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Images of the Negro in American Literature. Edited by SEYMOUR L. GRoOSS and
JoHN E. HARDY. Patterns of Literary Criticism, 5. The University of Chicago Press.
1966.

Litteraturhistoriska lagarbeten kommer i en stindig strém frin amerikanska universi-
tet. Images of the Negro in American Literature ir nummer fem i en intressant serie,
som innehaller si skilda Amnen som Aristoteles, Shakespeare och rysk litteratur. Natur-
ligtvis blir ett samlingsverk ofta diffust i linjerna och fyllt av upprepningar, men &
andra sidan kan olika forfattares skiftande synpunkter bidra till en bittre belysning av
en forfattare, ett litterdrt verk eller en viss tendens. Den hir volymen har inte undgitt
skonhetsflickar i form av upprepningar — t.ex. nir det galler William Faulkner, men
i stort sett ir imnesdispositionen val avvigd.

I en introduktion behandlar Seymour L. Gross kronologiskt negern i litteratur-
kritiken. Han finner en linje, som leder frin »stereotype» (The Contented Slave, The
Brute Nigger, The Comic Negro, The Exotic Primitive, osv.) till »archetype», dir negern
ses som en bild av minniskans 6de. Ralph Ellison har uttryckt saken sdlunda: »The
grinning ape of nineteenth-century criticism has become ... the twentieth century’s black
mask of humanity.»

Efter introduktionen foljer i en rad uppsatser en kronologisk genomging av temat
med bérjan i kolonialtiden. Nigra uppsatser ar vil dven for oss gamla bekanta, t.ex.
avsnitt ur Leslie Fiedlers Love and Death in the American Novel, Marcus Kleins After
Alienation och Irwing Howes William Faulkner, vilka alla tillhor de bdsta bidragen
i boken. En fortjanst dr det emellertid att utgivarna lyckats plocka fram flera svartill-
gingliga tidskriftsuppsatser, av vilka jag fist mig vid en vildokumenterad studie om
Herman Melville and the American Sin.

Flera negerforfattare kommer ocksi till tals, bland dem James Baldwin, som diskute-
rar Richard Wrights Native Son, och Ralph Elison, som i en fin studie over Twain,
Hemingway och Faulkner har en intensiv uppgorelse med stereotyperna.

Virdefull for kommande forskare ir den 27 sidor ldnga bibliografin, som forefaller
vara gjord med stor noggrannhet. Detta visas av att en artikel ur norska Samtiden om
James Baldwin finns med.

Som helhet 4r detta en bok, som kan rekommenderas bide for sina latterdra fortjinster
och f6r den stora aktualitet innehallet har.

Lennart Peterson

GOSTA M. BERGMAN: Den moderna teaterns gemombrott 1890—1925. Bonniers.
Sthim 1966.

I forordet till sitt magnum opus skriver Gosta M. Bergman att han »hoppas att
boken skall kunna fylla en lucka, eftersom vi pi svenska spriket saknar en framstillning
om den moderna teaterns genombrott». Det ir en ansprakslos forhoppning. S& vitt jag
vet existerar inte pd nagot sprik en bok som med si vida utblickar och si klargorande
skildrar forutsattningarna f6r var tids teaterkonst, ja ocksd fér »happenings». Bergmans
foregingare i andra linder har varit mera smalspiriga och hos dem finns luckor som
han har fyllt ut med hjilp av egna forskningar — hans insats dirvidlag 4r mirkligare
dn vad som direkt framgér av textens formuleringar. Han har pi en rad omriden berikat
vir kunskap om nigra av de mest inflytelserika eller forebddande teaterkonstnirerna och
teoretikerna och om sambandet dem emellan.

Arbetet dr uppdelat i avsnitt som foljer en bade kronologisk och geografisk ordning.
De skildrar inom begrinsade perioder utvecklingen i de viktigaste teaterlinderna, sar-
skilt Frankrike, Tyskland och Ryssland men ocksi Sverige. Inom dessa ramar kan for-
fattaren knyta an till teatern i andra linder. Han refererar och tolkar de revolutionerande
programskrifterna och ger &skddliga beskrivningar av idealens forverkligande pa scenen
och han uppmirksammar varje form av sceniskt framtridande som i nigot avseende varit
stilbildande.

Hela tiden behills bide de vertikala och de horisontella linjerna i framstillningen
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av modernisternas kamp mot men ocksi ibland beroende av den foregiende genera-
tionen. De olika avsnitten ar inte isolerade frin varandra, sambandet Sver grinserna och
mellan generationerna hélls fullt synligt. Bergman pdvisar t.ex. vid flera tillfillen gist-
spelens betydelse for en omsesidig péverkan. D4 och d4 hejdar han sig vid nigot minnes-
vart artal for att belysa samtidigheten i utvecklingen p& skilda héll. Sidana snabba
utflykter i framstillningen bidrar i hog grad till att orientera lisaren och 4r pedago-
giskt nyttiga.

Genom att vittja bokens narmare sexhundra sidor skulle man kunna plocka ihop en
lang rad smé avhandlingar eller embryon till avhandlingar om teater kring sekelskiftet,
t.ex. om den nya scenarkitekturen och sambandet mellan scen och salong, om panto-
mimens betydelse for taldramat, om skddespelaren som marionett eller sjilvstindig per-
sonlighet, om kubism i dekor och drikter, om stillbilds- och filmprojektioner pa scenen
och i salongen, om scenbelysningens utveckling, tekniskt och konstnirligt (men det ar
ett amne som forfattaren sjalv fortsitter med i ett planerat arbete).

Bergman foljer vaksamt besliktade riktningar inom de andra konstarterna och sddana
sammanstillningar ir mera nodvindiga for skildringen av denna period 4n av nigon
annan. Ménga av de stora diktarna, mailarna och musikerna var ocksd teaterteoretiker
eller praktiskt verksamma inom teatern. Det var ju ocksd vid slutet av seklet, delvis
noled outgﬁngspugkt frin Wagner, som diskussionerna om teatern som allkonstverk fick
s& ménga variationer.

En huvudlinje i teaterns utveckling frin 9o-talet till vdra dagar 4r ind4 kampen mot
illusionen. Askédaren skall inte tro sig uppleva en konflikt, en situation i verkligheten,
han skall tvirtom under forestillningen vara medveten om att han sitter pi teatern, att
det ir ett konstverk han bevittnar. Utvecklingen gick pd sina hill lika lingt som inom
de andra konstarterna, si att man skulle kunna tala om konkret teater lika vil som om
konkret konst. Men det forsta nyskapande motstindet mot naturalistisk teater kom med
symbolismen. Den tringde in hos naturalisterna sjilva, t.ex. Antoine, och den prokla-
merades av den unga generationen som framtidens teater. Overgingstiden forde med sig
mainga paradoxala motsittningar di den »inre» verkligheten skulle f3 sitt yttre holje.
Naturligt nog ar det med sirskilt intresse for Frankrike som Bergman skildrar genom-
brottets forstadier.

De teaterledare och teoretiker som dromde om en teater for massorna med fest och
firgrikedom i storslagna scener kimpade mot den gammaldags illusionsteatern ocksa
pa de smi intima scenerna. Dir hade de svirt att f& publiken med sig och det var ju
den som skulle erdvras. Bergman kommer di och d& in pd den bredare teateropinionen
och ndmner undantagsvis publiksiffror, men allminhetens instillning faller utanfor
ramen for hans framstillning. Troligen foredrar en stor del av publiken fortfarande
»sanna berittelser ur livet». Den smaken blir i varje fall mera tillgodosedd i TV dn pa
teaterscenerna. Illusionsteatern har vil for Ovrigt bevarat sin slagkraft i tendensdramatik
bortsett frin dess mojligheter att fingsla publiken. Utan att Bergman direkt uttalar det
far man en kinsla av att han alltid anser illusionsteatern forlegad — det 4r ju dess
motstindare han hyllar. Men det ir vil naturligt for den som o6verallt uppmiarksammar
de nya riktningarnas genombrott och utveckling.

Bokens titel ticker ocksi forebuden till 19Go-talets teater, d& forfattaren skildrar
ytterlighetsriktningarna i frigérelsen frin naturalismen. Den spontana l6sslipptheten
i firg och form och ljud och rorelse pé scenen nidde i 1920-talets Tyskland lika langt
som nu. Naturligtvis fordomdes ocksi den gamla teaterarkitekturen med tittskapsteatern.
I Bauhausgruppen gjorde man ritningar till flexibla scener — av den art som hiar i
Sverige kommit pa tal forst i samband med en planerad ny stadsteater i Stockholm.

Vi blir ocksd paminta om inspirationen frin tidigare arhundradens och 4rtusendens
teater, renissansens och den grekiska antikens. Nir Bergman talar om anknytningen
till ldre tider kan han i 4tskilliga sammanhang pavisa den betydelse som commedia
dell’arte fick och som ett av de mest betecknande uttrycken for den nya teaterestetiken
ser han entusiasmen for marionettspelet. Det var en konstform som direkt i praktiken
eller som ett ideal for skidespelaren skulle frigora teatern frin dess jordbundenhet.

Den generation som upplevt naturalismens krav pi verklighetsskildring och ville
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befria sig frin dess tving kunde hinvisa till de stora epokerna i teaterns historia. Helt
visensskilda teaterformer i det forflutna anammades med samma entusiasm. Om Max
Reinhardts strivan att »reteatralisera» teatern skriver Bergman bl.a.: »Han ville aktivi-
sera askidarna genom att lyfta spelet nirmare publiken, forena scen och salong i ett
gemensamt rum, Aterskapa den dionysiska upplevelsen eller medeltidsteaterns gemen-
skapskinsla, ge glidjen kring commedia dell’arteartisternas estrad eller kommunikatio-
nerna mellan skddespelare och galant publik i 1600-talets Comédie Francaise».

Boken ar skriven som en oversikt, men den ir tillrickligt okonventionell for att ge
rum &t ganska omfattande monografier 6ver de mest betydelsefulla nyskaparna inom
teaterns teori och praktik. Med illustrationerna — som visar rollgestalter, kostymer,
dekorer, grupperingar, scenerier och utkast till teaterbyggnader — upptar t.ex. av-
snittet om Gordon Craig femtiosex sidor. Det ger inte bara en levande skildring av
hans egna uppsittningar och hans kamp for att genomfora sina idéer. Ocksi samtidens
syn pd honom kommer till uttryck genom vittnesbord frin skiftande temperament och
stindpunkter.

Skadespelarnas personliga insatser, alltsi inte bara som led i en helhetsskapelse, har
inte varit lika betydelsefulla for utvecklingen och ar i varje fall svdrbedomda. De ir
dirfor helt kortfattat skildrade, vilket inte hindrar, att de skddespelarportritt som fore-
kommer kan vara i hdg grad expressiva. Betydligt mera fir vi veta om det intryck de
stora koreograferna och dansérerna gjorde, t.ex. Isadora Duncan eller Diaghilev och
Fokin och den ryska baletten. Men de skapade inte bara entusiasm for sin egen konst
utan paverkade ocksd uppfattningen om teater som allkonstverk.

Bergman ger ocksi enstaka karakteristiker av dramatiker som paverkat eller speglat
de nya riktningarna inom teatern. Det kan bli p4 en gdng koncisa, uttrycksfulla och levande
snabbskisser, t. ex. av Arthur Schnitzler, som »med litt hand i raden av utsokta komedier
ger andra sidor av go-talets och sekelskiftets tendenser och stimningar: det undermed-
vetnas psykologi, den spirituella fantasileken, som suverint och ironiskt spelar med
motiven och nagon ging liksom i ett spegelkabinett blandar bilder av teater och verklig-
het, roller och minniskor, Iater livet framstd som ett maskspel eller ett spel med mario-
netter [———]. Vi kommer ging pi ging att mota denna linje, di den korsar teater-
mannens vag och ger det dramatiska underlaget f6r en mer eller mindre allvarlig teater-
lek, som bottnar i en ny livskinsla.»

Av svenska dramatiker som ocksd framtritt som teoretiker blir naturligtvis Par
Lagerkvist belyst i samband med bide den internationella och den senare svenska
teaterdebatten — Bergman debuterade for ovrigt for fyrtio 4r sedan med en bok om
Pir Lagerkvists dramatik. Mera méingsidigt givande ar andd avsnitten om Strindbergs
Iyhordhet och entusiasm for alla nya uppslag. Genom att samla alla hans uttalanden
om teater kan man f3 en fargstark provkarta pa de viktigaste teaterteorierna. Att den
nya tidens storste dramatiker ocksi var en av dess mest kunniga och framsynta teater-
teoretiker har inte blivit tillrickligt observerat forran i Bergmans arbete.

Forfattaren papekar i forordet att han inte avsett att skriva en handbok. Den kon-
ventionella teater som fortfarande spelades pa de flesta av Europas scener faller utanfor
hans amne och han betonar att minga av de frimsta konstnirerna blivit forbigingna. Den
kanske mest berdmda av dem, Sarah Bernhardt, skymtar bara ett dgonblick. Andi ar
arbetet en ovirderlig kursbok, frimst f6r den som har nigon kinnedom om #mnet.
Nyborjaren riskerar att bli for évervildigad av alla nya intryck och nya perspektiv.
Men ocksd han méste fingslas mer och mer under lisningen, dirfér att de tidigare
avsnitten utgdr en siker grund for fortsittningen och 20-talsgenerationens malsittningar
och utférda konstverk skildras med 4terblickar pé foéregingarna.

Varje kapitel har fitt sin egen bibliografi som underlittar arbetet for dem som wvill
fordjupa sina studier inom négot av bokens omraden. De lisare som befinner sig pa ett
mera elementirt stadium skulle ha haft nytta av en tabell &ver viktigare data, alltsd
en utvidgning av den korta tabell som nu forvisats till det lésa omslaget. Ett sdant
tilligg hoppas jag skall komma i nista upplaga. Eller i den Oversittning till ett inter-
nationellt sprdk som man har ritt att vinta. Det skulle inte behdvas ndgon annan
omarbetning an strykningar i avsnitten om Sverige. Inte minst bildmaterialet frin
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teaterns alla omrdden 4r si upplysande och vilvalt att ocksd det borde bli tillgingligt
for alla som intresserar sig for teaterns utveckling i Europa och Forenta staterna. Den
som liser boken fir en mingsidig overblick 6ver skilda konstarter inom en epok. Teatern
ir en motesplats £6r dem alla och speglar dirigenom med olika medel sin egen tid och
dess uppbrottsstimningar — ocksd nir inte dagsaktuella hiandelser diskuteras pi scenen.

Lennart Josephson

SIEGFRIED KIENZLE: Modernes Welttheater. Ein Schauspielsfiibrer. Alfred Kroner
Verlag. Stuttgart 1966.

Teaterbistoria. En Gversikt av teaterns wutveckling fran ildsta tid tll vira dagar.
(Nar-Var-Hur-serien.) Forum. Halmstad 196s.

GORAN LINDSTROM: Dramatik. Uniskol. Sthlm 1966.

Samlaren har forut uppmiarksammat tvd bocker som Kroners Taschenausgabe svarat
for: Elisabeth Frenzels Stoffe der Weltliteratur och Gero von Wilperts Sachworterbuch
der Literatur. Siegfried Kienzle har haft en mindre komplicerad uppgift men den har
forvisso varit arbetskrivande. Modernes Welttheater vill vara Ein Fithrer durch das
internationala Schauspiel der Nachkriegszeit in 755 Einzelinterpretationen. Tidsgrinsen
har sdledes varit 194s; cirka 200 forfattare finns representerade och ordnade alfabetiskt.
Tyngdpunkten ligger pd den tyska dramatiken och for urvalet har gillt inte bara
litterara kvalitéer utan ocksi att pjaserna fitt bestd provet pa teaterscenen. »Die be-
handelten Werke sind aus der Spielplanstatistik der deutschsprachigen Theater ermit-
telt.» Av svenskar ir dtminstone Dagerman, Moberg, Axel Strindberg och Tore Zetter-
holm representerade, ett frin vir utsiktspunkt kanske inte helt tillfredsstillande urval.
Tidpunkt och plats for uruppforanden har noggrant angivits. Rena innehillsangivelser
som forvisso ofta inte 4r latta att gora av moderna teaterstycken har i enlighet med
Kienzles intentioner fatt trida tillbaka for »eine Deutung, die in ideengeschichtlicher
und gestaltanalytischer Betrachtungsweise die oft einander wiedersprechenden Gestal-
tungselemente iiberschaubar macht. Die Interpretationen sind sich ihres Versuchscharakters
durchaus bewusst.«

Oversatt frin danskt original (Teatrets historie. Politikens Forlag. 1962) 4r den
Teaterhistoria som Forums fackboksredaktion bearbetat for svenska ldsare. I sjilva
verket har mycket fi forindringar befunnits nodvindiga; nytt ir emellertid ett avsnitt
av professor Gosta M. Bergman: »Yrkesregissoren gor sin entré.» Boken ar rikt illustre-
rad med 350 teckningar och fotografier; det lilla formatet och de klena reproduktio-
nerna minskar anvindbarheten. Framstillningen 4r pd manga hall alltfor detaljrik
och plockig men man liaser med intresse sidana partier som Henning Fengers om
»Den vilgjorda och mondina teatern» (som slutar med en stark uppvirdering av Jean
Anouilh) och redaktdr Fredrik Dessaus om »Den intima scenen». Flera av de senare
kapitlen griper pa ett odverskadligt vis in i varandra. Man efterlyser en betydligt mer
pedagogiskt upplagd, latthanterlig teaterhistoria for svenska lasare.

Goran Lindstrom har gett det nya gymnasiet en lirobok i Dramatik som fyller hoga
ansprak. Framfor allt 4r boken en antologi som presenterar 44 scener av 31 dramatiker
fran Aiskylos till Iomesco. Tva enaktare, Lagerkvists Himlens hemlighet och Munks
Fore Canne, ar medtagna obeskurna. Av Shakespeare finns losbrutna scener ur
Richard III, Romeo och Julia samt Julius Cesar och dessutom tvd monologer ur Hamlet
och Som ni behagar. Det ir sjalvklart att detta shakespeareurval i skolan bara kan vara
ett komplement till lisningen av storre, sammanhingande texter. Sak samma giller
Strindberg. Av Holberg finns en liten scen ur Jeppe pé berget — i svensk Oversittning,
liksom Ibsen (scener ur Per Gynt — men tyvirr inte Brand —, Gengéngare och Vild-
anden) ocksi egendomligt nog &terges pa svenska i denna bok. Jag formodar att Lind-
strdm menar att utgdvor med fullstindiga texter skall anvindas vid sidan av hans bok,
men han siger inte detta uttryckligt i sitt férord. Han har ambitidst sokt ticka hela
den dramatiska utvecklingen och darfér mast laborera med si minga korta scener och
textavsnitt.



