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rinnan ar tinkt som en parallell till forhal-
landet mellan Arvid och Lydia? Lydias forlaga
Maria von Platen specialiserade sig ju f. 0. lik-
som George Sand pa litterira och konstnirliga
celebriteter.

Men Holmbick vill inte noja sig med musi-
kallusionernas litterira innehall utan forsoker
spira en musikalisk struktur i romanen. Hans
uppbdd av termer i detta sammanhang verkar
dock sokt. Bakom begrepp som »iteration»,
»symbolisk inramning» och »ledmotiv»> doljer
sig i avhandlingens analys hogst allminna lit-
terdra fenomen som upprepning och stimnings-
skapande rekvisita i miljoskildringen. Négon
anledning att dra in musiken hir finns knap-
past. Och péd de stillen dir anledning finns, ir
resultatet ibland litet besynnerligt. Det giller
den fOor romanen centrala Beethovensonaten
nr 8 c-moll, opus 13 och den karakteristik som
ges av sonaten i syfte att pdvisa en musikalisk
parallell till romanens uppbyggnad. Pathétique-
sonaten sigs i avhandlingen »utmynna i en
oforlést tragisk stimning». Ur alla synpunkter,
inklusive strikt harmonianalytiska, synes detta
vara en missvisande karakteristik om det giller
Beethovensonaten som helhet. Och giller det
den andra sdngbara satsen, adagiot, som det of-
tast ar tal om i Den allvarsamma leken, ar ka-
rakteristiken  obegriplig. Sammanfattningsvis
maiste alltsd sigas att avhandlingens strukturana-
lytiska delar samtidigt som de ger médnga fina
iakttagelser ocksd lider av vissa brister och over-
tolkningar. Kvar stdr det forsta intrycket av
splittring.

Men Holmbacks avhandling har méinga for-
tjanster. Han har i en vilgjord analys av det i
romanen centrala viljemotivet visat att den
gangse bilden av Hjalmar Soderberg som pessi-
mistisk determinist méiste modifieras. Arvid
Stjirnbloms livsdskddning rymmer i sjilva ver-
ket, papekar forfattaren, ett svirmeri for hand-
ling, for en politisk insats i historien. Holm-
back har vidare ingdende undersokt de olika
maskerade portritt Soderberg givit av sig sjilv,
sd i forfattaren Risslers gestalt och journalisten
Markel, forutom givetvis Arvid Stjirnblom
sjalv. I diskussionen av Soderbergs kirleksupp-
fattning har Holmbick pd ett Overtygande sitt
visat att de romantiska inslagen inte bor under-
skattas. Genomgaende visar forfattaren prov pé
sin djupa fortrogenhet med sitt imne, en pa-
fallande litterdr kanslighet och en fullstindig
behirskning av soderbergmaterialet. Tillaggas
bor att avhandlingen om Den allvarsamma le-
ken 4r skriven pd en pd samma ging lattfly-
tande och omsorgsfull prosa som formodligen
skulle ha fréjdat Hjalmar Soderberg.

Gunilla Bergsten
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Egil Tornqvist: A Drama of Souls. Studies in
O’Neill’s Super-naturalistic Technique. Almqvist
& Wiksell. Akad. avh. Uppsala 1968.

»A Drama of Souls» blir for Tornqvist a drama
of Man. O’Neill har sjilv framhallit att det sna-
rare ir Minniskan in minniskor han skildrar.
De uttalanden i den riktningen som citeras i
avhandlingen (s. 217) gjordes under 4aren
1922-33. De har inte samma betydelse for se-
nare verk som »Hughie», »Long Day’s Journey
Into Night» och »A Moon for the Misbegot-
ten», alltsd de verk dir man tycker sig tydligt
kinna igen O'Neill, hans bror och hans for-
aldrar. Dessa dramer kretsar kring individuella
karaktirer och oden och kring personliga mot-
sattningar och beroenden. Det allmingiltiga ar
dir inte det primira, men en och samma livs-
askddning tringer igenom — de nimnda dra-
merna ligger ju sd nira varandra i tiden.

Vissa dterkommande motiv far allmingiltig-
het, oavsett om de har en uppenbar personlig
bakgrund. Dit hor minniskornas ridsla for att
se klart pa sig sjalva. Tornqvist gor (s. 118) en
triffande summering i avsnittet om de mas-
ker i bokstavlig eller figurlig mening som rol-
lerna bar for att dolja sitt verkliga jag for
varlden eller fOr sig sjilva.

Ett annat motiv som kommer igen i verk ef-
ter verk under ménga 4r ir forhallanden mel-
lan forildrar och barn och Oidipusinslaget i
kirleken mellan man och kvinna. Tillrackligt
mycket vet vi om O’Neill {or att ana ett sjalv-
granskande inslag, men motivet har f6r honom
vuxit frin det individuella till det allmin-
minskliga. Direkt eller indirekt har Freud be-
tytt atskilligt for denna utveckling. Hos O’Neill
mirks spdren av den ivrigt diskuterade psyko-
logprofeten redan i borjan av 1920-talet eller
kanske tidigare och annu i det sista dramat.
Avhandlingens inledningskapitel tar upp den
gamla diskussionen om O’Neills beroende av
Freud och tillfor den nytt material. Diktaren
tog kanske starkare intryck av Freud, liksom av
Jung, 4n han var villig att medge, skriver Torn-
quist (s. 42) men poangterar mera hans sjilv-
stindiga »concern with depth-psycholocigal is-
sues». Det ar en vilbalanserad och vilgrundad
stindpunkt, Och frigan har onekligen betydelse
for »a drama of souls».

Betriffande avhandlingens undertitel kan
man siga att forfattaren lyckligtvis inte helt
har varit bunden av den; han behandlar stil-
drag som inte behéver f& bestimningen »super-
naturalistic med den definition Som Torn-
qvist anvinder. Supernaturalistisk kallar han
(s. 431f.) den dramatiska teknik som Overskri-
der eller avligsnar sig frin realismen for att
till publiken formedla vad O’Neill kallade »be-
hind-life».
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Bortsett frain den tidigare O’Neill-forsk-
ningens olika uppfattningar finns i avhand-
lingen (s. 34) tvd tolkningar av detta uttryck.
Det kan avse oOvernaturliga, utomminskliga
krafter som behirskar minniskan men ocksd
undermedvetna krafter eller »an internal psy-
chological fate». ToOrnqvist sammanfor (s. 44)
de tvd tolkningarna. »To separate psychological
issues from metaphysical ones in the plays
would be artificial and indeed impossible.»
Denna forsakran motsiges av den uppdelning
diktaren sjilv gor i sina uttalanden eller anteck-
ningar, t.ex. om Electratrilogien. Tornqvist ci-
terar dem (se sirskilt s. 40) och understryker
vad som dar sigs om tragedien i en gudlos tid
dé det omedvetna inom minniskan fir Sverta
gudarnas roll i den klassiska tragedien. Men det
intryck som avhandlingen férmedlar ar 4nda
mirkvirdigt oberort av Electra-anteckningarna.
O'Neill talar om familjen Mannon, alltsd2 den
familj som skildras i trilogien, och om de pas-
sioner som vallat dess underging. Han skriver
ocksd att han skt en modern psykologisk mot-
svarighet till de grekiska tragediernas ode, en
motsvarighet »attained without benefit of super-
natural». Det var med denna utgdngspunkt han
borjade verket som skulle kunna anammas av
»an intelligent audience of today, possessed of
no belief in gods or supernatural retribution»
och han framhéller att grekernas »conseption of
fate from without, from the supernatural» fir
sin motsvarighet i det »0de» som finns inom
familjen Mannon sjilv. (Referat och citat fran
den av ToOrnqvist anvinda antologien, utg. av
Horst Frenz.)

Trots O'Neills ord finner Tornqgvist »super-
natural retribution» i flera av dramerna och ut-
gar sarskilt frdn ett ungdomsverk »Thirst».
Bland scenanvisningarna stdr dir att solen
»glares down from straight overhead like a
great angry eye of God». I denna O’'Neills kom-
primering av den fruktansvdrda hetta som pla-
gar tre skeppsbrutna i dramat ser Tornqvist
rentav (s. 174) »a manifestation of a world
order». Solen dterkommer sedan i andra dramer
inte hos O'Neill men hos Toérnqvist »like a
great angry eye of God». Genom att solen ocksi
dir forses med denna beteckning fir ldsaren ett
intryck av att den verkligen representerar en
straffande gud och den »supernatural retribu-
tion» som ju O'Neill sjilv tog avstind frén.
Tornqvist har hir liksom pd andra hall fallit
offer f6r sin vana att ldna O’Neills beskrivning
av en foreteelse och applicera den pa en annan
eller sitta in den i ett annat drama. I god tro
lockar han ocksd ldsaren att se likheter och
Overensstimmelser som verkar pédfallande enbart
tack vare sidana overflyttade citat.

Det dr alltsi pa detta sitt som »the angry

eye of God» fors in bl.a. (s. 81) i »Beyond
the Horizon» utan att orden forekommer i detta
drama och utan att O'Neill sjilv i sina kom-
mentarer till det nimner ndgot om en vred,
straffande gud. Men ToOrnqvist, som i solen tror
sig se en symbol for den vredgade guden, s6-
ker en forklaring till vreden. Hans enhetliga
tolkningar visar sig vara konstruktioner om de
granskas punkt for punkt. Och att den olyck-
liga unga hustrun i dramat gréter darfOr att »the
sun hurts her eyes» har sikerligen inte varit
O'Neills mening. Det ar i stillet en vit 16gn
som den #kta mannen siger till sin dotter for
att slippa tala om den verkliga anledningen, om
olyckorna och besvikelserna.

I ett brev frin 1922 skriver O’'Neill att det
ir livet »as a thing in itself» som intresserar
honom. Tornqvist citerar meningen (s. 217)
men namner aldrig dess fortsattning: »The why
and wherefore I haven’t attempted to touch on
yet.» Orden maéste vil betyda att O’'Neill inte
gett sig in pd metafysiska fragor. I sa fall skulle
vi fram till denna tid f& en dementi pd av-
handlingens grundliggande tes (s. 11): »that
what chiefly concerns him are ultimate, trans-
cendental phenomena».

Tornqvist siger ocksd i detta sammanhang att
O’'Neill »thought of himself as primarily a reli-
gious playwright». Till de dramer som avhand-
lingen inte beaktar hér »The Sniper», mojligen
skrivet 1914 eller 1915, ddr det finns en antire-
ligios tendens: en prist tackar Gud for Hans
godhet och en bonde fir hustru och son dodade
i kriget. I en parentes talar O’Neill om »the
crushing irony» i pristens boner.

Ett lika tydligt utslag ger inte ungdomslyri-
ken, fastin Tornqvist (s. 30) dar ser fOrebud
till diktarens »later concern with the eternal
mysteries of existence: love, death, God». Av de
trettioen ungdomsdikter som eftervirlden kin-
ner till finns en halvt allvarlig, halvt raljant
om poeten som mister sin tro pa sanningen, pa
karleken mellan konen och pd Gud och som pa
djavulens inrddan begir sjilvmord. Annars spe-
lar Gud ingen roll i dessa dikter och dodens
allvar fir ge fdarg 4t en antikapitalistisk paci-
fistdikt. Kirleken tolkas vanligtvis ytligt och
elegant.

Det ar till denna tid, 1912, som O’Neill
forligger »Long Day’s Journey». Dir fOrebris
Edmund, i det nirmaste dramatikerns alter ego,
for sin gudloshet av fadern; det kan mojligen
tyda pd en antireligiés héallning hos den unge
skalden.

Mainga av ungdomsdramerna faller helt utan-
for diskussionen om O’Neills religionsintresse.
I andra ir det religiosa inslaget inte si tydligt
som det forefaller Tornqvist, sedan han blivit
paverkad av uttalanden som O’'Neills gjorde



under en senare begrinsad period. Frin &ren
efter denna finns inga uttalanden dar diktaren
framtrider som en troende. (Man kanske kan ta
fasta pd vad hans hustru 1952 skrev i ett brev,
som meddelats mig av James Babb vid Yale-
biblioteket: »I am afraid there is little religious
faith in the heart of O’'Neill.» Hon hade just
dd med sin man diskuterat tolkningar av hans
verk.)

O'Neill har — som Tornqvist papekar —
vid vitt skilda tillfallen beklagat sin brist pd
den tro han mott hos andra. Och frigan vidgas
och fir en allmingiltig betydelse i diktarens
syn pd den visterlindska civilisationen; dir
fanns ingenting som kunde fylla tomrummet ef-
ter den forlorade tron pa ett hogre visen.

Om man med en religiés diktare menar en
diktare som skriver om religidsa problem, di
motsvarar O'Neill denna beteckning. Men
Tornqgvist gar mycket lingre in si. Han anslu-
ter sig visserligen (s. 12) till den kommenta-
tor som kallat diktaren en agnostiker »in search
of redemption» men tycker sig i dramerna se
bevis pd en mera positiv tro.

I de verk som ger en »poetical vision» —
for att anvinda O’'Neills uttryck — ocksd av
livets skuggsidor finner ToOrnqvist beligg for
sin uppfattning. Ibland kan lisaren undra om
avhandlingen refererar eller tolkar, t.ex. be-
triffande »Thirst». Dramat avslutas med en
spoklik stimningsmalning, dir »the eerie heat
waves float upward in the still air like the
souls of the drowned». TOrnqvist bdttrar pa
bilden genom att f6ra in motsatsen mellan him-
mel och helvete och skriver att kropparna for-
svinner i »the hellish depth». Och han tilligger
att O'Neill inte talar om ifall den uppétgéende
rorelsen medfér ndgon »reconcilation». Det ir
frestande att ta denna kommentar som ett
skimt, bl.a. ocksd darfor att de skeppsbrutna
slukades av hajar, som di skulle fora dem till
»the hellish depth». Men vid disputationen be-
kriftade Tornqvist sin uppfattning att O’Neill
trodde pa sjalarnas uppstigande till himlen.

Man bor inte fatta respondentens ord bok-
stavligt. Det dr sikerligen riktigare att hinvisa
till hans tolkning av slutet i »Beyond the
Horizon». Dir finns 4tminstone ndgon anled-
ning att tillskriva O’Neill en hinsidestro. Ro-
bert, den olycklige drommaren i dramat, far
till sist en verklig glidje av sina drommerier,
han tror pd ett lyckligare kommande liv.
O’Neill siger sjilv i ett brev att han atmin-
stone ursprungligen tinkt sig denna 10sning.
Men han talar om Roberts ljusa tro, inte om
sin egen. »This realization», av hinsidestron, de
ord som foregdr Tornqvists citat ur brevet (avh.
s. 83), dr alltsd inte O'Neills ord. Sd som de
ir insatta fir lisaren ett intryck av att de be-
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kraftar diktarens tro pa beloningen efter déden,
pa drommens forverkligande.

P4 ett annat sitt forefaller det i avhandlingen
(s. 89) som om soluppgingen i »A Moon for
the Misbegotten» vore menad som ett lofte, ett
»promise of God’s peace». Insatta i den mening
ddar de stir kan orden f& en annan betydelse
och dessutom 4r det inte O’Neill som ser 16f-
tet utan dramats Josie. (Det kunde ricka med
den naturligare tolkning Tornqvist forst ger av
soluppgéngen.)

Betecknande for de sista morka dramerna ar,
siger Tornqvist (s. 18), att personerna i dem
nekas befrielse genom ddden. Men visst finns
dir minniskor som nir denna befrielse, andra
som synbarligen snart skall do och ytterligare
andra som fir frid redan i jordelivet.

Lika skiftande betydelser som »death», »be-
hind-life» och »hidden life forces» har ordet
»fate» hos O’'Neill, liksom i det allminna sprak-
bruket. I O'Neills nyss citerade sammanstall-
ning av »odet» enligt den grekiska tragedien
och enligt modern psykologi betecknar ordet
helt skilda foreteelser. Tornqvist gor anda, sir-
skilt i sina »Concluding Remarks», O'Neill till
fatalist. En siddan uppfattning bekriftas inte av
de exempel som valts i avhandlingen, de kan
tolkas pd andra sitt. I sammanfattningen citeras
Mary Tyrone i 'Long Day’s Journey»: »The past
is the present, isn’'t it? It’s the future, too».
Det ar fel att kalla dessa ord »a direct expres-
sion of O’Neills primarily fatalistic concept of
life» och samtidigt skriva att de »are at the
bottom of all his plays». Under disputationen
insdg respondenten att de uttrycker inte fata-
lism utan determinism. (Den viktiga frigan om
nir och i vilken grad en replik &terger {Or-
fattarens egna 8sikter ar bara i forbigdende be-
rord i avhandlingen.)

De dramer av O’Neill dir religidsa fragor
stir i centrum &terger helt skilda trosuppfatt-
ningar och stimningar. Med bara ett par ars
mellanrum skrev han »Desire Under the Elms»,
dir bondgubben Ephraim Cabot ger en bild av
sig sjilv d& han tinker sig Gud héard och en-
sam och »Lazarus Laughed», dar livet sjilvt ar
Guds glada, sjilvbekriftande skratt. Utform-
ningen av dessa tvd verk kan ocksd tjina som
prov pa skilda framstillningssitt, realistisk
prosa och extatisk lyrik. En aterblick pa
O'Neills hela produktion, inbegripet uppenbart
lattviktiga ungdomsverk, pd dess skiftande stim-
ringar och tendenser, pd stimningsstycken och
problemdramatik, dir problemen 4n 4r allmin-
giltiga, an huvudsakligen individuella, och en
jamforelse mellan hans sillsynt vixlande stilarter
ger tillsammans en bild av en heterogen dra-
matiker. Det ar svért att dela den uppfattning
som Tornqvist summerar pad avhandlingens sista
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sida om homogeniteten i hans diktning.

O’Neill har gjort skiftande uttalanden om sin
uppgift som diktare. De citat dirifrin som
Tornqvist utgdr frdn ir himtade frdn en be-
griansad period. (Det skulle bli for omstindligt
att hir narmare precisera kronologien.) Det ir
under den perioden som »Lazarus Laughed»
skapades 1925—26. Dir kan man finna &ter-
klangen av ett gudsmedvetande och en tro pd
ett opersonligt uppgdende i ett evigt liv. (Jfr.
O'Neills egen kommentar, cit. i avh. s. 167.)

Utgédngspunkten for avhandlingen ar drama-
tikerns muntliga forklaring till Joseph Wood
Krutch som citerat den nigot varierat: »I am
interested only in the relation between man and
God» (avh. s. 11) eller »of man to God».
Krutch, som ju ar den som nirmast borde veta
vad O’Neill menade, foreslir tolkningen »the
relation of man to something, whether that
something is the universe itself or merely the
enduring laws of his own being, which is in-
dependent of local or temporary conditions».
Den tolkningen liknar O’Neills egen ungefir
samtidiga forklaring till uttrycket »the Force be-
hind» i ett brev som ocksd citeras i avhand-
lingen (s. 14): »Fate, God, our biological past
creating our present, whatever one calls it —
Mystery certainly». Har kan »the force behind»
inte som vid andra tillfillen uppfattas enbart
som en kraft inom minniskan. Men det ir
ocksa tydligt att ordet »Mystery» i dessa sam-
manhang inte behover ha en metafysisk anknyt-
ning. En viss religios inriktning med en viss
enhetlighet kan' man 4and4 {inna hos honom un-
der dessa ar. Diremot inte en bestimd uttalad
tro pad »an external supernatural force ruling
man’s life» (avh. s. 34). Och att lata uttalanden
frin en mycket begrinsad period vara utslags-
givande f6r en hel produktion ir att negligera
en diktares och minniskas utveckling.

*

Det ir inte tack vare utan snarare trots sin upp-
fattning om diktarens »supernaturalism» som
Torngvist har kunnat gora si manga triffande,
klarsynta iakttagelser om hans dramatiska tek-
nik. Avhandlingen genomfér en estetisk under-
sokning av ett slag som annu ar relativt sill-
synt och som dessutom tillimpas med en myc-
ket vilvald och klart oversiktlig uppdelning av
de undersokta konstnirliga uttrycksmedlen. En
sédan undersokning har aldrig tidigare 4gnats
O'Neill. Dispositionen 4r féredomlig med
narbesliktade uttrycksformer for bok och scen
sammanforda i lagom omfattande kapitel. Nir
undersckningen kan hinvisa till utkast och for-
beredande versioner av ett drama framtrider
O’Neills stilstravanden sirskilt tydligt.

Torngvists uppfattning om O'Neills livs-
askddning och metafysiska intresse méaste natut-
ligtvis priagla avhandlingens syn pa dramernas
rent konstnirliga egenart. Det miarks bl.a. i en
oavldtlig strivan att hitta och tyda symboler,
t. ex. rorande livet efter doden.

Bibelallusioner {orekommer ndgra ginger
hos O’'Neill men inte heller sd ofta som Torn-
qvist gor gillande. Hans tolkningar i den rikt-
ningen ir s mdinga att de ser ut att stodja
varandra. Men en nirmare granskning av dem,
en for en, ger ett annat intryck. Utrymmet till-
liter mig bara ett exempel. Det ar med egna
och inte O’Neills ord som Toérnqgvist (s. 53)
siger att Ruth i »Beyond the Horizon» lockar
Robert att »make his Eden come true on the
farm». Orden har hir en bestimd riktning. De
bibelallusioner Tornqvist tycker sig finna i dra-
mat anknyts sdrskilt till forsta Mosebok. Alvor
som Robert i sin fantasi hade lekt med »seem
to correspond to the Cherubims God placed at
the east of Eden». For denna Gverensstimmelse
finns inte ndgot beligg men den fir (s. 8o)
stodja uppfattningen att »Robert’s metaphysical

. concern thus seems essentially Christian».

Sjalva slutledningen Cherubims — Christian
kan ifrdgasittas. Liksom att (avh. s. 89) mai-
nen i »A Moon for the Misbegotten» som
kristligt emblem skulle representera jungfru
Maria och att Josie i dramat skulle antyda detta;
hon som ser manens dumma ansikte flina it
henne (»A Moon», s. 153).

Det ar alltsd ett av de omriden diar Torn-
qvist gor O'Neills sprak alltfor symbolspickat.
Den detaljsikra kinnedomen om materialet ger
annars en rad mojligheter till jimforelser och
sammanstillningar och det noggranna studiet
har ocksd lett till en undersckning som ticker
det, viasentliga i O'Neills teater- och dramatek-
nik. Sldende iakttagelser finner man i varj
kapitel, t.ex. i »The Human Setting». Dir be
handlas de suggestiva ljussittningarna och scen-
bildernas vixlingar. Vi blir uppmirksammade
pd hur O'Neill i en av de forsta sjomansdra-
merna med scenbildens hjilp suggererar fram
intrycket av dngest och ensamhet och sedan an-
vander likartade medel som utgdngspunkt for
en mera vidstrackt betydelse av bursymboliken,
instangdheten, i » The Hairy Ape».

En riktig och viktig iakttagelse ror den scen-
skiss O’Neill gjorde for »Dynamo». Den repro-
duceras i avhandlingen och det forefaller up-
penbart att det elektriska kraftverket med dyna-
mon som gudssubstitut dr format som en kyrka.
Ibland blir en klarsynt tolkning av kontraste-
rande scenbilder, t.ex. i »Ah, Wilderness» at-
foljd av besynnerligt utspekulerade forklaringar.
Titeln skulle enligt avhandlingen (s. 70) bl a.
syfta pad »the (relatively) virginal and unspoiled



America of 1776 with its lofty idealism», detta
darfor att dramat, som utspelar sig pid 1900-
talet, har handlingen forlagd till 4 och s juli.
Lika litt finner forfattaren (s. 224) »a sardonic
comment on the spirit of the American Revo-
lution» i »The Iceman Cometh».

Liksom scenbilderna ir drikter och firger
ibland Overkommenterade. Att en sjokapten
ombord pa sitt skepp ar klidd i den bld uni-
form som horde till yrket, ir ju naturlige. Att
den ir bld forklaras nu (s. 132 f.) med att fir-
gen skall symbolisera inte havet i allminhet
utan just det hav som omgav de paradisiska
Oar kaptenen lingtade till — symbolen skulle
alltsd gilla det fria paradisiska livet. I samma
verk, »Mourning Becomes Electra», fir ljuset
som lyser frin hallen, enligt avhandlingen, ge
en paminnelse om solen pd Oarna. For en sidan
association fordras underliga sammanstillningar
hos lisaren. Annu underligare hos 4skddaren pd
teatern. Men kontrasterande drikter och scene-
rier fér ocksd i avhandlingen andra mera na-
turliga och sldende tolkningar.

O'Neills sinne for teaterns uttrycksmojlig-
heter visar sig bl.a. i grupperingar och pla-
ceringar i scenbilden. Med tanke pd att Torn-
quist inte dr teaterman och att han utgir frin
texten och inte frdn uppforanden ser han hir
forvinande tydligt hur effekterna ar tinkta. Ka-
pitlet »Where words fail> kommenterar eller
Overkommenterar bl.a. de suggestiva, ibland
symboliskt insatta ljudackompanjemang som
O’Neill excellerade i. Nir avhandlingen sedan
kommer in pad spraket mirks pd nytt Torn-
quists kdnsla for konstnirliga virden. Sirskilt
i »The Hairy Ape» hor han vilken omsorg
O'Neill har lagt ned pd rytm och ordval for
att framkalla en lyrisk stimning och karakteri-
sera den talande. Mirkligt nog ir denne svensk
ibland mera lyhord d4n O’Neills landsmin for
de sprakliga finesserna, for den konstnirliga
avsikten.

I kapitlet »The Verbalized Soul» forekommer
ett avsnitt om »audible thinking», om repliker
som inte genomgdende ar riktade till en person
pd scenen. TOrnqvists systematiska uppdelning
skiljer pé soliloquy, pseudosoliloquy, pseudo-
monologues, monologues och thought asides.
Det sistnamnda stilmedlet, som O’Neill genom-
giende anvinder mellan de realistiska repli-
kerna i »Strangs Interlude», avslojar personernas
bidde medvetna och omedvetna tankar och in-
viger publiken i betydelsen av de direkta repli-
kerna. Trots att dramats teknik si ivrigt dis-
kuterats har avsikterna med dess »asides» inte
blivit riktigt klarlagda forrdn nu.

En brist i hela kapitlet 4r att O’'Neills enda
genomférda monologdrama, »Before Breakfast»,
inte alls nimns dir.
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Det sista kapitlet »Life in Terms of Lifes»
behandlar »Parallell Characters» och »Parallell
Situations». Av de minga Overensstimmelser
som Tornqgvist dir finner var sikerligen en del
medvetna for O’'Neill, skapade med en bestimd
avsikt. Andra forefaller mera slumpartade eller
for obetydliga for att bli observerade eller rent-
av obefintliga. Den sldende likheten mellan en
medicinman i Kongo och »The Emperor Jones»
far Tornqvist fram genom att (s. 236) lita den
enes glasparlor motsvaras av missingsknapparna
i den andres uniform och flera lika svarfunna
Overensstimmelser. Sedan fors resonemanget vi-
dare si att Jones »is himself sacrified by his
racial ancestor and counterpart». I sjilva verket
var det kejsarens upproriska undersitar som do-
dade honom. Fortsittningen . i resonemanget,
dar Jones pastds ha spelat samma roll som en
krokodilgud, vilar delvis pd irrelevanta, delvis
pa felaktiga péstdenden, t.ex. att han skulle ha
betraktat sig sjilv. som en gud. Krokodilens
gronglittrande 6gon péstds ha ett samband med
silverkulan i Jones revolver, men den grona.
fargen far ocksd symbolisera snélheten, eftersom
dollarsedlarna ar grona, »the long green». Och
ocksd silverkulan gors i avhandlingen till sym-
bol for snédlheten. .

Genom Tornqvists forsorg ndr Jones till sist
en gudomlig upphojelse, dirfor att han ligger
med armarna utstrickta och har fitt de kej-
serliga, visterlindska kldderna avslitna under
sin flykt. Han skulle alltsd d&, i dodsogon-
blicket, bli en avbild av frilsaren — fastin han
atergate till sitt afrikanska ursprung. Samman-
stallningen beror pd en missuppfattning av var,
ndr och hur Jones dor. — Nagon frilsare blir
han aldrig. Inte heller ndr han »the hope of re-
surrection», som det stdr i avhandlingen (s.
238).

Fore sin dod hotas Jones av krokodilguden.
Det ir Tornqvist, inte O'Neill, som forklarar
att krokodiler iter fisk, och dirav drar han slut-
satsen att Jones dor i fiskens tecken, ett tecken
som sedan fornkristen tid onekligen anvints
som religids symbol.

En sammankoppling som verkar dnnu egen-
domligare forekommer i avhandlingens nista
avsnitt, »Parallell Situations» (s. 241 ff.). Dar
tolkas en historia som O’'Neill tydligen var for-
tjust i och som berittas i »Long Day’s Journey»
och framfors pi scenen i »A Moon for the
Misbegotten». Den ger O’Neill tillfille att som
manga beromda foregingare blanda in skdmt i
tragedier. Historien handlar om en bondgubbe
som oupphorligen river ned staketet som skil-
jer hans mark frin grannens. P4 det sittet far
hans grisar bada i grannens isdamm. Den strid
som dirav uppkommer ger prov pad en verkligt
uppsluppen irlindsk komik. Ett sirskilt virde



228 Recensioner av doktorsavhandlingar

far den av att gubbens uppretade granne ir en
Standard Oil-miljonir och Standard Oil hade
redan i en ungdomsdikt av O'Neill betecknat
den kapitalistiska makten.

Berittelsen kan, som Tornqvist papekar, bi-
dra till att karakterisera medlemmarna av famil-
jen Tyrone i »Long Day’s Journey»; vi ser hur
de reagerar dé& de berdttar och lyssnar. Men
Tornqvist nojer sig inte med detta, han tar hi-
storien pa allvar t.o.m. gubbens fantastiska an-
klagelser att svinen tack vare miljondren fatt
kolera och lunginflammation. I avhandlingen
leder den Gverambitiosa symboljakten till om-
stindliga jimforelser mellan svinen och famil-
jen Tyrone. Tornqvist faster ockséd vikt vid den
alldeles obehovliga frigan om vem som brot ned
staketet, den forebddar, siger han, den friga vi
sjilva stiller till oss: »Who is to blame for
the destruction of the Tyrone family?» Att yt-
terligare redogora for jamforelserna skulle vara
att alltfér mycket framhiva en svaghet i den
vetenskapliga metodiken.

Det ar i samma kapitel som Tornqvist ob-
serverar hur ofta O'Neill i ett och samma
drama ldter en situation upprepas eller hur han
sluter cirkeln genom att lita den sista scenen
erinra om den forsta eller som i »Long Day’s
Journey» och »A Touch of the Poet» gir till-
baka till ett forflutet som vi lart kdnna under
spelets gdng. Den tekniken har sitt konstnirliga
virde och kan samtidigt ge nya tolkningsmdj-
ligheter. I »The Great God Brown» t.ex. (avh.
s. 252) blir livskonflikterna allmingiltiga, tid-
16sa och oundvikliga.

Det har varit nodvindigt att ge exempel pa
hur vissa fastldsta positioner och ldngsokta tolk-
ningar har kommit Tornqvist att vilja och vraka
i texten och att konstruera sammanstillningar
som skall stodja varandra och fora till ett be-
stamt mal. Det hdnder att analyserna av pro-
blem och rollkaraktirer inverkar skadligt pad
undersokningen av O’Neills dramatiska teknik.

I litteraturvetenskap kan de subjektiva in-
slagen sallan hillas utanfor. For en forskare ter
sig kanske ett sammanhang s& sjilvklart, en
tanke hos diktaren si uppenbar att inga bevis
behdvs. Och vad skall anses som bevis? Det ir
principiella frdgor som aldrig far ett slutgil-
tigt svar. I Tornqvists fall har upptickarglidjen
ofta fatt ersitta objektiviteten. En del av hans
tolkningar forutsitter dels att O'Neill var lik-
giltig for om han blev forstddd, dels att han
ibland var sallsynt krystad och forkonstlad.

Ocksd med stringare krav an TOrnqvist har
haft pad sig sjilv gir det att fi fram ett sam-
manfattande bestdende resultat av hans under-
sokning, ett resultat som ofta erhilles vid un-
dersckningar av detta slag: diktarens uttrycks-
medel 4r mera genomtinkta och genomarbetade

in man tidigare lagt mirke tll. Ofta blic
O'Neills avsikter nu forst uppenbara och all-
deles givet kan uppskattningen av hans konst-
nirskap nu fi mera birande motiveringar in
tidigare.

Lennart Josephson

Timo Tiusanen: O’Neill's Scenic Images. Prince-
ton University Press. Princeton, New Jersey
1968.

Ovetande om varandras avhandlingar dispute-
rade Egil Tornqvist i Uppsala och Timo Tiu-
sanen i Helsingfors dagarna efter varandra!

De har disponerat materialet pd skilda sitt.
Finlindaren behandlar varje drama for sig och
sammanstiller dem som ligger varandra nira
i friga om dramatisk teknik och motiv men har
indd i stora drag kunnat ritta sig efter till-
komsttiden. Viktiga stilmedel 4r systematiskt
genomgangna i samband med dramer som sir-
skilt praglats av dem, men upprepningar har
varit oundvikliga. De verkar stérande men utan
dem skulle behandlingen av varje enskilt verk
ha blivit missvisande. Det dr inte fraga om en
detaljerad undersokning verk for verk. Tiusanen
har i stillet uppmarksammat de stildrag som ir
mest karakteristiska, inte minst ur teatersyn-
punkt. Han 4r sjilv regissor och kan uppfatta
dramernas verkan pd en scen och samspelet
mellan dekor, inscenering, ljudackompanjemang
av olika slag och dialog och monolog.

Samtidigt kan han ge en utmirkt Oversikt
over O’Neills utveckling som konstnar frin den
tidiga realismen och en symbolisk realism mot
expressionismen som i sin tur har drojt kvar
med sina skarpa motsittningar ocksd i senare
dramer. Till sist visar han pd de stilmedel som
s outplanligt 4terger kinslan och livsdskad-
ningen i de sista verken. De visentliga gemen-
samma stildragen i dessa verk fir av Tiusanen
den vilfunna beteckningen »dynamic realism».

Avhandlingen visar hur stilmedlen under
arens ging varieras och péverkar varandra eller
avloser varandra. En sidan oOversikt finns inte
i den tidigare O’Neill litteraturen, fastin Tiu-
sanen i manga detaljer och vissa grunduppfatt-
ningar naturligtvis kan stodja sig pd sina fore-
gangare. Han hinvisar mycket omsorgsfullt till
tidigare forskare, vare sig han ansluter sig till
dem eller polemiserar mot dem. Sirskilt gor
han rittvisa at en av pionjirerna inom O’Neill-
forskningen, Otto Koischwitz.

En god bakgrund ar ocksd den kunskap Tiu-
sanen har om den aktuella och tidigare teater-
diskussionen liksom om den dramatik som har
spelat en vasentlig roll for O’'Neill. Dirigenom



