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GUNILLA BERGSTEN

Abraxas

Ett motiv hos Herman Hesse och Gunnar Ekelof

Om en litterart bildad svensk Overhuvudtaget far nagra associationer nar han
hor ordet Abraxas torde det vara till Gunnar Ekelofs dikt Absentia animi i
samlingen Non serviam fran 1945. Ordet férekommer dar bland annat som
avslutning pa en till synes meningslés ordramsa:

(0]

non sens

non sentiens non

dissentiens

indesinenter

terque quaterque

pluries

VOX

vel abracadabra

Abraxas abrasax1

En lasare som &r bevandrad i modern tysk litteratur kanske ocksé drar sig till
minnes att det forbryllande ordet spelar en framtrddande symbolisk roll i
Hermann Hesses i och for sig ganska mediokra roman Demian fran 1919,
Det forsta intrycket man far av ordet dar ar emellertid rakt motsatt det som
Ekelofdikten ger. | stéllet for att vara en synonym till nonsens och abracadabra
ar Abraxas hos Hesse barare av ett vitalt och positivt symbolinnehall. Forsta
gangen ordet namns later det sa har:

Der Vogel kdmpft sich aus dem Ei. Das Ei ist die Welt. Wer geboren werden will,
muss eine Welt zerstoren. Der Vogel fliegt zu Gott. Der Gott heisst Abraxas.2

Avsikten med denna uppsats ar inte att havda nagon péaverkan fran den
ene forfattaren till den andre, givetvis inte heller att ge en uttémmande tolk-
ning av de bada diktverken i stort. Syftet ar helt enkelt att underséka vad som
doéljer sig bakom det mystiska ordet, att se hur symbolen fungerar i de olika
sammanhangen hos Hesse respektive Ekelof, att forsoka fa klarhet i vad de
béda diktarna lagt in i den.

Anvédndningen av ett egenartat och sallsynt ord &r vél i och for sig tillracklig
grund for en jamforelse, och om det visar sig att de bada diktverken inbérdes
kan kasta ljus Over varandra, fyller jamforelsen dessutom en praktisk funk-
tion. Det naturliga ar att borja med det tidigare av de bada verken. Men allra
forst nagra preliminara uppgifter om det besynnerliga ordet. Abraxas &r i vi-
daste mening en magisk formel harstammande fran vissa gnostiska sekter, in-

1 Ekeldf, G., Non serviam, 1945, s. 98. 2 Hesse, H., Demian. Die Geschichte von
Emil Sinclairs Jugend, Berlin 1919, s. 142.
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graverad pad amuletter, signetringar o. d., ofta tillsammans med en gestalt med
ménniskokropp, tupp- eller i varje fall fAgelhuvud och ormar i stallet for ben.
Ordet brukar foras tillbaka pa gnostikern Basilides, som var verksam pa ioo-
talet i Alexandria. | hans system dr Abraxas beteckningen foér det hdgsta va-
sendet.

Denna symbol eller detta formelord har alltsd Hesse tagit upp och gjort till
bérare av det budskap han velat gestalta i Demian, ett budskap som géller enhet
i mangfalden, motsatsernas forening, ett hdgsta vasen bortom gott och ont.
Abraxas ar namnet pd den gudom, heter det i romanen, »welche die symbolische
Aufgabe hatte, das Gottliche und das Teuflische zu vereinigen».3

Behovet av en symbol som Abraxas ar framsprunget ur en inre kluvenhet,
en polaritet eller en antitetisk spanning, som av Hesse upplevdes som out-
hardlig och pockade pd upplosning i en hogre syntes. Denna kluvenhet, som
utmadrker hela Hesses forfattarskap, kan beskrivas i flera olika kategorier, som
den av termraseri vilseforda forskningen pad omradet s& Overvaldigande be-
kréftar. Legio &r de avhandlingar som analyserar Hesses verk ur aspekten Geist-
Sinnlichkeit, Geist-Seele, Geist-Natur och liknande.4 Det enda som &r av ndden
i detta sammanhang &r en erinran om nagra av polaritetens mest patagliga
manifestationer i Hesses forfattarskap och deras bakgrund.

En av Abraxas’ uppgifter var, hette det, att férena det gudomliga och det
djavulska, och det ar inte svart att forstd att kristendomens lara om striden
mellan gud och djavul oroade och pinade préstsonen Hermann Hesse, som
sjalv avvek fran den teologiska bana man utstakat for honom. Det ar anda inte
de moraliska kategorierna gott och ont som dominerar Hesses poetiska tankande,
men den intensitet och det engagement med vilka han gestaltar motsattningen
mellan andens och det sinnligas varldar och stracker sig efter nagot som kan
férsona denna motsattning, tyder kanske pa att personliga skuldkanslor utgjort
en betydande drivkraft.

Som redan antytts har man i allménhet uppfattat den Hesseska polariteten
i mera allmént metafysiska termer, och valjer man begreppspar som ande-
natur eller manligt-kvinnligt har man ocksd angivit Hesses litterdra och idé-
massiga ursprung. Via Nietzsche gér linjerna bakat till romantiken, dar Hesses
framste impulsgivare var Béhmeldrjungen Novalis. Och om man véljer be-
greppsparet konstnar-borgare pekar man samtidigt pa paralleller i Hesses egen
tid. Motsattningen mellan Hermann Heilner och Hans Giebenrath i ungdoms-
verket Unterm Rad &r i mer &n en bemadrkelse samtida med motséttningen mel-
lan herrarna Kloéterjahn och Spinell i Thomas Manns ungdomsnovell Tristan
eller den berémda kluvenheten hos Tonio Kroger. Denna beprovade litterdra
dialektik turneras i Demian pd ett i viss man nytt satt genom att kladas i all-
skons gnostisk och mystisk symbolik.

Bokens forsta kapitel heter betecknande nog »Zwei Welten» och skildrar
gossen Emil Sinclairs uppvéxt i 4 ena sidan foraldrahemmets varld praglad av

31b s 145. nyligen utkommit: Bareiss, O., Hermann

4 Betraffande litteraturen om Hesse pa  Hesse. Eine Bibliographie der Werke uber
denna punkt liksom i fraga om det biogra- Hermann Hesse, Basel 1962; Waibler, H.,
fiska materialet hanvisas till de tvad synner- Hermann Hesse. Eine Bibliographie, Bern
ligen innehdllsrika Hessebibliografier som  1962.
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Tva typiska Abraxasbilder atergivna efter B. de Montfaucons L’antiquité expliquée, II: 2, 1719,
som innehéller hundratals bilder av Abraxasstenar, Abraxoider och Abraxastrar.

»Liebe und Strenge, Vorbild und Schule»5 med morgonkoral, rena h&nder, plikt
och skuld, och & den andra i en knappt mer an anad varld av lockande men
gatfulla och skrammande ting, de fula ordens, konets, lasternas och brottets
varld. Dit hor ocksd Sinclairs skolkamrat och plagoande, ur vars grepp han
réddas av Demian, en hemlighetsfull nykomling i Sinclairs klass.

Som psykologisk skildring av en pojkes brytningsar &r romanen ratt miss-
lyckad, och ett relaterande av det fortsatta h&ndelseférloppet vore en billig
triumf for Hesses vedersakare. Boken &r alltigenom symbolisk, och den i
tankel&sning, hypnos och magi bevandrade Demian &r inget annat an vad
Sinclair kallar sin »D&mon», sitt 6de.6 Demian, som lever avskilt i ett antytt
incestudst forhallande till sin mor, ingriper pa kritiska punkter i kamratens liv
— hjalpande och vagledande. Han for ocksd in honom i kretsen kring sin mor,
Frau Eva, som blir Sinclairs svarmiskt &lskade, hans madonna, hans mor. | bo-
kens slut faller Demian offer for de skador han adragit sig i forsta varldskriget,
men innan han dor hinner han anfdrtro Sinclair att han nu uppfyllt sin mis-
sion till denne: hé&danefter behdver Sinclair bara lyssna till sitt eget inre —
dar kommer han alltid att méta vdnnen och vagledaren Demian.

Bokens slut innebar alltsd att Sinclair forsonas med sitt eget 6de, att han
lart kdnna alla olika sidor av sig sjalv och lart sig acceptera dem alla. Han har
med andra ord lart kdnna Abraxas, motsatsernas férsoning: »Wonne und
Grauen, Mann und Weib gemischt, Heiligstes und Grasslichstes ineinander

5 Demian, s: 13 f. 01lb s 131.
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verflochten, tiefe Schuld durch zarteste Unschuld zuckend — so war mein
Liebestraumbild, und so war auch Abraxas.»7 Kérleken &r inte bara den dju-
riska driften, det morka, forbjudna, och inte heller enbart det fdrandligade
svarmeriet. »Sie war beides, beides und noch viel mehr, sie war Engelsbild und
Satan, Mann und Weib in einem, Mensch und Tier, hdchstes Gut und &usser-
stes Boses. Dies zu leben schien mir bestimmt, dies zu kosten mein Schicksal.»8

Detta djuplodande i det egna jaget som leder till ett accepterande ocksad av
sadant som forut tett sig som moraliskt forkastligt leder tankarna till psyko-
analysen. Det var i sjalva verket just den vigen Hesse gick for att fa reda i sitt
inre kaos. Den sedan ungdomen latenta inre spanningen stegrades under in-
flytande av ett misslyckat dktenskap och den skakande upplevelsen av forsta
varldskrigets utbrott, och Hesse sag sig nodsakad att soka psykiatrisk hjalp.
Under aren 1916-17 genomgick han en psykoanalytisk behandling. Demian &r
den forsta skonlitterara frukten av denna kur, av vilken den ocksd bar tydliga
spar.

Om man, som t ex. Richard Matzig foreslagit,9 tolkar romanen regelrétt
psykoanalytiskt, blir den bild av Abraxas som jag inledningsvis citerade — fa-
geln som kampar sig ut ur agget — ett uttryck for den befriade libidon som
bryter sig ur den traditionella moralens tvangstréja. Och skildringen av poj-
karna Sinclairs och Demians férhallande till modern Frau Eva har uppenbar-
ligen stimulerats av de freudianska ldrorna om regression och incestués moders-
bindning. De h&nfoérda tonfallen, visionen av en ny och friare ménsklighet delar
Hesse ocksd med manga av den tidiga psykoanalysens missionarer.

De psykoanalytiska motiven har emellertid fatt en mytisk djupdimension i
Demian. En av romanens nyckelsymboler ar som redan antytts fageln. Den
introduceras pa ett tidigt stadium, d& Demian faller i begrundan infor det vapen
som pryder hans skolkamrat Sinclairs fadernehus. Sinclair sjalv har ytterst
dimmiga begrepp om vad det forestéller, men Demian finner att det &r bilden
av en sparvhok. Efter denna episod kommer fageln till Sinclair i hans drommar,
och han kanner ett tvingande behov att teckna ner sin drémsyn. Han malar
i starka farger en rovfagel med ett djarvt, kraftigt guldgult hokhuvud. Med
halva kroppen sitter fageln fast i ett morkt jordklot ur vilket den forsoker
arbeta sig upp som ur ett jatteagg — allt mot en himmelsbld bakgrund.
Teckningen skickar han sa till Demian som ger honom tolkningen: »Der Vogel
k&mpft sich aus dem Ei. Das Ei ist die Welt. Wer geboren werden will,
muss eine Welt zerstdren. Der Vogel fliegt zu Gott. Der Gott heisst Abraxas.»1
| romanens slut aterkommer hoken i en syn som Sinclair har. | molnen ser han
bilden av sin dromfagel, som gul och jattelik flyger upp mot den blasvarta
himlen. Detta ar ett tecken, och Demian och hans mor har ocksd mottagit
tecken: samma dag utbryter forsta varldskriget.

Forknippningen av guden Abraxas med en fagel dr ju given redan i tradi-
tionen — det gemensamma for de flesta av abraxasstenarna ar just fagelbilden.
De flesta uttolkare &r ense om att stenarna framstéller en gestalt med tupp-

71b s 148. tagnola. Studien zu Werk und Innenwelt
81b. . des Dichters, Basel 1947, s. 23.
9 Matzig, R., Hermann Hesse in Mon- 1 Demian, s. 142.
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Abraxas som symbol for panyttfodelse och forvandling &r narbeslaktad med sadana traditionella
symboler som fagelns uppstandelse ur &gget och fjarilens ur puppan. Denna symbolik varieras
av Hesse bl. a. i sagan Piktors Verwandlungen, som han sjélv illustrerat med denna bild.

huvud. Djuret har i varje fall en kraftig rovfagelsndbb och ar ofta forsett med
en solskiva som stralar kring huvudet. | flera av de gamla orientaliska religioner
som ldmnat symboler och bilder i arv till gnosticismen férekommer sparv-
hoken som symbol for solguden. Horus t.ex. framstélls ofta med hékhuvud
och dven hos nyplatonikerna finner man sammanstallningen av solen och
hoken.2 Namnet Abraxas gar ju tillbaka pa gnostikern Basilides, och det ar

2 Se A. Dieterich, Abraxas. Studien zur  Leipzig 1891, s. 32 not 3.
Religionsgeschichte des spateren Altertums,
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tydligt att Hesse i Demian pa flera satt anknutit till dennes av religionssynkre-
tism och Kkatteri praglade tidevarv. Forestallningen om varldsagget har orfiska
anor, och korrespondensen mellan ménniskosjalen och vérldssjalen, mellan
mikrokosmos och makrokosmos, hor till fundamenta i den gnostiskt nyplatonska
traditionen. Den Nietzscheinspirerade tanken att de av traditionell moral brann-
markta kan vara Guds verkliga redskap far ocksd den en gnostisk fargning:
i sin berattelse om brodermdérdaren och Gverménniskan Kain griper Demian
tillbaka pd kainiterna, en gnostisk sekt som florerade just under Basilides’
livstid.

Abraxas ar dock inte slutmalet for Emil Sinclairs vag till insikt, den »Weg
nach Innen» som Hesse standigt sokt gestalta i sin diktning. Abraxas har ka-
raktaren av ett tackord for det stora mysteriet, det hogsta vasendet, som Sinclair
anar i sina drdmmar och som han ger skiftande namn: »ich nannte es Mutter,
ich nannte es Geliebte, nannte es Hure und Dirne, nannte es Abraxas».3 Och
i slutkapitlet star han infor inkarnationen av sin dromgestalt — ett portratt av
Demians mor: »Das war sie, die grosse, fast mannliche Frauenfigur, ihrem Sohne
dhnlich, mit Zugen von [...] tiefer Leidenschaft, schon und verlockend, schén
und unnahbar, Da&mon und Mutter, Schicksal und Geliebte. Das war siel»4
Hennes namn, Eva, ar ocksa klart symboliskt som Sinclair sjalv framhaller: »sie
ist wie die Mutter aller Wesen».5

Den personliga bakgrunden till dessa sidor av romanen &r inte svar att ur-
skilja. Psykoanalysen kom att forstdrka en redan tidigare markbar tendens i
Hesses liv och diktning. | yttre matto var han pa flykt bort fran fiadernehem
och klosterskola, men flyktingens vag var en »Weg nach Innen», tillbaka till
barndomen och modern. Detta &r ett tema som gestaltas i flera av hans verk,
klarast kanske i romanen Narziss und Goldmund. | dikten »Weg zur Mutter»
kallar han sig ett barn som girigt och i hemlighet séker »Mutterduft und Mutter-
briste», lidelsefullt &lskar »Die ewige Mutter Frau» i skiftande kvinnogestalter,
medveten om att »dich zu lieben [...] fihrt zum Tod».6

Hesses privata moderskult sammanvavs alltsa med den mystiska forestall-
ningen om urmodern. Det varnas visserligen i Demian for vad Sinclair kallar ett
alltfor »antikvariskt» intresse, for bakatriktad romantik i stallet for kampen
for en ny religion. Om en av bokens personer heter det t. ex.. »Er verweilte
allzu warm im Gewesenen, [...] er wusste allzu viel von Agypten, von Indien,
von Mithras, von Abraxas.»7 Men Hesse sjélv har givetvis varit medveten om
den néra slaktskapen mellan hans egen nya modersreligion och den gamla
magna mater-kulten, vilken i sin tur upptogs av saval Mithrasmysterierna som
de egyptiska Isismysterierna och darmed hoér ndra samman med Abraxasmotivet.
Det som goér romanen Demian féngslande mitt i all dess schematism &r den
sinnrika vaven av mytologiska och religionshistoriska motiv, som har bara kun-
nat antydas. Och symbolen for det hdgsta vasendet inom denna forestallnings-
vérld liksom ocksd kanske for den anda av mystik och magi som genomsyrar
denna varld, & namnet Abraxas.

3 Demian, s. 183. 6 Hesse, H., Krisis. Ein Stlick Tagebuch,
4 1b s 203. Berlin 1928, s. 20 f.
Ib s 223. 7 Demian, s. 197.
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Men har nu Hesse medvetet och avsiktligt knutit an till gamla mytologiska
och gnostiska forestallningar, eller rér det sig om mera tillfalliga eller i varje
fall oavsiktliga likheter? Gerhart Mayer, som studerat Hesses forfattarskap ur
religionshistorisk aspekt, néjer sig med féljande forklaring till ordet Abraxas:
»Ein Gott einer mystisch-gnostischen Sekte, der jedoch mit Hesses Gott nur
-den Namen gemein hat.»8 En sadan uppfattning kan tyckas fa stod i ett ut-
talande som Hesse gjort i ett brev fran 1930, tio ar efter Demian saledes, dar
han visserligen inte tar upp sjalva Abraxassymbolen men val ett av de nar-
liggande motiven: »Was im ’Demian’ tUber Kain steht, dafiir sind mir keine
literarischen Quellen bekannt, doch kénnte ich mir recht wohl denken, dass bei
den Gnostikern Ahnliches steht. Was damals Theologie war, ist fiir uns Heutige
mehr Psychologie, aber die Wahrheiten sind dieselben.»9 Och vad betréaffar
magna mater-religionen slutligen, skulle man kunna hévda att Hesse inte alls
behéver ha gatt till antiken direkt for att komma i kontakt med den. »Die
grosse Mutter» ar ju ett framtrddande motiv hos den av Hesse beundrade Hol-
derlin, som senast Joachim Rosteutscher visat.1 Demians samhorighet med
Holderlin understryks ju for ovrigt av det fran Holderlins biografi valbekanta
namnet Sinclair.

Men det kan vara farligt att ta skalder och romanforfattare alltfér mycket
pa orden nar det galler deras eget forhallande till kallor och tidigare litteratur.
Om Hesse hor till den forfattartyp som varnar om den egna originaliteten, re-
presenterar Gunnar Ekelof harvidlag en ndgot annorlunda typ. Han har vis-
serligen forklarat sig inte ha last Hesses Demian men uppger sig ha fatt
Abraxassymbolen genom direkt studium av de magiska stenarna.2 Deras
betydelse har han givetvis last sig till. 1 ingetdera fallet kan man pa
basis av nu tillgangligt material och féreliggande uppgifter visa pa en viss be-
stimd kélla for deras Abraxassymbol, utan man &r hanvisad till den langa rad
av skrifter som bdrjar med Irenaeus och slutar med moderna religionsvetenskap-
liga verk och kompletteras av alla stenar som pétraffats och fordelats oGver
skilda muséer. Situationen ar dock inte s& hopplos som det kan forefalla, for
det lilla som forskarna kunnat faststalla betraffande Abraxas’ ursprung och be-
tydelse ar de ocksa i stort sett eniga om, och det spelar darfor inte s& stor roll
vilken vetenskaplig framstdllning man lagger till grund for tolkningen av
Hesses respektive Ekel6fs diktverk — resultatet blir i detta avseende detsamma.
Men innan dessa forskningsresultat summeras som en forberedelse for analysen
av Ekelofs dikt, skall ndgot sagas om Abraxasforskningens historia.

Den forste som behandlat Abraxas pa ett mera modernt vetenskapligt satt
ar teologen Johann Lorenz von Mosheim, verksam under forra halften av 1700-
talet och forfattare till det stora verket Institutionum historiae ecclesiasticae,
i vilket bland andra ocksa Basilides avhandlas.3 | enlighet med den anda av

8 Mayer, G., Die Begegnung des Chri-

stentums mit den asiatischen Religionen im
Werk Hermann Hesses, Bonn 1956, s. 169
not 16.

9 Hesse, H., Briefe, neue erw. Ausg.,
Frankfurt am Main 1959, s. 25.

1 Rosteutscher, J., Hoélderlin. Der Kunder
der grossen Natur, Bern 1962, s. 84-93.

2 Muntlig uppgift hosten 1963 till denna
uppsats’ forf.

3 Mosheim, J. L von, Institutionum hi-
storiae ecclesiasticae antiquae et recentioris,
Helmstadii 1755, s. 101.
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tidig upplysning som besjalar Mosheims forskning avvisar han de gnostiska
sekterna som bérare av gammal vidskepelse och &évertro. Bland dem som tagit
intryck av Mosheim aterfinns ocksd Goethe, vars universalism rackte till aven
for Abraxas. | hans Efemerider fran 1770 skymtar namnet under direkt hanvis-
ning till Mosheim,4 och i samma anda tar han upp det i West-gstlicher Divan,,
dar han pa ett stalle ironiserar 6ver »dies ganz moderne Narrheit»:5

Doch Abraxas bring ich selten!
Hier soll meist das Fratzenhafte,
Das ein dustrer Wahnsinn schaffte,
Fir das Allerhdchste gelten.

Sag ich euch absurde Dinge,
Denkt, dass ich Abraxas bringe.6

| sin nedlatande syn pd Abraxas Overensstammer Goethe med Winckelmann,.
som avfardar fenomenet ur estetisk aspekt. | en paragraf i Von der Kunst unter
den Aegyptiern, Phoniziern und Persern heter det: »Die geschnittenen Steine,,
welche man Abraxas nennt, sind jetzt durchgehend fiir Machwerke der Gnosti-
ker und Basilidianer aus den ersten christlichen Zeiten erklart und nicht wirdig,,
in Absicht der Kunst in Betrachtung gezogen zu werden.»7

Men jamsides med upplysningsteologin gér sig en annan tendens géllande
inom 1700-talets religionshistoriska forskning. Med namn som Jablonski och.
Herder forknippar vi atervandandet till de gamles heliga skrifter, en ny vérdnad
for mysterier, kabbalism och hemliga séllskap, och darmed kom ocksa gnosti-
kerna anyo till heders.8 Bland bidragen frdn en nagot yngre forskargeneration
finner vi Gorres Mythengeschichte der asiatischen Welt fran 1810 och Nean-
ders nagra ar yngre avhandling om gnosticismen, vilka badda om ocksa kort-
fattat tar upp Abraxasfenomenet utan att avfarda det som nonsens.9 Det verk
som enligt kannaren Leclercql bildar utgangspunkten for den systematiskt ve-
tenskapliga behandlingen av &mnet &r Joachim Bellermanns Ueber die Gemmen
der Alten mit dem Abraxas-Bilde frdn 1817-19, lat vara att senare forskning
pa flera viktiga punkter kunnat revidera de resultat som dar framldggs. | sin
inventering och kommentering av materialet &r Bellerman féredomligt klar och
nykter, vilket tyvarr inte kan sagas om en del senare tyska forskare pa omradet,,
och han lampar sig darfér som vagvisare for den i dmnet oinvigde.

Namnformen Abraxas, till att bdrja med, &r den i traditionen vanligaste och
den form som Hesse anvander, men hos Ekel6f moter vi ocksad en annan form,
Abrasax, som egentligen ar den ursprungliga. Den senare antas ha uppstatt

4 Goethes Werke (WeimaruppL), Band  mera i forbigdende. Se Christliche Schriften

37, 1896, s. 110. (Ephemeriden ingar inte
i den nedan anvéanda Jubilaums-Ausgabe.)

5 Goethes Samtliche Werke (Jubildums-
Ausgabe), Band 5, Stuttgart/Berlin u. 3,
s. 137.

61bs 5

7 Joh.  Winckelmanns
rechtmassige  Original-Ausgabe,
Stuttgart 1847, s. 59 (8 15).

s Herder sjalv uppmérksammar Abraxas

Werke, einzig
Band 1,

IV:e Sammlung (1797) i Herders Samtliche
Werke, hg. von B. B. Suphan, Band 19, Ber-
lin 1880, s. 292 f.

9 Gorres, J., Gesammelte Schriften, Band
5 hg. von W. Kirfel, Kéln 1935, s. (215),.
372; Neander, A., Genetische Entwicklung
der vornehmsten gnostischen Systeme, Berlin
1818, s. 35.

1 Leclercg, H., art. »Abraxas» i The
Catholic Encyclopedia, London 1907.
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~genom en forvaxling av tva bokstaver i det grekiska alfabetet, 2 och S, vilka
kastats om. Denna omkastning kan eventuellt tinkas bero p& att &ndeisen -as
i Abraxas mera osokt ansluter sig till grekisk ordbildning &n den barbariska
andeisen -sax.2

Vad det antika kallmaterialet betraffar sonderfaller det i tvd grupper: de
skrifter som behandlar Basilides’ system samt Abraxasstenarna. Dessa stenar har
man i rikt antal funnit i Egypten, Mindre Asien, Syrien och Spanien, det vill
siaga omraden dar de basilidianska sekterna vann utbredning. De stenar som
av Bellermann kallas &kta Abraxasstenar till skillnad fran Abraxoider och
Abraxastrar har som genomgaende motiv den forut beskrivna gestalten med
ormar i stéllet for ben, manniskokropp och fagelhuvud.

En hel rad av kyrkofaderna har behandlat Basilides’ system och darvid ocksa
kommit in pd Abraxas. Detta galler framst Irenaeus men ocksd Clemens av
Alexandria, Tertullianus, Eusebios, Hieronymus och Augustinus.3 P& de vésent-
liga punkterna Overensstimmer samtliga med Irenaeus, som meddelar féljande
fakta om Basilides’ lara: Den hogsta principen ar en ondmnbar urfader, som
ur sig framfdoder fem principer eller grundegenskaper, nous, logos, fronesis,
sofia och dynamis. Ur dessa emanerar sedan en méngd krafter — eoner eller
&nglar — som grupperar sig i ett system av himlasfarer, 365 till antalet och
var och en en allt ofullkomligare avbild av den férsta himlen.4 De ndrmare
detaljerna i detta system &r okdnda av den enkla anledningen att Basilides’
skrifter gatt forlorade. Men s& mycket &r dock sikert, om vi far tro Irenaeus,
att Abraxas stdr for det hogsta urvdsendet. Som de 365 eonernas emanations-
Icalla kan urvasendet sagas innefatta dem, och Abraxas’ tal ar darfor ocksd 365
— om man namligen utgar fran de grekiska bokstavernas talvédrden.5

Ett annat satt att tolka ordet utgdr fran hypotesen att varje bokstav i Abraxas
utgoér begynnelsebokstaven i ett grekiskt ord. Detta Oppnar som man genast
inser alltfor stora mojligheter: man kan fa fram ett stort antal ordsamman-
stallningar av skiftande innehdll. Bland de godtyckligt sammanstallida ord-
ramsorna har dock traditionen givit foretrdde for en som bdérjar med orden for
Fader, Son och Helig Ande och saledes skulle utgéra en sorts troshekénnelse.6

En tredje tolkningsvdg ar den etymologiska, men ocksa den leder ut i giss-
ningar och vaga hypoteser. Mycket tycks dock tala fér att ordet ar av hebreiskt
kabbalistiskt ursprung. | sd fall bor det forstas utifran judendomens motvilja
mot att namna Gud vid namn — Han far omtalas och &kallas endast under
tacknamn eller i magiska formler.7 Abraxas skulle d& helt enkelt vara ett av
den judiskt kristne Gudens manga uttalbara ticknamn. Denna tolkning kan
ocksa overforas pd Abraxas’ forhallande till Mithraskulten. Den grekiska namn-
formen av denna gudomlighet, Mei/O"ag, har ndmligen exakt samma talvérde

2 Bellermann, J., Drei Programmen Uber 5 Summan erhalles pa féljande stt:
die Abraxas-Gemmen, Berlin 1820, Erstes a= 1 a =200
Stuick, s. 40. R= 2 a= 1

3 En sammanstallning av de stallen i den p= 100 5= 60
patristiska litteraturen som behandlar Abraxas a= 1 Summa_ 365
finns hos Bellermann, s. 10-28.

é Se Bellermann, s. 11 ff.; Irenaeus, Ad- 6 Bellermann, s. 46.

versus haereses, Bok |, kap. 24. 7 1b s 50.
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som Appafic<;.8 Ocksa har kan alltsd Abraxas tankas ha fyllt funktionen a\r
tdckord for en hogsta gudom vars namn inte fick rdjas for oinvigda.

Dessa laror och tolkningsforslag utgor saledes bakgrunden till Ekel6fs bruk
av ordet i Absentia animi. Hur djupt han gjort sig besvér att trdnga in i
mysterierna ar omojligt att siga, men huvuddragen aterfinns redan i de flesta
storre encyklopedier. Vid bade forsta och andra paseende ligger dock gnostisk.
teologi mycket fjarran frdn Absentia animi, och Abraxas verkar till att borja
med fylla en helt annan funktion: att tillsammans med ord som abracadabra
och nonsens sta for den totala meningslosheten.

Det ar ocksd pa den linjen som de flesta av Ekelofs kritiker upplevt dikten.
Carl Fehrman till exempel konstaterar i sin recension av Non serviam att
»orden mist sin mening», »blivit till meningslésa ordramsors abracadabra».9
Och Erik Lindegren uppfattar Absentia animi som en dikt sluten i en cirkel av
»morker, ofdrklarlighet och meningsloshet».1 Bengt Holmqvist deklarerar sin
gripenhet av den »ndastan otroligt suggestiva skildringen av trétthet, leda och
resignation».2

Det som i forsta hand maste ha gett upphov till dessa karakteristiker &r det
inledande parti som bestdmmer hela diktens tonart och ledmotiviskt upprepas,
gang pa gang mer eller mindre fragmentariskt — den oerhort suggestiva skild-
ringen av ett hostlandskap som samtidigt ar skildringen av ett sjalstillstand:

Om hdsten

Om hdsten nér man tar avsked

Om hosten nér alla grindar star 6ppna mot
meningsldsa hagar

dar overkliga svampar ruttnar

och vattenfyllda hjulspar ar pa vag

till intet, och en snigel &r pa vig

en trasig fjaril ar pa vag

till intet, som &ar en avblommad ros

den minsta och fulaste. Och harkrankarna,

de dumma djavlarna
skdrbenta, rusiga i lampans sken om kvallen

Det &r ett vemodigt, Overgivet landskap dé&r livet flytt med sommaren, stilla-
stdende som hjulsparens vatten, avfolkat s3 nar som pa en snigel och en trasig
fjaril stadda pa en vandring lika meningslos som de Gvergivna hagarna.

Med bilden av harkrankarna som svarmar kring kvéllslampan férs menings-
I6sheten successivt Gver fran det melankoliska hostlandskapet till ménniskans
eller skaldens eget inre samtidigt som de konkreta bilderna bleknar bort i ab-

straktioner:
skorbenta, rusiga i lampans sken om kvéllen
och lampan sjalv som susar tynande
om ljusets intiga hav, tankens polarhav

s Summeringen utféres pA samma sétt som 9 Fehrman, C., Teknik och tradition hos
med Abraxas: Gunnar Ekel6f, i SLT, 9 (1946), s. m .
1 Lindegren, E., rec. av Non serviam 1
4° P= 100 AT den 31 dec. 1945.
e= 5 a= 1 2 Holmgvist, B., Sdngen om ndgonting
1= 10 a —200 annat. Gunnar Ekel6f vid fyrtio ar, i Nya
&= 9 Summa 365 Argus, 40 (1947), s. 198.
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i langa béljor

tyst frasande skum

av serier dividerade med serier

ur intet genom intet till intet

sats motsats slutsats abrasax abrasax Sats
(som ljudet av en symaskin)

Och sa en latt variation pd forsta temat innan avsnittet mynnar ut i en av-
rundande bild féljd av en klart uttalad formel:

Och spindlarna spinner i tysta natten sitt nét
och syrsorna filar

Meningslost.
Overkligt. Meningslost.

Som Gvergang till nasta stora parti i dikten stdr de ledmotiviskt upprepade
orden »Om hosten», som liksom rekapitulerar det forsta avsnittets grundstam-
ning och leder over till bildspréket i det foljande. Har ar distansen storre. Dik-
taren kommenterar pa Eliotskt vis sin egen dikt, men det nya temat samman-
vavs kontrapunktiskt med det foregdende som aktualiseras i hostbilder av pa-
taglig konkretion: vata I6v som Klistrar fast vid gummistévlar, och aterigen
frasen »Om hdsten nér / Om hdsten ndr alla grindar».

Det nya temat ger framfor allt uttryck &t tva tankegangar. »Det prasslar
i min dikt», heter det och litet l&ngre fram »den som partout skall sdka all-
tings mening har foér lange sedan insett / att meningen med prasslandet ar prass-
landet». P4 samma satt sjunger den oGverblivna koltrasten i sin tradtopp »for
ingenting, for strupens skull». Det vill med andra ord sdga att diktandet inte
behdver ha, inte har ndgot mal eller nagon mening utéver sig sjalvt. Dikten &r
till for diktens skull eller for diktarens. Med Vilhelm Ekelunds ord: »Jag
diktar for ingen ...», som Ekel6f med instdammande citerar i sin sjélvbiografiska
essa »En outsiders vag».3 Dar heter det ocksa att diktarens plikt &r att erkanna
»meningslosheten i sin vandring pa jorden». »Det & meningsldsheten som ger
livet dess mening.»4

Sa Iangt vill jag i stort ansluta mig till de tidigare citerade kritikernas upp-
fattning av grundstdmningen i Absentia animi som trotthet, morker och resigna-
tion. Men att stanna vid detta vore att ld&mna stora partier av dikten utan av-
seende. Utan ansprak pa att uttdmmande kommentera den bildmassigt, tanke-
massigt och musikaliskt s utomordentligt rika dikten vill jag fasta uppmark-
samheten pa vissa partier och symboler som forefaller mig vara barare av ett
mera positivt innehall — ett innehall som sammanfattas i ordet abrasax.

Redan i det nyss kommenterade partiet far idén om diktens meningsloshet en
ny nyans:

meningen med prasslandet ar prasslandet

som i sig sjalvt & n&gonting helt annat 4n
vata gummistoévlar genom Iov

Ekeldf, G., Utflykter, 1947, s. 88. 41b s 89.
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Och trasten sjunger i sin tradtopp

invid ett ensamt moln. Och molnet simmar
som andra moln men ocksé liksom 6verblivet,
hors saison
och till sitt vasen langesedan annorstades
och i sig sjalvt (som séngen) redan nagonting
annat an

Evig ro

Har infors i dikten den Ekeldfska tanken om »ndgonting annat», »Herren
Nagonting Annat», som det heter i Gymnosofisten — den dikt som omedel-
bart foregar Absentia animi i samlingen Non serviam. Det ar den makt som &r
former an liv och déd och som endast kan beskrivas med negationer, eftersom
den &r ofattbar och ondmnbar. Med en plétslighet som férédndrar hela livs-
kénslan bryter den igenom den jordbundna cirkeln av meningslésheter. Den
forandrar var syn och plotsligt far de vanliga bilderna en annan mening:

Om hosten nar
Om hosten nar alla grindar
d& hander det att i den sista sneda stralen

Det har skrivits en hel del om Ekeldfs mystiska livskénsla, om hans vég till
en unio mystica, och hér &r den punkt dar han kommer i beréring med Hesse
och gnostikerna. Det ar ocksa har som termen abrasax far sin mening. Avsnittet
med trasten avslutas med en dialektisk dvning:

Jag Onskar mig ingenting mer

Jag onskar mig langt langt bort

Jag ar langt bort (bland kvillens ekon)

Jag ar har

Sats motsats abrasax

Du ocksd jag

Med en latt férandring har det meningsl6sa symaskinsrasslandet abrasax har
fatt en ny stéllning. | diktens borjan hette det: »sats motsats slutsats abrasax
abrasax Sats» etc. Detta inger en kansla av tankens hoppldsa instdngdhet i sin
egen onda cirkel av rationellt tdnkande och logisk slutledning, som blir till
den absoluta meningsldsheten. Men hér har ordet »slutsats» fallit bort, med ett
sprang lamnar vi det logiska tankandets polarhav och fors upp pé det ofatt-
baras och ondamnbaras plan: »Sats motsats abrasax» fdljt av »Du ocksd jag»,
motsatsernas forening, integrationen av objekt och subjekt.

Detta nya tema utvecklas i sin fullhet och i sin fulla skonhet i de bada fol-
jande partierna, dar den melankoliskt mediterande stamningen far vika for en
dkallan av stegrad intensitet:

0 langt langt bort

dar simmar i ljusa himlen

Over en tradtopp ett moln

1 lycklig omedvetenhet!

0 djupt ner i mig

dar speglas fran svarta parlogats yta

1 lycklig halvmedvetenhet
en bild av ett moln!
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Men det stora mysteriet, Herren Nagonting Annat, kan inte uttryckas med ord
eller bilder. Bade molnet och dess inre spegelbild ar otillrackliga forsok att
uttrycka verkligheten:

Det ar inte detta som ar
Det 4r ndgonting annat
Det finns i detta som éar
men ar inte detta som ar
Det &r ndgonting annat

| den virtuosa fortsattningen som man med Walter Dicksons ord kan karakteri-
sera som »ordljudsférhdxad»,5 férvandlas det dialektiska jonglerandet med ab-
strakter till renaste ordmusik, till en halvt liturgisk gestaltning av mystikernas
via negativa, eliminationens vdg:

varken moln eller bild

varken bild eller bild

varken moln eller moln

varken varken eller eller

men nagonting annat!

Det enda som finns

ar nagonting annat.

Det enda som finns

i detta som finns

ar nagonting annat!

Det enda som finns

i detta som finns

ar det som i detta

ar nagonting annat!

(O sjalens vaggsang

sdngen om nagonting annat!)

| nasta lilla avsnitt leker Ekelof pa sitt eget oefterharmliga manér med de
inledningsvis citerade latinska ordramsorna. Det har val roat honom att ocksa
i det skenbart entydiga abracadabrat l&gga in den djupare insikt han velat ge
uttryck at. »Non sens» ldser sig med latthet som nonsens, och abracadabra &r
det gangse uttrycket for meningslost pladder. Men det har behagat diktaren att
skriva »non sens», och man kan eventuellt hari se en anspelning pa diktens
titel, Ab-sentia animi, som dels kan betyda sjalsfranvaro, distraktion, och som
i dikten motsvaras av det tankspritt upprepade sats-motsats-abrasax-abrasax, men
som dels ocksa kan innebéra den mystikerns sjalsfranvarande attityd som egent-
ligen &r inatvand koncentration. Det har férmodligen inte undgatt Ekelof att
abracadabra ursprungligen ar en magisk besvirjelseformel, som av méanga anses
vara en forvrangning av abrasax. Ordet abracadabra foljs ocksa i Ekelofs dikt
omedelbart av orden Abraxas, abrasax — nu alltsd bada stavningsvarianterna
med.

Abraxas — eller abrasax — star alltsd i Absentia animi som symbol for det
tomt meningslésa prasslandet och pladdrandet med ord och begrepp som upp-
loses i overklighet, men i denna meningslésa overklighet déljer sig Nagonting
Annat, det som inte kan uttryckas i ord men som &r verkligare an allt som kan
uttryckas i ord. Ocksa detta tacks i dikten av Abraxas. Liksom ordet for kab-

5 Dickson, W., Ekoglidning hos Ekel6f, i Utsikt, 3 (1950), nr 8, s. 25.
2 —644109 Samlaren 1964
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balisterna och gnostikerna var ett tdcknamn for Jahve eller Mithras vars namn
ar for heliga for att fa uttalas, sd ar det har, om man vill tillspetsa tolkningen,
ett tacknamn for Herren Nagonting Annat, som i det rationella tankandets
varld manifesterar sig som nonsens och abracadabra.

Ekel6fs paradoxalt formulerade sats att »Det & meningslésheten som ger
livet dess mening» ar saledes inte att fatta enbart som en desperat ordlek, till-
kommen i bitter resignation. Han kallar den en trosbeké&nnelse, sitt »credo quia
absurdum».6 Nar dikten slutar &r det darfor inte som flera uttolkare menar
hoppléshetens cirkel som sluts. Syrsornas filande ar ocksd Né&gonting Annat.
Kraften, Abraxas, finns ocksa i dem.

Men genom att lata dikten sluta med en verbal aterklang fran dess borjan,
med orden »Om hdsten», smyger sig i slutklangen in ndgot av samma kansla
av tomhet och hoppldshet. Med detta erkdnnande kan jag tyckas motséga vad
jag nyss pastod, men jag tror att bada tolkningarna &r riktiga och forenliga.
Dikten bade borjar och slutar i en kansla av hopploshet och meningsléshet.
Denna kéansla star for det vanliga, vardagliga, rationella, fornuftiga livet som
omger oss pa alla sidor, tranger in i oss sjalva och hotar att kvdva oss i sin
overklighets grepp. Men det finns stunder da allt nonsens forvandlas till guden
Abraxas, visserligen utom rackhall for allt fornuft men anda verklig, en mot-
vikt, ndgot som — om ocksa bara for ett gonblick — bryter trollcirkeln. Denna
tolkning av upplevelsen av Nagonting Annat som ndgot flyktigt, momentant,
nadgot som inte kan hallas kvar men anda ar verkligare an allt annat, bekraftas
av diktens bildsprdk. Den 6verblivna trasten, det ensamma molnet framtrader
som ovéantade, intensivt konturskarpa men helt isolerade fenomen pé ett plan
hojt dver den jordbundna snigelns médosamma vandring och den trasiga fjari-
lens hammade flykt.

| diktens slut &r vi ater nere pa jorden, pa marken. Allt ar som forut, men
anda inte riktigt, for nagot har hant daremellan. Men det 4r som en drém.

Abraxas abrasax

Sats motsats slutsats som blir sats igen
Meningsldst.

Overkligt. Meningslost.

Och spindlarna spinner i tysta natten sitt nét
och syrsorna filar

Om hdosten

6 Ekelof, Utflykter, s. 89.



