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BENGT LARSSON

Par Lagerkvists litterdra kubism

I Ordkonst och bildkonst (1913) hévdar Par Lagerkvist att diktningen befinner
sig i en forfallsperiod och anvisar som vag till fornyelse ett tillampande av det
moderna maleriets, framst kubismens teorier. Dessutom rekommenderar han dik-
taren att ta lardom av aldre orientalisk och primitiv diktning. Dessa tva huvud-
tankar ar for honom intimt férknippade, da han anser att kubismen till stor del
vaxt fram genom ett studium av orientalisk och primitiv bildkonst.

Lagerkvists uttalanden har gjort det naturligt for flera kritiker och forskare
att karakterisera hans diktning nérmast efter programskriften som litterdr ku-
bism. Endast Erik Blomberg, Teddy Brunius och Gunnar Tidestrom har dock
sa vitt jag kunnat finna sokt pavisa ndgot mer specifikt samband med kubistiskt
maleri eller kubistisk teori. Teddy Brunius och Gunnar Tidestrém uppehaller
sig harvid frdmst vid Motiv (1914) och — i Tidestréms fall — vid den hdsten
1913 publicerade prosadikten Fléjten, medan Erik Blomberg finner Jarn och
méanniskor (1915) mest kubistisk.1

Fragan om Lagerkvists litterara tillampning av kubismen framstar som utom-
ordentligt viktig for uppfattningen om hur den formella radikalismen hos ho-
nom vaxt fram, och den skall darfér har dgnas en utférligare behandling an som
tidigare skett. Ett naturligt forsta steg ar darvid att granska Lagerkvists egna
uttalanden om kubismen, vilka man férutom i Ordkonst och bildkonst finner i
artikeln Gammalt och nytt i det moderna maéleriet (1914).2 Darvid maste i.
viss man &aven hans uppfattning om vad som &r konstens och litteraturens pri-
mara syften behandlas, da hans syn pa kubismen och hans allmanna estetiska
instdllning vid denna tid &r mycket intimt férknippade. Nagon allsidig behand-
ling av hans davarande estetiska asikter har jag dock inte efterstravat. En Gver-
siktlig orientering om innehallet i Ordkonst och bildkonst finner man i Erik
Hornstroms bok om Lagerkvists utveckling fram till 1920,3 och en utforlig
undersokning av kllorna till programskriften har genomférts av Leif Aslund,,
vars forskningar dock tyvérr endast delvis publicerats.4 Gammalt och nytt i

1 Blomberg, E., Det besegrade livet. En 1957, s. 469 ff. och Tidestrém, G., Dikt och
studie i Par Lagerkvists forfattarskap, OoB  bild, 1965, s. 306 ff.

1933, s. 203 f., Brunius, T., Det kubistiska 2 Gammalt och nytt i det moderna méleriet,
experimentet, BLM 1954, s. 809, Tidestrom,  OoB 1914, s. 201-212.
G., Den unge Par Lagerkvist och hans prosa- 8 Hérnstrom, E., Par Lagerkvist. Pran den

konst, The proceedings of the first internation-  rgda tiden till det Det eviga leendet, 1946, s.

al conference on Scandinavian studies, held at 10 ff.

Cambridge 2-7 July 1936 (Méngfaldigad ma- 4 Aslund, L., Par Lagerkvists Ordkonst och
skinskrift), s. ii4ff., Tidestrom, G., Nagra  bildkonst och det nya maleriet, OoB 1955, s.
reflexioner om litteraturstudiet p& gymnasiet i ~ 35-49, Aslund, L., Par Lagerkvists Ordkonst
allménhet och studiet av den moderna poesin  och bildkonst. Studier i dess konst- och lit-

i synnerhet, Aktuellt frAn skoléverstyrelsen  teraturhistoriska bakgrund, lic.avh. Uppsala.

ht. 1955, otryckt.



Par Lagerkvists litterara kubism 67

det moderna maleriet, vars uttalanden om kubismen jag finner vara av central
betydelse, har tidigare endast flyktigt berdrts. Vid de forsok till tolkning av La-
gerkvists litterdra tillampning av kubismen som getts har den alls inte beaktats.

2.

Par Lagerkvists kontakt med det moderna maleriet har vad det galler de yttre
omstandigheterna till stora delar kartlagts, och jag skall har inledningsvis en-
dast helt kort sammanfatta de viktigaste resultaten.5 | september 1912 vénde
han sig till Isaac Griinewald och bad denne ldsa igenom en broschyr, som han
skulle forsoka fa publicerad. Har framlade han samma grundtanke som i Ord-
konst och bildkonst, att litteraturen skulle soka inspiration till férnyelse hos
det nya maleriet. Griinewald var som bekant den ledande bland de svenska
konstnarer, de s. k. 1909 ars man, som vid studier i Paris tagit intryck av fauvis-
men, framst Matisse, och det var vid denna tid inte kubismen utan Matisse och
dessa unga svenska konstnarer, som Lagerkvist uppstillde som monster. Sam-
tiden kallade ofta detta maleri for expressionism. Det gor aven Lagerkvist, bl. a
i Ordkonst och bildkonst, och jag anvénder har i fortsattningen ordet i denna
mening.

Broschyren kom aldrig att publiceras, men kontakten med Griinewald ledde
till en personlig véanskap, vilket bor ha spelat en stor roll for Lagerkvists orien-
tering i modern konst. Hans forsta tillfalle att se kubistiskt maleri var med all
sannolikhet André Lhotes utstallning i Stockholm i januari 1913, som han tro-
ligen besokte.6 April-maj 1913 féretog han en resa till Paris. Under denna
umgicks han flitigt med den svenske malare, som vid denna tid mest intensivt
forsokte tillampa kubistiska idéer i sin konst, John Sten, laste Apollinaires ny-
utkomna presentation av kubismen, Les peintres cubistes, och forsummade sé-
kerligen inte tillfallet att se verk av ledande franska kubister som Picasso och
Braque. Under denna resa larde han ocksd kanna August Brunius, konst- och
teaterkritiker i Svenska Dagbladet, vilken under véaren publicerat ett par artiklar
om kubismen.7 Efter hemkomsten skrev Lagerkvist till Brunius och fragade om
mojligheten att i Svenska Dagbladet f& publicera en recension av Les peintres
cubistes. Svaret blev uppenbarligen positivt och artikeln finns inférd i augusti.8
D& det som Lagerkvist har sdger om kubismen i allt vasentligt finns innefattat
i Ordkonst och bildkonsts utforligare framstallning, forbigar jag i det foljande
denna recension. | augusti torde Lagerkvist ocksad ha pabdrjat utformandet av
den publicerade versionen av sin programskrift, som kom ut i november med en

5 Min framstallning i detta avsnitt bygger
p& Brunius, T., i BLM 1954, s. 805 ff., As-
lund i ooB 1955, s. 36 f., och Lilja, G., Det
moderna maleriet i svensk kritik 1905—1914,
akad. avh. Lund 1955, s. 248 ff. Jfr dven min
uppsats Den roda tiden och den rena konsten.
Par Lagerkvists litterdra utveckling fram till
Ordkonst och bildkonst, Samlaren 1964, s.
24, 32 ff.

6 Betraffande Lhotes utstallning se Lilja, s.

238 ff. Det torde vara denna Lagerkvist an-
spelar p& nar han i Ordkonst och bildkonst
talar om »det lilla som hittills eksponerats har
hemma» (s. 27).

7 Brunius, A., lllusionskonst och kubism.
Vran André Lhotes utstallning, svb 14.1.1913,
och Kubismens forutsattningar, Konst och
konstnarer 1913, s. 42-45.

8 En bok om kubismen. En anmalan med
randanmarkningar, svD 16.8.1913.
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omslagsbild av Isaac Griinewald och ett férord av August Brunius.9 | april 1914
»finns inférd i Ord och bild den nyss ndmnda essdan, Gammalt och nytt i det
moderna maleriet.1 Nagon fast bakre dateringsgrans finns inte for denna, men
det &r knappast troligt att den pabdrjats forran efter avslutandet av program-
skriften. De tre stillen jag nu namnt &r sd vitt jag kunnat finna de enda, dar
Lagerkvist under denna tidsperiod uttalar sig om kubismen. Gammalt och nytt
i det moderna maleriet foljs under de narmaste aren av en rad konstartiklar,
men med undantag for ett papekande om Cezannes betydelse for rorelsen och
ett positivt omdéme om Picasso, forbigar han i dessa kubismen.2

I Ordkonst och bildkonst anknyter Lagerkvist dels till expressionismen och
kubismen gemensamt, dels till den senare enbart. Nar det galler vad han kallar
»det negativa» sager han att litteraturen kan ta lardom av bdgge riktningarna,
betraffande »det positiva ma kubismen fragas till rads» (s. 31). Med det nega-
tiva avser han utrensandet ur litteraturen av allt som inte ar konstnarligt vésent-
ligt. Begreppet ren konst dr grundldggande for hela hans resonemang. Man har,
sager han, inom kubismen och expressionismen tagit avstand fran allt det konst-
narligt ovasentliga, dvs. det »novéllistiskt-lyriska i naturskildringen», det »psyko-
logiskt-berattande i manskoframstallningen», »filosofiskt-mystiskt innehall» och
varje »tendensiost syfte» (s. 24 ff.).

Framst bor man jivet inrikta sej pa att frdn litteraturens mark leda bort detta omatt-
liga, psykologiska jupsinne och icke-jupsinne av vilket den formligen Oversvdmmats
och som fort till forsumpning och ofruktbarhet. Man maéste ater bringa diktens rena,
fasta mylla upp i dagen. Medveten och jenomfdrd enkelhet i den psykologiska jestalt-
ningen — det ar utan tvivel ett av villkoren for en hogre konstnarlig kultur! Enkla
linjer — jarna syftande till det stiliserade, dekorativa, monumentala. Enkla manniskor,
infor vilka man tvingas att intrdssera sej mindre for det ménskliga (&ller rattare ut-

tryckt: det personligt egenartade) dn for den samlade, strdngt enhetliga kraften i deras
komposition och de egendomligt avvdgda proportioner de sinsemallan forete (s. 31 f.).

Det finns enligt Lagerkvist dessutom en likhet mellan de tvd strémningarna
genom att de bagge anknyter till primitiv och till &ldre orientalisk konst. Kubis-
mens idéer har enligt honom véaxt fram ur »trdgna studier av de maést skilda
folkslags och tidsskedens konst, babylonsk-assyrisk och ejyptisk konst, Indiens
konst, negerskulptur och primitiv konst 6verhuvud» (s. 21). Uppfattningen att
Cézanne skulle vara kubismens framsta utgangspunkt forkastar han (s. 31 not).
Expressionismen har enligt honom »jupare rotter i franskt maleri sdsom hos
medeltidens naivister och i de primitiva folkens konst» (s. 21).

Sa langt rader alltsd enligt Lagerkvist en Gverensstimmelse mellan expres-
sionismen och kubismen. | 6vrigt betonar han olikheten mellan de bagge rorel-
serna. Expressionisten soker — séger han — ge ett intensivt skdnhetsintryck
genom att avskilja allt for detta ovésentligt. Han »lamnar arbetet medan det,
naturalistiskt sett, annu befinner sej pa skissens stadium men fran hans synpunkt

9  Enligt vad Aslund omtalar i sin licavh, 1Nr 4 av OoB 1914 vari essan ingar bar
s. 84, & manuskriptet till Ordkonst och bild-  utgivningsdatum 2.4.
konst, vilket &gs av folkskolldrare Gunnar La- 2Paul Cézanne, Férsta maj 1915, s. 12,
gerkvist, Solna, daterat 4.8-6.11.1913. Jfr &ven  N&got om den moderna konsten, Forsta maj
Brunius i BLM 1954, s. 806 f. Ordkonst och 1916, s. 9.
bildkonst utkom veckan 20-26 nov. 1913.
(Svensk bokhandelstidning 1913, s. 284.)
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ar i sin slutjiltiga form é&ller i det 6gonblick da den sensation han asyftat for-
nimmes rikast och mést omedelbar».

I grubbel och jupsinnigt begrundande vill han ej forsanka askadaren, han vill en
stundens flyktiga, jusa kansla av fast och hogtid — darutdéver intet. Det ar den rusiga,
oreflekterade livsgladjens konst, begdvad med ett utpraglat sinne for det raffinerade och
lackra och med en Rubens’ forkarlek for det maleriskt yppiga. Till sitt innehéll ar den
rent sensudll (s. 22).

Mot expressionismens sensuella konst staller Lagerkvist kubismens intellek-
tuella, som vander sig till betraktarens fornuft (s. 23). Kubisten vill skapa ab-
soluta skdnhetsvérden (s. 24). Han gor det med hjélp av sina konstruktiva idéer
som &r det mest »betydelsefulla och barkraftigt nya» i rérelsen (s. 27). Denna &r
»det klara tdnkandets, den sékra berékningens konst som med stéd av ké&nda
fakta konstruerar fram ett resultat». Det &r darfor med rétt man kallat den for
ingenjorskonst, en karaktaristisk som enligt Lagerkvist borde innebédra ett be-
rom. En kubistisk tavla »ar som en konstruktionsritning: pa en dylik kan ju
ingenting &ndras med mindre det hela blir meningslést». Konstruktivismen for-
kvédver dock inte fantasin, tvartom forutsatter den en sadan »sé sprudlande och
impulsiv som trots ndgon Improvisators» (s. 28 f., dven noten).

Vari ligger d& »det positiva» som kubismen skulle kunna ge litteraturen?
Det kan sammanfattas i tre punkter. Den kan berika litteraturen med sina
konstruktiva idéer. Den kan leda till ett studium av verkligheten, som syftar
till att finga en hogre realitet an de tillfalliga sinnesintryckens. Den kan bringa
litteraturen i samklang med tidens tanke- och ké&nslovérld. Dessa tre punkter
ar helt i linje med Lagerkvists uppfattning om vad som &r det centralt konst-
narliga, det som for honom gar in under begreppet ren konst. Det ar f. n. svart
att veta hur denna péfallande Gverensstimmelse uppkommit. | hur hég grad
har han tolkat kubismen i ljuset av sin egen tidigare uppfattning om vad som &r
det centralt konstnarliga? | vad man har han utformat sin uppfattning om ren
konst utifrdn kubistiska teorier? Det ar frdgor som i framtiden kanske kan
bringas narmare sin lésning om det namnda broschyrmanuskriptet fran 1912
ar bevarat och blir tillgéngligt.

Av de tre drag Lagerkvist framhéver i kubismen ar det de konstruktiva idéerna
han &gnar det stdrsta utrymmet.

Den vardefullaste insats kubismen kan jora vid omstopandet och féryngringen av den
modarna skonlitteraturens tankeliv &r att rikta detta med sina konstruktiva och arkitek-
toniska idéer (s. 35).

Dessa exemplifierar enligt Lagerkvist allméngiltiga lagar. Det finns, h&vdar
han, absoluta skénhetsvarden, som ar grundade i matematiska forhallanden, t. ex.
»markliga, genialt uttdnkta, jarva proportioner» (s. 42 not). Dessa skonhets-
varden dr de enda for konsten oundgéngliga. »Den arkitektoniska idén» ar det
»enda absolut nédvéndiga for skapandet av dven den valdigaste litterdra konst»
(s. 38). | konsekvens harmed anser han inte att kubismens konstruktiva idéer
djupast sett innebar nagot nytt, utan blott att de utgor ett aterupptickande av
nagot som rakat i relativ glomska. De &r blott ndgot »gammalt nytt» (s. 27).
Denna uppfattning goér det mojligt for honom att kombinera diskussionen av
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kubismen med estetiska resonemang hamtade fran skilda héll, bl. a. Poe och
Spencer (s. 36 ff.).

Samtidigt som Lagerkvist framhdver tidlésheten i de estetiska principer han
anser ligga till grund for kubismen péapekar han att rérelsen vid principernas
tillampande »funnit sin egen sjalvstdndiga, egendomliga form vilken bl. a
skarpt bryter av mot de sista desenniernas malarkonsts» (s. 27). Fr. a. framhaller
han att kubismen innebér en reaktion mot »naturalismen»3 (s. 26). | anslutning
hartill kraver han ratt for diktaren att i sin uppbyggnad av ett litterart verk helt
std fri i forhallande till varje krav p& verklighetstrohet.

Ratt for diktaren att utan allt hansynstagande — till vérkligheten frimst — fa fritt
konstruera, detta ar villkoret for skapandet av en diktning med betydande arkitektonisk
varkan. Och forst under obekymrat anvandande av denna ratt i hela dess utstrackning
kan konstvérket fullt organiskt framvéksa ur hans reflektion och fantasi — den ena
stdamningen, den ena manniskan, den ena ordmassans hopprassade maéktighet, den ena
forskjutningen jenom intrigens utveckling tvingar fram den andra som motvikt, som
konstnérlig forklaring, alldeles analogt med linjen, jusnyansen, volymen, rorelsen i ett
kubistiskt konstvérk vilken fordrar sin neutraliserande motkraft med risk att annars hela
byggnaden rasar samman.

Blott sd kan det enhetligas och konsekvent tanktas skonhet inpraglas i en dikt. Jivet-
vis ar det harvid motivet sjalvt som bestdimmer formens karaktar, dess rikedom éller
knappa enkelhet, liksom kubisten Ilater sitt motiv avjora valet av farjvalorer, volymer,
vila och rorelse (s. 38 f.).

Citatet ar intressant bl. a. darigenom att Lagerkvist har uttalar sig om kubistisk
konst och inte som i regel ar fallet i Ordkonst och bildkonst om kubistiska
idéer. Viktigt ar forutom beskrivningen av de »arkitektoniska» dragen att han
framhaller hur det i kubismen finns en kombination av verklighetsanknytning
och ett avstdndstagande fran verklighetsillusion. | ett annat uttalande forefaller
han ha i tankarna kubismens metod att splittra motivet i olika facetter med
tvdra Overgdngar dem emellan.

Som musiker har poeten att bygga pa intervall och kontrapunkt. Arkitektoniskt sett
ar det de fint avvagda matten pa de skiftande stamningarna i en litterar komposition,
de intrassant brutna linjerna, skulle man kunna sdja, samt uttrycken for en val upp-

odlad kansla for volymvarden som je den dess poetiska innebdrd (stdmningen i och for
sej ar av noll och intet konstnarligt virde — blott en farj pd palatten) (s. 41 f).

Att Lagerkvist ndr han talar om intressant brutna linjer, som i litteraturen
skulle kunna finna sin motsvarighet i skiftande stamningar, tanker pad kubistisk
konst &r ett antagande som stdds av att han omedelbart efter citatet uttryckligen
namner »kubismens konstruktiva prinsiper».

Enligt Lagerkvist skall dock som ndmnts den rena konsten inte enbart skapa
skonhet. Den skall dessutom né& fram till en konstens sanning, som ar skild fran
»den yttre varklighetens sanning» (s. 49). Végen till denna djupare realitet kan
dock g& genom ett studium av den yttre verkligheten.

Ehuru sdlunda kubisten alltid misstroget betraktar varkligheten far man ej tro att den
ar honom likjiltig, tvartom, han studerar den sd hinjivet som den séikerligen endast
studerats under konstens storhetsskeden. Ingen kan vél flitigare och mer ytterligt minu-

3 Lagerkvist gor i Ordkonst och bildkonst félle (s. 30). Se t.ex. s. 26 dar realism och
ingen skillnad mellan realism och naturalism, naturalism omvéxlande anvénds for en konst
med undantag for vid ett betydelselost till- inriktad pd »ytligt»> verklighetsstudium.
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tiost an Picasso undersdka ett foremdl — men han férskaffar sej den ingdende kun-
skapen endast i avsikt att for varje detalj finna ett konstnarligt uttryck.

I vilken intim kontakt sta ej de primitiva naturfolken med varkligheten och hur
grundligt kanner de ej den! Men mark, nar de je form &t sin kansla infor, sin upp-
fattning av densamma sker det aldrig naturalistiskt — man ndjer sej inte harmed, vill
trénga jupare. Och man tranger in i tingens sjélva innersta vésen, vagledd av sin sunda
konstnarsintuition (s. 27).

Att denna sammanstélining innebdr att Lagerkvist anser att &ven kubismen
trdnger in till tingens innersta vésen, &r en tolkning, som stéds av andra avsnitt
i Ordkonst och bildkonst, speciellt ett, dar han séger att kubisten skall l&ra »dik-
taren att ratt fatta sin uppjift: ur vérkligheten préssa fram dess konstnarliga
innebérd — avsldjande och férklarande en sida hos livet och tingen som ho-
nom forutan skulle 1ld@mnas obelyst» (s. 34).

Med utgangspunkt fr.a. frAn ett uttalande om att primitiv och &ldre orien-
talisk dikt till skillnad frdn den moderna formatt »ransa sin uppfattning fran
allt blott tillfalligt, hoéja sig till det allmdnmanskligas plan» och déarmed »fylla
oss med en kénsla av jupaste poesi» (s. 47), har Erik Hornstrém och Leif Aslund
velat se denna »verklighetens konstnérliga innebdrd» som det allméngiltiga,4
en hypotes som forefaller rimlig. VVagheten i de flesta av Lagerkvists uttalanden
om en hdgre realitet, t. ex. det citerade »en sida hos livet och tingen som konst-
néren forutan skulle 1&mnas obelyst» &r dock stor och det forefaller inte sékert
att bakom dem legat en sa preciserad och enhetlig tankegdng som Hornstrom
och Aslund formodar.

Det &r enligt Lagerkvist dessutom bildkonstens och litteraturens uppgift att
ge uttryck for tiden. Darmed kommer vi over till den rena konstens tredje syfte.

Diktarens uppjift ar att konstnarligt forklara tiden, lamna &t oss och eftervarden det
konstnérliga uttrycket for dess tanke och k&nsla. Denna uppjift &r jivetvis ej fylld
darmed att han blott later tidens manniskor figurera i sina vark — detta ar alls inte

ndgot vasentligt, s sokte sej ju nyromantiken till eksempel med forkarlek de avlagsnaste
motiv men framstar likval som ett synnerligen &kta uttryck for sin tid (s. 15).

Det ar som framgar av citatet inte tidens yttre bild som skall fangas utan dess
tanke- och kénsloliv. Vidare &r det inte individuella tankar och ké&nslor som
skall uttryckas utan det »innersta» i tidens »vésen» (s. 16). Detta kan enligt
Lagerkvist endast uttryckas i en tidsméassig form. Den moderna méanniskans
»uppfattning av livet, hennes satt att tanka, se och kdnna» kan salunda inte
aterges i »1800-talets realism» (s. 15).

Lagerkvist sager allmént om den moderna bildkonsten att den lyckats och
sdkerligen i fortsattningen kommer att i annu hogre grad ge uttryck for tidens
egenart, »detta fordolda nagot som for kommande jenerationer skall std som
det for densamma typiska» (s. 29). Ett av de sitt varpa han anser att kubismen
uttrycker tiden kan man sluta sig till bl. a. av ett avsnitt, fran vilket jag redan
citerat ett par formuleringar.

Det har hant att man kallat kubismen for »ingenjorskonst» — tydligen p& grund av
det jeometriska utseende ofta sdval studier som slutjiltiga vark férete. Sannerligen ett

slagord som tranger till sakens karna! Ty kubismen &ar det klara tdnkandets, den sékra
berékningens konst som med stod av kdnda fakta konstruerar fram ett resultat. Dessa

i Hornstrdm, s. 27, 73, Aslund, lic.avh,, s. 45 ff.
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resultat f& tydligen samma faktiskhet, samma konkreta varde som den grund pé& vilken
de vila. Darfor ar kubismens skonhetsart just agnad att tillfredsstalla oss, var tid. Vi
misstro det obestdmda abstrakta — vi alska realiteter t.o.m. i var inbillnings vard
(s. 28f.).

Det stora i tiden, sager Lagerkvist pa ett annat stélle, ar »dess bejar att soka och
veta» (s. 34) och det & uppenbart att han anser att kubismen ger uttryck for
denna sida av tidens »vdsen». Han betonar &ven i Ordkonst och bildkonst ett
annat drag, hardheten. Han sager i ofta citerade ord att tiden ar »manligt sund.
Och sa fjarran fran viljeléshet och sentimentalitet att den kunde fortjana kallas
brutal» (s. 20). Huruvida han anser att det finns en Gverensstimmelse dven pa
denna punkt med kubismen namner han inte. Att det finns konstverk som han i
sa fall skulle kunnat hanvisa till ar otvivelaktigt. Man kan t. ex. erinra om ett
verk som Picassos Kvinnorna fran Avignon.

Héar skall jag inte gd in pa frdgan om ursprunget till Lagerkvists uppfattning
om kubismen, ett med hansyn till knappheten pa externt material svarlost pro-
blem, utan hanvisar till tidigare forskning, vilken som namnts pd denna punkt
ar relativt omfattande. (Jfr ovan s. 66.) En jamforelse skall dock utféras mellan
bilden av kubismen i Ordkonst och bildkonst och den i den mest berémda av
kubismens programskrifter, Apollinaires Les peintres cubistes, vilken &r den
mest uppenbara av Lagerkvists kallor. Som ndmnts recenserade Lagerkvist denna
bok och dess betydelse for vissa stallen i Ordkonst och bildkonst ar tydlig, bl. a.
stdder han vid ett par tillfallen sina resonemang med direkta citat.0 Jamfdrelsen
syftar inte till att fora vidare diskussionen om Apollinaires betydelse som
kalla for Lagerkvists idéer utan till att ge relief at Lagerkvists tolkning av ku-
bismen.

Aslund har pépekat en viktig skillnad mellan synen p& kubismen i Les
peintres cubistes och Ordkonst och bildkonst. Man finner hos Apollinaire inte
nagon motsvarighet till det starka betonandet av det konstruktiva i kubismen.6
Sammanfattande havdar dock Aslund att si gott som alla drag i Lagerkvists
karakteristik av kubismen aterfinns i Les peintres cubistes.7 | och for sig ar detta
uttalande helt riktigt. Det doljer dock ett forhallande som aven &vrig tidigare
Lagerkvistforskning forbigatt. Den helhetsbild man far av kubismen i Les pein-
tres cubistes ar mycket olik den man far i Ordkonst och bildkonst.

Nar det galler kubismens ursprung skiljer sig sdlunda Lagerkvists och Apolli-
naires uppfattningar fran varandra. Apollinaire anser i motsats till Lagerkvist
att kubismen framst utgér fran tidigare franskt maleri, bl. a. Courbet och fauvis-
men. Han forbigar dock inte helt det som i Ordkonst och bildkonst sigs vara
det centrala, dvs. influensen fran primitiv och aldre orientalisk konst. Han talar
sdlunda om de unga konstnarerna sdsom »regardant les sculptures égyptiennes,
négres et océaniennes, méditant les ouvrages de Science, attendant un art sub-
lime».8

En intressant och omdiskuterad sida av Apollinaires tolkning av kubismen
ar att han sétter den i samband med de aktuella teorierna om en fjarde dimen-

5 Aslund i OoB 1955, s. 37 f., och lic.avh., 7 Aslund, lic.avh., s. 91.

s. 83 ff. 8 Apollinaire, G., Les peintres cubistes,
6 Aslund i OoB 1955, s. 38 f, och licavh., 1913, s 17.

s. 86 f.,, 92, 93.
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sion och anser att den ansluter till en annan geometri dn den euklidiska. Till
detta och till det resonemang om kubismens rumsuppfattning, som Apollinaire
for i detta sammanhang, saknas varje motsvarighet hos Lagerkvist.9
Aslund anser att Apollinaire influerat Lagerkvist till uppfattningen att kons-
ten skall vara ett uttryck for tiden. Han sdger att tanken att dikten skall ge
uttryck for ett tidevarvs grundkaraktér visserligen ar mycket vanlig men havdar
Den speciella utformningen av denna tanke — Kkonstens roll som skapare av det

typiska och som bestdmmande framtidens uppfattning — hos Apollinaire och Lagerkvist
tyder [—] pa ett direkt samband mellan dem.1

Mojligen foreligger detta genetiska samband. Enligt min mening ger Aslund
dock vid sin sammanstallning inte ett helt riktigt referat av Lagerkvists asikter.
Diktaren skall enligt Ordkonst och bildkonst inte skapa det for tiden typiska,
utan avlyssna det »férdolda nagot» som for framtiden kommer att std som det
typiska (s. 29). Apollinaire tilldelar konsten en roll som &r ytterligt extrem och
som saknar motsvarighet hos Lagerkvist. Den har dessutom sina rotter i en
verklighetsuppfattning som ar Ordkonst och bildkonst frimmande. Enligt Apol-
linaire skulle naturen utan poeternas och konstndrernas skapande insats vara
kaos.

Les grands poetes et les grands artistes ont pour fonction sociale de renouveler sans
cesse I’apparence que revét la nature aux yeux des hommes.

Sans les poétes, sans les artistes les hommes sennuieraient vite de la monotonie na-
turelle. L’idée sublime qu’ils ont de l'univers retomberait avec une vitesse vertigineuse.
L’ordre qui parait dans la nature et qui n’est quun effet de I’art s®vanouirait aussitdt.
Tout se déferait dans le chaos. Plus de saisons, plus de civilisation, plus de pensée, plus
d’humanité, plus de vie méme et I'impuissante obscurité régnerait & jamais.

Les poétes et les artistes déterminent de concert la figure de leur époque et docile-
ment l’avenir se range a leur avis.2

Gray framhaller i sin bok, Cubist, aesthetic théories, att den dynamiska verklig-
hetssyn hos Apollinaire, som kommer fram i ett uttalande som detta, har dverens-
stdimmelser med Bergsons teorier. Apollinaire och Bergson »are in agreement
that ceaseless change and development is the essential element of what each
knows as reality».3 | Ordkonst och bildkonst letar man forgaves efter en mot-
svarande typ av dynamisk verklighetsuppfattning.

N&r man noterat skillnaden mellan Apollinaires och Lagerkvists uppfattning
om diktarens och konstnarens forhallande till tiden, &r det dock viktigt att
konstatera att det for bagge finns ett sddant. Som redan Hérnstrom framhallit
&r bl. a. av detta sk&l Erik Blombergs uppfattning av Lagerkvist i Ordkonst och
bildkonst drivit Part pour Part till sin spets inte riktig.4 Lagerkvist betonar f. 6.
sjalv skillnaden mellan kubismens typ av ren konst och vissa dldre typer av
Part pour Part.

Kubismens konstruktiva prinsiper tillimpade pa skonlitteraturen skall tillféra denna
ny sundhet och kraft och en manligt behérskad lidelse till det skéna vilken just &r

efter tidens kynne. De skall forjalpa oss till en ren konst. Men ocksd lara oss upp-
fatta »L’art pour I’art> som nagot annat 4n den torra ateljédoktrin vartill knappast varken

91bid,, s. 15 ff. 3 Gray, Ch., Cubist aesthetic theories, 1953,
1 Aslund, lic.avh,, s. 91. s. 69 f.
2 Apollinaire, s. 19. 4 Hornstrém, s. 27 f.
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Gautier, »les parnassiens» — med undantag av Baudelaire — aller symbolisterna for-
matt jora sanningen i de bevingade orden. De ska forjalpa oss till en stark reaktion
mot det &stetsnobberi som jamte den flotta skickligheten &r &kta konsts I6mskaste fi-
ende — bada valkanda fran vara dagars litteratur.

Symbolismen har jett oss tillrackligt af doftande stamningsfullhet och skér poesi in-
for vilken man maste hdlla andan, av kvinnlig sensibilitet och juv musik, av hagring
och drom och sdmndrucken meditation. Vad som nu jores oss behov &r vilja att se de
konstnarliga problemen vaket i dgonen samt gd dem hart och manligt inpa livet, skapa
en dikt vari tidens pulsar sl& — vilket symbolismen aldrig férsokte (s. 42 f.).

Den nast Les peintres cubistes viktigaste kubistiska programskriften, Gleizes
och Metzingers Du »cubisme» (1912), som Lagerkvist sannolikt inte last innan
han fullbordade Ordkonst och bildkonst,5 har en rad centrala tankegdngar ge-
mensamma med Les peintres cubistes,6 och de skillnader vi ovan diskuterat mel-
lan Lagerkvists uppfattning om kubismen och Apollinaires aterfinnes ocksa vid
en jamforelse med Du »cubisme». Dock kan papekas att man har finner battre
motsvarigheter till de konstruktivistiska tankegdngarna hos Lagerkvist.7

En fraga som det har skulle fora for langt att g in pa &r, huruvida de
teorier som Apollinaire och Gleizes och Metzinger tillskriver kubismen ocksa
varit vagledande foér Picasso och Braque, nar de gjorde sina banbrytande insatser
inom det kubistiska maleriet. Syftet har har endast varit att konstatera vad som
utmarker Lagerkvists syn pa kubismen i fdrhallande till de mest betydande
franska programférfattarnas. Genomgaende finner man att de sidor hos Apolli-
naire och Gleizes och Metzinger som ar djarvast, dar de anknyter till nya teorier
inom fysik eller geometri eller till en dynamisk verklighetsuppfattning av typ
Bergson, saknar motsvarighet hos Lagerkvist.

*

‘Nar Lagerkvist fullbordat Ordkonst och bildkonst skrev han ett brev till
August Brunius, vilket rymmer en programforklaring for den praktiska tilldmp-
ningen av de estetiska idéer han framlagt. Bl. a. sédger han:

Vad jag nu langtar till ar att med ursinnig energi soka &stadkomma ndgot posi-
tivt med de teoretiska spekulationerna som grund. Och ett har jag lovat mig sjalv: héar
skall inte langre byggas pa flyktiga infall, l6sa hugskott och dussin-p&hitt utan pa reali-
teter. Ty det finns poetiska realiteter. Det jiller bara att hitta pd dem. Jag tror att en
diktares arbete till mycket stor del bor bestd i sokande efter motiv. Har han bara ett
virkligt poetiskt motiv sd ar arbetet med sjidlva nedskrivandet knappt att rakna — for-
men jer sej sjalv.8

| brevets fortsattning betonar han ater att det centrala for diktaren bor vara
att soka motiv med »aboslut poetiskt varde», dvs. enligt Ordkonst och bildkonst
skonhetsvarden som ha sin grund i matematiska forhallanden. | brevet spér La-

5Aslund i OoB 1955, s. 39, Lilja, s. roll. (Gleizes, A. & Metzinger, J., Du »cu-
264 f. Ett ytterligare skél utbver det Lilja  bisme» 1912, s. 9f)

framfort for att sa inte skulle vara fallet kan 6 Gray, s. 75 ff.

papekas. Lagerkvists not i Ordkonst och bild- 7 Gleizes & Metzinger, s. 20f., Aslund i
konst om att Thiis férmodligen var ensam om  OoB, s. 39.

att havda Cézanne som kubismens grundval 8 Citerat efter T. Brunius i BLM 1954,

vore ratt svarforklarlig om han last Du »cu- s 807.
bisme». Dar betonas namligen starkt Cézannes
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gerkvist vidare att Froding — som han ett par ar tidigare starkt beundrat9 —
troligen snart skulle vara glémd déarfor att hans dikter saknar »arkitektonisk
skdnhet».

I inledningen till uppsatsen Gammalt och nytt i det moderna maéleriet fram-
haver Lagerkvist ater det konstruktiva och syftningen pé& kubistiskt maleri &r
tydlig. Det ar, sager han forvanande, att man inte insett forbindelserna mellan
det nyaste maleriet och aldre tiders.

Hur man kunde intala sig att de maleriska idéer, hvilka skymtade fram under latta,
ljusa fargplan, fint stdmda mot hvarandra, grafde sig ut ur taflans djup mellan tunga,
massiva koner, kuber, cylindrar eller Igo inpressade i en sinnrik, geometriskt precist
berdknad konstruktion — hur man kunde intala sig att dessa idéer hade pa sitt sam-
vete ndgra markliga anarkistiska valdsdad, som véndt upp och ned pé tingens ordning i
konstens varld, det skall vél redan nasta generation finna for kuriost!l

Det ar uppenbart att nar Lagerkvist reser denna fraga har han samma upp-
fattning som i Ordkonst och bildkonst att kubismens idéer exemplifierar all-
mangiltiga estetiska lagar.

| ett annat h&nseende har emellertid skett en viktig fordndring i Lagerkvists
uppfattning om det moderna maleriet. Som vi minns stallde han i Ordkonst och
bildkonst »den yttre vérklighetens sanning» mot »konstens». Att stka den forst-
namnda var den av Lagerkvist forkastade »naturalistiska stdndpunkten» (s. 49).
Nu anvander han ordet naturalistisk om all konst som vill ge en tolkning av
verkligheten, dven en »djupgdende» sadan. Stravan efter »naturalistisk realitet»

finner han sélunda hos Cézanne som »ville och oftast lyckades gifva /------------ /
tingens innersta vasensegenart, tingens sjél».2 Dennes konst syftade till
att — med icke naturalistiska medel visserligen — na naturalismens sa flitigt men fa-

fangt efterstrafvade mal: att gripa och fasthalla ett stycke af sjalfva verkligheten, en
iakttagen naturforeteelse, kramande samman den till en 6fvertygande och bestdende san-
ning?

Lagerkvist aterfinner samma stravan hos Delacroix, hos van Gogh, som
ville »roffa at sig sjalfva de andlésa perspektivens innersta sjil», hos den
kubism som fértjanar namnet, dvs. den som bygger pd Cézannes upptackt att
naturen »kunde koncist atergifvas endast genom en invecklad analytisk proce-
dur, resulterande uti en pd samma gang strangt hophallen och rikt varierad
komposition af kuber, cylindrar, sfarer, koner», och i den expressionism som
fortjanar namnet, dvs. den som fdljer de principer som redan van Gogh for-
verkligade. Till denna kubism i egentlig mening raknar Lagerkvist bl. a. Picasso
aren 1907-1910 och den tidige Braque och till denna expressionism i egentlig
mening den Matisse »hvilken i en enda, vl inriktad blick fangar en foreteelses
yttre och inre fysionomi — Dansens, Musikens mastare».4

Man noterar att den féormaga att fanga en djupare realitet, som Lagerkvist i
Ordkonst och bildkonst hos det moderna maleriet endast tillskrev kubismen,
nu enligt honom finns &ven hos Delacroix, van Gogh, Cézanne och den »egent-
liga» expressionismen. Mot denna konst inriktad pad »naturalistisk realitet» stél-

9 Se Lagerkvists minnesdikt vid Frodings 100B 1914, s. 201.
dod, Kvall (Fram, nr 2-3, 1911), och det brev 2lbid.,s. 205 f.
Lagerkvist skrev till Fredrik Strom om denna 3lbid., s. 206.

dikt 10.2.1911. (Goteborgs UB.) é1bid., s. 205 ff.
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ter Lagerkvist den som han vill kalla den verkligt nya: Picassos, Braques och
Matisses senaste konst.

Det nya skulle kortast kunna definieras som en medvetet ensidig strafvan att skapa
konstnarliga realiteter och darutéfver intet. Att alltsd uteslutande inrikta sig pa fram-

bringandet af reella skonhetsvarden under &fvertygelse om att dessa védrden dro de enda
verkligt och varaktigt betydande konstndren har att gifva.5

Detta innebdr som synes en forskjutning i synen pad kubismen. Picasso och
Braque, med undantag endast for deras allra tidigaste kubistiska period, férkla-
ras vara inriktade pa att enbart skapa »reella skonhetsvarden» och detta inne-
bar att de inte ger ndgon djupare realitet.

Lagerkvist finner att detta, det verkligt nya i det moderna maéleriet, har kom-
mit till uttryck béde i kubismen och expressionismen, men det ar pafallande att
han héarvid endast ger beskrivningar av Braques och Picassos insatser. Av allt att
déma ser han dven nu kubismen som det viktigaste i det nya maleriet.

Betrakta en af dessa Picasso eller Braque, dar duken fyllts med latta, diskreta forto-
ningar, med plan i olika forskjutning mot hvarandra, och af olika, efter ett visst be-
stamdt system varierad ljusstyrka, med nagra egendomliga, stela, skarpt pointerade for-
mer, som ofta spela en stor roll i kompositionen, och kanske slutligen ndgon minutiost
utarbetad rent naturalistisk detalj — allt detta fast sammanhallet genom en osvikligt
séker form- och valdrkansla samt arkitektonisk stranghet i uppbyggandet! Vi finna att
har har allting inriktats blott pd skapandet af ett konstnarligt skonhetsvarde. Utofver
sin skonhetsinnebdrd &ger konstverket ingenting, som skulle kunna ge det mening och
raison d’étre.6

I en not till yttrandet om egendomliga, skarpt pointerade former ndmner Lager-
kvist att dessa ibland hos Picasso far karaktaren av bokstavstyper.

Det maleri Lagerkvist hdr beskrivit torde vara Picassos och Braques s. k. ana-
Iytiska kubism. (Jfr bild i.) Han har emellertid aven noterat Gvergéngen till
syntetisk kubism hos Picasso, och det ar detta maleri han ger sin starkaste upp-
skattning. (Jfr bild 2.) H&r anar man enligt honom hur framtidens konst kom-
mer att gestalta sig samtidigt som man far samma kansla av att allt ar fullbor-
dat, att »intet finns att tilligga», som infor gamla maéstares konst. H&r har

Picasso icke blott gripit djupare och gifvit mera 4n under nagot féregdende [skede]
men framforallt tolkat hvad han férnummit med en klarhet, intensitet och raffinerad
enkelhet i formen, som han aldrig forr natt upp till. Hans kansla for sjalfva touchen —
starkt framtradande redan tidigt —, for hur en ytas karaktar helt och hallet vaxlar med
den slipade, harda eller matta djupa glans, tunga skroflighet eller luftiga genomskin-
lighet den forlanas samt for skdnhetsegenarten hos skilda material ar hér ytterligt hogt

uppdrifven, och just med sin skickliga ytbehandling nar konstnaren de séllsammaste
effekter.7

For Lagerkvists forandrade syn pa det moderna maleriet &r det inte svart att
peka pa naraliggande impulskallor. Av tva citat i Ordkonst och bildkonst fram-
gar att Lagerkvist last den norske kritikern och museimannen Jens Thiis’ artikel
Betragtninger og karakteristiker av moderne fransk maleri. Denna som hdsten
1912 publicerades i den dven i Sverige mycket lasta norska tidskriften Kunst og
kultur var den forsta stora presentationen for nordisk publik av det nya méleriet.8

5 lbid., s. 205. 8 Thiis, J., Betragtninger og karakteristiker

6 Ibid., s. 207 f. av moderne fransk maleri, Kunst og kultur
7 Ibid., s. 208 f. 1912-1913, s. 1-46.
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Det ena citatet ar det uttalande om Cézanne som kubismens grundval mot vil-
ket Lagerkvist som vi sett polemiserar. Det andra framfors i en nyansering av
beskrivningen av hur den moderna konsten tar avstand fran psykologisk tolk-
ning. Lagerkvist finner Thiis uppfattning att portratten hos Cézanne och van
Gogh forebadar en sddan utveckling vara riktig. Att marka ar emellertid att
bagge dessa citat stdr i noter och att Thiis i dvrigt inte &beropas i texten (s. 25,
31). I oktober 1913 héll Thiis i Stockholm en serie féredrag om modern konst,
vilka i stort men icke helt foljde essén. De refererades utforligt i pressen, bl. a.
i synnerligen uppskattande vandningar av August Brunius,9 och kan ha véckt
Lagerkvists intresse for Thiis’ artikel. Lasningen av denna skulle i sd fall sanno-
likt ha skett for sent for att kunna ha ndgon betydelse for huvuduppfattningen
av det moderna maleriet i Ordkonst och bildkonst,1 daremot troligen i god tid
fore utformningen av Gammalt och nytt i det moderna maleriet.

Thiis indelar i sin essi Picassos kubistiska maleri i tva perioder, en omfat-
tande 1907—1910, en frdn 1910 och framat. Konsten fran den senare beskriver
han som

en. ny art malerisk musik med tonevalprer, intervaller, skalaer og malerisk kontrapunkt,
en abstrakt velklang av pure linjespil og farvetoninger.2

Han ger ocksd en likartad bild av Matisses maleri.

| den maleriske utvikling betyr Matisses kunst et skridt videre mot gjenstanslpshetens
ideal. For ham er kunsten et dynamisk linjespil eller enkle og sterke farveakkorder,
uten att han dog helt opgir modellen eller stillebenet som kunstens paaskud.3

I allt detta &r likheten med Lagerkvists uppfattning om vad som utmarker kons-
ten i dess senaste utvecklingsfas som synes tydlig. Aven i artikeln namner Lager-
kvist Thiis’ namn. Han véander sig dd mot dennes avstandstagande fran Picassos
senaste verk.

Jens Thiis har forklarat att med dessa [Picassos allra senaste arbeten] &r artisten
blifven honom obegriplig. Man fragar sig med forvaning — hvarfor just nu?4

| sin essd uttrycker Thiis en viss tvekan infor den vag Picasso slagit in pa dock
inte att han blivit honom obegriplig. Det ar mdojligt att han under féredragen
sagt det som Lagerkvist polemiserar mot. Tidningsreferaten ger inte har nagot
besked.5

Hosten 1913 publicerades i samma tidskrift som Thiis” artikel i norsk 6ver-
sattning ett foredrag som kubisten Fernand Léger hallit i Paris, Det moderne
maleri. Léger, som havdar att naturimitation inte tillfér ett konstverk ndgot av
konstnarligt vérde, anvander ordet realism for att beteckna »den samtidige og
likevaerdige fremstilling av de tre plastiske hovedvasrdier: linjerne, formen og
farverne»6 och sager sammanfattande om det moderna maleriet:

De moderne malere finder sig frigjorte og uttrykker sig i sit arbeide ved rent plas-
tiske midler. Efter forholdene mellem volumerne, linjerne og farverne maa de sidste

aars produktion vaerdesasttes Alt maleri herefter vil utvikles henimot en realistisk inten-
sitet, opnaadd ved rent dynamiske midler. De maleriske motsastningsforhold vil bli an-

9SvD 14.10, 16.10, 18.10.1913. 4 OoB 1914, s. 208.
1Jfr not 9 till s. 68. 5SvD, DN och StD har genomgétts.
2 Thiis i Kunst og kultur 1912-13, s. 46. 6 Léger, F., Det mdderne maleri, Kunst og

31bid., s. 42. kultur 1913-14, s. 41.
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Bild 1 Pablo Picasso, Homme & la clarinette. Vintern 1911-12. (Efter: Zervos, Ch., Pablo Picasso*
Vol. 2, 1942, bild 288. Jfr text s. 141.) Avbildad i OoB vid Lagerkvists har citerade uttalande om
Picasso och Braque. (OoB 1914, s. 208.)
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Bild 2. Pablo Picasso, Le violin. 1913. (Efter: Du. Schweizerische Monatsschrift, 1956, nr 3, s. 56.)
Avbildad i OoB vid Lagerkvists hér citerade uttalande om Picassos senaste arbeten. (OoB 1914,.
s. 209.)
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vendt i sin aller strengeste og reneste forstand. Forstaaelsen av farvernes, linjernes og for-
mernes motsaetningsforhold blir konstruktionslasren for det mdderne maleri. En liten
rest av imitation vil bli anvendt, ikke i objektivt eller sentimentalt piemed, men som
en variationsegenskap.7

Med det moderna maéleriet torde Léger framst avse kubismen. Samtliga bilder
till artikeln — om valda av Léger eller ej vet jag inte — visar kubistisk konst.8

Det &r dock inte sékert att de litterdra impulskallorna &r de viktigaste for
Lagerkvists forandrade syn pd det moderna maleriet. Liksom tidigare torde per-
sonliga kontakter ha spelat en stor men svarbedémbar roll. Salunda fortsatte
Lagerkvist umgéanget med Isaac Grunewald, som under 1913 hade f6rnyat sina
kontakter med de radikala konstnérskretsarna i Paris,9 och med August Brunius.
Hos makarna Grunewald hdélls ndgon gang vid arsskiftet 1913-14 ett diskus-
sionsmdte om modern konst i vilket bl. a. Lagerkvist, Brunius och Ture Nerman
deltog.1 Genom Brunius kan Lagerkvist f. 6. personligen ha sammantraffat med
Thiis och denne kan dérvid ha féllt det yttrande om Picassos syntetiska konst
som Lagerkvist polemiserar mot.2

Artikeln Gammal och nytt i det moderna maleriet ar inte programmatisk
utan en i huvudsak sakligt hallen presentation av vad Lagerkvist ansag utmarka
det moderna maleriet. Det &r svart att ur den dra nagra mer bestamda slutsatser
om hans egna estetiska grundprinciper. Man kan dock inte undgd att stalla fra-
gan, om inte Lagerkvist efter Ordkonst och bildkonst lamnat den trefaldiga mal-
sattning for ren konst han dar har och i stéllet anslutit sig till den uppfattning
om ren konst i betydligt trangre mening, som han i Gammalt och nytt i det
moderna maéleriet tillskriver den modernaste bildkonsten. Har han nu anslutit
sig till en extrem 1art pour Part? For att sd skulle vara fallet talar forutom vad
jag hittills redogjort for fr. a. féljande ord i artikelns avslutning. Den ensidiga
strdvan efter att skapa reella skonhetsvérden ar, erkénner han,

blott en dogm, en princip att ga efter, att arbeta efter! Det later ju inte storartadt.
Men det kanske innebér en hel del and&! Och vi ha kanske anledning uppriktigt gladja
oss ofver att den unga konsten dr maktig en envis, ensidig, lidelsefull tro. Det kan
dock betraktas som ett lakarebetyg p& att den ar frisk.3

| dessa rader och i de ndrmast darefter foljande forefaller det mig som om
Lagerkvist identifierade sig med det som han uppfattar som den nya konstens
centrala strévan.

Medan uttalandena om konstens férmaga att fanga en djupare verklighet
och om dess skdnhetsvarde ar centrala i artikelns resonemang kommer det som
i Ordkonst och bildkonst ar den tredje komponenten hos det rent konstnarliga,
tidsuttrycket, i skymundan, och det ar svart att dra nagra slutsatser om Lager-
kvists installning pa denna punkt. | forbigdende prisas Renoir for att han »for-
madde pressa sjalfva den finaste essensen ur sin tid, dess vdsen, dess manniskor»4
och i artikelns slut séger Lagerkvist att den nyaste konstens dogmbildning

7 Ibid., s. 48. 1 Nerman, T., Allt var rétt, 1950, s. 124.

8 Bland dem forekommer den har avbildade 2 Brunius var personligt bekant med Thiis
Le violin. (Bild 2.) (Lilja, s. 176).

9 Lilja, s. 256, Hodin, J. P., Isaac Griine- 3 0oB 1914, s. 211.

wald, 1949, s. 81. 4 Ibid., s. 202.
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gor att generationen far sitt eget sjalfsakra satt att se, fornimma och virdesitta konst,
hvilket framvuxet direkt ur detta svardefinierbara som vi kalla »tiden», smaningom om-
sveper oss med just den atmosfdr, som &ar oss starkast och sundast att andas,.i hvilken
vi ha de storsta forutsattningarna att gifva form at det vi bara inom o0ss.5

Det ar allt. | forbigdende kan noteras att citatets sista mening tycks forutsatta
att konsten skulle ha ett uttrycksvdrde och inte enbart ett skdnhetsvédrde. Det
ar emellertid enda gangen i artikeln.

Om Lagerkvist overgivit uppfattningen att litteraturen och bildkonsten skall
uttrycka tiden &r det dock endast tillfalligt. 1 under 1915 publicerade artiklar
framhaver han ater tidsuttrycket som ett huvudsyfte.6 | den artikel som trycktes
narmast efter Gammalt och nytt i det moderna maleriet, Vincent van Gogh,
finns dock inget direkt uttalande hdrom, men Lagerkvist h&vdar att det &r ett
varde hos den moderna konsten att den &r intellektuell och darigenom ger
uttryck for den moderna tiden.7

3

Tidigare har har citerats ett brev som visar att Lagerkvist omedelbart efter
Ordkonst och bildkonst var fast besluten att snarast omsétta sina teorier i
praktiken. (Jfr ovan s. 74.) Det skulle dock drdja ndgot innan dessa planer
genom Motiv fullbordades. For dateringen av texterna finns tva kallor. Vik-
tigast ar ett manuskript forsett med forfattarens egna dateringar. Dessa anger
formodligen nar de olika inslagen fullbordats; &ven for bokens langsta text,
novellen Arne, anges endast en dag. Enligt manuskriptanteckningarna &r tva
prosadikter, Katastrofen och Upplevat, fran december 1913, sex prosadikter till-
komna under tiden fran slutet av februari till borjan av april 1914 (Motiv fran
en smastad, Komposition, Ode land, Folket i kojorna, Banalt, Jag &r ett litet
barn [Boner till Gud 1]) och 6vriga inslag frdn manadsskiftet juli-augusti till
borjan av november 1914.8

Den andra kéllan &r ett brev till August Brunius déar Lagerkvist i december
1914 skriver att de »smasaker» som ingdr i Motiv upptagit bade hans tid och
hans intresse under nara ett halvt ar.& Om man foérmodar, vilket forefaller rim-
ligt, att Lagerkvist h&r endast anger den tid han sammanhé&ngande arbetat med
boken stdmmer den upplysning han ger med att de flesta inslagen i Motiv i
manuskriptet daterats till tiden frdn manadsskiftet juli-augusti och framat.

S5ibid., s 212. rade 6.11-14, &r skrivna, &r paginerade 70 b-

6Det unga maleriet i Sverige, Nya Argus
16.3.1915, Polket och dikten, Tiden 1915,
s. 235239, om konsten, Folkkalendern 1916,
1915, s. 71-81.

7 Vincent van Gogh, Julfacklan 1914, s. 9.

8 Manuskriptet till motiv finns i Uppsala
universitetshibliotek. (V 254.) Det ar ett
typiskt renskrivningsmanuskript, synnerligen
prydligt utskrivet med black med mycket fa
andringar och med undantag foér nagra detal-
jer identiskt med den tryckta texten. Date-
ringarna ar tillfogade med black efter varje
text. For Upplevat anges ?/12-13. Detta ar
enda stillet dar ndgon tvekan ar markerad. De
ark varpd Floden och Alderdom, bagge date-

6 - 654179 Samlaren 1965

70 e och sista arket med Komposition 70 a. |
ovrigt ar det en l6pande paginering 1-92 utan
nagra a, b etc. Detta visar att Floden och Al-
derdom tillfogats efter renskriften av ma-
nuskriptet i dvrigt samt forst placerats mellan
Komposition och Arne och darefter flyttats till
den plats de har i den tryckta texten, nam-
ligen som nr 3 och 4 frdn borjan. Att ma-
nuskriptet inlamnats fore 6.11 framgar av ett
brev till Bonniers forlag 4.11 vari Lagerkvist
ber att fa en forteckning éver ordningsfoljden
i manuskriptet, da han kanske skulle vilja
andra ndgot pa denna. (Bonniers arkiv, Stock-
holm.)
& T. Brunius i BLM 1954, s. 807 f.
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Finns det da ndgon mojlighet att forklara, att det blev ett s langt drojsmal efter
att Lagerkvist senhdsten 1913 i brev till August Brunius framlade sitt program
for den praktiska tillampningen av de estetiska idéerna i Ordkonst och bild-
konst? (Jfr ovan s. 74.) Ett par rimliga hypoteser dr mdjliga att uppstélla. Den
langa essin Gammalt och nytt i det moderna maleriet kan mycket val ha upp-
tagit huvuddelen av hans tid efter Ordkonst och bildkonst fram till den tid-
punkt i slutet av februari dd den &ldsta av den andra gruppen dikter enligt
manuskriptdateringarna tillkommit. Den andra luckan forklaras troligen av att
Lagerkvist fullgjorde en kortare véarnplikt.9 Vid tiden foér denna skall han f. 6.
ha lart kanna Nils Dardel,1 den svenske mélare som hans diktning under senare
delen av 1910-talet har de flesta forbindelselankarna med.

De publicerade versionerna av flertalet texter i Motiv skulle saledes ha full-
bordats under senare halvéaret av 1914 och av de 6vriga skulle alla utom tva
ocksa ha fullbordats efter — eller i mycket nara anslutning till — Gammalt och
nytt i det moderna méleriet. Att veta ndgot om de tidigaste utkasten till de olika
texterna &r daremot svart nar man endast har tillgdng till det material jag
redogjort for. De dateringar jag har kommit fram till har en viktig konsekvens.
Som tidigare visats ar Lagerkvists asikter pa vissa punkter olika i Ordkonst och
bildkonst och Gammalt och nytt i det moderna maleriet. Dar sa &r fallet ar
det troligt att hans uppfattning vid utformandet av flertalet texter i Motiv legat
nérmare artikeln &n programskriften.

Som namndes i inledningen utgar Tidestrom i sin diskussion kring Lagerkvists
litterara kubism bl. a, frdn Fl6jten, en prosadikt som inte ingar i Motiv. Den
publicerades i december 1913 och nagon fast bakre dateringsgrans finns inte.2
Att den. har ett Parisémne gor dock det rimligt att tdnka sig att den tillkommit
under eller efter Parisresan.,

Som framgatt finns i Lagerkvists utalanden om kubismen i ett hdnseende en
mycket stark enhetlighet. Genomgaende anser han att den kubistiska konstens
skonhetsart ligger i strukturella forhallanden, i verkens arkitektur. Detta ger en
fast utgangspunkt for en analys av vad Lagerkvist torde ha ansett vara de kubis-
tiska elementen i Motiv och Flojten. Detta bor std att finna just i det »arkitek-
toniska».

Praktiskt taget varje text i Motiv rymmer nagon eller ndgra idgonenfallande
kontraster, nagot som &r helt i enlighet med hans teorier. Som vi sett framhaller
han i Ordkonst och bildkonst som exempel pd absoluta skonhetsvarden »genialt
uttdnkta, jarva proportioner» t. ex. kontrasten i Gamla testamentet mellan den
valdige ofattbare Jehova och judarnas svaghet och tvivel (s. 42 not). Man har
framhallit att kontraster spelar en stor roll redan i Lagerkvists diktning fore
Ordkonst och bildkonst, och att Motiv alltsa inte har innebar nagot nytt.3 Det

9  »Exercis april-juni {?).» Uppgift lamnad 1 Asplund, K., Nils Dardel I, 1957, s. 68 f.

av Par Lagerkvists bror, folkskollarare Gunnar 2 Flojten. En skiss fran Paris, Stormkloc-
Lagerkvist, Solna, i brev till Sven Linnér  kans julnummer 1913, s. 15.
12.6.46. (Doc. Sven Linnér, Uppsala.) Som 3 Hornstrém, s. 64, Aslund, lic.avh., s. 192.

synes hyser Gunnar Lagerkvist en viss tvekan
om den exakta tiden.
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finns dock en viktig skillnad. | den tidigaste diktningen ror det sig i regel om
allménna traditionella kontraster: liv-déd, ljus-morker, hetta-kyla, ont-gott.
Dessa har nu till stor del ersatts med betydligt mer originella. | L&ngtare stélls
blodets »sjudande jarn» mot adrorna som ar »6mma och sjuka». | Folket i
kojorna den véaldsamma kraften i folkets religiosa langtan »varmd av de seniga
kropparnas blod» mot de »ldga, grda kojor» som det bor i. I Liberté, égalité,
fraternité! smutsigheten hos manniskornas pannor, huvudsvalar och har mot de-
ras tankar »stora och &dla» som »flamma av skdnhet och ljus». Osv. Nar tradi-
tionella kontrastpar finns har de i regel givits en specifik utformning. | Jag é&r
ett litet barn (Boner till Gud) presenteras manniskans svaghet i forhallande till
Guds méktighet genom bilden av »kroppens spréda glas» som blixten eller de
vilda djuren hota att sld »isonder till blott roda skarvor pd blomstrande mar-
ken». 1 Nocturne finns motsattningen hetta-kyla och liv-dod i bilden av tva
héstar med »heta mular» och en »myckenhet blod», vilka stélls mot de sovande
ménniskornas kroppar »stela domnade som de déda» och mot den kyliga dim-
man. Flera texter ar helt dominerade av en enda egenartad kontrast, s signi-
fikativt nog den dikt som heter Motiv. Den lyder:

Mina hundar &ro svarta, hogvéaxta djur. De folja mig vart jag gar.

Det ar idag en for underbar dag, en sommardag som ingen annan! P& marken sta
de skdnaste blomster och genom rymderna dansar vinden. Mitt vésen uppldser sig i frojd
och jubel. Mina tankar félja de bradskande skyarna, mina tankar leta skéna orter pa
alla dngar, pa angarna langt borta, p&d dngarna som &ro mig nara. Mitt vasen uppléses:
mitt vasen ar blomstren, ar alla de ljuva Orterna, &r gronskan, ar doften, ar svalkan fran
marken, ar solen i luften, ar vinden, &r skyarna, de vana och sma, &r allt som andas och
lever pd denna ljuvliga dag.

Vid min sida g& de hogvaxta djuren. De skrida framéat med lugna, avmatta steg och
de se sig icke om.

Som synes stélls den extatiska naturupplevelsen i kontrast mot hundarnas totala
oberdrdhet. Detta accentueras genom skillnaden i satsbyggnad mellan huvudpar-
tiet och de inledande och avslutande raderna. Orden »De folja mig vart jag gar»
vidgar »motivets» betydelse och antyder att det inte bara rér sig om en tillfallig
foreteelse. Det forefaller rimligt att tolka dikten som en gestaltning av en mot-
sattning mellan olika tendenser inom ett och samma jag.

Hittills har vi studerat exempel pad kontraster mellan olika i dikterna be-
skrivna foreteelser och i dikten Motiv noterat en mot den innehallsliga kontras-
ten kongruent spraklig. | vissa av dikterna i Motiv finns emellertid ocksd en
spanning mellan de presenterade kanslorna och den sprakliga gestaltningen. Det
galler t. ex. Stinn som en havande kvinnas buk ... (Boner till Gud). (Jfr nedan
s. 89.) | Motiv frdn en smastad och novellen Arne berattas de mest upprérande
saker i helt oberdrd saklig ton. Huvudpersonen i Arne gor sig fri fran sitt
begar till sin dotter pa féljande sétt.

D4 steg han till slut upp och gick till sangen dar hon sov. Det var i daggryningen.
Han &ndade hennes liv med en kniv som han hdmtat. Sedan slet han upp hennes grova
sark och blottade de kraftiga och skéna brosten. Han skar bort dem med kniven som
han hade.

Darefter kande han sig ater sund. Och lugn foll Gver honom.

Ingen som helst ytterligare kommentar lamnas.



84 BENGT LARSSON

Att olika typer av spanning mellan form och innehéll ingétt i Lagerkvists
medvetna konstnérliga intentioner gors troligt av ett avsnitt i Ordkonst och
bildkonst dar han talar om de »absoluta skénhetsvarden» som han anser finnas
i den islandska poesin. Dylika kan finnas
ocksd annorstades an i diktvarkens arkitektur. De kan ha karaktdren av ett rent yttre
handelseforlopp — oftast d& strangt stiliserat — aller ligga dolda i relationen mallan
en jarvt konstnérlig framstélining och den vérklighet den belyser, i motsdttningen mal-
lan en ytterligt enkel form och en innehéllets valdighet som néstan alldeles dranker
vara fornimmelser av ord, i motsattningen mallan det lilla och det oerhdrda i det berat-
tade o.s.v. (s. 50).

Betraffande dessa olika former av kontraster galler att anknytningen till ku-
bismen ar mycket allméan, och det framstar i detta sammanhang som naturligt
att anknyta till Lagerkvists uttalande i Ordkonst och bildkonst om att kubismens
konstruktiva idéer blott innebar aterupptackandet av nagot gammalt som fallit
i relativ glomska. (Jfr ovan s. 69.) Detsamma &r fallet med den mycket fasta
rent yttre uppbyggnad man kan konstatera i ett flertal texter. (Jfr analysen av
Stinn som en havande kvinnas buk..., nedan s. 88 f.) Pa det aberopade stallet i
programskriften sager Lagerkvist som vi sett emellertid ocksd, att kubismen
skapat sin egen saregna stil. Det finns manga drag i Motiv, som enligt min
uppfattning bor forbindas med av Lagerkvist observerade drag i kubistisk konst,
fr. a. de olika typer av diskontinuitet, som han framhéver i de forut citerade
beskrivningarna i Gammalt och nytt i det moderna maéleriet av Picassos och
Braques konst. Han talar dar om »plan i olika férskjutning mot hvarandra»
(jfr »intressant brutna linjer» i Ordkonst och bildkonst), om »olika, efter ett
visst bestamdt system varierad ljusstyrka» om forekomsten av »nagra egendom-
liga, stela, skarpt, pointerade former» t. ex. bokstavstyper i ett nature morte.4
Han framhaller vidare Picassos kansla for hur en ytas karaktar véxlar och
for »skonhetsegenarten hos skilda material».5 Vad han har syftar pd ar uppen-
barligen den i den syntetiska kubismen férekommande metoden att lata olika
falt ha en helt skild ytkaraktar, ev. bestd av helt skilda material.

Lat oss borja med uttalandet om en varierande ljusstyrka. Den langtgaende
forenkling som finns i miljo- och personskildringen i flera dikter i Motiv kom-
bineras ibland med att enstaka drag framhédvs mycket kraftigt. De flesta detal-
jer, som en realistiskt inriktad forfattare skulle anse sig forpliktigad att omtala
for att aterge verkligheten i dess fullhet, holjs — metaforiskt uttryckt — i mor-
ker medan nagra fa framstar i skarpt ljus. Om den ena av de tva personerna
i Motiv, frdn en smastad far man saledes endast veta att han har ett langt vitt
skagg och att detta ar hans stolthet och om ménniskomassorna i Liberté, égalité,
fraternité! att de ar smutsiga. Dessa drag markeras & andra sidan desto kraftigare.
Gubbens skagg beskrivs utforligt och intrycket av ménniskornas smutsighet
hamras in genom att den omtalas fyra ganger i foljd: »Dessa manniskornas hu-
vud dro smutsiga. Deras har ar smutsigt och deras huvudsval smutsig. Deras
pannor &ro smutsiga.» Detta innebér att de drag som omtalas, trots att det i
regel inte ror sig om traditionellt symboliska, far en mycket kraftig betydelse-
laddning. En né&got annorlunda variant av samma teknik finner man i den forsta
av de fyra dikterna Boéner till Gud.

4 O0B 1914, s. 207 t. s |bid., s. 208 1.
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Jag 4r ett litet barn. Mina armar &ro spensliga och over brostet dr jag smal sasom de
unga enarna i skogen.

Du Gud ar s& stor och maktig som stormen dar den svéller bredast ut och sd djup
som havet och sd hog som himmelen, vilken &r ditt hus dar du bor. Jag ber att du
skyddar och bevarar fran allt ont mina spada lemmar, de bleka skuldrorna och brostets
skora ben, sd att inte den vassa blixten eller de tunga vilda djuren sld kroppens sproda
glas isonder till blott roda skarvor pd blomstrande marken.

Diktens bildsprak ror sig i huvudsak inom en traditionell sfar. Gud ar maktig
som stormen och djup som havet. Till dessa naturbilder ansluter jamfdrelsen
mellan brostet och en ung en. Med chockartad verkan kommer si i diktens slut
bilden av kroppens sproda glas som blixten skulle kunna férvandla till rdda
skarvor. Effekten accentueras av att dessa skarvor kontrasteras mot och parallelli-
seras med markens blomster. Den framhdvs vidare av att ordet rod dr den enda
fargangivelsen i dikten, bortsett dd fran den indirekta som ligger i orden om de
bleka skuldrorna.

Dessa betonade element skulle ocksa kunna ses som motsvarande de »poin-
terade former» Lagerkvist framhéller i den Kkubistiska konsten. Aven p& andra
sétt an de namnda bryter i Motiv ofta detaljer ut ur omgivningen. Detta galler
siledes de franska ord som forekommer i slutet av vissa dikter. Genom att
ingen som helst antydan tidigare givits om att handlingen rér sig i en fransk-
sprakig miljo, kommer dessa helt ovéantat. En mer utford variant av denna Gver-
raskningsteknik finns i Upplevat. Har kastas lasaren direkt in i en beskrivning
av en eldsvada och en kvinnas kamp for att radda sitt eget och sitt barns liv.
Skildringen leds fram till en skréckeffekt av Gverdrivet slag. En man som Over-
givit kvinnan men nu angrat sig griper efter den innebrandas foérkolnade hander.
Har avsldjas att det hela varit en film.

D& foll vid beréringen alltsammans hopa till en hog av sot.

Det blev blandande ljust omkring oss. Vi sutto och stirrade mot tomma intet, mot ett
stort vitt skynke.

Det hela hade kostat fyra sous. Program en sou.

| diktens inledande parti foljer berattelsen ett »plan» som sedan plétsligt av-
bryts av ett annat. Detsamma galler Banalt, dar Gvergdngen & &nnu tvérare.
Forst ges en beskrivning av en flicka som sitter och stickar. Nar hennes nystan
ar slut, vecklar hon upp det papper som funnits langst in.

Det &r ett blad ur Den blda dolken. Det &r sidorna 259 och 260. Hon tar det i sina
hénder. Och hon l&ser.

och spriangde som en rasande fram 6ver leriga dkrar och dngsmark dir griset stod hégt
men redan visset,

Darefter fortsatter skildringen ur Den blaa dolken till ett abrupt slut.

Och han griper med sina leriga hinder efter den blada dolken, fattar den hart om
fastet och stéter med ett skri som i nattens

Har har man uppenbarligen kommit till slutet p& sidan 260 och man har ocksé
kommit till slutet p& Lagerkvists dikt. Nagon atergang till scenen med flickan
sker inte.

Banalt har av Teddy Brunius, sakerligen med rétta, sammanstallts med ku-
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bismens collage,6 och det forefaller naturligt att géra detta &ven med Upplevat.
De tva texter som sammankopplats kan av Lagerkvist vara tinkta att visa kéansla
for olika material motsvarande Picassos. Det forsta avsnittet i Banalt &r naivt
berattad och paminner i stilen om en skoluppsats.7 Det senare &r en pastisch
pa stilen i samre aventyrsromaner.

Plan i olika forskjutning till varandra av en annan typ &n i Banalt och Upp-
levat finner man i flera dikter, t. ex. Folket i kojorna och Komposition.

I Folket i kojorna ges till en bdrjan en beskrivning av ett folk och den trakt
dar det bor. Skildringen ar obestamd men realistiskt sett mdéjlig. Snarast associe-
rar man till fornnordisk tid.8 Plotsligt overgar emellertid dikten i en kosmisk
fantasi for att i slutorden aterknyta till bérjan genom en upprepning av de ti-
digare i dikten forekommande orden »de seniga kropparnas blod, de seniga
kroppar i kojorna».

I rymderna vandra dess [folkets] tankar ut, de dristiga tankar om det eviga. | himlens
blda 6demarker ga vid alla stjarnors sken kamparna ut att séka den nya guden och av
valdiga drommar sjuder de seniga kropparnas blod, de seniga kroppar i kojorna.

I Komposition beskrives en scen med ett hotell, en bil utanfér pd gatan och
ndgra som star och metar nere vid en kaj. D& kommer nagra méanniskor ut ur
hotellet och gér in i bilen.

Chaufférn lade handen pd ratten, och ut genom staden och 6ver stilla, skinande slét-
ter, genom milda, kulliga landskap, genom strommande, gyllene sol, mellan ljummiga
sars boljor och under en himmel, evigt lika spréd och sval, mot en dunkel horisont som
alltid lika ljuvt flydde dem undan, foro de ljusa ménniskorna med brédska och glidje.

Mark att de aker under en evigt spréd och sval himmel mot en horisont som
alltid flyr undan. Det &r en pataglig kontrast mellan den trdnga miljon i bérjan
och de vida perspektiven i slutet dar dikten far en nastan visiondr karaktar.

Denna exemplifiering torde vara tillrdcklig som stod foér min uppfattning,
att Lagerkvist i ett flertal av Motivs texter sokt skapa en litterdr motsvarighet
till de olika typer av diskontinuitet han framhallit i kubistisk konst. For att fa
mojlighet att diskutera Gunnar Tidestroms och Teddy Brunius uppfattningar
om vari Lagerkvists litterdra kubism ligger och hur de forhaller sig till den
uppfattning, som hér framforts, skall jag dock dessutom avslutningsvis mer in-
gdende behandla fyra texter: den separat publicerade prosadikten Flojten samt
Stinn som en havande kvinnas buk ... (Boner till Gud), Katastrofen och Noc-
turne ur Motiv.

Flojten &r en bild ur Paris gatuliv. En blind gammal gubbe sitter i skuggan
av Notre Dame och spelar pd flojt en gammal visa frdn Bretagne. Den enda
ahorare han lyckas fanga ar en pojke. Néar gubben slutat spela och racker fram
sin hatt for att fa en slant, spottar pojken och gar.

Lagerkvist ndjer sig inte enbart med att beskriva denna scen. Han ger den
ocksd en inramning dar perspektivet vidgas. Skissens inledande ord lyder:

6 T. Brunius i BLM 1954, s. 809. de paralleller som kan dras till diktarens sam-
7 Aslund, lic.avh,, s. 194. tid.
8 Ibid.ys. 192. Aslund framhaller har &ven
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Nu piskar solen hett och vasst de blanka gatornas glas, nu mylirar folket som brokigast
boulevarderna fram, nu flyter Seinen gul och tjock som en fet och dasig mask genom
staden, och nu std stilla alla himlens moln — och nu...

Delvis upprepas dessa rader &ven i slutet av dikten. Mitt under beskrivningen
av den spelande gubben sker dessutom en plotslig utvikning.

Gubben &r blind. Han tror dar star en hel ring av lyssnare kring hans musik. Och
han spelar sd fint och lent, lyfter de stela fingrarna sakta, for att tonen ska ldngsamt
tyna bort —

Chimarerna grina. Luta sej ut over barridren och slanger med sina grda tungor. Deras
skratt gnistrar kallt som is oppe i solbaddet kring domens torn.

Den gamle spelar. Det ar en visa frdn Bretagne med &ldriga, naiva ord, som han
séaljer for fyra sous. Glesa, krokiga skdggstrd hanger ner 6ver mun, under dem ligger
lapparna styva och torkade av mycket hunger.

En tvar dvergdng av ett annat slag sker langre ned i dikten, dd en stimning
oférmedlat avlGses av en motsatt.

Léten, laten — hur den stiger ..., hur den sjunker ...

Hor! Tonernas vav blir plotsligt sd skér och tunn...

Tyst.

Han drar fljten ur n&san — snoret rinner, och strdcker fram sin flottiga hatt, mumlar
och ber. Haret rinner fuktigt kring i pannans faror.9

De mest pafallande dragen i dikten &r dels de oférmedlade Gvergangarna,
visuellt och kanslomassigt, och dels det rika spelet av skiftande kénslor och
stdimningar. Dikten synes — &aven om den mojligen &r tillkommen fére Ord-
konst och bildkonst — vé&l anknyta till ett par tidigare citerade uttalanden i
programskriften, dar Lagerkvist tanker sig en analogi mellan visuella forhal-
landen i bildkonst och icke-visuella i litteratur. Han séger i det ena av dem att
diktaren bor oberoende av krav pé verklighetstrohet ha frihet att lata stam-
ningar, gestalter och ordmassor kontrastera och balansera varandra pa ett satt
motsvarande linjerna, ljusnyanserna och volymerna i ett kubistiskt konstverk.
Endast pa si satt kan skapas en diktning »med betydande arkitektonisk varkan».
(Jfr ovan s. 70.) | det andra sammanstdller han de skiftande stdmningarna i en
litterdr komposition med intressant brutna linjer. Dérvid betraktar han stam-
ningarna som byggelement vilka fa ett estetiskt varde endast som delar i en
arkitektonisk helhet. Stdmningen, sdger han, »i och for sej dr av noll och intet
konstnarligt varde — blott en farj pa palatten». (Jfr ovan s. 70.) Det gar alltsa
utmarkt att se Flojten som ett exempel dels pd Lagerkvists allmanna arkitekto-
niska uppfattning och dels pd den diskontinuitetsprincip jag betonat som en
mer specifik anknytning till kubistisk konst.

I sin analys av Flojten noterar Gunnar Tidestrém sdval den visuella som den
kénslomassiga diskontinuiteten men hans helhetsuppfattning av Lagerkvists lit-
terara tillampning av kubismen &r en annan an den jag har argumenterar for.
Han beskriver traffande diktens inledningsrader som en serie snabba expone-
ringar med skiftande avstand och synvinklar. Fran ett fjarrperspektiv dar Seine
framstdr som en gul mask kommer man i fortsattningen av dikten till narbil-
der, dar man kan notera att gubbens skiggstran ar glesa och krokiga. Detta ar
emellertid inte enligt Tidestrém det markliga.

9 Stormklockans julnummer 1913, s. 15.
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Det markliga tycks mig vara att Lagerkvist overfort den analytiska kubismens prin-
ciper till litteraturen pa sa satt, att han inte bara eller i frimsta rummet ser en sak ur
visuellt olika synvinklar utan ser den ur kanslomassigt olika synvinklar. De fléjttoner
som forst kallas skrikiga och skramlande, ter sig i né&sta dgonblick (ur gubbens och in-
levelsens synpunkt) skora och tunna: »han spelar sd fint och lent...». Helhetsupple-
velsen inrymmer béade det sublima och det motbjudande groteska: snéren rinner ur nisan
pd en arm manniskovarelse i skuggan av den skéna katedral, som manniskor byggt till
sméartornas moder. Men hon syns inte till; frdn domens torn grinar blott djavulsfigu-
rerna. Redan forsta raden talade om hettan i rymden, men nu upplever diktaren chimé-
rernas skratt »kallt som is oppe i solbaddet».1

Av de stod Tidestrom hdr anfér for sin uppfattning forefaller mig det forsta
overtygande. Gubbens flojtspel ses onekligen dels ur hans egen synvinkel och
dels utifrdn, och overgangen sker oférmedlat utan forklaringar av typen »men
gubben tyckte». Har finns en motsvarighet pad det kinslomassiga planet till
den »klippteknik» pa det visuella, som Tidestrom papekat i den forsta delen
av sin analys. Betraffande de &vriga stdden &r det dock tveksamt om man kan
tala om en kombination av olika kanslomassiga synvinklar pd en och samma
foreteelse eller — i analogi t. ex. med »exponeringarna» i Flojtens inledande
parti — pa delar av samma motiv. Att helhetsupplevelsen rymmer bade det
sublima och det groteska berattigar knappast till ndgon sammanstéllning med
kubistisk simultanism, inte heller kontrasten mellan rymdens hetta och chi-
marernas kalla skratt. Detsamma géller den kombination av »inre k&nslohetta
och brutalitet i de konstnarliga medlen med den artistiska, tekniska berakning-
ens iskyla», som Tidestrom finner i dikten.2 Dessa foreteelser kan anknytas till
Lagerkvists uppfattning om djarva, vél berdknade kontraster som absoluta skon-
hetsvérden, men analogin till simultanitetstekniken i kubistisk konst férefaller
mig for dem inte vara hallbar.

Stinn som en havande kvinnas buk, den fjarde av de dikter som i Motiv ar
sammanfdrda under titeln Boner till Gud, lyder i sin helhet:

Stinn som en havande kvinnas buk ar min sjal av langtan efter rattfardighet, o
Herre.

Stinn som en havande kvinnas buk &r min sjél av ldngtan efter rattfardighet, o Gud
min forlossare.

Stinn som en havande kvinnas buk ar min sjal av langtan efter rattfardighet, o du
min frdlsare, du min hugsvalare.

Herre hor mitt skri!

Min bdn &r inga smekande ord. Min bdn &r inga hogt lyftade hander.

Min bon &r ett vrdl som dreglas ur min mun.

Diktens form forefaller att vara i detalj berdknad. Tidestrém, som behandlat
dikten vid inte mindre &n tre tillfallen,3 talar om dess ndstan matematiska kon-
struktion,4 och i denna karakteristik finns all anledning att instdmma. Dikten
inleds med tre meningar som &r identiska med undantag for det avslutande
tilltalet dar en stegring ager rum. Dérefter kommer den korta isolerade satsen
»Herre hor mitt skri», varefter dikten avslutas med tre meningar dar moénstret
fran de inledande upprepas, ehuru med ett par variationer som tar bort det allt-
for regelbundna. Den andra och tredje meningen fran slutet & sammanforda

1 Tidestrdm i The proceedings..., s. 116. 3 Jfr not i till s. 66.
2 Ibid. 4 Tidestrom, Dikt och bild, s. 308.
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till ett stycke, som genom negationerna stélls i viss kontrast mot den allra sista
meningen. Formodligen I1ag dock inte det for Lagerkvist konstnarligt viktigaste
i denna rent yttre uppbyggnad utan, i enlighet med det parti i Ordkonst och
bildkonst jag har tidigare citerat (jfr s. 84), i relationen mellan formen & ena
sidan och valdsamheten i kanslan och djarvheten i bildspraket & den andra.5
Hari 1ag formodligen for Lagerkvist ett »absolut skonhetsvarde».

Det intressantaste i Tidestroms analyser av bénen dr emellertid den utldgg-
ning han ger av dess centrala metafor:

Med den da chockerande bilden av den havande kvinnans buk uttrycker ateisten La-
gerkvist, att rattfardighetslangtan inte &r en saknad efter ndgot som finns utanfor méan-
niskan utan ett foster av manniskan sjalv, ndgot pldgsamt springande som det vore en
lattnad att bli befriad frdn. Genom denna bild redovisas med patetisk skarpa den mo-
derna manniskans dubbelinstalining till sina religiosa behov. Diktaren markerar starkt,
att det inte ar en bibliskt fortrostansfull bén — »inga hogt lyftade hadnder» — utan
endast den oresonliga instinktens och smaértans skri.6

For mig framstar detta som en Gvertolkning. Att dikten inte ar en bibliskt for-
trostansfull bon, &r jag villig att instdmma i, men daremot finner jag inte att
den redovisar den moderna manniskans dubbelinstallning till sina religitsa be-
hov. Viktigast i vart sammanhang ar emellertid den slutsats Tidestrom drar av
sin tolkning. P& denna punkt skiljer sig hans senaste framstéllning fran hans tva
tidigare. Enligt de tva tidigare skulle man i Stinn som en havande kvinnas buk
ha att géra med en simultanitetsteknik motsvarande den han argumenterat for
vid sin tolkning av Flojten.

Liksom i en kubistisk malning ett motiv ar visuellt sett ur olika synvinklar p& samma
gang, sd ar i Lagerkvists bon ett tankemotiv upplevt fran kansloméassigt olika hall sam-
tidigt. Det &r den tjugofyradrige ynglingens geni, att han vid den plétsliga konfronta-
tionen med en modern malarskola fattar och tillimpar dess innersta princip s& djupt

och sjalvstandigt, och att han inte vill vara kubist pa det ytliga sattet att han soker i
ord beskriva en kubistisk tavla.7

Héaremot finns att invénda, att &ven om man skulle godta uppfattningen om
en kénsloméssig ambivalens i Lagerkvists bon blir parallellen till kubismens
simultanitetsteknik alltfér vag. »Klipptekniken» i Fl6jten vid presentationen av
de skilda attityderna infor gubbens flojtspel skulle i Stinn som en havande kvin-
nas buk motsvaras av ett dubbeltydigt bildsprdk. | sin senaste analys av Lager-
kvists bén sammanstaller inte heller Tidestrom direkt den kansloméssiga dubbel-
het han finner med kubismens synvinkelskiftningar utan talar mer allmant om
en komplikation i enkelheten.8 For mig framstar dikten som en av dem i Mo-
tiv, som endast anknyter till de drag hos kubismen, som Lagerkvist med Ord-
konsts och bildkonsts ord funnit vara nagot »gammalt nytt», och som inte har
nagon mer specifik anknytning till kubismens »sjdlvstandiga, egendomliga
form». (Jfr ovan s. 69 f.)

I anknytning till Tidestroms teori bor framhallas att de dikter, dar jag med
stod av Lagerkvists uttalanden talat om plan i olika forskjutning till varandra,

5 Jfr ibid. 7 Tidestrom i Aktuellt fr&n skol6verstyrel-
6 lbid. Jfr Tidestrém i The proceedings ...,  sen 1957, s. 471. Jfr Tidestrdom i The proceed-
s. 117b, och i Aktuellt fran skoloverstyrelsen ings..., s. 117 b
1957, s. 470 b 8 Tidestrom, Dikt och bild, s. 308.
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ocksa skulle kunna sigas ha synvinkelskiftningar. Det blir endast ett annat satt
att uttrycka en och samma sak. Planforskjutningar — eller synvinkelskiftningar
— &r dock som tidigare framgatt endast en av de manga olika typer av diskon-
tinuitet, som Lagerkvist betonar i kubismen, och till vilka man finner mot-
svarigheter i Motiv. Utdver det redan diskuterade fallet med gubbens fl6jtspel i
Flojten innebar dessa synvinkelskiftningar sa vitt jag kan finna inte vid nagot
tillfalle att en och samma foreteelse samtidigt ses ur skilda synvinklar. (Fléjten
och Stinn som en havande kvinnas buk &r de enda dikter Tidestrom diskuterat
i detta hanseende.)

Né&r det géaller bilden med den havande kvinnans buk, torde vi ha att géra
med ett fall dar en influens frdn den primitiva och &ldre orientaliska diktning
som Lagerkvist rekommenderar som ménster i Ordkonst och bildkonst framstar
som sannolik. Leif Aslund har pépekat att Lagerkvist dar till stor del hanvisar
till texter som aterfinns i Nathan Soderbloms samling Frammande religions-
urkunder.9 Bl. a. ndmner Lagerkvist de »vilt lidelsefulla klagosanger» som finns
i den assyrisk-babylonska litteraturen (s. 57). D& Sdderblom endast ger fem
exempel kan man formoda att Lagerkvist last samtliga. Strukturen i dessa &r
helt olik den i hans dikt, men man méter i dem den valdsamhet i uttrycket som
finns i flera av Lagerkvists béner och hymner och speciellt i Stinn som en ha-
vande kvinnas buk ... och samma djarva sammanstélining av en bén med en
barnafoderskas skrik av smarta. De tva citat jag ger ar bdgge fran prastens av-
snitt i tva olika vaxelsanger mellan honom och en botfardig.

Till sin barmhértige gud

lik en vildko ropar han.
Jammerrop

utstoter han.
Infor sin gud med &kallan

kastar han sig ned,
grater, jamrar sig utan atervando.l

»Jag har syndat och
jag ar sjuk» kvider han gratande infor dig;
hans sjal ar i morker
han béafvar infor dig.
En strom av tarar
lik en stormflod gjuter han;
han &r ofvervaldigad
han ropar lik en barnaféderska.2

En influens frdn de assyrisk-babylonska klagosangerna kan vara en forklaring
till den primitiva vildhet och kraft som finns i Stinn som en havande kvinnas
buk ... och till att dikten som Tidestrom framhaller inte &r en biblisk bon utan
»den oresonliga instinktens och smartans skri».3

Katastrofen &r en prosadikt, uppbyggd av fem korta stycken. Det inledande
bestdr endast av en mening. Lasaren Kastas direkt in medias res.

Det var faktiskt ingen som tankte pd att under den tjocka mjuka matta vars schagg
behagligt kroktes under lackskornas tunna sulor snurrade smoriga axlar och hjul och

9 Aslund, lic.avh,, s. 181 f. 2 lbid., s. 187.
1 Fré&mmande religionsurkunder. Utg. av N. 3 Tidestrém, Dikt och bild, s. 308.
Soderblom, 111, 1908, s. 185.
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mit under hjulen skenor av jarn gingo fram samt att under dem lago oljiga sliprar och
under dessa den hoga, sotiga banvallen.

Darefter foljer ett parti som rent logiskt sett skulle passat bést som inledning.
Man far reda pa att dikten handlar om ett lyxtdg och far en latt ironiskt hallen
skildring av ménniskorna i kupéerna och matsalen. Tredje stycket fortsatter
direkt vad som ségs i det forsta. Anknytningen markeras ytterligare av att senare
delen av diktens forsta mening upprepas.

Blott de tvd mannen pa lokomotivet tanka pd och ha fornimmelser av att under dem

snurra smoriga axlar och hjul, att under hjulen ga skenor av jarn, under dessa ligga
oljiga sliprar och under dessa den hdga, sotiga vallen.

| fortsattningen av tredje stycket beskrives den ndra samhdrigheten mellan mén-
nen i loket och loket.

Nar de krama hart om maskinens handtag véxa de hopa till ett med det hela och
std sd orubbligt sdkert pd golvets jarn som om de skruvats fast.

Overgdngen till fjarde stycket ar aven den anmarkningsvérd. Logiskt sett an-
knyter namligen detta stycke direkt till det tredje och nagot nytt stycke &r ur
den synpunkten inte motiverat.

Darfor, nar katastrofen skedde sd skedde for deras vidkommande intet i och for sig
mérkligt,

Porhallandet ar identiskt vid dvergdngen mellan fjarde och femte stycket.

Lagerkvists dikt ar uppbyggd av fem block, »ordmassor» for att lana hans
egna ord i Ordkonst och bildkonst, och Gvergangarna mellan dessa &r samtliga
starkt markerade, dock inte lika skarpt som mellan de olika partierna i »col-
lagen» Banalt och Upplevat eller i Flgjten. Ett avsnitt, det om mannen i loket,
skiljer sig dessutom fran de ovriga genom att vara berattat i presens. Skeendet
rycks har ndrmare betraktaren. Det finns i Katastrofen en motsvarighet till
»Klipptekniken» i Flojten, dock ingen kanslomassig diskontinuitet. De tva atti-
tyder som dominerar, ironin infor lyxpassagerarna och sympatin for lokperso-
nalen, ingér naturligt som delar av en enhetlig grundinstillning. Det forefaller
f. 6. sannolikt att jarnvagskatastrofen &r en symbol for revolutionen.

Nocturne &r en av de dikter i Motiv dar brytningen mellan olika plan &r
som mest pataglig. Den lyder i sin helhet.

Tva hastar ga bet vid en sval 3, utefter strandbradden. Ur det blanka vattnet stiger
hostkvallens dimma, dverskoljande deras tunga lander.

Redan vila under stugornas tak manniskorna pa sina vita baddar, man vid kvinna,
stela, domnade som de ddda. Vida kring i bygderna ligga de rata kropparna, orérliga
sida vid sida.

Men héstarna sénka sina heta mular i daggigt grds. Och upp kring deras myckenhet

blod stiger dimmans kyliga gra, doljande den ene... den andre...
Det lider mot natten.

Dikten inleds av en alldaglig scen med ett par hastar. Déarefter vidgas plétsligt
perspektivet och vi ser »vida kring i bygderna». P& ett hogst overkligt, drém-
artat satt ser man dar méanniskorna alla ligga pd samma sitt, deras »rata krop-
par» ligger pa sina »vita baddar» »ororliga sida vid sida» »stela domnade som
de doda». Efter denna vision av méanniskorna som nastan doda atergar dikten
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till scenen med héstarna och avslutas med den suggestiva raden »Det lider mot
natten», som i sammanhang med dikten i 6vrigt far 6vertonen »Det lider mot
doden».

Katastrofen och Nocturne hor till de dikter Teddy Brunius anfdr vid sin
analys av Lagerkvists litterdra kubism. Han anser att man i Motiv finner kubis-
tiska och expressionistiska drag sammanflatade. Betrdffande de kubistiska hén-
visar han forst till nagra dikter, som Lagerkvist sjalv faster avseende vid i ett
par brev till August Brunius. Férutom Katastrofen och Nocturne &r det Motiv
frdn en smastad, | ett hus vid gatan och Banalt. | dessa finner man, siger
Teddy Brunius, hur Lagerkvist
i regel i utgangslaget staplar samman fakta i ett slutet rum. Som klossar satts alla fore-
malen i lage. Darpéd intraffar nagot nytt. Det blir plotsligt en svepande rorelse i det

rum, som han &skadliggjort, och dess begransning bryts ner. Effekten &r inte ovanlig i
tidens kubism, som laborerade med expressiv dynamism och svepande virvelrorelse.

Brunius demonstrerar sedan vad han avser genom korta beskrivningar av Banalt
och Katastrofen och hénvisar slutligen till ytterligare ett par dikter: Liberté,
égalité, fraternité!, Det sensationella och Komposition.4

Lat oss granska hur Brunius uppfattning stimmer betraffande Katastrofen och
Nocturne. Forst kan man notera att han nar han Gvergar fran att tala allmant
om Motiv till att behandla Katastrofen glider 6ver i betydligt vagare ordalag.

Samma kontrasteffekt mellan ro och rérelse [som i Banalt] finner man i »Katastro-
fen». Lyxtaget far fram utan att passagerarna kénner nagon oro. Det nya momentet in-

trader da Lagerkvist flyttar blickpunkten till mannen i lokomotivet. [...] S& kommer
katastrofen som det slutliga momentet.5

Som synes ar det har inte som i Brunius generella beskrivning fraga om nagon
svepande virvelrérelse som spranger ett tidigare i ro vilande slutet rum utan
endast om en kontrast mellan ro och rorelse. Inte heller i denna uttunnade form
&r Brunius beskrivning alldeles exakt. Rorelsen fors in redan i diktens forsta rad,
dar det talas om de snurrande hjulen.

Betraffande Nocturne kan man konstatera att vid den plétsliga vidgning av
perspektivet, som sker i diktens mittparti, forekommer inte ndgon G6vergang
fran vila till rorelse av det slag Brunius beskriver. Dessutom sker ju en ater-
gang till den begransade scenen.

Battre dn pa Katastrofen och Nocturne tycks mig Brunius beskrivning ga att
applicera pa de har tidigare namnda Folket i kojorna och Komposition, aven
om det i den férstnamnda liksom i Nocturne sker en atergang till det begran-
sade rummet. (Jfr ovan s. 86.) For flertalet dikter i Motiv &r den daremot ej
tillamplig.

Det framgar ej klart i Brunius artikel huruvida han anser att det drag han
framhavt skulle vara sjalva k&rnan i Lagerkvists litterdra kubism eller endast
en viktig sida av den. Han har onekligen 6ppnat dgonen for en vasentlig form
av diskontinuitet i Motiv, men knappast givit ndgon acceptabel generell for-
klaring. Om man daremot anknyter till de uttalanden om kubismen av Lager-
kvist, som har vid flera tillfallen aberopats, nar man fram till en sadan, som
ar giltig saval for Flojten som for den oOverviagande delen av dikterna i Motiv.

4T. Brunius i BLM 1954, s. 809. 5 |b|d
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Lagerkvist har vid tillampningen av sina idéer om absoluta konstnarliga varden
anknutit till de specifika »arkitektoniska» kompositionsgrepp han funnit i kubis-
tisk konst och tillampat dessa pa skilda plan, t. ex. i uppbyggnaden av scener,
i relationer mellan gestalter, i forhallanden mellan ordgrupper eller kénslostam-
ningar. Det kan i detta sammanhang ndmnas att han i ett brevuttalande till
August Brunius nar Motiv fullbordats kommenterar hur han som diktare arbetar
med skilda typer av material.

For mig ligger den litterara konstens egenart och storhet just dari att de byggnads-
material den tilldter sina utévare anvanda &ro varandra sa vitt skilda — p& samma gang
som de kunna lata sig kombineras med varandra till en odelbar enhet.6

#

Min behandling av Flojten och Motiv har varit avsiktligt ensidig, da den
endast haft till syfte att pavisa det kubistiska elementet. Aven om kubismen for
Lagerkvist vid denna tid framstod som det centrala i det moderna maleriet, &r
det troligt att han tagit intryck dven av annan modern bildkonst. Det finns
t. ex. mycket som talar for den sammanstéllning som gjorts mellan dikten Kom-
position och Matisse.7 | linje med den uppfattning att skénhetsinnebtrden &r
ett konstverks enda raison d’etre, som Lagerkvist i Gammalt och nytt i det
moderna maleriet tillskriver kubismen och expressionismen i deras senaste ut-
vecklingsskeden, har analysen enbart behandlat estetiska forhallanden i en myc-
ket begransad mening. Som tidigare framhallits finns det skal att férmoda, att
Lagerkvist vid tiden for artikeln och for tillkomsten av flertalet dikter i Motiv
delat denna asikt. Det skulle i sd fall innebéra, att Erik Blombergs uppfattning
att Lagerkvist haft en extrem Fart pour rart-instalining8 skulle vara riktig for
tiden efter Ordkonst och bildkonst, &ven om den som namnts &r felaktig nér
det gdller programskriften. Materialet &r dock for sprott for att man i denna
fraga skall kunna uttala sig med nagon storre sikerhet. Mojligen var av de tre
huvudsyften for konsten, som presenteras i Ordkonst och bildkonst, inte bara
det att skapa absoluta skdnhetsvarden utan aven de andra tvd — att uttrycka
tidens innersta vasen och att fanga en hogre verklighet — aktuella for Lager-
kvist vid tiden for Motivs tillkomst. Flera dikter i samlingen har @mnen ham-
tade fran den moderna tiden. Som Teddy Brunius papekat finner man manga
exempel p& dess »bjarta verklighet»: »maskinernas harda och kantiga verklig-
het, lokomotiv och bilar, lyxhotell och skriande tidningspojkar» och »en film-
forevisnings hela flyktsug».9 1 den man Lagerkvist med sin kubism velat ge ut-
tryck for tiden torde man dock fa soka detta pa ett annat plan. Som jag tidigare
framhallit ar det enligt Ordkonst och bildkonst inte sd vasentligt om diktaren
fangar tidens yttre. Det viktiga ar att han i sitt sitt att se och i sin form ger
uttryck at det typiska i dess tanke- och kanslovérld. Kanske ansag Lagerkvist att
den intellektuellt konstruktiva metod att behandla &mnen som han utbildat inte
bara skapade skdnhetsvdrden utan att den &ven gav uttryck for en tid som var
intellektuell och praglad av vetenskap och teknik.

6 Citerat efter T. Brunius i BLM 1954, 8 Blomberg i OoB 1933, s. 202 ff.
s. 808. OT. Brunius i BLM 1954, s. 809.
7 Aslund, 1ic.avhs 196, Tidestrom i The
proceedings ..., S. 113.
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Givetvis ar inte heller nagon diktning enbart en tillimpning av ett estetiskt
program. Man moter salunda i Motiv flera amnessfarer, som ar centrala i Lager-
kvists 6vriga diktning och som sdkerligen var for honom personligen vésentliga,
t.ex. manniskan i relation till Gud och till doden.1 Att narmare ga in pa de
fragestallningar jag nu antytt eller andra likartade skulle emellertid fora for
langt i detta sammanhang.

4 .

Novellerna i Jarn och manniskor skrevs sannolikt under sommarhalvaret 1915.
Nagon fast bakre dateringsgrans finns visserligen inte, men skal talar for att
det var forst efter en resa som Lagerkvist i april detta ar foretog till Berlin som
boken pébdrjades. Dessforinnan torde han namligen ha varit sysselsatt med ett
annat prosaverk. | ett brev till Bonniers i slutet av mars sdger han att han &r
sysselsatt med en samling om tre langre noveller om tillsammans cirka 300 si-
dor och att en av dessa ar i det ndrmaste fardig.2 Detta verk kom ju aldrig att
publiceras men fulloordades férmodligen. Ett par ar senare omtalar namligen
Lagerkvist i ett annat brev till Bonniers, att han har liggande en volym p& 300—
400 sidor, som han inte vill ge ut darfor att den inte har nédgon betydelse for
honom.3

Resan till Berlin skedde i sillskap med nagra svenska malare, bl. a. Griine-
wald, vilka inbjudits att stalla ut pa den expressionistiska tidskriften Der Sturms
lokaler.4 Berlinvistelsen torde haft betydelse for Lagerkvist pa flera satt och en
av dess konsekvenser framgar av ett brev som Teddy Brunius citerar i sin arti-
kel Det kubistiska experimentet. Lagerkvist berédttar for August Brunius att
hans syn pa det moderna maleriet i viss man forandrats.

Berlinresan i varas hade stor betydelse for mig — pda ett ovéntat sitt. Sammantraf-
fandet med dessa naiva agitatorer [héri inbegriper Lagerkvist sdkerligen Sturmkretsens
ledare Herwarth Walden] som stirrat sig blinda pa farg och affarer och agitation i farg
dvertygade mig om en del som jag forut knappast velat tinka pd. Min tro pad den mo-
derna konsten star oférandrat kvar — men min Overtro har jag genom en ganska smart-
fri operation befriat mig ifrdn. Fortfarande hoppas jag mest av de djarvaste konstnirerna,
men tilldgger i hemlighet: och &rligaste.5

| ett annat brev fran hosten 1915, som Teddy Brunius ocksa citerar, siger
Lagerkvist till Dardel att Motiv var »experiment och utkast» men att han i
Jarn och manniskor stravat efter att géra ndgot avslutat och helt.

Samtidigt har jag kant en stark olust vid principernas och teoriernas tvang, forsokt slita
mig 16s och skapa mera direkt ur mig sjélv.6

Under 1915 torde det dock inte hos Lagerkvist vara fraga om néagot direkt
avstandstagande fran esteticismen. Sa sent som i en recension av Dramatens upp-

1 Jfr Hornstrom, s. 73, och Aslund, licavh.,  25.4. Lagerkvists avresa torde &gt rum 11.4

s. 191. (Brev fran PL till Fredrik Strom 29.3.1915,
2Brev frdn PL till Bonniers 25.3.1915  Goteborgs UB). Betraffande utstallningen se
(Bonniers arkiv, Stockholm). vidare Lilja, s. 265 (not 40).
* 3Brev fran PL till Bonniers 30.11.1917 5 Citerat efter T. Brunius i BLM 1954,
(Bonniers arkiv, Stockholm). s. 812.
4 Utstéllningen recenserades av Lagerkvist i 6 Ibid.

SvD 1.5.1915. Recensionen &r daterad Berlin
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sattning av Det gamla spelet om Envar i borjan av 1916 &r skdnheten ett hu-
vudkriterium vid bedémningen.

Det dar mot denna bakgrund inte éverraskande att det kubistiska i Jarn och
manniskor ar mindre framtradande &n i Motiv. P4 grund av denna tillbakagang
finns det ingen anledning for oss att har utforligt behandla novellerna, utan
jag inskranker mig till nagra korta konstateranden. En rad pafallande kontraster
kan noteras, bl. a. den som Erik Blomberg utgér fran nar han som namndes i
inledningen finner Jarn och manniskor kubistisk. Han séger att novellsamlingens
grundmotsats »jarnet [------------ ] ménniskorna [------------ ] har genomforts som
en ren form- och fargprincip, nastan pa samma sétt som i Légers och Picassos
tavlor».7 Detta ar en slaende sammanstéllning och Blombergs uppfattning gar
latt att infoga i det tolkningsmonster vi anvant for Fléjten och Motiv. Den
beskrivning han ger ar dock knappast riktig for alla novellerna, utan stammer
i stort sett endast for den inledande, Skarvorna. Man kan ocksd konstatera en
viss diskontinuitet i J&rn och ménniskor. Ett exempel finner man just i Skér-
vorna. En gammal man béar hem till sina barnbarn granatskarvor som han med
h&nderna gravt fram ur doda fienders lik, en skrackeffekt som bryter sig ut
ur relationen i ovrigt (s. 30 f.). Ett annat exempel &r de parallelliserade eld-
haven i Det roda skenet (s. 79 ff., 88). Ett tredje ar den egenartade presenta-
tionen av Leonards sjukdom i novellen med samma namn (s. 92). Dessa fall
av diskontinuitet ar dock inte lika pafallande och spelar inte samma domine-
rande roll i novellernas helhet som motsvarande foreteelse i ett flertal texter i
Motiv. Till en del torde detta hdnga samman med den enkla episka teknik som
ar genomford i novellerna. Handlingen relateras i en enkel kronologisk foljd.

Den kubism, som finns i Flojten och Motiv samt i ndgon man i Jarn och
manniskor, utgor inte nagon isolerad foreteelse i Lagerkvists utveckling. De
typer av diskontinuitet vi i det foregdende diskuterat terkommer under Angest-
perioden, speciellt i dramatiken. Motiveringen ar emellertid di en annan &n
tidigare. Den uttrycksestetik, som skymtar i Ordkonst och bildkonst, t. ex. i ett
uttalande som det att diktaren bor i sin form ge uttryck for tidens tankar och
kanslor, blir dominerande, och den kombineras med ett krav pa personlig &kt-
het. Malet att skapa absoluta skdnhetsvarden skjuts &t sidan. Till detta hoppas
jag fa tillfalle dterkomma i ett annat sammanhang.

7 Blomberg i OoB 1933, s. 204.



