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AGNETA PLEIJEL

Djuret och skricken

En studie i Stig Dagermans forfattarskap

Zwei Dinge erfiillen das Gemiit mit immer neuer und zunehmender Bewunderung
und EBhrfurcht je ofter und anhaltender sich das Nachdenken damit beschiftigt:
der bestirnte Himmel iiber mir und das moralische Gesetz in mir.

Immanunel Kant.

Tva ting fyller mig med fasa: Bodeln inom mej och bilan ovanfér mej.
Stig Dagerman.

Studiet av ett enskilt stilistiskt fenomen i en forfattares produktion 4r ur manga
synpunkter ett vanskligt foretag om man med undersckningen menar att limna
bidrag till forstdelsen av det litterdra verket. Risken hotar alltid att det resultat
man presenterar ger en alltfor sndv infallsvinkel till verket i dess helhet; en fot-
fattares bildsprdk i en roman kan endast undersckas pd ett meningsfyllt sitt
med hinsyn tagen till kontexten i dess helhet och far inte betraktas som en su-
petstruktur som gér att rycka ut ur ett idésammanhang. Detta dr en sjdlvklarhet
som det emellertid forefaller omojligt att ej pd nagon punkt synda mot.

Foreliggande uppsats dr ett forsok att studera relationen mellan ett visst tema
och en viss grupp av bilder och symboler i Stig Dagermans forfattarskap; dis-
kussionen r6r huvudsakligen romanen De domdas 6. Den litterdra stilistiken #r
till sin karaktdr huvudsakligen deskriptiv och jag har hir fraimst velat redogtra
for ett stilistiskt material. Nidr ett antal bilder som hos Stig Dagerman utvecklas
efter ett bestimt monster och dessutom intimt sammanhinger med ett bestimt
motiv, dr det emellertid svirt att fasthilla en enbart deskriptiv metod. Genom-
géngen av ett bildspréksmaterial erbjuder ofta en utgingspunkt for en noggran-
nare analys av ett verk eller av en forfattares produktion; en okad insikt betrif-
fande en enskild bild blir en nyckel for lisning och tolkning av verket.

Stig Dagermans prosastil kdnnetecknas av en synnerligen tit forekomst av
bilder. Detta giller framfor allt de tvd forsta romanerna, Ormen och De dom-
das 6. I de tvd senare romanerna gor sig delvis andra stiltendenser gillande,
aven om forfattarens bildspraksskapande formiga alltjimt genomgiende kom-
mer till uttryck. Bilderna férekommer i ungefir lika hog grad som explicita och
som implicita (dvs. som liknelser och som metaforer); oftast ar de av starkt
komplex natur. Sjilva poingen i en bild skapas av avstindet mellan sjilva fore-
teelsen som ska beskrivas och det som den i bilden associeras till. Om detta av-

F§religgande uppsats utgdr en omarbetning av en 3-betyguppsats, som hdostterminen 1962
ventilerades pé litteraturhistoriska institutionen vid Goteborgs universitet.
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stand blir alltfor kort forlorar bilden i tithet och expressivitet.! Komplexiteten
i Dagermans bildsprak skapas bland annat av det faktum att han stindigt asso-
cierar till foreteelser som ligger pa lingt avstdnd frin det han faktiskt beskriver
och vidare att han ofta later associationer till vitt skilda foreteelser smilta sam-
man i bilden. En sirskild effekt skapas av att han ofta i bilden knyter samman
abstrakta foreteelser med konkreta fenomen:

D4 tog han ocksd pd sej deras skuld, ty nigon maste dnda bira den, och dignade mycket
riktigt under bordan, fick krokig rygg och raddes sjivklart att gymnastisera. (De dém-
das 6, s. 22.)2

En bild forekommer sillan ensamstdende. Ofta tar den sin borjan i en liknelse
for att ddrefter dterkomma som en metafor, gradvis forindras och s& sméaningom
bli en byggsten i berittelsens hindelseforlopp. I De démdas 6 med dess sondet-
brutna kronologi och omstuvade handelseforlopp dr bilderna det sammanbin-
dande elementet i berittelsen; de agerande personernas sammansatta psykiska
struktur kan endast forstds om man uppmirksammar hur bildspraket fungerar.
Metaforerna blir genom den stindiga 4terkomsten symboler® som sammanfattar
personernas situation; i manga fall uppfattas symbolerna ocksd av de diktade
petsonerna som symboler. Enligt min uppfattning tangeras hir ett problem av
vital betydelse for synen pd Dagermans bildsprak. Den dagermanska minniskan
uppfattar omvirlden som ett aktivt hot mot hennes existens. Omvirlden leve-
rerar tecken, symboler som stir for ett hindelseforlopp som ligger bakom det
som synes ske. I synnerhet skapar minniskans skrick ett landskap av symboler
it henne: »ty fruktan dr en listig fyr som inte ndjer sej med onyttiga sym-
boler nir det finns s& ménga nyttiga». (De démdas 6, s. 198.) En av perso-
nerna i Ormen uppfattar ropet »Briand» frin ndgra barn som spelar briannboll
som ett olycksmittat varningsskri. Han befinner sig i ett tillstind av stark skrack.
Nir skricken sldpper heter det att »brannbollsspelarna la inga symboler i sin
mun». (S. 253-254.) Det mest pregnanta exemplet pd detta dr ormens symbol-
stillning i Ormen. Dels férekommer ormen som medagerande, som motiv, i ro-
manen, dels anvinds ormen genomgéende som bild {6r skricken. Men dessutom
blir den levande ormen som férsvunnit bland singarna pd soldatlogementet en
medveten symbol for en av soldaternas personliga skrick, vilken pa ett djupare
plan dr den skrick han delar med resten av ménskligheten:

Men nir han sedan upptickte att rddslan satt kvar begrep han till sist, fast det kostade
honom en stor del av det han hade trott pa forut, att ormen bara hade varit en symbol
eller forevandning. (S. 287.)

Samma medvetenhet om ormens symboliska stallning dterfinns hos personerna i
De domdas & nir det giller att vilja en symbol att rista in som minnesmarke
och gravsten pi den vita klippan. (S. 291.) Bilden av ormen anvinds genom-

* Se Ullman, S., Style in the french novel,
1957, 5..214.

? Siffrorna inom parentes hanvisar till si-
dor i forsta upplagan av Stig Dagermans ro-
maner Ormen, 1945, resp. De dimdas ¢,
1946. Kursiveringar i citaten 4r i samtliga fall
gjorda av mig.

7 — 654179 Samlaren 1965

3 Se Wellek, R.—Warren, A., Theory of
Literature, (1949) 1955, s. 193—194: »An
’image’ may be invoked once as a metaphor,
but if it persistently recurs, both as presenta-
tion and representation, it becomes a symbol,
may even become a part of a symbolic (or
mythic) system.»
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glende for att illustrera den fruktan personerna i bada romanerna upplever och
sjilva beskriver. Ndgra exempel fir ricka:

Dirfor vill ja riva sonder alla honsnit man spikat opp kring sin fruktan, 6ppna entréerna
for ormarna i ormgarden. (Ormen, s. 302.)

verkligheten 4r verkligare an nigonsin och skricken fr&n drommen har kommit 16s ur
sin morka bur och slingrar i det klaraste av alla dagsljus sin ormkropp om ens hals. (De
domdas 6, s. 203.)

Ormen férekommer alltsd i Dagermans forfattarskap i samband med beskriv-
ningen av skricken i tre olika roller: 1. Den deltar i hindelseforloppet som
skrickalstrare eller utldsare av en redan forefintlig skrick. 2. Den anvinds ge-
nomgiende av forfattaren som bild for skricken. 3. Den dr en medveten bild for
skricken hos romanernas personer. Den tita forekomsten av ormen som bild
med enhetlig referensram gor att ormen blir en central symbol i Dagermans
produktion; ormsymbolen ingdr i en grupp eller ett system av symboler vars
syfte dr att illustrera det man skulle kunna kalla Dagermans filosofi om skréc-
kens funktion.

Ett av fyrtiotalsdiktningens centrala mnen 4r diskussionen om &ngesten. Karl
Vennberg kallar 4r 1946 »analysen av fegheten, skricken och vanmakten» for
»den ritta handlingen».* Dagerman anvinder sig samma &r av en niraliggande
terminologi nir han i en uppsats kallar sig sjdlv for »angestanalytiker».” Ocksa i
Overensstimmelse med Vennbergs sprakbruk talar Dagerman i De domdas 6 om
»den ritta handlingen» som medvetenheten om fruktan och formigan att et-
kdnna fruktan som en del av minniskan. (S. 305 ff.) Vennberg menar att med-
vetandegorandet av fruktan tjdnar till atc avsldja blindheten hos oss alla. Hos
Dagerman heter det: »alla 4r av dévhet mot den ritta handlingen». (De dom-
das 6, s. 60.)

I romanerna Ormen och De démdas 6 utfor s& Dagerman denna analys av
fruktan. Bida romanernas avslutande delar bestir av en intellektuell utredning
av fruktan, framfor allt av fruktans nodvindighet. Minniskans ridsla for ate
acceptera fruktan utmynnar i att hon slutar upp att tinka; tomtebolyckan och
harmonin limnar ingen plats f6r medvetenheten. I De domdas 6 sammanfattas
balansen mellan harmoni och fruktan av lejonsymbolen, det lejon man #mnar
rista in i klippan. »Skricken och harmonin i samma gestalt, se dir mitt lejon.»
(S. 291.)8

Ormen och De démdas 6 dr bada tidsskildringar, delvis i allegorisk form, och
den fruktan som de handlar om méste givetvis sittas i bestimd relation till Euro-
pas forhéllanden under andra virldskriget. Inte minst giller det en diskussion om
Sveriges neutralitet med allt vad detta innebar av neutralitetskomplex och skuld-
kinslor inom landet.” Framfor allt limnar dock romanerna en exempelsamling

. . . .
Vennberg, K., Den moderna pessimismen  mans satt att anvinda ormsymbolen och or-

och dess vedersakare. 4o-tal, nr 2, 1946.

® Dagerman, S., Min synpunkt ps anarkis-
men. 4o-tal, nr 2, 1946. Omtryckt i Dager-
man, S., Virt behov av trést, en volym sam-
manstilld av O. Lagercrantz, 3 uppl. 1955.

¢ Skrickens destruktiva och konstruktiva
poler i ormsymbolen har diskuterats av K.
Henmark; han drar en parallell mellan Dager-

mens stillning i Bibeln dels som representant
for det onda, dels som helare. Henmark, K.,
Gud och Stig Dagerman. Var 16sen, 47, 1956,
. 221-230.

" For en utforligare analys hinvisas en ging
for alla till Lagercrantz, O., Stig Dagerman,
1958.
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pé individens personliga fruktan, ibland alstrad av tidssituationen, ibland inte,
men alltid av den karaktir att vi genom skricken far en bild av individens cen-
trala problematik pa djupaste plan. I De démdas & finner vi hos var och en av
de sju forlista upplevelser, som har grundlagt den fruktan de kinner nir de som
skeppsbrutna framlever sina sista dagar pa den vattenldsa 6n. De befinner sig alla
pé flykt undan sin personliga fruktan, och hos var och en av dem pagir kampen
mellan alternativet att fortsitta flykten eller att erkdnna fruktan. De sju min-
niskornas flykt finns konkret formulerad i bilden av réttans flykt undan ridslans
katt genom virldens gris. (S. 220-225.) Under hand kommer vissa bilder eller
symboler att knytas till varje individ, och genom dessa symboler, pA minga
stillen endast litt antydda och obegripliga om man ej har hela texten present,
vaxer ldngsamt diskussionen om skricken fram.®

Det problem som alltsd har intresserat mig att soka belysa dr, forutom att
berdra hur Dagerman anvénder sitt bildsprék, hur skricken, Dagermans huvud-
tema genom hela hans produktion, kommer till uttryck i texten. En undersok-
ning av dessa skildringar av fruktan ger vid handen att det finns ett samband
mellan en viss motivkrets och ett visst slag av bilder och skrickskildringen. Det
ar i skildringen av djuret och djurbilderna som vi finner denna nira forbindelse
med beskrivningen av minniskans fruktan, pd samma sitt som i specialfallet or-
men, vilket jag ovan berért.

Av Dagermans bilder, hans liknelser, metaforer och symboler, utgor djurbil-
derna en stor grupp. Givetvis kan man urskilja ett flertal funktioner hos dessa
bilder: en stor del av dem iar t. ex. rorelsebeskrivande eller minniskokarakterise-
rande. Av samtliga djurbilder i Dagermans fyra romaner forekommer dock cirka
en tredjedel i samband med beskrivningen av minniskans skrick. Som jag redan
pépekat dgnar jag mig hir &t en genomging av materialet i De domdas 6 samt
himtar i samband med diskussionen om denna roman exempel dven ur debut-
romanen. I dessa tvd romaner finner vi det flesta antalet av de djurbilder som
har samband med minniskans skrick.

Hur vixer bilden av djuret fram? Vid vilken punkt fir djuret stillning av
en symbol? Hur reagerar Dagermans minniska nir hon konfronteras med djuret?
I Ormen spelar djuret ormen stor roll for hiandelseforloppet och den vatten-
16sa 6n i De domdas 6 har tre sorters djur som standigt stéter samman med de
skeppsbrutna, niamligen de vita fdglarna, som liknar gamar, 6dlorna och den
stora fisk som blir orsaken till tvd av personernas dod. Alla dessa djur ingar
som element i romanens bildsprak. Genom minnesrekapitulationer och drom-
mar framgdr vilken grundliggande betydelse djuret ofta har for de olika
personernas livsbana redan innan de kommer till én. I minniskans mote med
djuret ligger froet till djurbilden, och nir denna dr praglad, ar steget mycket
kort till djuret som symbol fér minniskans situation, hennes skrick. Jag vill soka
redogdra for sambandet mellan skricken, djuret och djurbilden genom att félja
tradarna i ndgra av de sju personernas problematik i De domdas &.

® En diskussion om symbolerna i De dém- de domda. En studie i Stig Dagermans for-
das 6 4terfinns hos Henmark, K., Doden och  fattarskap. BLM, nr 9, 1957.
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Artillerikapten Wilson i De démdas & upplever en ambivalent lustkinsla ge-
nom den hiftiga skricken. Hans skrick kastar honom ut i en ensamhet, dir han
ar fullkomligt avskuren frdn alla band med omvirlden och andra ménniskor.
Det @r i denna situation han upplever hur rymden bérjar sjunga. I sjilva flykten
ut i ensamheten ligger en sexuellt betonad njutning. Han erinrar sig ett av de
forsta tillfallen d& detta monster (skrick —ensamhet— lust) utvecklat sig. Som
barn limnas han vid ett tillfille ensam i griset ddr en orm skymtats. (S. 183.)
Han upplever en intensiv fruktan som snart &vergir i djup tillfredsstillelse.
Efter detta forsoker han 4terfinna den roll ormen har spelat for honom hos sina
medminniskor. Han formulerar sjilv en bild for detta fenomen: han vill lita
sig bitas av »de ormar som slingrar omkring pé mattorna», »meningsfrinderna
och sympatisorerna», som han ironiskt siger. (S. 176.) P4 6n gor han ett sexuellt
nirmande till den unge flygsoldaten Boy Larus. Ménstret ir fortfarande det-
samma: han utnyttjar den antipati som han har uppvickt hos ynglingen for att
bli bortstott, utkastad i den yttersta ensamheten ddr rymden bérjar sjunga. I en
dromliknande vision omskapar han Larus till ormen; Larus ter sig f6r honom
som en orm med ldng tunga som kilar in och ut mellan tinderna och med benen
overdragna med monstrat skinn. Kaptenen ir vid fullt medvetande, han ser Larus
som en orm. (S. 171.) P4 ett plan kan man alltsd sdga att detta dr ett metaforiskt
skeende. Men det 4r uppenbart att det dr ett synnerligen komplicerat forlopp
som denna sekvens av bilder ger uttryck for. Forloppet ligger drommens struktur
mycket nira. Det heter:
plétsligt faller ormhuvudet vars sma skoldar glittrar i skenet fran elden som en bila Gver
honom och det stindigt lika fasansfulla siret efter bettet maste gapa som en mun strax
over kniet. (S. 172.)

Detta kan ej tolkas som en handling som Larus faktiskt utfor, omformad i
metaforer av kaptenen. Det maste ses som en inre upplevelse hos kaptenen, en
upplevelse som har med hans speciella situation att gora och som piminner om
nigot han har varit med om manga ginger forr. Om man uppmirksammar
Dagermans ordval skall man finna hur det ovan beskrivna skeendet dels sam-
manfattar kaptenens livssituation och dels har en central stillning i romanens
tematik. Ormen faller 6ver kaptenen som en bila. Mottot till forsta avdelningen
av romanen lyder: »Tv4 ting fyller mej med fasa: Bodeln inom mej och bilan
ovanfor mej.» I boken &terfinner vi mottot i néstan oférdndrad form i ett ytt-
rande fillt av kaptenen. Han har forstdtt att han inte kan fly sin ensamhet utan
mdste erkdnna sitt behov av den.

Men, skrek jag med en rost som stegrade sej vilt som en hingst ty bodeln imom mej
bade gripit bilan ovanfér mej och huggit av mitt gamla normala anstindiga jag, vad ir
hela litteraturen mot ett enda begdvat sjalvmord? Vad ir livet annat dn ett enda miss-
lyckat forsok till sjilvmord, vad betyder livets anstindighet mot dodens anstindighet?
(S. 188.)

For den som #ger denna ensamhet som kaptenen later sig kastas ut i 4r det en-
dast ensamheten som fortfarande haller honom kvar vid livet. Kaptenen lever
pé ett hansynslost egoistiskt sitt endast for sin ensamhet. Larus-ormen hugger av
alla banden med hans »normala jag», med hans sociala verklighet, och han
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kommer i det tillstdind ban béde fruktar och efterstrivar pd ett ambivalent och
kontroversiellt satt. Bokens motto uttrycker likasd fasa f6r ndgot som ter sig som
en nddvandighet.

Ovanstiende exempel visar pé ett belysande sitt den roll bilden spelar for per-
sonteckningen liksom relationen mellan bildsprak och berittarteknik i 6vrigt. Det
ir oftast ogorligt att forsoka urskilja vad som ir ett hindelseférlopp uttrycke i
metaforer och vad som #r en komplicerad inre upplevelse hos de diktade per-
sonerna; man maste ta hinsyn till bdda aspekterna samtidigt.

Minniskans méte med djuret alstrar skrick. Samtidigt finns utgingspunkten
for bilden for skricken ofta just i detta méte. Jag vill illustrera denna ging frin
upplevelsen av djuret till bilden med ett exempel som #r karakteristiskt fér Da-
germans bildforing, for hans sitt att genom bilderna knyta samman en yttre
hindelse med ett inre forlopp. Lucas Egmont i De démdas 6 ar i fird med att
tomma den enda vattentunna de skeppsbrutna dger. Han har grivt undan sanden
kring tunnan med en traspjila som han kastar i havet. En stor hajlik fisk 16sgor
sig fran havsbottnen och kolliderar med spjilan for att ddrefter ter forsvinna
under vattenytan. (S. 32.) Egmont blir starkt upprord. Nista gdng lisaren kom-
mer i kontakt med Egmonts upplevelse dr det i en bild &tskilligt lingre fram i
romanen. Egmont minns hdndelsen vid vattentunnan som i en drom, och i den
drémmen har fisken med sina ryggspjut forvandlat den stilla lagunen till »ett
hav av fruktan». (S. 203.) Han tycker sig vakna ur drommen:

och i den kinsla av definitiv vanmakt, av ett obevekligt svallande horisontlist hav av
fruktan, som sedan fyller honom kommer hans meningslésa handlingar pi on stortande
emot honom [...] och skrickens hav har inte en enda 6 av forlatelse. (S. 204.)

Bilden har nu avligsnat sig frdn den reella upplevelsen av fisken och efter
genitivmetaforen »skrackens hav» utvecklas genast en ny bild, nimligen »en
enda 6 av forldtelse». Dessa tva bilder for abstrakta begrepp hdmtar sin kon-
struktion ur ett konkret verklighetsmaterial, och detta ir typiskt for Dagermans
bildsprék. Dessutom binder bildspraket ihop tvé visentliga hindelser i romanen;
Egmont tommer vattentunnan och detta 4r en av de ménga handlingar han ut-
for for att forsoka undfly sitt personliga problem (till vilket jag aterkommer
nedan). Denna hindelse dr genom bildspréket aktuell for ldsaren i det 6gon-
blick beskrivningen av hur Egmont tack vate sin skrack avslojar sig sjalv och
sin flyktmekanism infogas i berittelsen. Hans hiftiga skrick, »skrickens hav»,
Oppnar hans 6gon, och han kommer till en vindpunkt i sin utveckling och accep-
terar sin fruktan som ndgonting positivt. Det #r sikert ingen tillfillighet att
fisken, vars roll ursprungligen ligger till grund for metaforen for skricken, blir
redskapet f6r Egmonts frivilliga dod p& romanens sista sida. Fruktan 4r vart sam-
vete, resonerar Egmont, och vi méaste hélla fruktan levande i oss. Vi maste vara
trogna mot den riktning vi valt och trogna mot allt som finns inom denna
riktning; ddribland var fruktan och var dod. (Kapitel 16.) Den frivilliga doéden
genom fiskens spjut gor att Egmont blir trogen bida dessa foreteelser. Fisken
liknas vid en tiger trots att det inte finns skil att anta att den till utseendet
skulle pdminna om tigern; det talas om fiskens »tigerskugga». (S. 311.) Tigern
forekommer pa andra stillen i Dagermans produktion i bilder som ger uttryck
for vald och aggressivitet.
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Samspelet mellan djuret, djursymbolen och individens skrick I6per som ett
tema med vissa variationer genom hela De domdas 6. Det giller for var och en
av de sju personerna i mer eller mindre hog grad. I ndgra fall utférs tematiken
pa ett synnerligen intrikat sitt. For en av de forlista, kvinnan som kallas madame,
spelar &dlan en central roll. Men skricken f6r 6dlan finns befdst hos henne redan
innan hon moter 6dlorna pd 6n. En ricka av hdndelser i hennes liv har kommit
henne att identifiera sin son, som fotts mentalt efterbliven, med en 6dla redan
innan han fotts. Tillsammans med sonen har hon begivit sig pd en resa for att
forsoka finna nigonting som kan bryta hans kinslomissiga forstelning. Vad som
skulle kunna 6ppna de slutna emotionella kommunikationsbanorna anges: choc-
ken av »ett ohyggligt djur» som skulle kunna fa pojkens 6gon att »brista kring
en vak av drlig fruktan». For sin sons rakning séker madame »djuret, hindelsen
och skricken». (S. 108.) Hir infogas allts3 madames problematik i romanens
diskussion om fruktans positiva roll. Den drliga fruktan madame &nskar se hos
sin son, den »vak» av fruktan hon lingtar efter, kan jimforas med Egmonts
tanke pd fruktan som virt samvete och var medvetenhet, fruktan som »en stdn-
digt isfri hamn». (S. 309.) Madame lyckas emellertid inte bryta sonens andliga
forstelning. Vid skeppsbrottet dodar hon honom. Hon knuffar honom ned for en
trappa pd baten och ser honom forsvinna i vattenmassorna vid trappans fot.
Madames sitt att reagera infér 6ns odlor efter skeppsbrottet och sonens dod ar
fiargat av hennes instdllning till sonen, som hon uppfattar som en &dla. Hon
dodar en av dem for att se om hon kan kinna igen denna handling: om hon
inte har utfort en sédan handling forr far hon det bevis hon stker for att sonen
trots allt inte var nigon &dla. Trots att hon inte kan kdnna igen handlingen
nér hon utfort den och sonen alltsd var en minniska, kysser hon den déda ¢dlan
som en slags botgéring mot sonen-tdlan. Om hon erkdnner att han var en min-
niska maste hon ju ocksd erkinna att hon dodat en minniska. (S. 112—-114.)
Dagerman kallar henne »den gamla hycklerskan». Hur madame kunnat identifiera
sin son med en Gdla fir vi veta genom en minnesrekapitulation nidr hon sitter pd
ons strand. For pengars skull har hon gift sig med en gubbe som snart blir
krympling, bunden vid singen. Deras forhéllande #r sterilt, dott och forstelnat.
Hon bedrar mannen med en rad av unga ilskare, alla pd ndgot sitt emotionellt
outvecklade. Madames levnadshistoria kommer till ldsarens kdnnedom i en kon-
tinuerlig kronologi, avbruten av tillfilliga &terforanden till nuplanet, situationen
pa ons strand. (S. 93 ff.) Vid ett sidant avbrott ser hon i molnformationerna pa
himlen ovanfor 6n konturerna av en klosterkyrka som hon besokt, tvingad av sin
man fér att gora bot for sitt oansvariga levnadssitt. Strax ddrpd stir hon i sin
mans rum (nu ater pd minnesplanet) och berittar att hon vintar barn med en
prist. Sjalva Gvergiangen mellan nuplanet och minnesplanet utgors av madames
syn av klosterkyrkans torn i molnen ovanfér én. Dir ser hon plotsligt en liten
6dla som kommer krypande pé klostrets mur. Dagerman karakteriserar avsnittet
som en »minnesdrom». Odlan p4 klostermuren vixter och vixer; den utgor ett
uppenbart hot mot madame:

Men en liten &dla kom krypande pd murmassan, obetydlig som en skalbagge sig den
forst ut att snart forsvinna i en av tornets tusen springor, men se, den vixte, stjirten
tinjdes ut, drogs upp mot spiran, outhirdligt vixte den pd bredden tills dess kalla skold
helt tickte hela muren, det vidrigt smala huvudet blev allt lingre och sokte sej girigt
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lingre och lingre ner mot marken och hon, forstenad stdende dir nere med hinderna
andlést strackta upp mot det férsvunna tornets spira, sjonk sakta framéver. Uppsluka mej
monster, ville hon skrika, men i denna minnesdrdm kom aldrig ett ord 6ver hennes lip-
par. (S. 102-103.)

Infogar vi detta skeende, denna minnesdrdm, i rekapitulationen av madames liv
finner vi att avsnittet foljer dar enligt berittelsens kronologi barnets avelse skulle
ha dgt rum. Att avsnittet géaller barnet, det vixande fostret, bekriftas av likheten
i ordval med det sitt varpd madames make inger henne forestillningen att det
ir en 6dla hon skall ge liv 4t. Sexuellt oférmégen och bunden vid singen avlar
han forestillningen om 6dlan i madame genom att suggerera henne att kinna
odlekroppen vixa inuti hennes kropp. (S. 104.) _

Madame vigrar att prova den medvetenhetens vig som Lucas Egmont talar
om. Det heter om henne att »jag litade pa flykten som det klyftigaste bedrige-
riet av alla». (S. 238.) Hon forsdker fly minnet av den dédade sonen och av
den dédade 6dlan; hennes flykt 4r det lyte hon delar med alla sina olyckskam-
rater pd 6n. Odlesymbolen, forstelningen, appliceras ocksd pa henne sjilv: hon
bir ett 6dlepansar som utestinger eld och kyla, ingenting ror henne och pansaret
véiixer indt. (S. 107.) Odlesymbolen utvidgas; den blir en bild for madames fruk-
tan. Ndr madame ser 6dlorna angripa en av hennes olyckskamrater, Tim Solider,
heter det att madame funnit sin Jesus, beredd att lata sig bitas av hennes &dlor,
och med en parallellstdllning: »hon som besegrat sin fruktan genom att lata
den bita en annan». (S. 202.) Madames sitt att besegra sin fruktan 4r emellertid
en skenbar seger: i stallet for att erkinna fruktan och dirigenom goéra den
fruktbar fornekar hon den. Hon smyger fram mot Solider som bitits av dlorna,
och hon har inom sig »det fornekade djuret». Ndr hon tror att hon besegrat
sin fruktan genom att ha konstaterat att en annan blivit biten av hennes édlor
tassar hon ddrifran »fast inte som ett djur nu lingre nir hon inte behover vara
radd». (S. 202—203.) »Djuret» som det hir talas om stir for den destruktiva
skracken, den skrick som minniskan hinger sig &t utan att analysera den. Den
enda skrick madames son formar kinna ir just djurets skrick: istillet for den
vak av drlig fruktan madame soker efter hos sonen upplever hon hur »det var
djurets fruktan han kdnde». (S. 110.) Vid ett annat tillfille tinker madame pd
hur fruktansvird minniskan ser ut ndr hon har givit efter for »forsta bdsta
skrack». (S. 222.) Boy Larus har en liknande tankeging nir han fruktar att »fa
samma hinsynslosa, djuriska och rda sjilvuppgivelse stimplad i sina drag» som
medpassagerarna. (S. 134.) Han ser dem just som djur; han dr instingd bland
burar med lejon, rasslande ormar, tjutande apor och en ensam tiger. (S. 1206.)

Madames f6rsok att besegra sin fruktan genom att férneka den blir kortvarigt.
Hennes fruktan vicks ater till liv d& hon ser en stor 6dla déda en mindre; 6dle-
symboliken omfattar ju bade henne och hennes son. (S. 247 f.) Madame dor di
hon kastar sig i havet fran en klippkam, dnnu i sjilva dédsdgonblicket pa flyke
undan &dlorna, som hon i en skrickvision ser komma mot sig som en odndlig
armé. Hon tycker att hon fors av en rulltrappa ner i ett klibbigt vatten, och
detta ir en omtolkning av hindelserna vid sonens dod. Vattnet som slukar henne
ger bilden »ridslans yta»; madame befinner sig slutligen under radslans yta och
har besegrats av sin fruktan. (S. 249.) Madames centrala symbol, 6dlan, skapas
alltsd pd annat sitt an ormsymbolen for kapten Wilson; symbolen finns redan
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fardigbildad nir madame kommer i kontakt med det verkliga djuret. Djuret blir
utlosningen for hennes skrick. Det hon sokte efter hos sin son, den irliga
fruktan, finns inte heller hos henne sjilv. Diarmed utgdr madames 6de det nega-
tiva alternativet i romanens analys av minniskans situation i balansen mellan den
destruktiva och den konstruktiva fruktan.

Odlans roll som symbol i De démdas & 4r inte slutspelad i och med berittel-
sen om madame. Odlan blir en symbol med individuellt utformad referensram
(samtidigt som den uttrycker fruktan 6ver huvud taget) for tre av de sju per-
sonerna pa 6n. Det ir ett misterstycke av tithet och koncentration dd Dagerman
i en enda symbol sammanfattar tre personers livssituation och later de tre per-
sonerna och deras problematik konfronteras med varandra i en enda hindelse, d&
utgdngspunkten for ddlesymbolen, nimligen 6dlan sjilv, spelar huvudrollen. Jag
tinker pd det tillfille i De démdas 6 da Solider blir biten av &dlorna. Mojlig-
heten att pa detta sitt uttrycka ett s komplext skeende siger oss mycket om
den funktion Dagermans bildsprak har. Hindelsen innebdr en dramatisk kulmen
i romanen; ¢dlorna sitter igdng ett inte hiandelseférlopp hos de tre personer som
uppfattar 6dlan som en djupt betydelsefull bild av deras egen situation. Ma-
dames forhéllande till 6dlan har redan berorts; jag skall siga ndgra ord ocksd
om Tim Soliders och Lucas Egmonts problematik vid detta ndmnda tillfille.

Tim Solider 4r den ende av bétens besittningsmédn som blivit rdddad. P& 6n
befinner han sig i en konfliktartad stillning: hans beligenhet dr likadan som de
sex andras, men han tillhor en annan samhillsgrupp och har inte som de andra
varit passagerare pa baten. Han slits nu mellan sin kdnsla av solidaritet med de
andra och sin 6nskan att gora uppror, revolutionera mot de andras fortryck men
samtidigt mot slavnaturen i sig sjilv, eftersom han ser solidaritetsonskan som ett
resultat av denna. Samtidigt 4r han inte siker pd huruvida uppror inte ytterst 4r
lika med feghet: ett sitt att undandra sig ansvar, pi samma sitt som han
tidigare i sitt liv kdnt tacksamhet Gver att inte vara den som organiserat strejken
och dirfor blivit pryglad. Hans konflikt kulminerar i bilden av 6dlan, som #r
den personifierade osolidariteten; odlan #r friheten frn relationer till med-
minniskan.

Men innan du blir édla, innan du stelnar, innan du forlorar talférmégan, skrik ut i tyst-
naden: min sista handling som minniska var ett forrideri. (S. 86.)

Solider blir sedan misstinkt f6r den handling som Egmont begitt, nimligen att
ha tomt vattentunnan. Han slas ned av kaptenen och krossar i fallet mot klippan
en &dla. (S. 198 f.) Han blir oresonligt ridd, inte for kaptenen, men for den doda
6dlan. Han kdnner hur &dlans kropp tycks vixa under honom och hur kélden
»som en vag av dod» slar upp kring hofterna. Direfter angrips han av tvd av
6ns odlor. (S. 201.) Lucas Egmont, som har begitt den handling Solider anklagas
for forsoker befria Solider frin 6dlorna. Det ir nu madame stortar fram och
forsvarar 6dlorna, eftersom hon betraktar deras aggressivitet mot Solider som en
riddning for henne sjilv. Hon smeker dem. Egmonts reaktion infér 6dlorna pa
Soliders brést ar synnerligen hiftig. Han lyfter Soliders hand for att med den
mota bort 6dlorna. D4 slar det honom att allt detta hint honom forr:

Handen dr en hand som han har drémt, minga ginger har han legat gomd bakom den
stora gula handen vars slipande fingrar tar korta steg 6ver rétt klide och bakom har det
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alltid legat djur, dolda men otickt nirvarande, tysta men vrilande ut sin tystnad, orérliga
men med springet slitande i brostet. Att allt viktigt och upprérande i livet bara ir en
upprepning av ens mardrommar, att allting som hinder har hint si manga ginger forut,
att man mdste avtjina samma smarta hur ofta som helst. (S. 202.)

Lucas Egmont lider av en allt Gverskuggande kinsla av skuld, en skuld som
saknar konkret orsak. For att motivera denna skuldkinsla soker han standigt
efter ett brott att begd. Av denna anledning har han forskingrat pengar pa sin
arbetsplats och med dessa bekostat den resa som slutat pa 6n. (S. 297.) Av samma
anledning témmer han vattentunnan péd stranden, for att »slippa undan den
normala skulden». (S. 31.) En av orsakerna till skuldkinslan har sin rot i den
redan tidigt i barndomen grundade medvetenheten om att tillhéra en besutten
klass. (Jfr s. 11, episoden med tradgérdsmistarbarnen.) Nu har Solider, som ocksa
upplever klassmotsittningen men frén den motsatta stdndpunkten, blivit slagen
till marken pd grund av ett brott som Egmont #r skyldig till. Egmont anvinder
Soliders hand »som en skold» for att avligsna odlorna. (S. 201.) Under det att
han gor detta tycker han sig vakna ur en léng drém som borjat d& han tdmde
vattentunnan. (Jfr resonemanget om Egmont och fisken ovan.) I denna drém
har han med »blid likgiltighet» sett de andra soka den skyldige. Det som far
Egmont att vakna idr Soliders blod: »Men storst av allt 4r blodet, blodet som har
fatt honom att vakna.» (S. 203—204.) Det ir nu han befinner sig i det svallande
och horisontlsa havet av fruktan. Jag har redan vid flera tillfillen berért hur
nira fruktan och medvetenhet ligger i forhéllande till varandra fér Egmont.
Tidigare har drommen avskirmat honom frén fruktan, drommens samvetsingest
blir aldrig definitiv, heter det, den #r alltid avgrinsad frin déden och det yttersta
lidandet. (S. 203.) Med allt detta i minne blir det littare att tolka bilden av
handen bakom vilken djuren ligger dolda. Utgdngspunkten dr uppenbart 6dlorna
pé Soliders brost, vilket dr rott av blod. Den stora handen i bilden star for
Egmonts sitt att skydda sig mot sin skuldkdnsla genom att dolja den bakom en
framkonstruerad skuld eller en drom. Lucas Egmont blir alltsd genom hindelsen
med Tim Solider medveten och detta blir han genom fasan di han vaknar
ur »drommen». Direfter accepterar han sin skuldkidnsla. (S. 212.) Han viljer
dirmed ett annat alternativ in madame, som besegras av sina djur, sin fruktan.
Detta vigrar Egmont att gora: han vill d6, men vilja sitt dodssitt, han vill do
for den skuld han kidnner. Och detta resonemang beskrivs ocksd i bilden av
djuret. Egmont tycker att han vandrar i en oindlig dken dér sanden bestdr av
»miljoner, miljarder smi djur som sover sedan linge». (S. 211.) Egmont vill
korsfistas, men han vill vara sin egen bddel innan sandens djur vaknar. (8. 215.)
Egmont dr den ende som frivilligt moter sin déd, som redan ndmnts ovan ge-
nom den stora fisken, som pa bildplanet representerar den fruktan han kommer
att acceptera. Odlorna har bitit Solider s& att han bloder, och det 4r blodet pd
Soliders brost som vicker Egmont till en handling av solidaritet gentemot So-
lider. Solider i sin tur stiller sig solidarisk gentemot Egmont, trots att han ir
medveten om att det ir denne som témt vattentunnan. Solider dor emellertid
slutligen p4 grund av att han iter en av de ddda figlarna, som ir rutten — han
iter figeln av fortvivlan mer dn av hunger di han mirker att han inte formér
dela med sig av den 4t nigon av de andra och silunda léter sin sista handling bli
det forrideri som symboliseras av édlan. (S. 273 ff.)
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Hos Lucas Egmont finns inte bilden av 6dlan forberedd genom det tidigare
hindelseférloppet som hos madame och Solider. Djuret 6dlan blir istillet till en
bild av det anonyma djuret, som illustrerar en kris hos Egmont. Stillningsta-
gandet i denna kris eller konflikt mellan flykt fran eller erkdnnande av fruktan
illustreras dérefter med hjilp av bilden av ett djur (sandens sovande djur) som
inte har ndgon motsvarighet i 6ns verklighet. Jag skall nu 6vergd till att disku-
tera flyktens monster hos boxaren Jimmie Baaz; hos honom representeras flyk-
ten och flyktens omojlighet inte primirt av djurbilden, men djursymbolen kom-
mer med hjilp av en rad associationer att forbindas med bilden av det roda
snore, som symboliserar flyktens omojlighet for boxaren. Romanens andra ka-
pitel handlar om Jimmie Baaz. Men redan tidigare har vi kommit i kontakt med
boxarens fruktan for det roda snoret. I slutet av forsta kapitlet tar Lucas Egmont
av sig de roda snoren som haller samman hans presenningsskor och later dem
svinga Over boxarens 6gon:

D4 stingde boxaren ogonlocken hért som nir man slir igen en dorr, som en orm sling-
rade sej en skilvning genom honom, han tycktes sjunka djupt fastin han lg kvar. (S. 33.)

Denna reaktion som observeras av en annan person visar sig ha direkt Gverens-
stimmelse med boxarens inre upplevelser, vilket framgar forst av det foljande
kapitlet. I samma 6gonblick som han tycks falla djupt upplever han ett »fall»
som ingar som en stindig komponent i hans flyktdrommar. Férmodligen #r hans
reaktion infor Egmonts skosnéren beskrivningen pé hans sista flykedrom vilken
mynnar ut i hans dédségonblick.

Boxaren Jimmie Baaz ir pa stindigt flykt frin ett bestimt barndomsminne.
Han och hans kamrater har vid ett tillfalle funnit ett lik bredvid faderns bét i
hamnen. Liket har varit insvept i en presenning ombunden av roda snoren. Nir
Baaz kommit hem har han sett ett snore av precis samma typ i hemmets kok.
Sedan dess 4r han pa flykt: »Det roda snoret snodde sej alltid om hans ben i
kritiska 6gonblick, stindigt nya sitt att fly maste uppfinnas.» (S. 60.) I minnes-
rekapitulationen i andra kapitlet fir vi veta att han har iterkommande flykt-
drémmar ddr han springer uppfor en stege eller utmed en gata men stindigt
faller, ned i en brunn (s. 47) eller i ett klibbigt kirr (s. 46), »det grona minnes-
kirret» (s. 48). Han vaknar, »Ett hjilplost bylte surrad av sin egen ridslas roda
tradar». (S. 46.) Drommens gang ir alltsd flykten och fallet ned till minnet fran
barndomen. Det roda snéret blir en symbol for hans skrick, och han upplever
det ocksa i vaket tillstind som ett konkret bevis pa flyktens omdjlighet. Nar
den engelska flickan pa baten sparkar en rdd repstump mot honom upplever han
schemat pa nytt; han undkommer inte repets roda firg och den grona vigen slar
ater 6ver honom. (S. 54—55.) Denna grona vig kan omedelbart sammanstillas
med det grona minneskirret i citatet ovan. Nu upplever Baaz pa 6n en vision av
nigot annat slag. Det dr en fornimmelse av en vildig spindel som spinner ett nit
over honom. Sammanstillningen av denna drém och hans tidigare flyktdrommar
visar emellertid stora Gverensstimmelser. Nir kapitel tvd borjar tycker han sig
fri frin den forlamning han lider av som foljd av att hans ben krossats vid skepps-
brottet. Han tycker sig fly upp 6ver 6n. Han ligger sig pi marken och finner
sig vara nedsinkt i en grop. Griset vajar hogt ver honom och en stor spindel
kommer genom griset. Angestfyllt vintar han att spindeln skall falla ned Gver
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honom. Spindeln har spunnit ett 762 nét 6ver honom. Gropens botten ger vika,
Baaz fall borjar och nitet lossnar och faller efter honom. Han nir efter »ar av
smirta den blinda bottnen» (s. 59) och ar direfter tillbaka i barndomen och
upplever pa nytt hindelsen med de roda snorena runt liket. (S. 59~60.) Spindeln
har slagit 6ver honom som en vidrig vig. Denna flyktdrom skiljer sig fran de
tidigare genom att gropen, over vilken nitet dr spant, blivit graven, »skugglikt
avtecknade sej nitets grymma monster mot gravens isgrd mynning». (S. 58-59.)
Det heter redan i kapitlets borjan att Baaz i det hoga griset ska finna en grop
dir han kan pressa ned sin kropp och Gverlimna sig at »evig stillhet». (S. 34.)
Efter detta kapitel forekommer Baaz inte mer som levande. Han lever i gry-
ningen nir Egmont tdmmer vattentunnan (s. 33) men ir dod nir man pa mot-
gonen uppticker att vattentunnan ar tom. (S. 197.) Det ir troligt att vi i boxa-
rens upplevelse av de réda snéren som Egmont svinger framfor hans 6gon har
grunden till hans vision av spindelns réda nit. Spindeln och dess nit far sym-
bolisera Baaz’ slutliga infdngande; i likhet med madame gir boxaren under ge-
nom sitt djur. Han har férsummat mojligheten att bli medveten, att utféra den
ritta handlingen.

Allt forsummat, allt tillspillogivet, alla 4r av dovhet mot den ritta handlingen skét honom
obarmhirtigt upp mot nitet. S4 dessa grymma klor, den ludna kroppen som likt en vidrig
vag slog over honom, allt 16stes i en blodrod dimma. Sedan bara sjunka, sjunka och inte
finnas mer. (S. 60.)

Dessa utforligt behandlade exempel far ricka som illustration till det samspel
mellan djuret, bilden av djuret och skricken jag velat visa pd. Djuret alstrar
skricken hos minniskan men 4r pd samma ging symbolen f6r hennes skrick och
dessa tvd aspekter vivs samman till en oupploslig enhet i midnniskans forestall-
ningsvarld. Drommarna och de vakna visionerna som spelar s& stor roll f6r hin-
delseforloppet i De domdas 6 byggs upp av minniskans sitt att sammansmalta
fruktan f6r djuret med detta djurs symboliska innebord som sammanfattning for
hennes skrick pd djupare plan. Berdttelsen utfors pad sd sitt hela tiden i starke
koncentrerad form pa tva eller flera olika nivéer som dr parallelliserade med
varandra men som pé vissa punkter bryts mot varandra. Frigan om minniskans
upplevelser i Dagermans forfattarskap ar dromda eller verkliga blir meningslos;
drommen och verkligheten existerar bdda som realiteter och bestimmer min-
niskans handlingar.

For de tva dterstdende personerna i De domdas & giller samma komplicerade
samspel mellan drém och verklighet, samma intrikata relation mellan skricken,
djuret och djurbilden. Till dessa tv& personer (flickan Draga och hennes skrick
for insekterna, flygsoldaten Larus och hans fasa for siret som dter honom som
ett djur) vill jag dterkomma p4 annat sitt. Narmast skulle jag vilja berdra hur
djurbilden stindigt kommer in i beskrivningen av skricken @ven nir djuret inte
har den djupa forbindelse med individens problematik och romanens tematik
som betriffande de hittills refererade fallen. Ater och &ter tillgriper Dagerman
djurliknelsen for att genom den beskriva skrickens intensitet. Framfor allt giller
detta naturligtvis bilden av ormen, vars roll jag delvis berért i inledningen till
denna uppsats.
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Solider ser in i 6ns hemlighetsfulla buskage strax innan kaptenen anfaller ho-
nom; han har
sedan med en plotslig rorelse, som nir man ovintat far syn pi en orm i skogem, dragit

tillbaka handen — och just i sjélva skrickens ogonblick ir kaptenen 6ver honom, nistan
som en tiger. (De domdas ¢, s. 198.)

Flickan Draga fruktar sin far:

D4 stingde pappa dorren bakom sej och stod hotande och osynlig ndgonstans i rummet,
det var som en orm som man har hort visa i skogen men inte bar fitt syn pa. (De
domdas 6, s. 149.)

Ormbilden tenderar pi manga stillen att bli en bild for fruktan Gver huvud
taget:

Men speciellt pa era stringa ogonspringor, kapten, ser man att ni ar stolt Gver att vara en
tom rustning, en tom rustning kan till exempel inte bli ridd, den kan g obesvirat ge-

nom vilken skog som helst utan att frukta att en orm ska ringla wpp wr liungen ock
slingra sej om benet. (De démdas 6, s. 229.)

Hur ormen i Dagermans bdda forsta romaner blir en medveten symbol for
fruktan for individerna sjilva har jag redan berort; det dr typiskt att i diskus-
sionen om symbolen i slutet av De domdas ¢ utvaljs av Egmont just for att
moétet med den #lustrerar vad fruktan ir:

Personligen skulle jag ju hellre ha valt en orm, den ar bade littare att rista in i en klippa
och siger mera om den fruktan som plotsligt far som en blodpropp genom ens banor nir
det blir morkt och fienderna far allt lattare att dolja sej och sina avsikter. (S. 291.)

Annu i Dagermans sista arbete, det posthumt utgivna romanfragmentet Tusen
ar hos Gud, har ormen satts in i berittelsen for att visa vad fruktan 4r.® Orm-
bilden i Dagermans forfattarskap har emellertid uppmiarksammats tidigare och
utforligare dn hir; vad jag skulle vilja visa pa dr att det inte bara dr ormen som
spelar denna roll av illustrationsmaterial for skricken. Det giller for djuret och
djurbilden &ver huvud taget. Minniskans skrick hos Dagerman skapas infor det
som 4r frimmande, okdnt och omojligt att definiera. Nagon skriker, man vet inte
vem, och:

i morkret tyckte de sej hora skriket komma krilande Gver sanden som ett stort svart djur
som plotsligt skulle hugga in i deras strupar. (De domdas 6, s. 264.)

Lucas Egmont ser i ett tillstdnd av stark &ngest sin hand:

Med blicken dngestfyllt hopkrupen under de skilvande hinnorna sdg han sin hand komma
krilande over sanden. E#t uppsvillt, paddliknande djur med blodande lemmar. (De dom-
das o, s. 8.)

Redan i Ormen anvinds det anonyma djuret som bild for fruktan pa ett utfor-
ligt sitt. Bilden av skricken som ett litet djur som gnager sig igenom min-
niskans skyddsdtgirder i form av 1idor och kartonger som kastas &ver det ir ty-
pisk for Dagermans sitt att konkretisera och visualisera inre abstrakta skeenden.

® Jfr Henmark, K., Gzd och Stig Dager- symbol som binder samman Dagermans hela
man. Henmark menar att ormsymbolen ar den  forfattarskap till en enhet.
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For inne i henne gnager ett djur med spetsiga tinder och hon har det instingt i en liten
ask men redan kan hon skymta huggtanden genom det brickliga héljet. D3 stoppar hon
skyndsamt den lilla asken i en négot storre men det lilla djuret gnager och gnager och nu
hamtar hon en liten kartong och sedan en storre och sé ytterligare en storre och varje ging
kinner hon samma barnsliga glidje och samma férnimmelse av avgrund nir skricken
snuddar vid henne. (S. 72.)

Denna bild kvarhiller Dagerman i mer in femtio sidor. Den varieras och ut-
vecklas hela tiden och blir en sjilvstindig liten allegori som ackompagnerar det
yttre hindelseforloppet. Slutligen gnager sig det lilla djuret ut ur sina kartonger
och 1&dor; skricken far sin utlosning och det sker som s minga ginger i De
démdas 6 genom att det verkliga djuret fir tjina som katalysator. Flickan, som
har det lilla djuret inom sig, moter ormen, som soldaten har fingat i sin rinsel
och sedan slappt 16s pd bordet. Det gnagande lilla djuret dr en bild for flickans
personliga skrick, minnet av hur hon dédat sin mor, vilket hon forsoker for-
tringa. Nér ormen krdlar mot henne 6ver bordet kan hon inte lingre tringa
bort minnet; hon vet att det som hon har gjort dr sant, hon stir naken infor
skricken, »skricken dr det lilla djuret som ingenting kan hindra lingre».
(S. 128.)

Bilden av det gnagande lilla djuret har en klar och fast struktur; den tolkas
av forfattaren och den fungerar som en allegori. Si fungerar ett stort antal av
Dagermans bilder nir de kvarhills, utbyggs och varieras. Men det ir ocksi ka-
rakteristiskt, i synnerhet for De domdas 6, hur djurbilden infogas i berittelsen
pa ett osokt sdtt just i det 6gonblick d& individens skrick kulminerar. Associa-
tionen till djuret ligger standigt latent, djurliknelsen avsitter spar i spriket dven
didr den inte utfors. Jag skall strax dterkomma till detta fenomen.

I skricktillstdndet upplever den dagermanska manniskan hur omvirldens pro-
portioner forvrids, tiden forsvinner och rummet krymper eller forlorar sina gran-
ser. I Ormen upplever personerna hur ormens kropp tycks vixa framfor deras
6gon samtidigt som bakgrunden forsvinner, eller hur ormen i mardrémmen for-
vandlas till mingder av slingrande smdormar. (S. 22; s. 31—32.) Madames &dla
blir en hir av stinkande odlor, Jimmie Baaz’ spindel vixer och krymper och
indrar firg. Men dessutom hinder det vid flera tillfdllen att midnniskan i sitt
tillstind av skrick i den av skricken férvandlade omvirlden sjilv fordndras, blir
till ett djur, till ett anonymt, identitetslost vasen.

I en odndlig skrickvision upplevde han evigbeten, tiden férsvann, rummet forsvann, ban
var inte manniska lingre, inga egenskaper fanns lingre till, vad var handlingar for nagot,
firger suddades ut, ljud forstummades, tankar tinktes inte lingre, ord kunde ingenting
uttrycka, ytor forlorade sina grinser, nu stelnade allting, bara han sjilv, ett anonym: vi-
sen, krilande pé ormars vis ofdrtrutet genom denna fasansfulla vidd, utan att komma
varken fram eller tillbaka eftersom alla riktningar och viderstreck gitt forlorade. (De
domdas 6, s. 76.)

Jag har redan berért hur minniskan ofta liknas vid djuret d& hon ger efter for
sin oreflekterade skrick. (Jfr ovan, resonemanget om 6dlesymboliken hos ma-
dame.) Madames son, som redan framstills som en &dla, liknar dessutom djuret
i storsta allminhet nir han blir ridd; han formér endast kinna djurets skrick.
Detsamma giller for madame som har det »fornekade djuret» inom sig. Djuret
lanar »sin smidiga forsiktighet 4t detta tassande» heter det ndr madame gar fram
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mot Tim Solider och 6dlorna. (De démdas 6, s. 202.) Ordet »tassa» betecknar
en egenskap hos djuret och forekommer flera ginger i Dagermans djurbilder.
Andra sidana verb #r t.ex. »krypa», »krila» »slingra». Nu finner man ofta i
Dagermans skildringar av skrick verbalmetaforer uppbyggda just av verb av
denna typ; avstdndet till djurliknelsen ar mycket kort. Man skulle kunna siga
att djurbilden firgar av sig pa spraket i skildringen av skricken, dven ndr djur-
liknelsen inte finns med. Det dr uppenbart att verb av denna typ brukas i av-
sikt att fora ldsarens tanke till djurliknelsen. Nir flickan Draga t. ex. skrikande
ligger pé stranden hor hon de Ovriga personerna rora sig runt henne; hon hor
»de andra komma Arypande, sakta, sakta genom den raspande sanden» (De
domdas 6, s. 161), de »tar alla lika korta och smygande steg, bdde de som gir
ute i vattnet och de som fassar genom sanden». (S. 206.) Nir de andra si over-
faller henne upplever hon dem som djur:

A, de visste allt, de hade blickfiskarmar och Grnégon och ormens gift och pumans vighet,
hon var forlorad mot deras samlade styrka, ingenting fanns att gora: bara ge sej, 4n en
géng dyka in i blickfisken, blotta bréstet for 6rnens nibb, ta av sej skon for ormen och
omfamna puman. (S. 167.)

Och nagot lingre fram:

Och de fyra skuggorna ar snabbt 6ver henne, stranden fylls pd en ging av ett sillsamt liv,
det dr som om alla slag av djurflockar, vargar, bisonoxar, hyenor, tigrar, kom stormande
fram och fick den att skilva under sina tunga skuggor. (S. 168.)

Man kan vidare finna exempel pd hur en bild borjar som en djurliknelse och
sedan dterkommer utan liknelsen till djuret men med verbet som visar djurets
beteende kvar. I Ormen finns liknelsen: »svetten krp fram ur pannan som sma
djur». (8. 21.) Detta ar beskrivningen pad en persons reaktion vid motet med
ormen. I De démdas 6 finns f6ljande bild: »Medan han talar kommer svetten
krilande over ansiktet, en stor gra svett, en svett som ser radd ut.» (S. 196.) Det
faktum att svetten »ser radd ut» visar pd minniskans skrick men levandegor
ocksa svetten sasom liknelsen vid djuret i det foregiende citatet gor det. Lingre
fram i De domdas ¢ &terfinns bilden, nu som en forberedelse till en skildring av
skrick; kaptenens panna ir »full av svett, full av krilande svett». (S. 292.)
Dessa s.a.s. latenta djurliknelser ingdr ofta i berittelsen for att bygga upp
en stimning av intensiv fruktan. Jag vill ta upp ett exempel som illustrerar
hur Dagerman later skrickkinslan vixa fram hos individen. Det sker dels ge-
nom verbalmetaforerna och dels genom framhéallandet av det ovissa och osikra,
vilket stindigt ar en kidlla till fruktan i Dagermans romaner. Boy Larus i
De démdas 6 sitter i skymningen p& sin klipplatd for att betrakta sina sér i
ljumskarna. Plotsligt spritter han till, nigonting har rért sig nedanfér honom:
»nédnting var pd vig upp mot honom, nédnting dndlost skrimmande, ninting
som ville kasta sej 6ver honom och bita av alla dessa hinnor som héll honom
sd vid liv». (S. 128.) Ldsaren limnas i lika stor ovisshet som Larus om detta
ndgonting. Skildringen péminner om beskrivningen av djuret pid ménga andra
hall. Négot lingre fram aterkommer berittelsen till ljudet som Larus hor. Nu
fir man veta att det dr steg som nalkas: »det var dessa tunga steg som krasade
i griset, brot sej fram i buskarna, tassade pa den hirda klippan, stannade dir
och tycktes tveka». (S. 129.) De tunga stegen tyder pa att det 4r en minniska
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som nalkas under det att verbet »tassa» stirker det intryck av djur som det
forsta citatet skapar. Tredje gingen ljudet berdrs heter det: »stegen krop allt
narmare». (S. 131.) Ddrpa avslojas att det 4r en minniska som kommer.

Hittills har jag sokt beskriva vilken roll djuret och djurbilden spelar i sam-
band med beskrivningen av fruktan, hur associationerna till djuret vixer fram
i sjalva det ogonblick individen kdnner angest eller hur djursymbolen ging pa
ging fér belysa individens centrala konflikt. Dessa aspekter vill jag givetvis inte
limna ndr jag till slut tar upp nagra exempel pd ett faktum som jag redan
tidigare pekat pd, nimligen att det oftast ar hos Dagermans personer med deras
sitt att tolka sina upplevelser i bilder som den fasta férbindelsen mellan djuret
och skricken skapas, och vidare att likartade upplevelser hos dem uppfattas pa
ungefir samma sitt och med samma typ av associationer. Man kan betrakta det
sitt varpa personerna i De domdas 6 reagerar infoér den fysiska kirleken, som
ofta dr av starkt olustbetonad karaktar. Detta kommer utforligast till uttryck i
berittelsen om Draga. Hennes kirleksupplevelser beskrivs pa ett sitt som for
tanken till de insekter som vi f&r veta har funnits i hennes barndomshem.
Skricken for dessa djur har firgat hela hennes uppvixttid. De har funnits under
skarbriadan i koket, klibbiga och stinkande, och hon har forestillt sig hur de
skulle myllra i tusental ut 6ver virlden och kvdva allt liv. De har funnits i bad-
rummet, ordrliga pa viggen som droppar av »stelnad smuts». De liknas vid
rattor och dr forsedda med »ett par klena smutsiga vingar». Draga kallar dem
»dessa flygande smé krildjur». (S. 150-154.) For att ytterligare framhiva dju-
rens obehaglighet viljer alltsd Dagerman att likna dem vid djur som genom-
glende i hans verk sammankopplas med minniskans kdnslor av dckel eller fruk-
tan. Draga rdkar som mycket ung ut for ett valdtikesforsok, vilket hon upplever
som smutsigt och fornedrande. P4 6n véldtar Boy Larus henne och genom bild-
spraket uppritthdlles minnet av den tidigare sexuella kontakten. Dessutom be-
traktar flickan Larus med samma instillning som hon haft till de smé djuren i
sitt hem.

Min, tinker hon, min. Spyflugor. Min. Spyflugor. De kryper frin den ena till den
andra med sin smuts och sparrar ut sina ackliga vingar och skryter vid sina méten om hur
ljuvligt det var att smutsa ner den eller den renheten. (S. 271.)

Orden »smuts» och »smutsig» dterkommer ging pd ging i berittelsen om
Dragas kirleksupplevelser, liksom de finns med i beskrivningen av insekterna i
hennes hem. Orden 4terkommer i den drom Draga har, i vilken hon omtolkar
valdtiktsmotivet i freudianska phallos-symboler nir en elefant sprutar en rod
vitska ur sin snabel &ver henne och en orm ringlar sig in i henne. Det dr da
»ndgonting smutsigt» som har hint henne och hon 6nskar att »denna fruktans-
virda smuts» mdtte rinna ut ur henne. (S. 255, 257.) Nir hon moter Larus kédn-
ner hon hur han stinker, »s3 det stinker av din rddsla». (S. 251.) Hon kdnner
hur »en v&g av svett och ett djurs smutsiga virme sldr 6ver henne» och hon ser
»att annu vill han bara kasta omkull henne, bita henne, dlska som ett djur».
(S. 269.) Mannens hinder hoppar »som paddor» over henne. (S. 270.) Som
barn har hon ocksi kint stanken frin de smi djuten, »den frana lukten» har
jagat henne. Larus’ reaktion infér kaptenens homosexuella évergrepp liknar, om
ocksd den ir mindre hiftig, beskrivningen av Dragas upplevelser. Han kidnner
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»den frina utdunstningen» frin kaptenen och kaptenens hinder faller »glu-
pande» over honom. (S. 139, 141.) Kaptenens forsta kontakt med den homo-
sexuella kirleken pdminner om Dragas kontakt med kirleken. Han har upplevt
det som fornedrande, dckligt och smutsigt, och ocksd han associerar till djuret. En
sjoman har forfore honom

efter att ha dcklat honom med kvinnornas lukter och sjukdomar och fétt honom att dricka
ndgra glas whisky, det som hinder ir si forvinande att han inte hinner goéra motstind,
det 4r si forfirligt nytt, det 4r som om ett forut okint djur plotsligt uppenbarat sej for
honom och gjort honom lam av forvaning och riadsla, men sedan kdnner han ej si smutsig
att han vill hoppa &verbord och drunkna fér att dntligen bli ren niar han i morkret gir
tillbaka 6ver dacket och ner i skansen. (S. 18s.)

Ocksd bilder av speciella synintryck dterkommer i foga varierad form hos de
olika personerna i De démdas 6. Boy Larus har ett sr i vardera ljumsken, och
dessa sér uppfattar han dels konkret och dels som uttryck for sin speciella situa-
tion, sitt auktoritetsbehov. Hans sir vixer darfér att han inte kan manifestera
sin vilja infor en starkare, och hans stindiga tving att lyda Overheten blir det
samma som »att lugnt kdnna séret vixa». (S. 121.) Det vdaxande sdret uppfattar
han som ett par sma djur som dter sig in i ljumskarna. (S. 115.) Sret uttrycker
det ambivalenta i Larus’ psykiska struktur; samtidigt som han vill bli kvitt det
tvingas han att dolja det och bevara det. De sméd djuren i hans ljumskar paral-
lelliseras av Dagerman med myten om den spartanske gossen som hellre ldt
rdven slita upp sitt brost dn att tala. (S. 117£.) Larus’ upplevelse av de dtande
djuren i hans ljumskar blir alltsd en sammanfattning av hans psykiska situation,
men liknar i den konkreta bilden av sdret som ett djur det sitt varpd nigra av
de andra personerna i romanen uppfattar ett sir. Larus har, ndr han betraktat
sina sér, fast sig vid deras »enorma sitt att liksom leva, glupskt hugga for sej av
hans kétt». (S. 115.) Draga har bitit Larus i axeln och s& givit honom ett sir.
Hon ser pd det ungefdr pd samma sdtt som Larus ser sina sir i ljumskarna.

Det har blivit rodare och grymmare sedan hon sig det sist eller ocksd ar det bara den
sakta fallande skymningen som fir det att lysa si forfirligt, hon tycker det liknar en liten
grym, glupsk och lysten mun i fird med att bita sej allt lingre in i hans kropp. (S. 245.)

Kaptenen upplever, som tidigare berorts, hur Larus i form av en orm verfaller
honom och biter honom i knit. D4 heter det att »siret efter bettet méste gapa
som en mun». (S. 172.) Parentetiskt kan nimnas att bilden av siret som en
mun redan finns antydd i Ormen, dir soldaten Bill, som fantiserar om att skjuta
sin sergeant bakifrén sd att skottet gdr ut genom underkiken, tinker sig att siret
ska sitta i sergeantens underkike »som en liten rund extramun». (S. 20.) Hir
ar det dock primirt friga om en association till sergeantens egen mun.

I diskussionen om sambandet mellan djuret och skricken i Stig Dagermans
torfattarskap har jag, trots att materialet i denna uppsats nistan uteslutande ir
himtat frin en av romanerna, velat hilla perspektivet Sppet mot forfattarens
produktion i Gvrigt. Djurets roll i Ormen har jag berort; manga exempel skulle
ha kunnat nimnas frin de tva senare romanerna Brollopsbesvir och Brint barn.
Dock intar De domdas 6 en sirstillning. Detta beror givetvis pa den ymniga
torekomsten av forbindelsen mellan djuret och skricken, men framforallt pa det
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sitt varpd de tva foreteelserna knyts till varandra. Personerna i romanen har alla
samma neurotiskt traumatiska sitt att uppfatta omvirlden och de gor detta med
hjilp av samma bilder. Bildspraket blir en sammanhallande faktor i romanens
komposition pd samma ging som det hela tiden infogar sig i romanens idé-
diskussion. De domdas 6 blir genom enhetligheten i valet av bilder och symboler
trots sin formella snédrighet och svdrgenomtringlighet ett verk av oerhord kon-
centration. Djursymbolerna som knyts till individens problematik 4r emellertid
enhetliga endast ur den synpunkten att de tillhér en bestimd associationssfar och
att de anvinds for att belysa individens fruktan. Ur en annan synpunkt Zger de
stark mangtydighet eftersom samma symbol maste tolkas pa skiftande sitt for
var och en av de sju individerna allteftersom den belyser individens personliga
utveckling. Grundproblemet #r emellertid i varje enskilt fall individens stall-
ningstagande till sin egen flykt eller fruktan, till sin personliga symbol. Det ar
det monster jag har velat visa pa i det féregdende och behandlingen har vil pa
ménga punkter fatt bli ensidig och summarisk. Jag har dock sett det som vi-
sentligt att stindigt soka ha korrelationen mellan romanens idéinnehall och
denna grupp av bilder och symboler for Ggonen. »A work of art is an in-
dependent and self-contained world organized in a unique way, and it will be
the task of stylistic analysis to determine the role of each device in this otga-
nization, to show how far it promotes the total effect of the novel and con-
tributes to its impact.»*

Denna bestimda grupp av bilder i Dagermans forfattarskap kan naturligtvis
locka till spekulationer i olika riktningar. En vanlig (och diskutabel) forestill-
ning 4r att en forfattares bildsprék mer dn ndgot annat avslojar hans personliga
erfarenheter och hans psykiska struktur och att sokandet efter en bilds upprin-
nelse sélunda leder till ett studium av forfattarens biografiska omstindigheter.
I detta fall tycker jag att den aspekten dr den minst intressanta, aven om Dager-
man i sina sjdlvbiografiska utkast antytt att ormen skulle ha intagit en sirstall-
ning for honom under barndomen.? Mer frestande vore det att soka se Dager-
mans bildsprdk i belysningen av 4o-talets sprakbruk och idédebatt Gver huvud
taget. En siddan undersokning skulle sikerligen avsitta intressanta resultat. Min
atskilligt blygsammare undersckning av en enda typ av bilder i ett representativt
prosaverk frin fyrtiotalet vill jag avsluta med att aterge en tidig dikt av Dager-
man,?® dar ormens roll ir densamma som i Ormen och De domdas 6. Ormen i
griset, sd ofta en bild i dessa romaner, 4r i dikten ett standigt hot mot den som
vill invagga sig i en falsk kdnsla av trygghet i tillvaron.

Orm i gréiset

Nakna fotter, dagg, en stig pa niset.

En spindelstrdds antenn, en tistels bld patrull.
Tyst ligger jag, en orm i griset,

med ritta fruktad fér min tungas skull.

! Ullman, 4. 4., s. 38. 3 Dikten Orm i griset publicerades i 4o-tal,
? Dagerman, S., Ett barns memoarer. All  nr 4, 1945. Omtrycke i Dagerman, S., Virt
Virldens Berittare, nr 3, 1948. Omtryckt i bebov av trist.
Dagerman, S., Vért bebov av trost.
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Strdet vdntar pd sin daggs forvandling.

En hungrig blomma vintar pd ett mjoltungt bi.
Procentarn pi sin ldnehandling.

Jag vintar pd en fot att hugga i.

Nervosa skratt flyr ut i brdda ringar

och skramda skrik far upp fridn sadesirlans bo.
Dir jag dr finns inga trygga figelvingar

och intet lugn hos fotter utan sko.

I vandrarns rinsel, en soldats tornister

det finns en pédse fasa gomd for bruk i dag.
De glupske jigare och botanister

kan hora mig i vindens andetag.

S4 dr jag med i matsickskorg och rinsel

fast dold under gris och blommor 4r min rygg.
Mitt sting skall vicka den som saknar kinsel,
forgifta fot som vandrar naket trygg.



