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URPU-LIISA KARAHKA

Studier i Johannes Edfelts stilutveckling

frin Gryningsroster till Hogmissa

Johannes Edfelt har i en rad uppsatser berdttat om sina lisupplevelser i ung-
domen och om sina forsta diktforsok.! Han berittar om forsta gingen han
vaknade »till medvetande om litteraturen som verkligt livsvirde [...]». Det
skedde i 14—15-drsaldern. Edfelt fick i sin hand Bo Bergmans Valda dikter. »Och
for forsta gangen upplevde jag poesiens oerhorda, rena njutning. Rytmens for-
trollning, melodiens svirmodiga sotma smog sig in i det unga sinnet. Ménga av
dessa verser kunde jag snart utantill; ingen kunde berdva mig den hemliga
glidjen 6ver denna grace och skonhet.» Lisningen vickte lingtan att sjilv for-
soka skriva. »I femtondrsaldern borjade ocksd mina forsta trevande och ytter-
ligt valhdnta forsok att i verser uttrycka en gryende lingtan efter form och
skonhet: ars longa, vita brevis. . .2

En av hans larare, med vilken han fick diskutera livsfrigor, litteratur och
konst, granskade hans diktférsck och uppmuntrade honom.?

Syftet med denna uppsats 4r att forsoka beskriva den utveckling Johannes
Edfelts stil genomgatt fran de forsta trevande forsoken i Gryningsroster (1923)
genom Unga dagar (1925), Ansikten (1929) och Aftonunderhdllning (1932)
till det firdiga misterverket Hogmissa (1934). Behandlingen har koncentrerats
till ordvalet, allusionerna och bildspréaket. Uppsatsen #r 6vervigande deskriptiv;
orsakssammanhang har jag dock forsokt antyda dér sd varit mojligt. Frigan om
litterdra influenser har behandlats ytterst kortfattat. Samspelet mellan innehall
och form, stoff och struktur, material och teknik har setts som den mest givande
utgdngspunkten for belysningen av Edfelts poetiska stil.

.

Ordvalet

Johannes Edfelts ungdomsdikter var ett forsok att »6verfora i versmelodier allt
det kaotiska och jisande, som brinde och bubblade i mig under denna bryt-

Denna undersokning 4r en omarbetad tre-
betygsuppsats i litteraturhistoria, ventilerad i
Stockholm virterminen 196s5. Om Edfelts
diktsamlingar anvinds folj. forkortningar:
Gryningsroster= GR, Unga dagar=UD, An-
sikten=A, Aftonunderhillning=AU, Hog-
massa=HM.

Recensioner fr.o.m. Unga dagar finns i
Bonniers arkiv.

Uppgifter om utkomstdata och upplagesiff-

ror finns i A. Runnquist, Jobannes Edfelts
bocker, Bokvinnen nr 4/1947, s. 147 f.

* Forutom den hir citerade upps. se Mt
forsta mote med dikten, Poesi 4/1950, s. 16~
17; Mitt mote med dikten, AvB 5/1951, s.
353—357, Ungdomsir i en skolstad, Vinterga-
tan 1942, s. 40—50. Néigot omarb. omtryckt i
J. Edfelt, Usrblick, 1958, s. 191—206.

2 Den forsta poesien, Vintergatan 1946, s.
77=79.

3 Ungdomsér . .., Utblick s. 202.
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ningstid, pubertetens ar».* Gryningsroster innehaller dikter om livet och déden.
Forgingelsekdnslan, enligt Edfelt sjilv »sa typisk for all ungdomslyrik, ja kanske
ett kriterium p4 dess dkthet»® #r starkt mirkbar i dessa dikter. Men ocksd posi-
tiva och tillitsfulla tongéngar mirks. Dikterna pendlar mellan livstro och livs-
angest. Harry Martinson tror i sin Edfelt-studie® inte pd iktheten i den unge
poetens kinslor:

Han slir ideligen pd de badda stringarna dngest och tro utan att f& ndgot personligt
ur dem, ty han gir dnnu i dngest- och troskolan, dir den ena kulturkatedern lir att man
maste ha dngest for att inte vara ytlig, och den andra att man miste ha tro for att inte
tynga sitt och andras sinnen &verhovan; alltsd ett snillt och konventionellt balansforhal-
lande mellan den pabjudna sorgens och den pabjudna gliddjens slentrianer. Denna debut-
samling liknar en provskrivning i dngest och tro.

Jag anser Martinsons uppfattning alltfér hard. L&t vara att dikterna i Gry-
ningsroster ofta ir osikra och trevande, allvaret och upplevelseintensiteten bakom
tycker jag dock inte man kan betvivla. Att resultatet inte dr poetiskt fullgénget
behover ju inte innebira att alltihop #r 18ngods. Par Lagerkvist dr vdl den dik-
tare som betytt mest for stilen i Gryningsroster,” och samlingen uppvisar bade
motiviska och stilistiska likheter med hans dikter.® Bo Bergman ir ett annat
namn som bor ndmnas, dven om hans inflytande nog mirks mer i de formellt
mera tuktade poemen i Unga dagar.

Det 4r naturligt att det genomgéende dr »stora ord» som aterkommer i debut-
bokens dikter. Ndgra av nyckelorden #r livet, doden, jorden, virlden, minniska,
hjdrta, sjil, dngest, ode, eviglhet], mod, lugn, plikt; ljus och morker kontrasteras
ofta. De traditionellt poetiska orden overvager alltsi. Typisk ér t.ex. dikten
Uppgorelse (s. 59):

Jag motte tidigt livets stora blick.

In i min sjal ett stink dérav jag fick.

1 4ngest for det alltfor stora mingen natt

i ensamhet jag vred mig stonande och matt.

Men ingen, ingen stund vill jag forlora
den tid jag lever hir bland allt det stora!
Varenda stund av dngest eller lycka

jag vill bejakande till hjirtat trycka.

De stora orden anvdnds med ett hogtidligt allvar och en vordnad, som stundom
blir patetiska. Det giller ocksd Sing till livet (s. 56) med dess grubbel 6ver livs-
gétorna. Oftare rdder dock en enkel och innerlig ton. Som exempel kan nimnas
dikten Vardagsting (s. 43).

Dikterna handlar oftast om skaldens egna kinslor, om det som ror sig i hans
eget hjirta och hans egen sjil. Doden dr stindigt ndrvarande; manniskorna synes
leva ett skuggliv. I En sjukhusséng I (s. 63) uttrycks dessa tankar med enkla

* Mistt méte med dikten, s. 353. 7 Edfelt, Utblick, s. 204.

S Edfelt, Nattens trost. Nagra ord om Her- 8 Se sign. N:son, En skald i Skara. Nagot
mann Hesses lyrik till diktarens sextiodrsdag  om J. E:s Skaradr, Skara tidning 7.12.1949,
den 2 juli 1937. BLM 6/1937, 5. 468. Omtr. i och H. Ekman, Frin Gryningsrister till Afton-
Edfelt, Strovidg, 1941, s. 44—54. wnderbillning. Studier i J. E:s wungdomsdikt-

® H. Martinson, Jobannes Edfelts lyrik, En  ming. Litt.-hist. prosem. vid Sthlms Hogskola,
studie., BLM 10/1941, 5. 781. Delvis omarb. i  ht 1959, s. 6 ff.

En bok till Jobannes Edfelt, 1954..
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ord och ett allvar och en behdrskning som gor intryck. Formellt tillhor dikten
de mest lyckade i debutsamlingen. I En sjukhussing II (s. 65) forekommer bo-
kens enda inslag ur en annan ordkrets dn den traditionellt poetiska:

Jag kinner stora, skumma sjukhussalar,

med spar av liv, som mist sin ritta form.

Dir doden stir pa lur och livet dalar
i doft av kloroform.

Det kinns som ett forebud om vad som senare skulle bli ett av de utmirkande
dragen for Edfelts lyrik.® Dikten slutar med en strof dir ordvalet ir originellt,
uttrycksfullt, paradoxalt: »Ni broder, som g& havande med déden [...].» Motivet
med »de fore doden doda» dterkommer senare i Edfelts lyrik.

Ordvalet i Unga dagar stricker sig 6ver ett vidare filt 4n i Gryningsroster,
men fortfarande visar Edfelt en forkirlek for ritt allmidnpoetiska ord. Dikterna
handlar om barndoms- och ungdomsminnen, sedda i ett romantiskt skimmer, om
kirleken och om doden. Tonen #r vemodig och elegisk eller litt, lekfull, 6m.
Till nyckelorden hér barn[dom], ung[dom], gosse och pojke, samt ater jord,
evighet, minniska, hjirta, sjal, liv, dod (det mest frekventa ordet); vidare vir,
vind, lycka, lingtan, drom, minnen, hemlighet och kirlek.

Stilen i Unga dagar dr samstimd med den samtida svenska lyrikens lyriska
intimism: Asplund, Selander, Silfverstolpe, Lindorm. Aven utlindska inspira-
torer finns — Hans Ekman har visat pA Rupert Brookes betydelse.?

I Doda kamrater (s. 60) forenas extatiska uttryck for glidjen Over att finnas
till med en vemodig betraktelse Gver livets korthet:

Jag ropar er, som iro doda unga.
Men bara vinden svarar era namn.
... Och for mig sjailv — hur linge skall det sjunga,

det liv, jag trycker hirt och hett i famn?
Snart skall jag do. Och ingen minns mitt namn.

Skaldens personliga upplevelser och kinslor dominerar fortfarande dikterna. Men
man mirker en strivan efter storre konkretion — en hel del konkreta ting
nimns, ibland i upprikningar som i koncentrerad form ger en miljo eller upp-
levelse.? Interidrer och exteridrer ur barndomens ljusa virld tecknas i snabba,
impressionistiska drag. Som exempel p4 sddana nominalsatser kan citeras en strof
ur inledningsdikten:

Du har en barndom liksom jag.

Din virld var ny

en dag, en sillsam dag,

som var som sedan ingen, ingen annan:

en leksak, larpans sken, ett rum, en sky,
en gatas var, en sommarvind kring pannan.

Dikten Pojkér (s. 15) 4r uppbyggd av sidana upprikningar. Strivan efter kon-
kretion mirks ocksd i Begravning (s. 16), en dikt om en dod kamrat, dir dik-
taren i ordvalet anknyter till barnets forestallningsvarld.

° Pipekat av N:son, En skald i Skara. ? Se Ekman, . a., s. 13 ff.
1 Sindagsfrid i Vintern ér ling, Minniska i A a.,s 15f.

Sang for reskamrater, De fore doden dida i

Elden och klyftan.
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I Unga dagar finns ocksd exempel pa dikter, ddr en mera litt ton far gora
sig gillande dven nir det dr friga om »stora» begrepp, sé t.ex. i kirleksdikten
Vintan (s. 36):

Mitt hjirta, ar det ej pd tok?

Du flaxar och du bankar.

Nir blir du lugn, nir blir du klok
och blir pd andra tankar?

Och i dikten Det var en géng (s. 46 ff.) finns i anslaget ett tillkdmpat latt grepp
pa kirleksbesvikelsen, som kan féra tankarna till Heine. Minnena av den lyck-
liga tiden presenteras i mera drommande och romantiska tonfall, men de slés
bort som med en axelryckning (s. 48). Vi mirker i denna dikt ocksd hur mera
vardagligt nonchalanta uttryck anvinds — ett drag som pekar framat i Edfelts
lyrik.

Den lénga dikten Resan hem #r byggd pé antiteser. Tva virldar kontrasteras
mot varandra — barndomens ljuvliga trakt och dess »goda, vackra minskor»
som skildras i lyriska tonfall, och virlden utanfér denna och de minniskor som
befolkar den.* Tonfallet i den inledande skildringen av medpassagerarna pé skal-
dens resa hem idr ironiskt. Vardagligt slarviga uttryck, ja t.o.m. kraftuttryck,
och drastiska liknelser anvinds i karakteriseringen. Om medpassagerarna sigs:
»Gunds, de likna nistan smolk /i minsklighetens mjolk [...].» Ocksd om
skalden sjilv anvinds ett ganska frint uttryck: »min 4n ej doda kropp...»
(s. 21). En helt annan stil mirks i de avsnitt av dikten som beskriver resans mal:
»0, gamla kldtt / dir griset saligt dromogt ler!» (s. 23). Inte ens romantikens
alva och silversorl saknas. En lantlig idyll utmélas i fortsattningen (s. 24). Skal-
den lingtar fran folk som #r »surare dn kart» till denna skonhet fylld av minnen,
till »minskor, jord och salighet» (s. 26). Detta sitt att kontrastera olika ord-
kretsar mot varandra blir s& smaningom ett utmirkande drag fo6r Edfelts poe-
tiska stil.

Dikterna i Ansikten dr grupperade i tre avdelningar, Den vuxne, som handlar
om ungdomsminnen, Den sjuka, som skildrar skaldens relationer till en kvinnlig
kamrat, och De doda. I Ansikten kan man inte urskilja ndgot nyckelord som man
kunde i de bada foregdende bockerna. Nya ordvalsprinciper dominerar. Kins-
lorna maskeras under vardagliga eller frana uttryckssitt. Edfelt skrev i ett brev
till Klara Johanson under arbetet med diktsamlingen: »Vad angdr mina este-
tiska intentioner — ack, alltfor sillan forverkligade — mé jag bara understryka
vad Ni redan konstaterat:® jag viljer ett torrt, ja kanske torftigt uttryck hillre
an ett, som kan ha smak av tirar. En phobi och en suggestion.»®

Den uppmjukning i attityden till de stora begreppen — livet, déden, sjilen
osv. — som borjade mirkas si smatt redan i Unga dagar har forstirkts i An-
sikten. En ldtt, nonchalant ton réder hir i de allra flesta dikterna. Sjilen t.ex.
kan skildras podngterat oromantiskt som »en skiva / for nigon grammofon»
(s. 66). Den unge Edfelt anropade i Gryningstoster livet i hogstimda ordalag.

* Jfr @.a., s. 25, dir den antitetiska upp-  skickade henne fem dikter och bad om ett ut-
byggnaden antyds. Ekman har i dikten funnit  litande.
spadr av Sten Selander och Rupert Brooke, ¢ Brev frin J. E. till Klara Johanson 24.1.
s. 23 f. 28. K. J:s papper 4, KB.

I svar pd det brev, dir Edfelt (12.1.28)
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I Ansikten tilltalas livet pd ett helt annat site t.ex. i Vigilier IX (s. 7o) Det-
samma giller angesten (s. 73). Aven lyckan och sorgen behandlas i litt ton
(s. 85):

Om lyckan ej som giva

bor onskas? Snmick och snack.

Men sorgen bor man lova

kanhinda och ge tack.

De poetiska och vackra orden spelar en obetydlig roll i Ansikten. Undantag
finns naturligtvis i enstaka liknelser och metaforer och i négra dikter, bl.a.
Fonsterkorset, Vigilier XII och XIV, Fagelkvitter och framfor allt i Griset.

Doft av gris, vars sétma sover,
svivar annu i din drom:

pa ett nds, vars spada klover
vaggar Over drens strom,

tyst du vilar. Minns och gom.

Det dr ovanligt att Edfelt i sin tidiga lyrik skriver rent naturlyriska dikter.
Oftast finns naturen med endast i detaljer: i enstaka bilder och liknelser, som
stimningsanslag. Dessa detaljer kan dock vara uttrycksfulla och konkreta, upp-
levda med alla sinnen. Ljudeffekter forekommer ofta, likasd, som i denna dikt,
dofter. Edfelt har i en sen prosadikt talat om det forflutna som »en labyrint,
fylld av dofter».”

Griset har fatt ett mycket positivt omdéme av Harry Martinson, annars s
kritiskt instdlld till Edfelts ungdomslyrik:®

Edfelts dittills basta dikt 'Griset’, sikert en av var naturlyriks vackraste dikter, en ut-

sokt liten skapelse om minnenas hemlingtan till en evig juni. Denna ar Edfelts lyck-
ligaste dikt, 6msint framlyssnad liksom ur vind och talande liksom ur vind.

Vardagligt sprdk, slitna fraser och jargong dominerar ordvalet i Ansikten.
Bland fraserna ligger man mirke till dubbeluttryck som »punkt och slut»
(s. 96), »ditt och datt» (s. 10). Denna typ av ordfoérknippning forekommer i
Okande utstrickning i de fem samlingar som understkts. Det giller alltsd fasta
ordsammanstillningar (oftast av substantiv), ofta med allitteration, assonans eller
rim. Denna bildningstyp #r mycket gammal, minga sddana uttryck finns redan
i fornsvenskan. I bibelns sprak dr de mycket vanliga och manga av de hir ak-
tuella uttrycken har sitt ursprung i bibeln. Som stilmedel tjanar de hos Edfelt
tva syften — dels komprimerar de uttrycket till kirnfull korthet, dels skapar de
en vardaglig ton genom att de ir s& allmint anvinda fraser.’ I GR férekommer
endast tre uttryck av denna typ, i UD finns fem, i A 14, i AU 11 och i HM 13.

Man mirker ocksd hos Edfelt en stark forkarlek for detta syntaktiska grepp
aven i fall dir ingen fast sammastillning existerar. Edfelt sammanstaller girna
tvd ord med bindeord. Denna allmdnna syntaktiska tendens 4r mirkbar i alla
fem bockerna. Det finns éver tvd hundra exempel sammanlagt. I GR forekom-
mer exempel pé antitetiska sammanstillningar — de bdda orden utgdr mot-
satser, t.ex. »livets lust och méda» (s. 14) »fodelsen och déden» (s. 55). I de

7 Labyrint av dofter i Under Saturnus, % Gunnar Helén har papekat att allittere-
S. 45. rande substantivforknippningar dr vanliga hos

8 Martinson, a. a., s. 781. En strukturanalys  Karlfeldt, Birger Sjobergs Kriser och Kransar
av dikten 1 Ekman, 4. 4., s. 52. i stilbistorisk belysning, diss. 1946, s. 141.
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allra flesta fallen i GR och i samtliga fall i de foljande bockerna har dock or-
den samma eller varandra nirstdende betydelse. De utgor alltsd exempel pa va-
rierad upprepning, t.ex. »tungt och svirt» (GR s. 16, 48), »datra och biava»
(UD s. 11), »flott och pampigt» (A s. 17), »vank och brist» (AU s. 19), »néd
och amnesti» (HM s. 51).

Om den vardagligt nonchalanta jargongen i framfor allt Ansikten ger Mar-
tinson mycket hirda omdomen i sin essi i BLM:*

Tiden ar kanske annu inte inne for en stilanalys av efterkrigstidens poetjargonger,
men redan nu kan vil sigas att de holl p4 att bli lyrikens dod. Ofta bibeholl man den
fasta formen, medan kinsloinnehéllet — dir det fanns — [ssc!] denaturerades till jar-

gong [...]. Kampen mot de vackra orden var pid modet, men det visade sig snart att
man kastat ut barnet med badvattnet.

Betydligt mera positiv var Nils Svanberg i sin recension av Ansikten. Han pa-
pekar ordvalets kirvhet och karakteriserar stilen som »flardfritt uttrycksfull. De
stamningar, som tolkas passa vil till en personlig stil av antydd art.» Han an-
ser att »Edfelt gor ett intryck av skthet, som blir starkare ju mer man ldser
honom», och att han »handskas originellt och sikert med sin vers [...].»®

Denna stilprincip, att dolja kinslorna under oberdrdhetens mask och jar-
gongens skydd kan vil ses som ett uttryck for den distansskapande faktor i
Edfelts personlighet, som en studiekamrat omtalat.?

Dikterna i Aftonunderhillning handlar inte lingre om diktarens rent person-
liga kénslor och upplevelser — de har vunnit i allmingiltighet. Frén att i Gry-
ningsroster, Unga dagar och dven Ansikten ha varit en tamligen introvert dik-
tare, har Edfelt i Aftonunderhallning blivit mera extrovert, han har ett budskap
han vill framf6ra. Aftonunderhillning och dnnu mera Hogmaissa och de nir-
mast foljande bockerna ir tidsdikt. Om den kdnslomissiga bakgrunden har Ed-
felt berattat i Marginalia.* Han skriver dir om sin uppgift som tidsdiktare:

Den tryckande kidnslan av radikalt hot fortitades hos mig i borjan av 1930-talet. Med
ménga av mina dikter har jag framfor allt haft en varnande avsikt. For att inprinta
vad jag och minga med mig kinde som en annalkande fara, ett vixande &skmoln &ver
hela var kulturkrets, vdjde jag ofta nog inte f6r de krassa orden, de stingande och vassa —
i den tron att vill man mana minniskor ur aningsloshetens tillstdnd, vicka dem till med-

vetande om ndgot oerhort och odesdigert, kan det ofta vara berittigat att mila hin pa
viggen. Ja, det dr i grund och botten ett nddvindigt tillvigagingssitt.

De »krassa orden, de stingande och vassa» har Edfelt inte skytt i Aftonunder-
héllning och Hogmissa.

I Aftonunderhéllning fortsitter anvindandet av vardagliga uttryck och fra-
ser, exakta sakord, modernismer och andra ord av traditionellt opoetisk art. To-
nen ir dnnu mera ironisk, jargongen #nnu mera nonchalant #n tidigare. Fort-
farande handlar dikterna om livet och doéden men »de stora begreppen» be-
handlas helt annorlunda 4n i debutsamlingen. Dikten Ungdomsskeppet tar till
ett nonchalant och frint grepp for att skildra livet. Vardagsvokabulir utnyttjas
hir (s. 46). Torftiga uttryck far ocksd karakterisera sjilen i Domaredans (s. 16),

* Martinson, 4. 4., s. 782. * Edfelt, Marginalia, i Horisont viren 1943,
® N. Svanberg, OoB 1932, 5. 234. s. 32.
3 W. Fischet, J. E. i 20-talets Uppsala, i En

bok om J. E., 1960, s. 78.
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och virlden skildras oromantiskt som Virldshotellet (s. 67). Lyckan #r ett annat
av de urpoetiska begrepp som i denna diktsamling till synes viger litt (s. 46):

Lyckan kommer, lyckan gir.
Ha vi sett var lycka?

Ha vi haft iran trycka

den till virt brost en var?

Den formellt artiga vindningen ar vérd att ligga mirke till. Héléne Apéria har
i ep uppsats framhéllit att Aftonunderhillning kinnetecknas av den vuxne
poetens »lyriska gentlemannaattityd», som kommer till uttryck i »avmitta, be-
hirskade tonfall [...]. Diktaren anvinder i sitt umginge med lisekretsen pro-
noncerat hovliga och diskreta vindningar [...].»> I manuskriptet till Hogmissa
har for ovrigt Edfelt som underrubrik till en dikt Ur gentlemannaforfattaren
P. J. Andersons efterlimnade papper.®

Inslag av en mera genomfort lyrisk ton finns t.ex. i Jordisk kris (s. 18).
Aven Nocturne (s. 20) har en ton av stilla lyssnande och rofylld undran som
bittre 6verensstimmer med avdelningstubriken Andliga singer — den blir hir
inte ironisk. Kirleksdikterna i avdelningen Humoresk 4r som titeln antyder
hallna i ldtt ton, men nr 5 (s. 43) meddelar dock en aning om nigot djupare,
en nastan mystisk upplevelse, som forebadar de stora kirleksdikterna i Hogmissa
och I denna natt. Har doljer sig Edfelt inte bakom jargongens mask.

Vanligt dr i Aftonunderhdllning kontrasterandet av vardagliga och poetiska
uttryckssitt, spanningen mellan olika ordkretsar. Exempel pa detta erbjuder dik-
ten Gron lyser ater kullen (s. 11). Redan inledningsraderna rymmer kontrast-
effekter: det grona véxandet stalls mot blod och strid. Tonen 4r dock enhetlig.
Mot dessa rader bryter de féljande med sina uttryck ur modernt vardagsliv och
sina ironiska karakteristiker: »Hir skall var flitig myra, / som saknar pietet, / i
stacken hyra / sig ligenhet.» En nigot nonchalant ton gor sig gillande ocksd i
foljande strof: »Som om hir inte varit [ riskabelt nog for sdng /i vilda &r som
farit, / natur, du gar din géng.» S foljer ett par naturlyriska rader: »sdngféglar
skola hicka /i kullens mjuka li», dir stimningen chockartat bryts av det fol-
jande frint foraktfulla: »och #gg skall klacka / vart fjaderfd.» Slutstrofen bju-
der inte pd stilistiska kontraster, men vil pé innehéllsliga.

I Astronomi (s. 13) kontrasteras likasi tvd ordkretsar mot varandra. Vackra,
poetiska ord stdlls mot ironiska uttryck. Och om man betraktar dikten som hel-
het kan man konstatera den starka spinningen mellan inledningsstrofens lant-
ligt fridfulla idyll med en betande djurflock i det gula vetet, och det kosmiska
perspektivet.

I Hogmissa fullfoljs den utveckling som redan Aftonunderhdllning pekade
pa. Den mangordiga, svallande stilen i ungdomsdikterna har hir koncentrerats
till effektfull knapphet. Rabbe Enkell skriver:?

Med Hogmissa tar Edfelt ett jittekliv framdt i tolkningen av sin uppgift, han ser sig
som en generations och en tids diktare. I sin form vill han nd den hamrade sentensens
tveklosa fastslagan. Kallets ansvar ger den varnande, profetiska tonen. Det giller att i

® Héléne Apéria, J. E. En studie i hans ly- " R. Enckell, J. E: lyrik, i En bok om
rik. Folklig kultur 1938, s. 174 f. J. E., s. 21.
¢ Efterskrift, daterad 27.12.32.



122 URPU-LIISA KARAHKA

didaktiskt syfte inskirpa den oférblommerade sanningen. Den subjektiva bekinnelsen
faller utanfor syftet och limnas &sido [...].

Bruket av vardagliga ord och uttryckssitt fortsitter i Hogmdssa, men ir i
denna samling ndgot mindre pafallande @n tidigare. En mera moderat ton ir
pé vdg. Dessa ord forsvinner si sméningom ur Edfelts poetiska sprak. Dock bju-
der Hogmissa dnnu rikligt med exempel. S8 t. ex. i Student 23 med dess spexiga
uttryckssitt. Likheterna med Kistners Jahrgang 1899 — som Edfelt f.6. 6ver-

satt® — har flera ginger papekats.® Kraftuttryck och vardagsfraser dominerar
ocksd ordvalet i Vad ska en fattig flicka gora? Denna dikt och den nirmast
foljande, Tryggare kan ingen vara ... har i manuskriptet sammanforts under

rubriken Tiggaropera. Rubriken har dock &verkorsats och har inte vunnit till-
trade till den firdiga diktsamlingen. Brechts Tolvskillingsopera hade spelats i
Stockholm 1929.

Livet och minniskorna, sjilen och andra av ungdomsdikternas stora begrepp
behandlas i litt ton t.ex. i dikten Decembergata. Virt att ligga mirke till 4r
ordvalet i Vinterord. »Ung» var ett ofta aterkommande ord i de tidiga sam-
lingarna. Hir ir ordvalet utpriglat sakligt: »Jag lyssnade som minderdrig / till
dina striva andedrag: / November [...].» En formellt artig ton priglar uttrycken
i foljande strof; hir #dr det dter »gentlemannaforfattarens» attityd som fram-
trider.

Heiliger Dankgesang skildrar i lovsdngens form livet och doden med litta
tonfall och vardagsjargong. Trivialiteter och livsgdtor blandas i dikten. Modet-
nismer utnyttjas for att chockera. Diéden kallas »Renhillningskarlen, / Doden».
Efter sidana uttryck kommer avslutningsordet » Amen» som en vil insatt chock.
Kontraster mellan olika ordkretsar utnyttjas dven i Missa Solemnis. Solot #r
morke och dystert, med ord som ger associationer till dldre tider men ocksa till
»A. D. 1933». Diktaren sjilv dr »liturg i vargatider» — ett vilfunnet och ofta
citerat uttryck (i ms stod forst »Ett barn, ett barn av brytningstider», — en ord-
upprepning i ungdomslyrikens stil). Till samma ordkrets av klerikal farg hor
forutom titeln och avdelningsrubrikerna Solo, Kor och Recitativ ocksd »koral»,
»ritual», »ordensbroder», »syndafloder», »kantor», »filosof», »katedral». Mot
denna ordkrets kontrasterar en del vardagsuttryck och modernismer. Diktaren-
liturgen »dr hemma i din ritual». Dit hor vdl ocksa ett uttryck som »vin till
dem, som foreskrevos / en existens p&d undantag». I Recitativets forsta strof ir
brytningarna tydliga. »Kor (av fordettingar» och bankruttdrer)» 4r ett i sam-
manhanget chockerande modernt uttryckssitt med klang av Tolvskillingsoperan
och i sjdlva korpartiet finns ockséd ord som bryter stilen.

Kirleksdikterna i avdelningen Sakrament har av eniga kritiker ansetts tillhora
de vackraste i svensk kirlekslyrik. I dessa dikter rider en ton av upphdojdhet och
allvar. De vardagliga fraserna och de nonchalanta uttrycken saknas. De religitsa
orden gor hir inte ett hadiskt intryck, utan understryker tonen av sublimitet:
Forklaringsberg, Husandakt, Altartjinst, Sakrament. Linder kallar foérkunnel-

® I samlingen Frén George till Kistmer, tombundratalet, 3 uppl., 1958, s. 618, samt L.
tills. m. B. Malmberg och Irma Nordvang, Lundevall, Tidsdiktaren ]. E. 1932—1930,
1934. Litt.-hist. prosem. vid Sthlms Univ. ht 1964,

® Av bl.a. Linder, Fyra decennier av mnit- s. 21.
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sen i Hogmissa »en hogtidlig variation av sexualmystiken».! Lawrence var ak-
tuell vid denna tid. I ett tal for uppsalastudenterna har Edfelt berdttat om »hus-
gudarna» under hans studentér: »Hos David Herbert Lawrence métte flera bland
oss instinktlivets, den livgivande erotiska kontaktens evangelium, en sorts mo-
dern rousseauanism som var en viktig komponent i ‘den Sppna livsstilen’.»?
Samma blodsmystik som hos Lawrence méter vi t.ex. i Imago.?

Den virmevag frdn obekanta sfirer,

som hirligt boljat genom hjirtats rum,

o, den var blod ur skapelsens artirer,
hemvist for anden och mysterium!

Det sakliga ordvalet i tidsdikterna har fitt vika for den extatiska forkunnelsen
av kirleken som religion.

I de tidiga diktsamlingarna finns realistiska naturbilder, som ger verklighets-
anknytning. Sinnesintryck registreras — synbilder, horselintryck, dofter. I Afton-
underhéllning och framfor allt i Hogmissa far naturskildringen ibland en helt
annan karaktdr. Hdr skildras overkliga, 6vernaturliga ljud, sjilens och andens
angestrop, novembers andedrag och universums grit. Det ljus som i Grynings-
roster och Unga dagar sd ofta anvindes for att symbolisera allt ungt och lyck-
ligt, kan i Hogmissa ibland ses som ett kallt och fientligt ljus: »I ljuset, som sve-
per decemberkallt / kring disiga gatustrak.» (Decembergata. Se dven Orosfigel.)
Naturen skildras ofta som ett kosmiskt landskap, man skulle vilja kalla det sut-
realistiskt. Exempel bjuder bl. a. Demaskering. Denna dikt exemplifierar pé ett
utomordentligt sdtt den uttryckets tithet som Edfelt i Hogmissa natt. Den ir
klar, knapp, koncis och in i minsta detalj slipad. Utvecklingen har gitt mot
allt storre medvetenhet i ordvalet, ett vigande av varje ords varde. Resultatet
ar en pregnant lyrik, ddr varje ord ar insatt med osvikligt konstndrskap och inte
ett ord dr Overflodigt. .

Ett utmirkande drag for den mangordiga stilen i Gryningsroster 4r de talrika
upprepningarna. Ordforrédet ar som vi sett enhetligt och begrinsat till de tradi-
tionellt poetiska ordkretsarna. Dessa centrala ord upprepas pa olika sitt. Orden
kan upprepas omedelbart, s t.ex. i Angesten: »Men aldrig, aldrig jag fornekar
livet»> (s. 23). Sidana upprepningar ar utmirkande for Lagerkvists lyrik och
prosa. Man kan citera t. ex. ur inledningsdikten i Angest: » Angest, dngest 4r min
arvedel [...].» Det finns hos Lagerkvist mingder av exempel.* Ytterligare exem-
pel i Gryningsroster finns t.ex. pa sid. 18, 24 och 54. Sven Mgller Kristensen
skriver om detta stildrag: »Den umiddelbare gentagelse af et ord, i stilistiken
kaldet epizeuxis, antyder fglelsens eller oplevelsens styrke: ’‘stakkels stakkels
mand!’»% Karakteristiken forefaller tillimpbar pad Gryningsréster. Upprepning-
arna bidrar till att ge dikterna deras intryck av stark kinslointensitet, deras ton
av ndgot andlost flimtande.

! Linder, . a., s. 676. ¢ Se Lagerkvist, Dikter, 1955, s. 7, 13, 18,
* Ert virfesttal, i Arens spegel, 1963, s. 88. 21, 30, 46, 52, 73, 77, 1IL. )
8 Pipekat av A. Kjellén, Diktaren och ba- 5°S. Moller Kristensen, Digtningens teori,

vet. Drift- och dromsymbolik i svensksprékig 2 uppl. 1958, s. 68.
lyrik 1880—1940, diss. 1957, s. 188 f.
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Samma intensivt kinsloladdade intryck gor ocksd upprepningarna av nyckel-
orden i dikterna, ocksé detta ett typiskt Lagerkvistdrag. Som exempel kan nim-
nas Gisten (s. 9), dir upplevelsen av livets forginglighet understryks av upprep-
ningen av ordet tid.

I Bland miénniskorna (s. 32) upprepas begynnelsestrofen i diktens slut. Cirkel-
komposition ir ett grepp som Edfelt senare ganska ofta utnyttjar.

Direkta ordupprepningar forekommer dven i Unga dagar, dock mera sparsamt
och anvinda med storre konstnirlig sikerhet, t.ex. i Hemligheter (s. 31), ddr
slutraden pi ett effektfullt sitt skinker emfas och tvingar till langsammare lds-
ning in motsvarande rad i de foregéende stroferna.

Ett rytmiskt grepp som Edfelt provar i Unga dagar dr upprepning av slutorden
i nist sista raden av en strof, ett slags ekoeffekt (s. 13):

Hav, hur du brusade i min drom,

fylld av de grinslosa viddernas sing!

Djupt i mitt visen var din strom.

Djupen doftade salt och ting...

salt och ting.

Denna ekoeffekt forekommer ocksd i dikten Konsert (s. 11). Detta experiment
har Edfelt inte senare tagit upp.

I Ansikten utnyttjas omkvidesteknik i dikten Snipp, snapp, snorum (s. 106),
som i ton och rytm erinrar om Karlfeldt. Ordupprepning forekommer i endast
tva dikter, Figelkvitter (s. 9o) och Vigilier XIV (s. 80). Den senare tycks for-
mad med en ildre dikt i minnet — vissa verbala Gverensstimmelser med Musik
i GR kan noteras — och det dr vil detta som har konserverat ett stilgrepp som
Edfelt inte lingre anvinder i ndgon storre utstrickning.

Ordforradet 1 Gryningsroster och Unga dagar utgors genomgiende av in-
hemska ord. I Ansikten moter vi for forsta gdngen i Edfelts lyrik frimmande ord
anvinda som stilmedel, ett drag som ¢kar i frekvens i de foljande samlingarna.
I I denna natt ar stildraget dnnu rikligt foretritt, ddrefter modifieras bruket.
Mycket ofta anvinds de frimmande orden i rimstillning, varigenom de starkt
framhidvs — en rimlek som ocksd Gullberg dgnat sig &t. De frimmande orden
kontrasterar ibland mot diktens i 6vrigt till ursprunget enhetliga ordforrad, vilket
kan ge en stark effekt. Detta dr speciellt vanligt i rimstillning. Folke Isaksson
pépekar att ldnorden for Edfelt tycks ha kvar sin ursprungliga magi och att han
vet att utnyttja dem.® Ragnar Oldberg dr mera kritiskt instdlld till detta stilmedel.
Han anser att Edfelt har »en — poetiskt inte alltid lycklig — benzgenhet att
ta till frimmande, ovanliga ord fast det stdtt goda svenska motsvarigheter till
buds [...]»." Exempel pi sidana rim #r t.ex. pietet—ligenhet (AU s. 11),
vanster — gespenster (AU s. 18), maskopi—4angestskri (HM: Missa Solemnis).
Edfelt rimmar horisonten med Hellesponten (AU s. 26) och uppnér vitsig chock-
verkan genom rimleken i Getsemanegrind (HM):

O Gud, 13t det plotsligt bli sant.
Lat virlden, som spelat dare

¢ F. Isaksson, Hemliga slagfilt. En studie i  tare, 1944, s. 186. Se av. Nutidsforfattare,
J. E:s diktning, BLM 5/1960, s. 388. s. 69.
" Oldberg, Négra moderna svenska férfat-
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och hittills skott sig briljant,
fa gora sorti con amore.

Ofta anvander Edfelt fraimmande ord i dikttitlar och avdelningsrubriker. Talrika
exempel finns i AU och HM.

Allusionerna

Allusionen som stilmedel upptrider i Edfelts lyrik i och med diktsamlingen An-
sikten. Allusionerna dr av fyra huvudtyper: bibelallusioner, litterara allusioner,
allusioner till antiken och till allmént kinda sdnger, psalmer, béner och andra
texter. Genomgdende giller om Edfelts allusioner att de 4r litta att kdnna
igen — de kriver ingen omfattande lirdom, bara allminbildning. Hiri skiljer
de sig alltsd frin t.ex. Eliots och Pounds allusioner. Diremot paminner de om
Birger Sjobergs, vilka likaledes syftar pa allmint kinda texter. Man kan sikert
anta en influens frdn Sjoberg nir det giller bruket av allusionen som stilmedel.
Edfelts allusioner till allmint kidnda texter far naturligtvis ses i samband med
hans flitiga bruk av allmdnt anvinda fraser och uttryckssitt och hans vardagliga
sprakbruk.
Nedan skall ges exempel pé olika slags allusioner hos Edfelt. En fullstindig
forteckning ir inte avsedd.
En kind dansvisa aterklingar i Viderleksutsikter (AU s. 15), ironiskt turnerad.
Kontrasten dr skirande:
Bedagade damer, ingen
skall ta er dmt om hand

— men flickan skall gi i ringen
som forr med roda gullband.

Helt i enlighet med den kdrva stimningen i Aftonunderhillning har sagans
Fagel Bla bytts ut mot »en rorlig, / beskiftig och ferm Fagel Grd» (s. 71). Lan
ur boner moéter man flera ginger. Ett uttryck ur Fader vér utnyttjas i en dikt i
Ansikten (s. 37). Hogtidligheten 4r neutraliserad:

Nir folk av bittre slag

med mod ta den sorts nod,

dd ma jag, tinkte jag,

lugnt tugga dagligt brod.

Samma bon har limnat material till dikten om november: »Ja, makten, dran,
hirligheten / ska liggas for din kungastol» (Vinterord, HM). I Dagsnyheter (AU
s. 10) dr tonen frin. Allusionen till barnbonen liter nistan hadisk. En besk ironi-
rymmer ocksé dikten Tryggare kan ingen vara... (HM).

Att Edfelts dikter ofta har en rytm som kommer psalmens nira har flera
ginger papekats.® Orjan Lindberger nimner dikten Numen adest i HM, som
rytmiskt dr en efterbildning av Wallins psalm Nu tystne de klagande ljuden,
vilken i sin tur gér tillbaka till Prudentius.’ Dikten innehaller dven ett psalmcitat:
»Vad ljus 6ver griften!»

® Martinson, @.4., s. 783, A. Lundkvist, ® O. Lindberger, Variationer over ett tema
J. E., Tiden 1943. av Prudentins, Samlaren 1963, s. 5-25.
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De litterira allusionerna #r inte heller sirskilt exklusiva. De &syftar ritt vil-
kinda verk. I Ansikten finns inga litterira allusioner, inte heller antika. Domare-
dans (AU s. 17) alluderar till Shakespeares Hamlet i Hagbergs Gversittning:
»Eftertankens kranka, / skona stund ir slagen», och Gavott till Stormen. Skal-
den anropar Ariel att avlgsa Caliban och »S1& Hekate med dod». Hekate fore-
kommer i Macbeth, men #r egentligen att hinfora till den antika mytologien.
Annu ett 18n har Shakespeare givit, i The rest is silence i HM.

Dante har ocksd fatt bidraga. Rabbe Enckell nimner raden »En ropade mig
eldfingt an och sade:» (AU s. 30), som »4r som direkt himtad ur Inferno. En
medveten allusion?»* Medveten ir i varje fall allusionen i inledningsdikten till
HM: »Du som gar in, 14t inte hoppet fara [...].» Ocksd senare i Edfelts lyrik
aterkommer Dante.

Goethe ir langivare i Onskestund (HM), dir Faust anropas, och Viktor Ryd-
bergs idealistiska ord anvinds i Protokoll (HM) med bitter sjalvinsikt:

Summerar jag nu, vad dagen skinkt,
si finner jag mycket forfelat.

Det 4r minimalt, vad ritt jag tinkt
och vad jag i kirlek velat.

Edfelts anknytning till den antika forestallningsvirlden har bl.a. Artur Lund-
kvist papekat? I AU och HM finns talrika anspelningar pd antikens mytologi
och kultur. Birgitta Osterlund skriver: »Den antika virlden lever i Edfelts dikt
i intimt samband med den moderna.» Hon anser det klart »att de antika gu-
domligheterna och mytiska gestalterna méste organiskt ingd i skaldens medve-
tande, och att de blivit de sjalvklara och giltiga symbolerna f6r det som hinder
nu och som alltid hint».?

Till antikens historia anknyter Loftet (AU s. 26). I Livets dngest (AU s. 56)
talas om livets »grd dirigent» — »En underlig Orfeus: frén Hades / han himtar
blott skuggor och skam.» Antikt och modernt blandas i denna dikt som s3 ofta
hos Edfelt. Livsbilden i Limbo (AU s. 69) uttrycks genom en allusion till antik
mytologi: »S& kallt 4r det forsta motet / med livet, med dig, Medusa», och till
antikens filosofi hinsyftar Virldsordningen (HM). Associationer till antikens
byggnadskonst utnyttjas i Faderlos (HM) med for Edfelt typisk konkretion:

Res du din kolonnad, min biste.

Bygg doriskt stringt, bygg fast och tungt!
— O sjil, du saknar and3 fiste:

var ir din arkimedespunkt?

Dikten Det ondas blommor (AU s. 6s) 4r ett utmirkt exempel pa hur raf-
finerat Edfelt kan utnyttja allusionstekniken. De fleurs du mal som skordefolket
tar skorda — vilken skirande ironi ligger det inte i kontrasten mellan ordet
»skordefolket», som for tanken till lantlig ro, och skorden: »giftig orkidé /i en
forhixad skog». Laster i blomgestalt och folkvisans trohjirtade »Kom, hjirtans-
frojd!» osv. erbjuder &ter en raffinerad kontrast. Raden »Nu segla vi till Pafos’ 6»
fér vil ndrmast tankarna till Bellmans virld. Och avslutningens bibelallusion 4r

1 Enckell, 4. a., s. 20. * Birgitta Osterlund, Symboler i J. E:s ly-
? Lundkvist, . 4. rik, Nysv. St. nr 34/1954, 5. 68 resp. 70.
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ju snudd pa ordlek: allt kétt dr ho, och alla blommor vissnar — till hd. Baude-
laire apostroferas direkt i dikten, men knappast helt korrekt:*

Ja, allt du drémt om, Baudelaire,
i avsky och i skrick en ging,
det kan du Aterfinna hir,

ddr virlden har sin ging.

Edfelt 6verfor nog hir sina egna kinslor av avsky och skrick vid lsningen av
Baudelaire pa denne sjilv. Dennes fascination infor det lastbara hor ju ocksi med
i bilden.

Dikten trycktes forst i BLM nr 7 1932 och sattes »helt smart»® pd samma
uppslag som en debattartikel om prostitutionen.

Frén och med Ansikten forekommer i Edfelts lyrik talrika bibelallusioner.®
Dikten Fonsterkorset (s. 51) har en allvarligare stimning 4n de flesta andra dik-
terna i Ansikten. Skalden vakar i ett sjukrum och upplever ett »manskensunder»:

Se, rummet blir en / huvudskalleplats
med ens i skenet / av en utdéd sol!
I singens stille / har ju korset satts,

och klockan slog, som / sorgens hane gol...

Huvudskalleplatsen forekommer ungefir samtidigt hos Gullberg.” Korsfistelse-
motivet dterkommer i en av dikterna i sviten Vigilier (s. 78), ocksd den all-
varlig, utan den jargongens mask som Edfelt s& ofta doljer kinslorna under i
dessa dikter om den sjuka.

I Vigilier XV (s. 83) alluderas pd den barmbhirtige samariten: »Jag foljer
dig en bit / med olja och med linne, / fast skral som samarit.» Tonen ir mera
respektlts, ordvalet medvetet vérdslost. I Vigilier XVII (s. 86) anvinds bibel-
allusionerna nonchalant som ett led i den frasmittade, jargongartade, osentimen-
tala stilen i dikten. Aven i Dagsnyheter i Aftonunderhéllning (s. 10) behandlas
allusionen till de tio budorden utstuderat nonchalant, likasd bibelallusionen i den
foljande strofen om »Kains slikte».

En vacker Kristusbild méter vi i Jordisk kris (AU s. 19).® Bibliska namn fore-
kommer ibland: »Var 4r vart Eden, var virt hem och land [...]» (AU s. 27),
»Har inte tillrickligt Guds gissel / i dagens Gehenna vi kint?» (AU s. 506).

I Hogmissa dr det i méinga fall friga om samma bibelstillen som tidigare.
Ocksa hir varierar sittet att anvinda dem mellan allvar och ironi. I Missa So-
lemnis understryks katastrofstimningen genom anspelningen pd syndafloden. I
Askonsdag kontrasterar bibelallusionen mot diktens frina helhetston.

I kirleksdikterna anvinds de religiosa orden och bibelallusionerna for att
skinka hogtidlighet och allvar 4t skildringen av kirleksupplevelsen. Kirleken
blir for tvivlaren Edfelt en religion, vars frilsande makt han helt och fullt kan
tro pé. S4 t.ex. i Sakrament:®

* Pipekat for mig av doc. Inge Jonsson. " Dikten I en frammande stad i diktsaml.
® Tidskriftens divarande red. G. Svensson, m. samma namn, 1927.

Edfelt och BLM, i En bok il J. E., 1954, 8 Se Hildebrand, 4. 4., s. 186.

s. 182. ® Hir citerad efter den ursprungliga ver-
¢ Edfelts bibelallusioner har behandlats av  sionen i Hogmdssa 1934. Strofen dr utesluten

K. G. Hildebrand, Bibeln i nutida svensk ly- i senate upplagor.

rik, 1939, s. 183—188.
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Ofta nir vi delat sakramentet,

har du skdnkt fortroende och trost

at mitt framlingskap; och jag har kint det,
att den makt, som drog mig till ditt brost,
var en omotstindlig, inre rost.

Bibel- och psalmallusioner #r inte de enda religidsa inslagen i Edfelts lyrik.
Redan i Aftonunderhillning hade en avdelning rubriken Andliga singer, och
kompositionen av Hogmissa foljer helt den kristna gudstjinstritualen. Studier
av manuskriptet till HM® visar att det konsekventa genomférandet av dessa ri-
tuella titlar bor ha skett pd ett relativt sent stadium. Hogmissa var ursprung-
ligen rubrik for den avdelning som senare fick titeln Gravpsalm. De tre dik-
terna dr skrivna 1933. Det framgar dock inte av ms om rubriken ar lika tidig.
Aldst ir tydligen dikten Sakrament (dat. 28.5.33). Den hade forst titeln Imago,
med andra rubrikforslag skrivna over: Kirleksmaltid, Bréd och vin, Natt-
vards[ofullst.] och Sakrament. Heiliger Dankgesang ir en ursprunglig titel, dock
daterad s& pass sent som april 34. Preludium (odaterad) hette frin borjan Inled-
ning och Introduktion. Kalla koraler hade i forsta versionen tvé titelforslag,
Hustavlor, med ett ev. framfér och Kalla kantater. Enligt Bertil Malmberg
féddes den slutgiltiga titeln varen 34.2 Dagens evangelium hade férst den pro-
fana titeln Dagens lag (dikterna frdn 1933) och Betraktelser hette Kronikebok.
Fromma Onskningar och Altartjinst ir sena (9 resp. 10 maj 34), likasd Hus-
andakt (27 maj 34), som forst hade titeln Forbund, sedan Andakt. Edfelt hade
varen 1934 en intensiv period av produktivitet,® och antagligen har den slut-
giltiga kompositionen och rubriksittningen gjorts under denna tid.

Att Edfelt tidigt upphorde att betrakta sig som kristen framgdr av hans utta-
lande i en minnesuppsats, ddr han berdttar om sin barndoms vistgotska land-
skap och om sin mor, vars religiositet »var ett barns fortrostan pd en god Fa-
der». Han skriver: »Med tiden blev det sa att jag inte kunde dela hennes tro
pd ndgon &vervirldslig ledning. Jag opponerade mot en sédan tro; och detta
mdste ha vallat henne djupare sorg dn jag i mina brytningsdr anade och for-
stod.»*

Till Edfelts lasning under gymnasiedrens bokslukartid horde bl.a. Bo Berg-
man, Lagerkvist, Hjalmar Soderbergs Martin Birck och Strindbergs sjilvbiogra-
tiska bocker® — lasning som sikert kan ha paverkat honom i antikristlig rikt-
ning. Och fran den forsta studentterminen i Lund minns hans sirskilt umginget
med clartéistiska kretsar.

Edfelts anvindning av kristna uttryck har diskuterats. Hildebrand papekar att
det dr »uppenbart att den bibliska firgen icke vill uttrycka — icke ens vill, si-
som hos Gullberg, nirma sig — en bibliskt firgad #ro.»" Birgitta Osterlund fram-
haller spanningen mellan symbolorden och dikternas innehall.®

* Manuskriptet finns i Universitetsbibliote- 7 Hildebrand, . 4., s. 185.

ket, Uppsala.

* B. Malmberg, Vixelsing i Mariefred, i Ett
forfastarliv, 1952, s. 46 1.

2 Brev till forf. 1.10.64.

* Bukolisk bild, i Arens spegel, s. 105 f.

5 Ungdomsar i en skolstad.

¢ M. Rying, J. E. berittar, RiR 33/1950,
samt brev till forf.

8 Osterlund, @. 2., s. 65 och GGf. Se dven
Margit Abenius, Sing for reskamrater, BLM
9/1936, s. 710; C. E. af Geijerstam, Forkla-
ringsberg, i Lyrisk tidsspegel, 3 uppl., 1953,
s. 211, samt Emy Ek, J. E:s lyrik, i En bok till
J. E., s. 43.
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En bekriftelse pd att han haft ett ironiskt syfte med den rituella uppstall-
ningen av Hogmissa ger Edfelt i en tidningsintervju sommaren 1934: HM
»skulle kanske kunna tydas som ett vittnesbord att jag blivit kristen. Men sa ar
icke fallet. Samlingen #r visserligen komponerad efter monster av en hogmissa,
men det har skett snarare som en ldtt ironi an sisom resultatet av ndgon om-
vindelse.»®

Bildspriket

Bildsprékets centrala betydelse som poetiskt uttrycksmedel har Edfelt flera
ganger framhallit. I Marginalia skriver han: »Dikten har mer 4n ett sugges-
tionsmedel, men dd det dr friga om poetisk metod, star for mig bildspriket i
forgrunden. I diktningens natur ligger att den maste verka genom omskrivning,
genom indirekta medel; och denna omskrivning astadkommes genom bilden,
symbolen.»*

I uppsatsen Lyrisk stil® citerar Edfelt tre uttalanden om metaforer for att
poingtera dessas betydelse, belyst i Birger Sjobergs »metodiska stil» i Kriser
och Kransar:

»Osmyckat tal dr i grund och botten missvisande. Det 4r bara genom nya metaforer
det kan goras precist» (T. E. Hulme).

»Jag tror, att endast metaforen kan ge stilen ett slags evighet» (Marcel Proust).

»Forsck vara exakt — och du 4r tvungen att anvinda metaforer» (J. Middleton Murry)
(s. 87).

Edfelt framhéller i fortsittningen av samma uppsats hur 20-talets dominerande
lyriska stilideal, som »byggde pd spontana kanslokvaliteter, pd kinslans egen-
virde, pa innerlighet, bildloshet, vardaglig ton, intimitet» si smaningom efter-
traddes av ett annat »som byggde pd symbolen, bilden, metaforen, pd metod och
expressivitet» (s. 93). »Man tycktes», skriver Edfelt, »under ett foregiende skede
ha forvisat till skripkammaren det mytiska skiktet i virt medvetande, sjilva
bildtinkandet, som likval nir allt kommer omkring aldrig utan risker kan bort-
opereras frdn poesien. Det har hdr varit min avsikt att visa, hur detta bild-
tankande upplevt en rendssans inom svensk lyrik» (s. 94).

Den traditionella indelningen av bilderna ur formell synpunkt skiljer mellan
liknelser och metaforer.® I liknelsen dr jimforelseordet utsatt mellan de bada
leden, i metaforen saknas jimforelseord. Denna rent formella indelning, som
hirstammar frdn antikens retoriker, vilka alltsd betraktade metaforen som en
forkortad liknelse, har dock ifrdgasatts av senare poetikforfattare, som hévdar
att metaforen och liknelsen till sjdlva sitt grundvisen #r artskilda och har helt
olika tillblivelseprocesser. En oversikt &ver diskussionen kan ldsas i Karl Ake
Kirnells avhandling Strindbergs bildsprak (s. 27 ff.). Kdrnell diskuterar ocksa
fragan vilkendera av de bdda huvudformerna som estetiskt ar mest verknings-

° Sign. Lillman, Blixtinterviu i Mariefred 2 Lyrisk stil, i Poeter om poesi, 1947, tidi-
med J. E., Eskilstuna-Kurirens lordagsbilaga  gare version i Tiden 1941. .
23.6.34. Flera av recensenterna reagerade ne- 3 Se t.ex. E. Wellander, Riktig svenska,

gativt pa den rituella uppstillningen och farin 3 uppl. 1959, s. 79. Se dven K. A. Kirnell,
den smaklés, bl. a. Silfverstolpe (ST 6.10.34)  Strindbergs bildsprik. En studie i prosastil,
och Selander (DN 2.10.34). diss. 1962, s. 27.

Y Marginalia, s. 33.

9 — 654170 Samlaren 1965
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full. Den nyare forskningen kan i stort sett sigas virdera metaforen hogre dn den
tidigare. Kirnell karakteriserar metaforen som »den spontanare, djirvare, mera
chockerande och 6verraskande formen» med ett hastigt tempo, medan han ser
liknelsen som »den forsiktigare, mera reserverade» med ett mera drojande, be-
tinksamt tempo, men papekar att man inte av detta utan vidare kan dra slut-
satsen att metaforen dr den Overligsna formen (s. 31).

Jag har i det foljande inte konsekvent skilt mellan metaforer och liknelser
utan behandlar dem tillsammans.

I Gryningsroster r bildspraket dnnu, i likhet med ordvalet, ritt vagt och all-
minpoetiskt. Bilderna kan inte alltid visualiseras, men man mirker 4ndd en
vilja att konkretisera spriket. Motiven himtas ofta ur naturen, arstiderna, vadret,
vatten och vixtlighet. Formen dr oftast den enkla liknelsen eller genitiv-
metaforen.

»Jag dr forindrad som en mulen himmel / forvandlas utav solens klarhet» (s. 17).
»[...] vérens stora hogtid &ver virlden» (s. 7) och »virens ljusa blick» (s. 49).

Naturmetaforerna kan anvindas som symboler, t. ex. i Till en yngre bror (s. 15),
dar livets vixlingar pd gott och ont skildras i enkla naturbilder. Har moter vi
aven en annan symbol som ofta anvinds av Edfelt, livet som en fird, en resa.
Andra exempel finner vi i Till (s. 19), Tillignan (s. 7), Du II (s. 37) och Var-
dagsting (s. 43).
Forgingelsekdnsla praglar dikten Bon (s. 26), dir ocksd vaxtlighetsmetaforer

utnyttjas:

Mina korta, snabba 4r /| skola snart forga,

som en rok, ett tocken. / Siddden, som jag sir
i min levnads. ; helg och socken,
/

den skall ock forgsd; aldrig gro och spira
tung av rikedom sasom skord och blom.

Anvindningen av metaforerna i denna dikt kan kanske karakteriseras med Kir-
nells term »associativ bildforing», dir den ena metaforen ger upphov till den
andra.* Detta forutsitter ett bildtinkande som Edfelt nog fir sigas besitta redan
i debutboken, dven om bildspréket inte #r sirskilt originellt.

Som en f6ljd av strivan efter konkretion kan man val tolka anvindningen av
rums-metaforer for livet, sjilen, hjirtat: »Jag trider som man in i livets hus, /
dar morkret ligger jordat» (s. 24), »Havets mullrande koral / brusar i mitt hjir-
tas sal [...]» (s. 41). Liknande metaforer méter vi ofta i de foljande samlingarna.

I Unga dagar har bildspraket vunnit i konkretion och sjilvstindighet. Ed-
felt tycks hdr mera visuell dn tidigare, mera &skédlig. Den forsta avdelningen,
Barndomen, ir inte rik pd vare sig metaforer eller liknelser. Konkretion soks
pa andra vigar, framfor allt genom den upprikning av ting och intryck som
tidigare omtalats. I de foljande avdelningarna intar bildspraket en mera bety-
delsefull stillning. Liknelser och genitivmetaforer ir de former som dominerar
ocksd i denna samling. Rumsmetaforer forekommer flera ginger t.ex. »rymdens
rum» (s. 13). I Doda I6ften (s. 38) konkretiseras och besjilas gamla kirleks-
loften, borttringda och instingda bakom hjirtats dorrar. Samma metaforkrets ar
genomford 1 hela dikten.

* Kirnell, @. «., 5. 48 f.
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Resan hem uppvisar starka kontraster i ordvalet och detsamma giller bild-
spraket. Vardagliga, drastiska liknelser och metaforer omvixlar med vackra och
lyriska. Tagkupéns skakningar kinns »som en rem pé ryggen» (s. 22) och med-
passagerarna skildras drastiskt malande. Mot dessa partier kontrasterar en stim-
ningsmalande naturbild, dér kvéllen kommer och »som en sl6ja, glasigt skor, / en
druvbla skymning sinker sig [...]» (s. 24). Skildringen fortsitter med ett exem-
pel pa »associativ bildforing» dar en hérselupplevelse bildar utgingspunkten for
en originell bildricka. En mélande, nistan uppsluppen liknelse ger ett distinkt
fargintryck. Ménen liknas vid »en stor citron, /som speglar sig i bickens
damm».> Man erinras om Karlfeldts »hostménens roda kastrull».® Firgord
anvinds mycket sparsamt i Edfelts ungdomslyrik. Emy Ek har undersokt firg-
orden och funnit att gratt dominerar. Forst i hans senare lyrik blir fargrikedomen
storre.”

I Ansikten intar bildspraket en mera framtridande stillning 4n tidigare, sam-
tidigt som ordvalet blivit djirvare. Edfelts bildtinkande har utvecklats, den asso-
ciativa bildforingen dr en tydlig stilprincip, tecken péd okad bildmedvetenhet.
Konkretionen 4r storre, bilderna mera visuella. Det vardagliga och jargongartade
i ordvalet tar sig uttryck ocksd i valet av bilder. Sikert har lisningen av Kriser
och Kransar spelat en roll f6r bildsprakets utveckling.

Dikten Skolkaren (s. 19) ger exempel pa konkretion i bildvalet. I inlednings-
strofen moter vi som sd ofta forr en rumsmetafor for sjdlsliga forlopp. Formen
ir 4ter genitivmetaforen och bilden utford i flera led. I en foljande strof har
skalden” frén vardagsvirlden himtat metaforer med drastisk konkretion. Skol-
karen »Blir ej vidbrind i vredens ugnar, / Blir ej skéllad i sorgens kok.» Allit-
terationerna bidrar till att ge bilderna skirpa. Detta kunde ha stitt hos Sjoberg.
Livets hardhet uttrycks i en annan dikt med en drastiskt konkret metafor: »Svi-
der nu den bula, / 6dets knolpgk gav [...]» (s. 70). Doden utmélas i ett par
dikter med rumsmetaforer. I Dodsannons talas om »dddens vestibul» (s. 107)
och i Mysterier frigar skalden: »Ar doden en mork och trdng korridor, / som
gér till balkonger i gryning?» (s. 113).

Ett slitet uttryckssitt kan utvecklas till en metafor (s. 62):

Dai blev sorgen vid och stor.
Den blev vird en missa.

Hart nir hovligt i dess kor
sinkte jag min hjissa.

Bilderna kan viljas ur vardagens virld, t.o.m. ur affirslivet. S4 t.ex. i Den
sjuka (s. 47), ddr valet sikerligen bottnar i den rddsla for att bli sentimental,
den tillkimpade oberdrdhet, som hela diktsamlingen Ansikten rojer.

Det drastiskt konkreta och det vardagliga ir dominerande tonlagen i bild-
spraket. Men det forekommer dven rent malande metaforer, som formedlar ett
starkt skonhetsintryck. I en dikt skildras i en hastig glimt hur »en lykta stinkte /
sitt gula skum...» (s. 108). En liknande konkretisering av ett ljusintryck finns i
Blast (s. 95): »Omkring dig slar ljuset / nu i klasar ut. / Jag vill std i suset / —
bara en minut.» Om musikens likande makt handlar Vigilier XIV (s. 80).

5 Jfr Ekman, som uppfattar uttrycket som ¢ Karlfeldt, Séng efter skordeanden i Frido-
en stilbrytning, 4. 4., s. 139. lins visor.
" Ek, a.a.
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Tonernas svall upplevs rent sinnligt som en berdring av »sjilens heta kind» —
synestesier dr annars ovanliga hos Edfelt. Dikten formedlar en stark upplevelse
av musikens trolldom hos en skald som ocksi utévade musik.®

Dikterna i Gryningsroster, Unga dagar och Ansikten ar méngordigt svallande.
I Aftonunderhdllning och Hogmissa har stilen utvecklats mot knapphet och
koncentration; »lapidarisk» och »stenstil» #r uttryck som har anvints for att
karakterisera den. Denna stilens koncentration mirks ocksd i bildspraket. Meta-
forer hopas inte lika rikligt som i Ansikten, och nir de forekommer dar ocksd
de mera koncentrerade. De mera méangordiga liknelserna dr fi. Rena metaforer
dominerar, ddrav fortfarande en stor mingd genitivmetaforer. Oftare dn forr
vaxer bilderna ut till symboler.

Aftonunderhéllning och Hogmissa innehéller huvudsakligen tidsdikter, i vilka
Edfelt foljer de principer han senare formulerat, att diktarens uppgift 4r att mot
tidens radikala onda »ansvarsfullare dn ndgonsin avge sitt veto, hoja sitt ords
och sin bilds protest».® Den frina och bittra tonen i ménga av dikterna tar sig
uttryck ocksa i bildspraket. Jorden kallas i en dikt for »cirkustiltet» (AU s. 14),
och i en annan dar metaforen dnnu mera drastisk: »Gift har sétts till vinster / och
till hoger: jorden / dr ett matt gespenster, / dr en sjukling vorden» (s. 19).

Rumsmetgforer forekommer ocksd i Aftonunderhallning. Det talas om »nat-
tens forstukvist» (s. 9), om hur skalden »famlar i sjilens tambur» (s. 44), och
i Héstviolin (s. 70) frdgas: »Vem hjilper oss ur virt elindes / forhixade, ask-
gra rum?»

Tonfallen 4r dock inte alltid lika negativa, bilderna inte lika kdrva. I Nocturne
(s. 20) 4r tonen mildare, nattens ankomst skildras med en vacker metafor: »Frin
jord till sky, o kvinna / slér skymningen en bro.» Och i en av kirleksdikterna
i Humoresk utnyttjas en bild som blir en central symbol i Edfelts kirlekslyrik:*
»S4 sorlade i mig ditt visens flode / en eljest &de / och socken dag» (s. 42).

Bilderna #r som sagt oftast ganska korta och koncentrerade. Ibland #r dock
bildspraket i en dikt mera genomfort. Man kan kalla det »associativ bildféring»
liksom tidigare, man kan tala om ett genomfort symbolsprak. Exempel erbjuder
t.ex. Livets 4ngest (s. 56) och Virldshotellet (s. 67), i vilka resemotiv fir sym-
bolisk anvindning.? I Exercis (s. 47) och Sjilandd (s. 63) dr det militirt sprak
som utnyttjas symboliskt. Edfelts egen varnpliktstid dr inte sd avligsen.® En strof
ur Sjdlanod citeras:

Till svarare varnplikt skall sjilen
i livets tumult kommenderas.

Jag avvaktar vordsamt befilen.
Batalj kan gesvint levereras.

Bildspraket i Hogmissa dr annu mera sammanpressat, innu pregnantare for-
mulerat dn i Aftonunderhéllning. Gunnar Brandell har framhéllit hur samman-
pressat och djirvt Edfelts bildsprak #r i 30-talets tidsdikter pd ett sitt som »kan
erinra om Artur Lundkvists eller senare Erik Lindegrens». »Endast en nyfrilst

8 Ungdomsar i en skolstad, Utblick, s. 202. ? Négra av Edfelts vanligaste symboler be-

® Poeten och samtiden, Horisont viren handlas i Osterlund, 2 z. Se dven Lundevall,
1941, s. Go. a.a., s 21f.

! Redan i Gryningsrister finns ett exempel 3 Edfelt, I vapenrocken, Vi 5/1960, omtr, i

pé en vattensymbol i en kirleksdikt, s. 13. Arens spegel.
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modernist kan bedoma ett sprak med s& harda ordkollisioner som gammalmo-
digt, darfor att Edfelt héller fast vid rim och meter.»*

Den 4ngestfulla kinslan av kyla och underging kan uttryckas med verk-
ningsfulla metaforer, visuella och konkreta, s t.ex. i Faderlés: »Av hagelskurar
sonderrivet / 4r sjilens skora fagelbo», och i Numen adest: »Kold tringde till
varje tdga [ och holjde med isblommor sjilens / forklarade fonster [...].»°

Konkreta metaforer for abstrakta begrepp priglar genomgiende bildspriket.
S& t.ex. i Forbjuden musik, dir skalden drommer om befrielsen fran livets
ondska, om att »ta avsked av sitt dilemmas / férfiande black och av glasklar
ro / och evighet &versvimmas...». Altartjinst dr en lovsing till kirleken, »vért
ritta fosterland», och tacksamhetens offergird #r »en krans av tystnad». Slut-
dikten Paus utmalar nattens frid, som bereder en stunds vila at »fageln pa kvis-
ten / och markens djur i hagen» lika vil som &t kontoristen, som somnar »frén
attatimmarsdagen». Goda vasen overtar makten frin dem som hetsat och jagat:

Nu torka vi dngestsvetten

och ty oss till goda gnomer,
som laka furiebetten

och skingra skrickens fantomer.

Ett ord som »furiebetten» innebdr verkligen en utveckling i formuleringskonst
frin debutsamlingen. Konkretiseringen fullfoljs i slutradernas originella meta-
forer i denna dikt, som gar fran jordens detaljer till det kosmiska perspektivet:

Har Han, som hetsar planeten
till ritt genom eterns sjo,

i ett bas av evigheten

stallt undan sporre och spo?

Det rader i dikten en stimning av hoppfullhet, som framfor allt kommer till
uttryck i kdrleksdikterna i avdelningen Sakrament, ddr det konstateras att »en
Obekant har rubbat ekvationen, / som forut ej bjod skymten av ett hopp»
(Imago). Den bistra kylan i bildspréket utbyts hir mot en »varmevag frin obe-
kanta sfirer, / som hirligt boljat genom hjirtats rum» (Imago). Vattensymboler
utnyttjas flitigt for att uttrycka den mystiska kirleksupplevelsen. I Fromma 6nsk-
ningar heter det:

Gudomlig var ditt vasens kalla.
O morka, bottenlosa brunn,

dit jag av ndd fick stegen stilla,
till lovsing tvingar du min mun!

Och i Forklaringsberg vivs bilderna av kvinna och landskap samman till en en-
het av stark skonhetsverkan. Sjilva rytmen har enligt en jakttagare ndgot av
vattnets egen rorelse.® I nista diktsamling, I denna natt, dterkommer vatten-
symbolerna i nistan alla kirleksdikter. Edfelts och andra samtida forfattares an-
vindning av havet som sexualsymbol kan vil ses mot bakgrunden av Freud och

* G. Brandell, Svensk litteratur 1900-1950,  Vintersymboliken i J. E:s dikining, Litt.-hist.
1958, 5. 289 resp. 306 f. prosem. vid Sthlms Hoégskola vt 1958.
® Om Edfelts vintersymboler se I. Nystrom, % Geijerstam, a.a., S. 2I2.
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psykoanalysen.” Dikten Getsemanegrind i HM hade for 6vrigt i manuskriptet
en underrubrik, »Siegmund Freud herzlichst gewidmet». Dikten bdrjar med en
vanlig 4ngestdrom, som i varianter forekommer i Dromtydning,® dir ju ocksa
vattensymbolerna utreds. Det #r tinkbart att Edfelt liste Landquists Oversittning
di den var aktuell, i varje fall kinde han naturligtvis val till verket.

Personifikation

Ett stort antal av Edfelts bilder utgdrs av besjdlningar och personifikationer.
Det kan naturligtvis diskuteras om man bor skilja ut dem som en sirskild grupp.
De ir ju inte alltid litta att precisera och skilja frén andra slag av bilder. Jag
har valt att behandla dem f6r sig darfor att de uppvisar en speciell utveckling.

I Gryningsroster fir besjilning och personifikation en metaforisk anvindning
som inte vasentligt skiljer sig frin bildspraket i 6vrigt. De dr i allmdnhet inte
sarskilt starke visualiserade, men ger dock spraket konkretion. Skalden talar om
»livets stora blick» (s. 59) i en dikt med lagerkvistsk accent, och i dikten P4
skiret dr en bild direkt himtad frin Lagerkvist:® »Stiget djupt ur djupen / hir
tar livet / hirt ett tag om strupen» (s. 42). Den kanske mest verkningsfulla an-
vindningen av detta stilgrepp mdter vi i en dikt dar minnet skildras som ett djur,
som bitit sig fast i sjilen (Minnet, s. 46).

I Unga dagar #r personifikationerna ofta lyriskt-romantiska. S& i Ett barn blev
mott av varen, dir jorden dr »famntagshet / och darrar, nakenboren, / ljuv av
sin hemlighet» (s. 10).! Mera originell 4r personifikationen i Julferier (s. 17):
»Mitt hjirta oppnas sakta, och i djupen /std gdngna barndomsjular tyst och
blicka.» Detsamma giller Det var en ging (s. 47). En spoklik stimning utmélas
i Det doda huset genom animering av livlosa ting (s. 66).

I Ansikten anvinds greppet ritt sparsamt, men det har samma karaktir som
tidigare: »Natten skred pd td» (s. 51). Mera fyndigt i Dédsannons (s. 107):

Tjugu &r, det ar en nddegiva,

det ir mycket,

det var lagom &t dig — hor du pa?
Det dr 4r, som dansa som Pavlova

utan trycket
av en surdogd sorg, som tynger gré.

I Aftonunderhéllning och Hogmaissa finns dessa typer av personifikation kvar,
men dessutom upptrader en helt ny, ddr abstrakta begrepp, egenskaper o.dyl.
skrivs med stor bokstav som egennamn. I Gavott (AU s. 64) skildras hur »stjir-
norna Forfiran / och Ensamhet och Brott / med Villusten och Aran / ta upp en
spokgavott». I Sjilandd (AU s. 64) finns ett exempel av samma art:

Var skénjas de fanor och tecken,
som styrka i sjalanoden?

Dir grinade miarkbart 1 vecken
Forsatet, Begiret och Doden.

" Sammanstillningen havssymboler — Freud 8 Freud, Dromsydning, overs. av J. Land-
—Edfelt har gjorts av O. Lagercrantz, Statyer-  quist, 1927, I s. 133 o. Il s. 194.
nas samkvim och férnyelse i bavet, En sym- ® Se Ekman, 4. 4., 5. 7.
bolbistorisk skiss, i Poeter om poesi, s. 130 ff., ' Se a.a.,s. 19f. om likheter med en dikt

Kjellén, a. ., s. 182 o. 186 f., samt Lundevall, av Rupert Brooke.
a. a., s 27f.
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Rabbe Enckell kommenterar: »Det finns redan tidigt hos Edfelt en anknytning
till skolastikens personifierade begrepp [...] En medeltida emblematik i tydlig-
hetens intresse!»? Att litteraturhistorikern Edfelt blickat s langt tillbaka i lit-
teraturen ir sjilvfallet en fullt rimlig tanke, men man kan nog séka impulserna
pd nirmare hall — denna typ av personifikation 4r mycket vanlig i Sjobergs
Kriser och Kransar. Edfelt anvinder dock stilgreppet helt sjilvstindigt.

I Hogmissa finns ocksd exempel pd denna nya typ av personifikation, liksom
dven av den tidigare typen. I Orosfigel talas om »en virld, dir Slump och
Skrick ha makten [...]», och i Decembergata betraktar diktaren de motande
minniskorna och tolkar deras uttryck:

Dir moéter jag Angest. Dir moter jag Frid.
Dir fjadrar sig Intressant.

Dir moter jag Siakerhet, dir P4 Glid

och dir Galant.

Bakgrunden till stilférnyelsen

I det foregdende har visats hur en markant forindring skett i Edfelts lyrik, bide
formellt och innehallsmissigt, frin ungdomssamlingarna Gryningstoster och
Unga dagar till Ansikten, Aftonunderhillning och Hogmissa. Idyllens och de
litt sentimentala barndoms- och ungdomsminnenas »sotvigskantilena» har fatt
vika for »frinhetens frasfria visa». Var skall man soka orsakerna till denna
stilistiska nyorientering?

Unga dagar var tidstypisk — den lyriska intimismen, Asplund, Selander, Silf-
verstolpe, Lindorm, dominerade tjugotalslyriken® I Ansikten kan vi avlisa den
mognande skaldens reaktion mot denna lyrik, som »i manga stycken» forefoll
honom »vattnig och sentimental».* Denna reaktion #r ocksd tidstypisk — lik-
nande tendenser upptriader samtidigt pa flera olika hall.

Ditida studentjargong utmirktes av en strivan att med varje medel dolja
kanslorna bakom jargongens och vitsens forklidnad — den unga generationen
var radd for »stagnation, sjdlvupptagenhet, vackra ord».> Den akademiska bak-
grunden dr gemensam for Gullberg och Edfelt och har sakert sin del i deras
kirva poetiska stil. Att den akademiska miljon givit starka impulser till bruket
av frimmmande ord och till rimlekarna dr hogst sannolikt. Edfelt har i en min-
nesuppsats om studentdren i Uppsala berittat om det uppskattade spexet Na-
poleon, som uppfordes pd Vistgota nation. Han spelade sjdlv med, dock i blyg-
samma roller som fotfolk, pdve och fdngvaktare.® Diremot har Edfelt inte som
Gullberg medverkat i forfattandet av studentspex. Edfelt framhéller i uppsatsen
sarskilt de »halsbrytande» rimmen av typen:”

Din mordiska bastiljesnok
tag fram min nordiska familjebok.

Harriet Lowenhjelms dikter kan ocksd tinkas ha inspirerat — hon leker ju
overdddigt med frimmande ord, ofta i rimstillning. Att Edfelt under studietiden

? Enckell, 4. a., s. 20. 5 1. Harrie, Tjugotalet in memoriam, 1930,
? Ekman, 4. 4., s. 13 f. s. 101, samt Ekman, 4. 4., s. 35f.
* Rying, 4. a. ° Studentminnen, i Arens spegel, s. 8o.
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var intresserad av hennes dikter och kiande kongenialitet med henne, har en
studiekamrat omtalat.® Han har ocksd sjilv i en intervju uttalat sig om hennes
betydelse.?

Av betydelse for den ligmilda vardagstonen har nog bl. a. anglosaxisk poesi
varit. I en recension av svensk lyrik 1931 skriver Edfelt om de yngre svenska
poeternas stil: »Saklighet, common sense, nykter realism kiannetecknar stotre de-
len av dagens svenska poesi, och méhinda kan man hirvidlag tala om ett in-
flytande fran anglosaxiskt hall. Vad man framfor allt synes hysa en sannskyldig
skrick for, a4 pomp och pral, retorisk uppbldsthet och ornamental 16saktighet.
Det ir ting, som iro stillda pd avskrivning.»' Namn nimns inte hir, men i
annat sammanhang har Edfelt framhaéllit A. E. Housman, vars A Shropshire Lad
han liste under virnpliktstiden,® och som han presenterade i en essd i Ord och
bild 19283

Den samtida tyska lyriken med namn som Brecht och Kistner visar strivan
efter »den nya sakligheten». Detta sitt att uttrycka sig ldg s.a.s. i tiden. In-
flytande frin Kistner antyds utan nirmare diskussion av Linder* och Carl
Magnus von Seth® samt i flera av recensionerna av Edfelts diktsamlingar. Hans
Ekman har i sin studie kunnat visa att Kiéstners betydelse for Edfelts diktning
betydligt overdrivits.® Det dr forst i Hogmissa som en direkt Kistnerpaverkan
kan vara aktuell. Vid denna tid hade Edfelt arbetat med att Gversitta Kiastner.”

Av Edfelts egna uttalanden framgir dock att han visst uppskattade Kistner
och Brecht: »De tva tyska poeternas bittra och frina refringer fann resonans
i ett sinne, som var sarigt och splittrat och starkt kinde tidens hotfullhet.»®

Ingvar Lundevall har i en seminarieuppsats’ papekat den symboliska anvind-
ningen av resemotiv hos Gullberg och Edfelt (i AU). Edfelt kan inte ha Gver-
tagit detta motiv direkt frdn Kistner som Lundevall anser, men det skulle na-
turligtvis kunna tinkas ha kommit indirekt via Gullberg. Dock dr det ju fullt
tinkbart att detta bruk av resesymboler helt spontant uppstitt hos flera olika
diktare. For 6vrigt finns ju tinkbara foregdngare ocksd inom nédgot dldre svensk
litteratur — inom prosan Pir Lagerkvists Far och jag och inom lyriken Bo Berg-
mans Resan.!

Klart dr i varje fall att det i Ansikten @nnu inte kan finnas vare sig direkt
eller indirekt Kistnerpiverkan. Visserligen utkom Ansikten forst 1929, alltsd
efter Gullbergs debutsamling 1927. Men i sin forsta version var Ansikten firdig
redan 1927.2 Vi vet inte exakt vilka dikter som var med i denna version, men
bl. a. diktcykeln Den sjuka var det® och i den finns de stildrag som i diskussionen
ar aktuella.

Likheterna mellan Gullberg och Edfelt har mycket ofta framhallits.* De har

8 Fischer, . a., s. 83.

® Birger Sjoberg som lyrisk inspirator, Eit
samial mellan J. E. och 1. Wizelius, i Birger
Sjoberg Sillskapets arsbok 1964, s. 69.

1 Edfelt, Svensk lyrik, OoB 1931, s. 220.

2 I vapenrocken.

® OoB 1928, s. 102ff. Jfr Ekman, . a.,
s. 33 f.

* Linder, 4. 4., s. 617 f.

5 C. M. von Seth, Hialmar Gullberg och
J. E. En studie i parallellitet, OoB 1951, s.
460.

¢ Ekman, 4. 4., s. 35.

" 1 Fran George till Kistner.

8 Mitt mite med dikten, s. 357. Se av.
Rying, 4. a.

® Lundevall, 4. 4., s. 16—22.

' Bergman, Elden, 1917, s. 51.

2 Brev till forf. Se av. von Seth, 4. 4., s.
463.

3 Rying, . a.

* Av t.ex. G. Svensson, N. Svanberg, S.
Stolpe, E. N. Tigerstedt, E. Hj. Linder, samt
flera dagspressrecensenter.
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alltid betraktats som ett bevis pd Edfelts osjilvstindighet. En omsorgsfull och
utforlig undersckning av dessa likheter har utforts av von Seth, som framhaller
Edfelts egenart.”

Edfelts egen irriterade kommentar i ett privatbrev frin 30-talet ma avsluta
denna snabba antydan om en litteraturhistorisk diskussion:®

Min lyriska ton 4r lika mycket en produkt av ett brustet tidslige som den #r frukten
av en personlig disharmoni. Den ton, jag har, har jag sannerligen inte "linat’ frén nigon
annan. Den har spontant vuxit fram inom mig. Stildvningar i annans manér ligger inte
for mig. Och 4r min ton lik nigot man tycker sig ha hort forut, si bér man inte
monomant och endgt peka pa inflytanden frin en enskild, nimligen Gullberg. Man kunde
dé lika girna dra fram Birger Sjoberg, Kastner, Eliot eller Phan och hans mormor. Jag
ir djupt Gvertygad om existensen av parallellforeteelser inom en tidsepoks andliga ut-
trycksliv. Den vésentliga skillnaden mellan Gullbergs och min lyriska stil har for ovrigt
Martin Lamm analyserat i ett brev hiromdan. Men han ir en bland de fi som haft panna
till ett sidant tilltag.

Personligen idr jag Overtygad om att den viktigaste impulsgivaren pi den
stilfornyelsens vig som Edfelt fr.o.m. Ansikten betrader, 4r Birger Sjoberg, som
med Kriser och Kransar 1926 radikalt brét med den ridande poetiska stilen.
Om den upplevelse Kriser och Kransar blev for honom har Edfelt flera gdnger
vittnat. I ett brev till Gunnar Helén skrev han: »For Sjoberg hyste jag alltsedan
'Kriser och Kransar’ beundran, och redan i diktsamlingen ’Ansikten’ av 1929
kan man nog spara vissa stilistiska inflytanden fran Birger Sjoberg. Overhuvud-
taget ar det min dsikt, att Sjobergs inflytande varit betydligt storre for efterfol-
jande svensk lyrik dn man hittills varit benigen att tro.»” I samtal med Matts
Rying namner Edfelt likasd att Sjobergs bok blev en »ytterst stark upplevelse»
och anser att stilistiska inflytelser frin den kan sparas i Ansikten.®

Det utforligaste vittnesbordet om Sjobergs betydelse som lyrisk inspirator lim-
nar Edfelt i en intervju i maj 1963.° Edfelts forsta kontakt med Sjoberg skedde
genom Fridas bok, som han horde talas om dé han var gymnasist i Skara. Han
laste boken ndgon sdsong efter utgivningen, troligen sista terminen i skolan.
Dikterna gjorde intryck pd honom genom den vinligt ironiska skildringen av
smastadsmiljon. Han uppskattade »det melodiska behaget» i dikterna och hade
ocksd »en viss blick for dom strdmmar av oro som fanns under den idylliska
ytan» (s. 66). Fridadiktningen tringdes dock i bakgrunden av Kriser och Kran-
sar, som Edfelt liste under Uppsalatiden, samma host som den kom ut. »Det
var framfor allt det expressiva bildspraket i Sjobergs diktning och i all synner-
het i ’Kriser och Kransar’ som fingslade mig» (s. 67). Han anser att man i hans
egna »diktforsok» frin den tiden kanske kan mirka ett inflytande frdn boken.
»Den ungdomliga oron i den diktsamlingen [0: Ansikten] [...] sokte dnnu en
adekvat form men min sdrighet kacherade jag under jargongmissiga uttryck,
mest studentikos jargong, man ville pd sd sitt undvika alla intryck av sentimen-
talitet ... och pd den punkten tror jag att ocksd Sjobergs tidsmissiga och slag-
kraftiga bildsprak spelade en roll f6r mig» (s. 67). Kriser och Kransar hade,

® OoB 1951, se aven Isaksson, «. ., s. 7 Helén, «. 4., s. 289, not 10. '

383 f. 8 Rying, #. 4. Se av. Edfelt, Mstt more med
¢ Edfelt i brev till G. Svensson, cit. i Svens-  dikten.

son, a. 4., s. 182 f. ® Birger Sjoberg som lyrisk inspirator.
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framhéller Edfelt, betydelse rent litteraturhistoriskt »som motvikt och opposition
mot tjugotalets idylldiktning [...]» (s. 67) och detta uppror kom vid en tidpunke
da Edfelt sjilv sokte sig bort frén sin tidigare mera idyllmissiga lyrik (s. 68).

Det som Edfelt framfor allt upplevde som ndgot nytt och slidende hos Sjo-
berg var alltsd hans bildsprak. »Han var ju i sitt bildsprak mycket beslaktad med
den expressionistiska lyriken. Han fann stindigt ws#rycksfulla bilder just, bilder
av lysande visualitet for starkt skiftande sjilsstimningar och det brét starkt av
frén den 6vriga bildfattiga tjugotalslyriken» (s. 69). Han framhéller frodigheten
och ursprungligheten i Sjobergs bildsprak, de konkreta bilderna for abstrakta
begtepp (s. 70).

Upplevelsen av Kriser och Kransar var en av killorna till Edfelts egen stil,
som var »i ett forstadium atminstone i *Aftonunderhallning’. Och sedermera i
'Hogmissa’ tror jag mig ha funnit den stilen» (s. 71). Han anser att den har
»en klarare och enklare linje» dn Sjobergs, men att ddr ocksa finns »en accen-
tuering av bildens virde, ett slags symboldiktning» i sjobergsk bemirkelse (s. 71).

Edfelts stil har ofta karakteriserats som grafisk, och detta anser han sjilv rik-
tigt, medan han betraktar Sjoberg som mera malerisk (s. 71). Han framhaller
vidare aktualiteten i Sjobergs bildsprak, anknytningen till vardagen (s. 73), som
bidrog till att ge hans lyrik dess djarvhet. Sjobergs starka kinsla for akustiska
effekter och hans effektiva rimmetod hor ocksa till det som slagit Edfelt (s. 73).
Mot tendenserna omkring 1930 att forkasta rimmet framstod Sjoberg for Edfelt
som »en fOrsvarare utav en mer eller mindre regelbunden vers, en om man sé
vill i ystre avseende traditionell vers» med rim och en fast rytm (s. 74). Detta
»blev nog for nigra i min generation ett slags prejudikat» »att »det dnnu var
mojligt att i traditionell form, i regelbundna versformer pressa in vad man kinde,
som modern minniska» (s. 75). Sjoberg ir f6r Edfelt »en gripande och suggestiv
diktare som man inte kommer ifrdn [...] en foljeslagare i livet...» (s. 72).

Gunnar Helén anser i sin Sjoberg-avhandling att det rader ritt intima rela-
tioner mellan ordvalstekniken i Kriser och Kransar och den man mdoter i Gull-
bergs Sonat och Andliga vningar och Edfelts Ansikten, Aftonunderhallning och
Hogmissa. Ocksé hos »vardagstraditionens diktare» — hos Helén: Bo Bergman,
Lindorm, Selander, Silfverstolpe — forekommer facktermer och modernismer,
men de anvinds inte metaforiskt, vilket diremot sker hos Gullberg och Edfelt.!
Helén framhaller dock att de béda trettiotalisterna inte Gvertagit Sjobergs poe-
tiska stoff, deras dikter ir sjilvstindigt utformade.?

Om vi nirmare underscker de allmidnna stildrag som Edfelt har gemensamma
med Sjoberg, finner vi att de kan indelas i tre grupper: a) stildrag som finns hos
Edfelt alltifrdn debutverket och som inte genomgir nigon egentlig forindring
efter Sjoberglasningen 1926, b) stildrag som fordindrats eller forstirkts efter
1926, och c) stildrag som upptrider forst efter 1926.

Till den forsta gruppen kan vi hanfora sddana rent yttre drag som en relativt
bunden form med rim och enhetlig rytm — hos Sjoberg mindre bunden #n hos
Edfelt. (I GR #r formen innu ritt fri, men fr.o.m. UD 4r den regelbunden.)
Bada anvinder girna versbindning (6verklivning) och versklyvning. Cirkelkom-
position anvdnds ibland av bada. Allitteration och assonans férekommer inte si

' Helén, 4. a., s. 289. ? A a.,s. 290.
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sillan hos Edfelt, mycket ofta hos Sjoberg. Béda har ocksd en svaghet for de
dubbeluttryck som behandlats i avsnittet om ordvalet.

b) Inslag av vardagsord finns hos Edfelt redan i UD, men fr.o.m. A domi-
nerar de ordvalet. Ansatser till stilbrytning, kontrastverkan mellan olika ord-
kretsar finns likasa redan i UD, men de blir betydligt vanligare fr.o.m. A. Re-
dan i Edfelts tidiga diktsamlingar mirktes en viss strivan efter konkretion, men
den ir av mera traditionell typ. Efter 1926 blir konkretionen mera i Sjobergs
anda. Det giller framfor allt den forening av abstrakt och konkret som #r si
typisk for Sjoberg. Bildsprakets och ordvalets tithet blir storre. Personifikationer
fanns redan i GR, men fr.o.m. AU upptrader en ny typ av personifikation av
ett hos Sjoberg vanligt slag.

¢) Till de nya stildragen hor utnyttjandet av frimmande ord och modernis-
mer, dven om studentspexen nog betytt mera for detta bruk. Anvindningen av
slitna fraser, talesitt, ordsprdk o.dyl. hor till det nya i A, liksom dven allusio-
nerna till allmint kinda texter och till bibeln m. m. Ny #r ocksé den kirva och
frina tonen.

Lisningen av Kriser och Kransar tycks for Edfelt i manga avseenden ha inne-
burit en forstirkning av stiltendenser som han redan tidigare visat, en bekraftelse
pi att den vdg han slagit in pd var den ritta. Influenser frin andra forfattare
ar naturligtvis ofrdnkomliga for varje forfattare som inte isolerar sig. De in-
fluenser som kan sparas hos den beldste Edfelt, smilter osokt in i hans egen
lyriska stil.?

3 Jfr Brandell, 4. 4., s. 306.



