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HANS EKMAN

Frin Gryningsroster till Aftonunderhillning

Studier i Johannes Edfelts ungdomsdiktning

I

Det har linge statt klart, att Johannes Edfelts diktning utgdr en viktig insats
i den svenska 1900-talslyrikens utveckling. Atskilliga smirre undersokningar
och uppsatser har zgnats olika sidor av hans mogna konstndrskap, och alla har
de mer eller mindre bidragit till att skapa bilden av en »formell fanatiker»,
»frin ironiker», »behirskad tidsanalytiker», for att citera Erik Hjalmar Linders
ord i Fyra decennier av nittonbhundratalet. 1 nimnda verk, dir Edfelt som s
méinga andra fitt sin litteraturhistoriska position sd att siga officiellt bestimd,
betecknas han ocksd som »den kanske mest mélmedvetna exponenten for den
lyrikens koncentration som kom till stdnd under tjugo- och trettiotalen».! Ligger
man hirtill ytterligare det av sdvil Linder som andra kritiker framhivda sam-
bandet med den tyska mellankrigspoesien, torde man ha angivit de visentliga
dragen i den allminna uppfattningen av Edfelts lyrik.

Gentemot denna uppfattning finns mahdnda inte s& mycket att invinda. Det
ar emellertid att mirka, att de angivna bestimningarna grundar sig pd lyriken
frén och med samlingen Hdgmissa, och att fore denna ligger en 1&ng konstnir-
lig utvecklingsprocess, som avsatt inte mindre #n fyra diktsamlingar. I den mén
dessa behandlats, har det skett timligen summariskt. De har i stort sett betrak-
tats som forberedande stilovningar, si dven av Linder, som forklarar, att »forst
med Hégmdssa (1934) ir poeten Edfelt firdig och overtygande».? Nu #r natur-
ligtvis en stor poets ungdomsdiktning, hur osjilvstindig den an ma synas, aldrig
ointressant for forskningen, men Edfelts tidiga samlingar erbjuder &tskilligt av
alldeles speciellt litteraturhistoriskt intresse. Det dr forst och frimst mirkligt att
iaktta de metamorfoser, som denna diktning genomgar och som pd ett péfal-
lande sitr avspeglar viktiga sidor av lyrikens allminna fordndringar under tjugo-
talets lopp — sidor, som har mycket litet gemensamt med den ovan berdrda
ironien och tidsanalysen. Men samtidigt kan vi ocksi skymta motiv och stim-
ningar, som sedan kommer att nd sin fulla utveckling i Edfelts mogna lyrik.
Vidare blir det uppenbart, att diktarens orientering inte varit sd ensidigt tysk,
som méanga kommit att tro. Slutligen torde ocksé ett noggrannare studium av
dessa tidiga diktsamlingar ge vid handen, att diktaren redan hir natt vissa poe-
tiskt Overtygande resultat.

Denna uppsats utgoér en omarbetning av en * E. Hj. Linder, Fyra decennier av nitton-
3-betygsuppsats, som ventilerats pa litteratur-  bundratalet 1958, s. 616.
historiska proseminariet vid Stockholms uni- ® E. Hj. Linder, 4. 4., s. 618.

versitet 1959.
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Om den milj6, som priglade Johannes Edfelts uppvixt, mé hir endast nimnas,
att den var den mellansvenska smastadens. Han gick i gymnasium i Skara liro-
verk, i vars litterdra gymnasistforening Idun han var livligt verksam, forst som
sekreterare och sedan som ordforande. Germund Michanek har fastslagit, att
torst »med Johannes Edfelts verksamhet i Idun fir en modernare litteratur
hemortsratt dar»® Vi méter redan hdr den vakenhet infér samtida litterira
stromningar, som kommer att fa ett s3 markant uttryck i de forvandlingar, som
hans tjugotalslyrik genomgér. Michanek har i Iduns protokoll ocksi funnit an-
teckningar om Edfelts framtridanden som musiker — han var hingiven violi-
nist. Musiken kom allt framgent att spela en central roll i hans liv, och den
formlidelse, som s& ménga kritiker funnit i hans lyrik och som ibland frestat
dem till psykologiserande utliggningar, fir nog till en inte ovisentlig del ses
mot bakgrunden av hans tidiga och djupa fortrogenhet med musikens formsprak.
Fenomenet har i sa fall ménga motsvarigheter — det mé ricka med att pé-
minna om diktare som Elmer Diktonius och Erik Lindegren.

I ndgra sjalvbiografiska uppsatser har Edfelt berittat om hur han i femton-
arsaldern for forsta gingen upplevde »poesiens oerhérda, rena njutning».* Upp-
levelsen formedlades av Bo Bergmans Valda dikter (1919); under det 6vervildi-
gande intrycket av denna lyrik tillkom hans egna dikter. »De strtémmade snart
fram oemotstdndligt», siger han.® De litterira férsdken mdotte sympati och upp-
muntran frdn en av lirarna i gymnasiet, Hugo Swensson, som ju senare sjilv
skulle framtrida som forfattare. Nagra dikter frin slutet av skoltiden, tillkomna
pd véiren 1923 strax innan forfattaren avlade studentexamen, befanns virdiga
att ingd i debutsamlingen. De flesta dikterna i denna skrevs dock under som-
maren samma ar.

Debutsamlingen Gryningsrister utkom hosten 1923, d& Edfelt var inskriven
vid Lunds universitet. Han rorde sig dér i clartéistiska kretsar, och dven om
detta umginge torde ha lagt grunden till en radikal inriktning, kom det att
dréja, innan denna avsatte spar i hans diktning. Néagra direkta antydningar om
en sddan utveckling 4r det ocksd ganska svért att utldsa ur debutverket. Det dr
dikter, skrivna av en adertondring, och det ir sjilvklart, att de brister i konst-
nirlig mognad. Det rdder 4 andra sidan inget tvivel om att de betydligt hojer
sig over ordindr gymnasistpoesi. Sjilva det ungdomliga kinsloldget har minga
ginger fatc si dkta uttryck, att de inte kan undga att gripa, och friheten frin
overdrivna pretentioner i framtridandet verkar vilgorande. Vad det sistnimnda
draget betraffar, kan man nog redan i valet av motto for samlingen utldsa bl. a.
en avbon for denna tidiga debut. Det utgdrs av inledningsstrofen i Franz Wer-
fels dikt Ich bin ja noch ein Kind — dessa ord, som ger intrycket av en nagot
urskuldande attityd, ingér i mottot, men i sin helhet 4r detta pa ett djupare sitt
betecknande for den unge Edfelt.® Birgitta Osterlund har i en symbolundersck-
ning fist sig vid det »6dmjuka och triumferande "Wir sind!’», som avslutar

3 G. Michanek, Jobannes Edfelt och 1dun, 5 J. Edfelt, Mstt mote med dikten, AvB
Skaradjiknen 1953, nr 2, s. 10. 1951, 5. 353. ) .
* J. Edfelt, Den férsta poesien, Horisont vé- 8 F. Werfel, Gedichte aus dreissig Jabren,

ren 1946, s. 78. Sthlm 1939, s. 70.
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strofen i friga, och sammanstillt detta med ldngt senare uttryck i Edfelts pro-
duktion for djup »kinsla av gemenskap och solidaritet med de skapade varel-
serna och tingen».” En sddan kinsla kommer ocksd till uttryck i Gryningsrister,
det skall inte fornekas. Men det kan vara virdefullt att i dess helhet ta del av
Wetfels dikt, som uppenbarligen djupt gripit Edfelt. Den grundliggande struk-
turen i Werfels Ich bin ja noch ein Kind bygger pa spianningen mellan diktarens
brist pd personlig erfarenhet av livets otaliga former av lidande och hans rent
intellektuella insikt om dessa. Ur denna spinning stiger en flammande lingtan
efter nedbrytning av jagets grinser, koncentrerad i det ocksd i mottot forekom-
mande utropet »Oh Herr, zerreisse mich!». Att just denna lidelsefulla bon, som
har en si speciell innebord hos Werfel, far inleda Edfelts forsta diktsamling,
ar signifikativt och kastar ett klart ljus over drivkrafterna bakom hans tidiga
poesi.

Det werfelska utropet stdr niamligen for ett huvudmotiv i samlingen: dik-
tarens ungdomliga frimlingskap infor livet och hans otdliga lingtan efter att
f& ingd i detta, som en del i helheten. Men denna lingtan #r inte si vag, stim-
ningsbetonad, dromsk, som den brukar vara hos mycket unga poeter. Den ir
tvartom klart viljemissig, i s& hdg grad, att den kan f4 ndgot av programkarak-
tir over sig. Viljan till handling fir mangfaldiga uttryck, vilket ett axplock
citat kan antyda: »Jag méste virda var minut / pd denna sidan doden» (Gis-
ten); »Du far knyta handen hart, / hart, som gillde det ditt blod / och ur allting
tungt och svart / skapa lugn och manligt mod» (T35l en yngre bror); »Jag
trader som man in i livets hus» (Angesten II); »... vill jag / ... hjilpa ndgon
heml6s, / fattig minskotrasa» (Bon); »giva sig bort och do: det ir allt» (D# I);
»Lugn, forklarad hir jag kan / som en man min plikt se an» (P4 skdiret).
Rader som de hir citerade kan trots sin knapphet ge en komplettering av Harry
Martinsons (av Linder anférda) summariska karakteristik av Gryningsrister som
liknande »en provskrivning i dngest och tro».® Martinsons beskrivning torde i
inte ringa utstrickning ha inspirerats av rena diktrubriker som Angesten, Bik,
Bin, Evangelium. Den uppmirksamme ldsaren upplever som samlingens grund-
liggande drag just begiret efter handling, och — det méste pdpekas — det ar
fraga om ett handlingskrav, som har klart etiska fortecken. I forsta hand bottnar
detta naturligtvis i den unga minniskans lingtan att fa gripa in i livet och bli
delaktig av det, men det kan antas, att denna instdllning fatt ytterligare niring
och klarare konturering genom bekantskapen med Werfels utpriglat etiska
diktning.

Inflytandet fran Werfel far & andra sidan inte Gverbetonas. Visserligen var
Edfelts belasenhet redan under gymnasistdren av alla tecken att doma ganska
betydande, men sjilv nimner han bland sin tidiga ungdoms litterira husgudar
endast svenska diktare. Emy Ek ser i mottot till Grymingsrister ett beligg for
att Edfelt redan tidigt haft kontakt med utlindsk litteratur, men det finns darfor
ingen anledning att anta, att denna kontakt varit av storre omfattning vid
tiden for tillkomsten av Gryningsrister.® Enligt vad Edfelt sjilv uppgivit i sam-

7 Birgitta Osterlund, Symboler i Jobannes ® Emy Ek, Jobannes Edfelts lyrik, En bok
Edfelts lyrik, Nysvenska studier 1954, s. 95f.  till Jobannes Edfelt 1954, s. 32.

8 H. Martinson, Jobhannes Edfelts lyrik. En
studie, BLM 1941, s. 781.
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tal med forf,, stifrade han bekantskap med Werfels lyrik forst pé sensommaren
1923, dd 4tminstone drygt hilften av de dikter, som ingar i Gryningsrister,
redan var skrivna. Otvetydig paverkan frin Werfel foreligger dock i dikten
Bland minniskorna, som ir ett gott exempel pa den inre slaktskapen mellan den
unge svenske diktaren och den tyske expressionisten. Dikten fdngar ett par av
de viktigaste motiven i samlingen och kan darfor fortjina sirskild uppmirksam-
het. Redan diktens inledningsrad »Min sjdl har del av alla andras sjil» uttrycker
en dtminstone momentan befrielse frin den ungdomliga ensamhetskinslan och
anknyter uppenbart till liknande uttryck hos Werfel for en mystisk helhetsupp-
levelse av virlden. Raderna »Min ensamhet jag bjuder nu farvil, / ty jag ar
vin med minniskorna nu» rymmer sikerligen ocksi minnen fran dikter i Der
Weltfreund som t.ex. Ich habe eine gute Tat getan med sitt jubelrop: »Nun
bin ich nicht mehr einsam», som Aterkommer och varieras genom hela dikten,
omvixlande med uttryck f6r »Wie mich alles liebt, / Weil ich alles liebe!».!
Tredje strofens »Jag ville std en minskospillra bi / och ge min hand 4t den,
som modigt sorgen bar» ir en vekare och skyggare variant av rader som
»Tausend gute Taten will ich tun!» i Werfels nyss citerade dikt eller »]Ja, ich
habe mich dazu entschlossen: / Liebreich sein, wohlwollend, unverdrossen, / Sei
mein kiinftiger Wahlspruch» i dikten Der alte Weltfreund.® Tonen fran Werfel
kommer, som vi senare skall miarka, att klinga vidare i Edfelts diktning — fastin
omformad pa ett mera personligt sitt. Det rader intet tvivel om att den forsta
avgorande impulsen till den djupa medkinsla med minniskorna, som ir ett led-
motiv i hans lyrik, ar att stka i upplevelsen av Werfel. Det ir en kinsla, som
kommer att djupna med 4ren. I Grymingsrister ir dess uttryck dnnu trevande
och har ibland, som antytts, prigeln av Lesefriichte, men beaktansvirt ir, att den
alltid dr forenad med en medveten vilja att Gvervinna den egna ungdomliga ego-
centriciteten.

Dikten Bland méinniskorna ar vard att uppmirksammas ocksd i formellt av-
seende. Den sista strofen 4r identisk med den forsta. Konstgreppet, som bidrar
till en sluten, fast sammanhéllen form, dr ju i och for sig foga originellt och
har ofta lockat musikaliskt lagda diktare. Hos Werfel forekommer det nigon
enstaka gidng i modifierad form, och tekniken kan ocksi iakttas hos Edfelts
forste poetiske impulsgivare, Bo Bergman. I ovanligt hog grad utnyttjas emel-
lertid denna kompositionsprincip av en vid denna tid uppmiarksammad svensk
diktare, som stod i borjan av sin bana, nimligen den unge Par Lagerkvist. Man
behover bara bliddra igenom diktsamlingar som Angest, 1 stillet fér tro och
Den lyckliges vig for ate finna otaliga exempel pd upprepnings- eller varia-
tionsteknik av just detta slag. Det forefaller hogst troligt, att Edfelt lart sig detta
grepp hos Pir Lagerkvist, vars inflytande satt sa tydliga spar i Gryningsrister,
att det hir inte kan forbigds. Forhdllandet har redan iakttagits i en artikel i
Skara Tidning 7.12.1949, forfattad av signaturen N:son.* Det papekades dar
utan nigon nirmare analys, att Lagerkvist formellt efterbildats i den av artikel-
forfattaren citerade andra strofen av Angesten 11, vilken dikt hirnedan aterges
i sin helhet:

F. Werfel, a.a., s. 39. hannes Edfelts Skarair, Skara Tidning 7.12.

1
® F. Werfel, a.a., s. 38. 1949.
3 N:son, En skald i Skara. Nigot om Jo-
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Min morka angest blir till ljus. —
Snart ar allt fullbordat.

Jag trider som man in i livets hus,
dir morkret ligger jordat.

Jag tackar andiktigt for allt, for allt,
ty allt maste med i mitt hjirta.
Emot min forvissning i hogre gestalt
jag bir mitt skilvande hjirta.

Det ar uppenbart, att artikelns pdpekande ar riktigt — dikten har ju narmast
karaktiren av en Lagerkvist-parafras, och det giller lika mycket om den forsta
strofen som om den i artikeln citerade. En ndrmare granskning av dikten kan
emellertid ge en intressant belysning av vilka drag hos Lagerkvist som Edfelt
tog fasta pd. Den sista versraden visar en pétaglig reminiscens fran den kinda
dikten Jag bir mitt hjirta i min hand i Lagerkvists Angest (1916), men grund-
stimningen i Edfelts dikt 4r den som &terfinns i Den lyckliges vig (1921). Det
ar den Lagerkvist, som 6vervunnit sin dngest, som den unge Edfelt ansluter sig
till — med den forsta strofen i ovan citerade dikt kan limpligen jamféras en
strof av Lagerkvist som denna ur den sistnimnda samlingen:

Ej ser du en grins for ditt visens ljus,
ej skymtar du frimmande stjirna,

stark stiger du in i ditt vildiga hus

att ljuset mot morkret virna.

Exemplet torde ricka for att klargéra sliktskapen i stimning och tonfall,
liksom den likartade anvindningen av morker—ljussymbolen. Edfelts vers »Jag
trader som man in i livets hus» torde ocksd rymma en verbal reminiscens frin
Lagerkvists »Trad ut, du frie man, ur livets fingsel». Den nigot tillkimpade
manliga attityd, som skymtar hir liksom pé flera andra stillen i Gryningsrister,
ir ju naturlig for den 4lder, i vilken diktaren befinner sig, men har uppenbat-
ligen ocksé inspirerats av den hyllning till den ddelt enkla, manliga girningen,
som ir ett framtradande motiv i Den lyckliges vig. En analogi till Angesten 11
erbjuder — frin den hir anlagda synpunkten — en dikt som P# skdret. Ockss
hir foreligger en reminiscens frin Lagerkvists Angest. Hos Edfelt heter det:

har tar livet
hart ett tag om strupen.

Man fornimmer ekot av Lagerkvists ord:
Aldrig glommer jag dig, o liv,
sen den natt d4 du grep mig om strupen!

Du grep mig sa hart om strupen!

Men i Edfelts dikt besegras snabbt angesten, »sorg och alla kval», och det
hela utmynnar i en stimning, besliktad med det ovan antydda draget i Den
lyckliges vig:

Lugn, forklarad hir jag kan
som en man min plikt se an.
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Edfelt kan alltsé lana uttryckssitt frin Lagerkvists tidiga, angesthetsade dikt-
ning, men i kinslo- och idémissigt avseende himtar han det mesta fran ljusare,
mera positiva faser av den svenske expressionistens lyrik. I sjilva verket kan
man nog utan alltfor stor djirvhet utlisa en direkt protest mot den livsiskad-
ning, som kommer till uttryck i Lagerkvists Angesz, ur en dike som D# I. Den
utgdr ett av samlingens ytterst fataliga prov pi kirlekslyrik. Diktens bada stro-
fer borjar pd samma sitt: »Kirlek 4r allt. — Du 4r mitt allt» Det ljuder
onekligen som en uttrycklig invindning mot Lagerkvists »Kirleken ir intet.
Angesten ir allt.» Intrycket av ett samband mellan de bida dikterna forstirks
vid en nirmare jimforelse. I bada stills angesten och glidjen vid sidan av var-
andra, men medan Lagerkvist valdsamt stoter ifrin sig glidjen och liksom i
desperation klamrar sig fast vid 4ngesten som det enda vissa och patagliga, ingér
de bada motsatserna hos Edfelt en forening. Angesten uppgér och neutraliseras
i glidje — segrande kvarstdr bilden av den #lskade, skinkande »ljus och virme
bland morker och kallt».

Den »dngest», som moter i Gryningsrister, har dnnu inte fitt uttryck, som
kan overtyga lisaren om dess allvar; dess prigel ir litterdrt fargad, It oss siga
gymnasial. Som framgér av vad ovan sagts, glider den snabbt &ver i en, mahinda
négot anstringd, beslutsamhet, en ungdomlig handlingsberedskap infor livet.
Edfelt torde helt enkelt dnnu vara for ung for att pad djupet kunna gripas av
den védldsamma upprivenheten i Lagerkvists Angest — han haller fast vid en
trots-allt-stimning. Ndr han i Séng #ll lwet formulerar sitt credo, sker det i
uppenbar anslutning till de ryktbara ord, som bildar kronet p&d Det eviga leen-
det — »Jag erkdnner dig, kira liv, sdsom det enda tinkbara bland allt som inte
kan tinkas». Edfelt uttrycker det pa foljande sitt:

Blott du, o liv, 4r visst och ar det enda,
vi veta och oss kunna trygga till!

Werfels »mystiska vision av virldens enhet»* och den forsoning med livet,
som Lagerkvist ndtt fram till vid tjugotalets borjan, ir tydligen de inspirations-
killor, som i forsta hand utformat attityden hos Grymingsristers diktare. Det
ir en diktning, som ligger honom ndra i tiden, och han kommer ocksd i fort-
sittningen att nira folja skiftningarna i det litterdra klimatet. Hans ungdoms-
diktning kommer ddrmed att genomgd en successiv omvandling, samtidigt som
hans personliga egenart allt tydligare framtrader.

Négon personlig diktion har Edfelt knappast forvirvat pd detta stadium. De
flesta dikterna ir avfattade i en enkel, vardaglig stil, som hor till tidens poetiska
sprakbruk och i vilken det #r svart att urskilja eventuella bidragsgivare. Att
Lagerkvist spelat en roll dven formellt och inte bara idémissigt, kan utldsas av
vad ovan sagts och bekriftas av diktaren sjilv i uppsatsen Ungdomsar i en skol-
stad, i vilken han siger, att Lagerkvist vil var den »som i formellt avseende allt-
mer kom att sitta sin prigel pd min ungdoms lyriska bikter».®> Men dven Bo
Bergman, som &stadkom den forsta utlosningen av Edfelts slumrande poetiska
krafter, har sikerligen fatt bidraga vid utformningen av dessa tidiga forsok. I

* 1. Edfelt, Tysk litteratur, Europas littera- 5 J. Edfelt, Usblick 1958, s. 204.

turbistoria 1918—1939, red. av A. Lundkvist
1947, s. 567.
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den ovan refererade artikeln i Skara Tidning pépekas, att dikten Gésten inne-
héller en rad, som i ofdrindrat skick upptagits frin Bo Bergmans Mdnsken pa
strommen: »en snabbt forrunnen drom». Overhuvud torde det skenbart enkla,
okonstlade i Bo Bergmans stil hora till forutsittningarna for formspraket i Gry-
ningsrister, aven om den yngre diktaren inte nétt upp till mastarens forening av
pregnans och fjarilslitt raffinemang. Inte minst det stora antalet 6verklivningar
visar sliktskap med Bo Bergmans diktion. Som exempel hirpd kan nimnas en
dikt som T3llignan, i vars sexradiga andra strof de udda verserna har ett genom-
gdende rim, uppburet av ett genitivattribut med huvudordet i foljande vers.
Detta trefaldigt upprepade enjambement spinner luftiga broar mellan versra-
derna och ger strofen en sjungande, hymnartad ton, som verkningsfullt undet-
stryker dess funktion i dikten. Omedveten om diktens formella sida har Edfelt
uppenbarligen inte varit, aven om han dnnu s& linge trevat sig fram i olika
riktningar. Av exempel pd just det hir berdrda stildraget 6verflodar samlingen
— man kinner litt igen melodiken fran versbindningens obestridde mistare
Bo Bergman. Men det dr ocksd signifikativt, att det ar den formella sidan av
Bo Bergmans lyrik, som Edfelt stannat infor. Den frusna melankoli, som dr s&
utmirkande for den #ldre diktaren, har inte fitt nigon plats i Gryningsroster.
Dir hirskar, som tidigare understrukits, hopp, fortrostan, vilja.

Med Franz Werfel, Pir Lagerkvist och Bo Bergman har man angivit de vik-
tigaste namnen i den stjirnkonstellation, under vilken Gryningsrister tillkom-
mit. Den poetiska sensibiliteten hos den unge diktaren #r inte att ta miste p4,
men dnnu har han inte formate helt omsitta de litterara intrycken i ett eget per-
sonligt sprék. Den naturliga bristen pd erfarenhet och mognad kan knappast
heller vintas resultera i annat dn det abstrakta, en aning verklighetsfrimmande
drag, som vilar dver det mesta i samlingen. Ett markant undantag hidrifran ir
dock att notera, nimligen den avslutande diktcykeln En sjukbussing. Hér har
diktaren ndtt en koncentration och pregnans i uttrycket, som visar framét mot
ett 18ngt senare stadium i hans produktion. Sjilva sjukhusmotivet r skickligt
utnyttjat; dess symboliska slagkraft foregriper pa ett forbluffande sitt den sjuk-
hussymbolik, som moter i t.ex. en dikt som Vintern dr ling i diktsamlingen
med samma namn av dr 1941. Dodsmotivet, som tangerats tidigare i samlingen,
gestaltas hir med storre kraft dn eljest — #dven formen har fétt en storre skirpa.
I sistnimnda avseende ir framfor allt cykelns andra dikt av intresse, speciellt

forsta strofen:
Jag kinner stora, skumma sjukhussalar,
med spar av liv, som mist sin ritta form.
Diar doden stdr pd lur och livet dalar
i doft av kloroform.

Det péfallande rimordet »kloroform» 4r som en foraning om Edfelts senare
utnyttjande av nyktert sakliga termer, girna av frimmande ursprung, i chock-
artade rimstallningar. Savil denna detalj som den klart genomférda uppbyggna-
den av cykeln som helhet visar, att ett fro till Edfelts senare formsprak fanns
redan pé detta tidiga stadium.

3
Efter terminen i Lund forlade Edfelt sina studier till Uppsala universitet. Under
de ar, han vistades dir, utgav han tvd diktsamlingar. Den forsta av dem var
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Unga dagar, som utkom 1925 men som hade insints till Bonniers forlag redan
foregdende dr. Forst efter ett &rs forlopp fick Edfelt meddelande om att for-
laget bestimt sig for att ge ut boken. Underrittelsen kom honom tillhanda,
medan han fullgjorde sin vérnplikt i Karlsborg, och den gjorde honom hogst
overraskad — sjdlv hade han nimligen foér linge sedan uppgivit allt hopp om
att samlingen skulle bli antagen.

Den forsta avdelningen i Unga dagar bir namnet Barndomen. Titeln ir be-
tecknande, inte bara for en viktig motivkrets hos Edfelt sjilv utan #ven for
hela den tid, vid vilken dikterna tillkommit. Flertalet dikter i Ungs dagar an-
sluter sig ndmligen tydligt till en vid 1920-talets borjan hogst livskraftig genre.
Det ir friga om en lyrik, som har en stark dragning till idyllen, som girna
drommer sig tillbaka till barndomens trygga och oskuldsfulla tid och det alskade
hemlandskapet och som odlar en enkel, vardaglig stil. Som stromningens klas-
siska verk kan riknas Osterlings Idyllernas bok frin 1917. Mer eller mindre
till denna krets hor ocksé treklovern Karl Asplund, Sten Selander och Gunnar
Mascoll Silfverstolpe, som Erik Hjalmar Linder inordnar under rubriken »De
lyriska intimisterna».® Ett studium av Unga dagar visar, att Edfelt nu mottagit
impulser fran dessa hdll. De ger hans dikt ett nytt utseende, samtidigt som vissa
drag i debutsamlingen kvarstdr, ehuru i omformad gestalt. Lagerkvist har i stort
sett spelat ut sin roll som forebild f6r den unge diktaren, men forbindelserna
med den tyska expressionismen i Werfels gestalt 4r Znnu inte brutna. Den eng-
elska orientering, som #r s framtridande i friga om den ovannimnda diktar-
skolan, har ocksd limnat vissa spdr i Unga dagar, om ocksa inflytandet frin
engelsk poesi inte varit lika avgérande for Edfelt som for dessa hans svenska
samtida. I Unga dagar kan vi ocksd tydligate dn i Grymingsroster skonja en
sjilvstindig diktarprofil.

Redan samlingens inledningsdikt, T3/l nigon, som liser detta, visar, att tonen
fran Gryningsrister forandrats. I den forsta samlingen vilar ett drag av anonymi-
tet over diktaren sjilv — i den mén han riktar sina ord till medminniskorna,
gor han det i allménna vindningar; han tycks inte kunna konkret ange, vad
som foérenar honom och dem. Hér vigar han ddremot framtrida med ett person-
ligare tonfall — han riktar sig direkt till ldsaren och kriver dennes uppmirk-
samhet med de pa en gdng vidjande och uppfordrande orden: »Du har en barn-
dom liksom jag.» Ett patagligt forhéllande etableras mellan diktaren och ldsa-
ren, och det byggs upp pa faktiska ting, som bada parter forutsitts ha gemensam
erfarenhet av. I forsta strofens avslutningsrader fir detta erfarenhetsmaterial
form av en upprikning:

en leksak, lampans sken, ett rum, en sky,
en gatas vir, en sommarvind kring pannan.

Citatet visar, med vilken konstnirlig medvetenhet Edfelt nu arbetar. Den ena
bilden foder den andra: det 4r, som om blicken hojs frin det nirmaste konkreta
tinget, leksaken, gir genom rummet och glider ut i det fria; samtidigt med att
synfiltet successivt vidgas, blir bilderna alltmera avmaterialiserade for att slut-
ligen tona bort i den luftiga sommarvinden. Ingenstides i debutsamlingen har

% E. Hj. Linder, 4. 4., s. 239.



64 HANS EKMAN

Edfelt formate att med skenbart s& enkla medel finga ett si fortitat lyriskt
innehall.

Att den inriktning pa barndomen, som vi hidr méter, var ett typiskt fenomen
i den samtida svenska lyriken, har redan framhéllits, och att Edfelt tagit intryck
hirav, torde std Gver allt tvivel. Men medan detta drag i allmédnhet var forenat
med ett markant inflytande frin engelsk poesi, fir det hos Edfelt en speciell
firg genom hans anknytning till tysk diktning. Att barndomen skulle std i en
forklarad dager for en expressionistisk livsmystiker som Werfel, 4r ju inte ndgot
forvinande, och Edfelts hir behandlade inledningsdikt har en hel del gemensamt
med Werfels An den Leser, som inleder samlingen Der Weltfreund.” Ocksa
Werfel vidjar till ldsaren och vill vicka hans kinsla av samhdrighet pd samma
sitt som Edfelt, fastin den tyske diktaren har en mycket hetare puls och en
storre spinnvidd. Liksom Edfelt soker Werfel en gemensam anknytningspunkt
i barndomsupplevelserna (iven om han vidrdr dessa mera i forbigdende dn
Edfelt, for vilken de blir huvudmotivet):

Trugst du als Kind auch ein Gewehr in griiner Armschlinge?
Wenn es losging, entflog ein angebundener Stopsel dem Lauf.

De bida dikterna slutar ocksi i en likartad stimning. Liksom Edfelt under
intrycket av vad som férenar honom och lasaren siger:
... I namn

av detta allt
jag riacker dig min famn

— sd utbrister Werfel pa liknande sitt:

Oh konnte es einmal geschehn,
Dass wir uns, Bruder, in die Arme fallen!

Att linjen frdn Werfel osokt anslot sig till denna motivkrets, framgar kanske
dnnu tydligare av en annan dikt i avdelningen Barndomen, nimligen Pojkdr. Den
innehdller en upprikning av barndomsminnen, i vilken man kan hora ett eko
frin Werfels Der Knabenanzug® Edfelt talar med ett forilskat tonfall om

. mina gamla blda sjomansklider!
Och skolkamrater; feriers salighet!

A, pappersdrakar; kulspel, varslaskvider;
och gamla mirken i min skolpulpet!

I Der Knabenanzug fladdrar pd samma sitt en rad minnesbilder férbi — dir
saknas varken »Mein alter Matrosenanzug, in dem ich noch farbige Spielkugeln
fand» eller »die griine Bank, in die ich ein Loch geschnitten hab!».

Det torde framfor allt vara inflytandet frén Werfel, som gor, att Edfelts
dikter om barndomen girna fir ett inslag av mystik, av en drém om barnet
som levande i djup enhet med naturen-alltet. Tydligt kommer detta till uttryck
i en dikt som E#z barn blev mott av vdren ..., dir barnet ingdr ett mystiskt for-
bund med »nakenboren» jord, »blom och jorddoftdrucken vind». Denna dikt
ar emellertid av stort intresse ur ytterligare en synpunkt. Den ger nimligen be-
ligg for att Edfelt, trots sin orientering mot Werfel, langt ifrdn statt frimmande

" F. Werfel, a.a., s. 11. 8 F. Werfel, . a., s. 15.
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for de starka anglosaxiska strémningarna i den datida litteraturen. Den diktare,
som hirvidlag nirmast kommer i frga, ir Rupert Brooke, vars lyrik Edfelt
just vid denna tid varit djupt engagerad av. Edfelts Ett barn blev mott av
véren ... stir i ett si uppenbart beroende av Brookes dikt Beanty and Beauty,
att det kan vara skil att hir 4terge de bada dikterna parallellt:®

Ett barn blev mott av véren,

av blom och jorddoftdrucken vind,
och lenhint rorde kéren
fladdrande hir och kind;

lekande, smekande allt, f6rdromt,
skon som en dréom om en Gud —
bojde sig och kysste omt

jord och hud —

When Beauty and Beauty meet
All naked, fair to fair,

The earth is crying-sweet,

And scattering-bright the air,
Eddying, dizzying, closing round,
With soft and drunken laughter;
Veiling all that may befall

After — after —

Dir barnet motte varen,

ir jorden dnnu famntagshet
och darrar, nakenboren,

ljuv av sin hemlighet;

slésande, 6sande blom och doft,
leende langvigs frin grit —
den som viter minnets stoft
efterdt —

Where Beauty and Beauty met,
Earth’s still a-tremble there,

And winds are scented yet,

And memory-soft the air,
Bosoming, folding glints of light,
And shreds of shadowy laughter;
Not the tears that fill the years
After — after —

De rent verbala 6verensstimmelserna ir som synes inte si f4, och dven rytm
och strofbyggnad #r till stor del gemensamma.! Det kan inte betvivlas, att
Brookes dikt fingslat Edfelt s& djupt, att han inte kunnat frigéra sig frin dess
klanger. Men samtidigt 4r ocksd olikheterna patagliga. De bdda dikterna ror
sig p& helt olika plan; sjilva kirnan i Edfelts dikt, barnet och dess mystiska
mote med den virliga naturen, saknar motsvarighet hos Brooke. Det engelska
inflytandet har hos den unge svenske diktaren ingétt en organisk férening med
impulserna frin Werfel och hans egen poetiska hdllning till den aktuella motiv-
kretsen.?

Till diktsviten Barndomen ansluter sig motiviskt den 18nga dikten Resan hem,
som bildar en sirskild avdelning i samlingen. Den stricker sig 6ver hela atta
sidor och ar redan genom sin lingd unik i Edfelts produktion. Diktens jag &r
stadd pa en tagresa till sin hemort, och i otdlig lingtan malar han i forvig upp

® R. Brooke, Collected Poems of Rupert
Brooke, Londcn 1919, s. 44.

* I en artikel i Soc.-dem. 13.11.1938 nim-
ner Karl Ragnar Eriksson bland de stildrag,
som enligt honom utmirker Unga dagar,
»adjektiv, bildade p4 det gamla stiernhielmska
maneret», och framhiller som exempel hdrpd
»jorddoftdrucken vind», som ju tagits frin
Ett barn blev mott av wvarem. »Stildraget»
i fréga dr praktiskt taget helt begrinsat till
denna dikt (de andra adjektiv, som kan komma
i friga, skulle da vara »famntagshet» och »na-
kenboren»). Det 4r inte pi nigot sitt typiskt
f6r samlingen som helhet, och att man finner
det just hir, beror uppenbarligen pia anslut-
ning till sammansatta adjektiv av typen »cry-
ing-sweet», »scattering-bright» och »memory-
soft» i Rupert Brookes Beauty and Beauty.

5 — 674314 Samlaren 1967

2 Rupert Brookes lyrik hade redan 1916
presenterats for svenska ldsare genom nédgra
oversattningar av Sigrid Elmblad (OoB 1916,
s. 649 f.) och en artikel av Estrid Linder (R#-
pert Brooke, OoB 1916, s. 654 ff.). Att han
var aktuell hir hemma vid tjugotalets borjan,
framgir bl.a. av att Anders Osterling dgnat
honom en essi i Dagens garning 1921 och att
Gunnar Mascoll Silfverstolpe bidragit med
Brooke-oversattningar till de bdda Oversatt-
ningssamlingar, som han och Karl Asplund
gav ut under titeln Vers frin vister 1922,
1924. Den litteraturhistoriska betydelsen av
Vers frém wvister har vidrorts av E. Hj. Lin-
der (a.a., s. 253).
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en idyllisk bild av denna, medan han med avsmak betraktar de Gvriga passage-
rarna i kupén. Det horde till tiden, att hemlandskapet omfattades med samma
idealiserande svirmeri som barndomen — Gunnar Mascoll Silfverstolpes Dazgs-
ljus overflodar av exempel hirpd. Ocksi den ldttflytande, fyrfotade jambiska
vers, som Edfelt hir anvinder, aterfinns i en mingd samtida dikter av berittande
karaktir. Sjilva den kaserande, nonchalanta stil, som diktaren hir anlagt och
som egentligen inte passar honom, leder emellertid tankarna till en sirskild
diktare bland »de lyriska intimisterna», nimligen Sten Selander. Det dr svart
att virja sig mot intrycket, att Selanders dr 1923 utkomna diktsamling Vir
Herres hage — med den talande underrubriken Késerier pi vers — spelat en
viss roll for Edfelts Resan hem. Den nimnda samlingen utgors just av rese-
kaserier, som ocksi de till storre delen 4r avfattade pa flodande fyrfotad jamb.
»Vardagligheten, virdslosheten har hir blivit program», siger Linder i sin ka-
rakteristik.> Nar Edfelt gor en snabbskiss av sina medresenirer i foljande orda-
lag:
. en fet

och 6lddst man med ansiktssvett,

som gott kan vara (ja, vem vet?)

en resande i tran och fett;

en ramsvart dam, som bak sitt flor

tycks njuta av sitt eget krax,

och en, som glor si stint som kor...

— da erinras man osokt om liknande avsnitt i Vdr Herres hage, t.ex. dikten
Nizza, dir Sten Selander granskar publiken pa Savoys terrass:

en norrman, redan vid sin fine

och yankees med benrangelshinder

och goggles och forgyllda tinder,

en spansk spanjor med jattehatt

och sammetsblick och tandvitt skratt,

ett sillskap feta rastaquoerer...

Aven om anknytningen till Selander skulle kunna diskuteras, finns det emel-
lertid en annan inspirationskilla till Resan bem, om vars betydelse intet tvivel
kan rada. Ocksad hir gor sig ndmligen Rupert Brookes inflytande tydligt gil-
lande — bakom Edfelts dikt skonjer man Brookes The Old Vicarage, Grans-
chester.* Det ir en dikt, som visar Brooke frin en annan sida #n den tidigare
atergivna Beauty and Beaury. Den engelske diktaren sitter pd Café des Westens
i Berlin, marterad av hemlingtan. P4 samma versmatt som i Resan hem och
pé ett analogt sitt kontrasteras hir diktjagets aktuella situation mot minnena av
hemtrakten med alla dess hirligheter. Minnesbilderna, som hir och var tydligt
terklingar hos Edfelt, tecknas med en glittrande uppsluppenhet, som ibland
tangerar det spexmissiga. Det skulle fora alltfor ldngt att hir i detalj pavisa
alla likheter mellan de bada dikterna. Det méd ricka med att som det kanske
mest péfallande exemplet framhalla, att den dlva, som Edfelt i Resan hem léter
upptrida som fidernebygdens genius loci och vars uppdykande i dikten onek-
ligen kommer en aning oférmedlat, har sin tydliga forebild i The Old Vicarage.
Det heter hos Edfelt:

3 E. Hj. Linder, «. 4., 5. 246. * R. Brooke, .., s. 53 ff.
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Och man har sagt, att nigonstans
i denna trakt har visat sig

en dlva med en l6vad krans,
som dansat pd en solig stig.

Jag har ej sett det...

Brooke dr litet mera generds i friga om naturvisen:

And clever modern men have seen

A Faun a-peeping through the green,
And felt the Classics were not dead,
To glimpse a Naiad’s reedy head,

Or hear the Goat-foot piping low: ...
But these are things I do not know.

Och Brookes dikt mynnar ut i en ling rad ivriga fragor, huruvida det och
det 4nnu finns kvar dir hemma — p& samma sitt som Resan hem.

Vad som ir av intresse i detta sammanhang #r, att Edfelt experimenterar med
en just vid denna tid aktuell vardagsstil. Han har tydligen kint ett behov av att
komma bort frin stilen i Gryningsrister, som visserligen var enkel men som
samtidigt hade en tendens att glida &ver i en viss monoton hdgtidlighet och
som Overhuvud var ganska farglSs. Sjilva dmnet i Resan hem inbjuder ju latt
till sentimentala tonfall, och diktaren 4r uppenbart medveten om den fara, som
hir lurar — han soker sin riddning i den litta, kdserande tonen. Resultatet har
vil inte blivit helt Iyckat. Den distans, som stilen kriver, har Edfeldt inte lyckats
upprétthalla. Det giller savil skildringen av sjilva hemlandskapet, som ar
ganska vag och konturlts, som de tvd »férlupna minskobarn» och deras nattliga
svarmeri, som beskrivs i dikten och som inte verkar mera &vertygande 4n dlvan
med den l6vade kransen. Men 4nd4 kan vi i Resan hem se ett forebud till den
demonstrativt vardagliga, »antipoetiska» stil, som medvetet odlas i den foljande
diktsamlingen, Ansikten — fastin stildraget dir kommer att fordjupas och fa
en s& mycket bittrare innebdrd. Virda att notera 4r ocksa de tvira kastningarna
mellan & ena sidan realistiska inslag som den ovan citerade, litet arroganta
skildringen av ressillskapet och & andra sidan lyriskt héllna partier som be-
skrivningen av den pastorala hembygden. Hir dterfinns in nuce den stilbryt-
ningsteknik, som Edfelt sedan vidareutvecklar och som till slut nér sin konstnar-
liga fullindning i Hogmiissa.

Efter Resan hem foljer i samlingen en avdelning kirleksdikter. De #r ganska
bleka — av den intensitet, som ar s& utmirkande for Edfelts senare erotiska
diktning, mirks foga eller intet. Annu férmar diktaren knappast ge nigra per-
sonliga uttryck 4t en kirleksupplevelse, och det ir uppenbart, att ildre skalder
fatt ge monster for gestaltningen. Hdr md endast en av dessa dikter ndmnas,
ddrfor att den bestyrker iakttagelsen av Rupert Brookes betydelse for Edfelt vid
denna tid. Det giller Dez stora barnet, dir ekot fran Brookes There’s Wisdom
in Women ir omisskinnligt.® I bida dikterna talar en ung kvinna med barnsligt
oskuldsfullt tonfall om hur litt kirleken forgar — hos Brooke siger hon: »Oh
love is fair, and love is rare ... But love goes lightly over», hos Edfelt: »Ja,

5 R. Brooke, 4. a., s. 24. M i
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kirleken forsvinner litt / och dor med tiden ritt och slitt.» Bada dikternas
poing ligger i att hon talar helt utan erfarenhet, endast rent intuitivt och inda
traffar rdtt. Liksom det i Brookes dikt heter, att »... there’s wisdom in women,
of more than they have known, / And thoughts go blowing through them, are
wiser then their own», sd talar kvinnan hos Edfelt »... som ett barn, som
knappast vet, / var orden komma frin» och far diktaren att utbrista: »Ah, kvin-
nor iro kloka, mer / 4n tusen min forstd!». Den bittra slutsatsen blir i bada
fallen densamma, den manlige partnern ger kvinnan ritt i sitt hjirta — Brooke
forvanas Gver, att hon kunnat uttala sig »with so true a tongue», Edfelt konsta-
terar: »barn, du talte alltfor ritt». Som antytts, tjanar jimforelsen i hir fore-
liggande sammanhang endast till att understryka Rupert Brookes inflytande
genom att visa, att det kan spéras i helt olika motivkretsar hos Edfelt.

Den sista avdelningen i Unga dagar har helt enkelt rubricerats Andra dikter.
I sjalva verket dr den betydligt mera enhetlig dn titeln liter ana. Alla dikterna
kretsar nimligen kring tanken pd doéden. Motsatsparet liv—d6d moter redan i
debutsamlingen Gryningsrister, men hir har det fatt en betydligt rikare ut-
gestaltning. Framfor allt dr det uppenbart, att diktarens dodsmedvetande for-
djupats, och i och med det anslés ett tema, som med oférminskad styrka skall
komma att ljuda genom Edfelts senare diktning. Titeln Andra dikter har uppen-
bart bibetydelsen »andra slags dikter» — tonen i denna avdelning #r en annan,
allvarligare, pa sitt och vis mognare dn i samlingen for ovrigt. Har mirker
man mindre av den tidstypiska dragning till idyllen, som trots personliga avvi-
kelser kdnnetecknar s& mycket i avdelningarna Barndomen och Resan hem, och
tonfallen verkar personligare. For dessa avslutande dikter spelar de litterdra
monstren inte lingre samma roll.

Svitens forsta dikt, Samlaren, ger en god bild av den férindring, som motivet
livet kontra déden genomgatt sedan Gryningsroster. 1 debutsamlingen siger dik-
taren, att han »... méste vdrda var minut / pa denna sidan déden», och hur han
tinker sig detta, far vi ocksé veta:

Dessa korta stunder
som jag ager livets under,
lit mig varmt och stilla lysa

ibland manskor,
som forfrysa!

Nu heter det emellertid i Samlaren:

jag samlar ljus och vind, som far,
jag samlar njugga dar

med heta hander.

Med mun mot jordens moderhud
jag diar allt det friska,

som lyser... Sig, vems var det bud,
som ldgmalt i mitt 6ra 1jod?

Dig var det, gamle Daod,

jag horde viska...

Den ungdomliga idealismen i Gryningsrister har avlosts av en het livshunger,
som rojer en hemlig dngest — bakom ligger ett intensivare medvetande om
dédens stindiga nirvaro. Det senare fir ett verkningsfullt uttryck i den narmast
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ovan citerade strofen med den plotsliga pausen i tredje raden — Dédens visk-
ning mite i livsglddjen. Hir moter man den skald, som lingt senare skall lata
dddens dova understimma tona under kirlekslyriken i Hogmissa och som dnnu
vid femtiotalets mitt inleder en bekinnelsedikt med orden: »Mirk, hur var
skugga ... mirk, hur media vita / in morte sumus.»® Motivet kan nu ocksi av-
locka spraket en pregnans, som den unge diktaren vid denna tid annars sillan

nar upp till. Det torde framgd av den expressiva forsta strofen i den hir be-
handlade dikten:

Den stora natten nalkas tyst.
Det ir, som om den droge
intill sig allt, som den har kysst
och vigt med stela lippars val
och kramat fast med smal

och girig knoge.

Det 4r betecknande, att knappast ndgon av de i samlingen ingdende dikterna
om barndomen och absolut ingen av kirleksdikterna kan uppvisa en motsvarig-
het till den sammanpressade konkretionen i de tva sista citerade raderna.

De o6vriga dikterna i avdelningen varierar dédsmotivet pa olika sitt. Det ge-
mensamma for de flesta av dem ir, att forintelsens morker far tjina som bak-
grund for att ge Okad lyskraft &t snabba glimtar av livets ljuvhet. De senare
far ofta karaktiren av ett slags »minnen frin jorden» — ldtta luftiga natur-
bilder i vér- eller sommartljus. De ir besliktade med barndomsminnena i sam- -
lingens bérjan men skuggas av det bittra medvetandet om det slutliga malet for
allt liv — det ger dikterna en spinningsrikedom, som Edfelt nu kunnat ge en
konstndrlig utformning, som vida Overstiger vad han formatt 4stadkomma i
Gryningsrister. Detta giller inte minst om den dikt, som bildar samlingens slut-
vinjett, Tl nigon, som lever om hundra 4r. Det kan ur flera synpunkter vara
virt att ett ogonblick stanna infor denna.

Till nigon, som lever om hundra dr anknyter uppenbart till den tidigare be-
handlade inledningsdikten T4/l nigon, som liser detta. Det ir inte bara rubri-
kerna, som slér en bro mellan de bdda dikterna, dven det tekniska greppet ir
detsamma, och bilderna i avslutningsdikten 4r av samma slag som barndoms-
minnena i den forsta avdelningen. Likasd dr den anslutning till samtida »inti-
mistisk» lyrik av t.ex. Gunnar Mascoll Silfverstolpes mirke, som vi tidigare
kunnat skonja, mirkbar dven i avslutningsdikten. Till dess utformning har nim-
ligen utan tvivel Silfverstolpes Om hundra dr i Dagsljus fatt bidraga. Denna
bérjar med raden »Du, som lever hir om hundra ar» — jaimforelsen med titeln
pa Edfelts dikt ger sig sjilv, och de bada dikterna utvecklar sig pa likartat sitt.
Men medan Silfverstolpe anvinder greppet att vinda sig till en sentida efter-
kommande huvudsakligen for att f3 tillfille att rada upp minnesbilder fran sitt
barndomslandskap, tillkommer hos Edfelt utover detta en innerlig lingtan att
uppleva en mystisk kontakt med denne »ndgon, som lever om hundra ér»:

Ur tid och rum, som sova,
min hilsning maéste hasta

att mota ur det dova
och tita morkret dig

® J. Edfelt, Stanser vid en korsvig, Under Saturnus 1950, s. 73.
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och inte rasta
pad tocknig stig.

Dikten har pé s sitt fatt en djupdimension, till vilken utan tvivel inflytan-
det fran Werfels lyrik bidragit, liksom fallet var i den korresponderande inled-
ningsdikten. Aven de ansatser till en mera konkret och expressiv stil, som ti-
digare noterats och som kan ha haft en av sina killor i en djupare fortrogenhet

med Werfels form, rojs hir — som ett exempel kan nimnas orden om hur
varen blev »strypt av hosten / i lungsjukt flimt och holkad, / fortréttad, lam
och lytt».

De olika tendenserna i Unga dagar sammanfors salunda i 17l nigon, som
lever om hundra ér som i en brinnpunkt. Aterigen méter vi hir de minnen
frén barndomen och den tidiga ungdomen, vars gestaltning ursprungligen skett
under intrycket av Werfel och med tillskott fran Rupert Brookes subtila lyrik
och idylliserande samtidsdiktning i Silfverstolpes stil. P4 ett personligt, poetiskt
lyckosamt sitt har de ‘emellertid i denna dikt transponerats till bilder fran ett
lingesedan svunnet liv, som framstdr med en sdllsam lyskraft:

Forundrat varsam rorde

jag blom i hagtornsniren;
bektont av havsskum horde
jag luftigt flojtklar vind.

S4 smekte viren
min minskokind.

4

Forst fyra 4r efter Unga dagar, alltsd 1929, utkom nista samling, Ansikten.
Tidsavstdndet mellan dikterna ir emellertid mindre 4n vad tryckdren ger vid
handen. Enligt en intervju med Edfelt av Matts Rying, publicerad i Roster i
Radio 1950, tillkom storre delen av dikterna i Ansikten, bl. a. avdelningen Den
sjuka, redan 1926-27." Vad Den sjuka betriffar, har Johannes Edfelt sjilv till
forf. uppgivit, att den skrivits under hosten 1926 i Uppsala; mojligen daterar
sig en eller annan dikt i denna avdelning frin bérjan av 4r 1927. Enligt Carl
Magnus von Seth har en forsta version av Ansikten redan 1927 insdnts till Bon-
niers, »varav en del dikter kom att kvarstd i 1929 ars utgiva».®

Det ligger saledes ingen sirskilt ling tid mellan de bida diktsamlingarnas
tillkomst — nagot som man noterar med en viss forvéning, d4 man jimfor dem
med varandra. Ansikten betecknar nimligen en radikal forindring av Edfelts
lyrik. Vad som i forsta hand faller i 6gonen, 4r formen, som innebir en full-
stindig nyorientering. Aven om man kunnat mirka ansatser till ett mera kon-
kret sprik och en storre koncentration i Unga dagar, ir steget i utveckling hir-
vidlag betydligt storre mellan denna samling och Ansikten in mellan Grynings-
roster och Unga dagar. Av den sliktskap med idylldiktning och »lyrisk inti-
mism», som vi i vissa avseenden kunnat konstatera for Unga dagars vidkom-
mande, mirks knappast ndgra spar i Ansikten. Den tidigare samlingens var-
dagston, som pendlade mellan osmyckad enkelhet och késerande litthet, har

" M. Rying, Johannes Edfelt berittar, RiR  Johannes Edfelt. En studie i parallellitet, OoB

1950, Nf 33, S. 4- 1951, 5. 403.
8 C. M. von Seth, Hjalmar Gullberg och
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nu avldsts av en utmanande frinhet, av inblandning av sprakliga vulgarismer
och av ett djirvt bildval, som uppenbarligen vill verka chockerande — tillsam-
mantaget drag, som visar, att Edfelt limnat sin tidigare poetiska sfir och an-
slutit sig till dnnu modernare tongdngar. I den man likheter i motiv foreligger
mellan Unga dagar och Ansikten, utsitts dessa motiv i den senare samlingen
for en helt annan belysning — tidigare stimningar blir foremal for en ironi,
vars bittra ton vittnar om en bakomliggande smirtsam frigorelseprocess. Med
hiansyn hértill har man svart att kunna instimma i Héléne Apérias konstate-
rande, att stimningarna frin Unga dagar kvarstar i Ansikten.®

I Matts Ryings ovannimnda intervju nimner Edfelt sjilv vissa foreteelser
inom samtida litteratur, som kan sdttas i samband med den hir antydda meta-
morfosen. Han omtalar dir, vilken »ytterst stark upplevelse» Birger Sjobergs
Kriser och kransar 1926 innebar for honom, och fortsitter: »... stilistiska in-
flytelser frén den liksom frén en del engelsk lyrik kan spiras i Ansikten».! For
Kriser och kransars del gor han ett likartat konstaterande i ett samtal med Inge-
mar Wizelius, fort i maj 1963 och atergivet i Birger-Sjoberg-sillskapets arsbok
1964.% Stilinflytandet frén Birger Sjoberg har ocksd uppmirksammats av Urpu-
Liisa Karahka i hennes uppsats Studier i Johannes Edfelts stilutveckling frin
Gryningsrister till Hogmissa® Sammankopplingen med Birger Sjoberg skedde
emellertid redan vid samlingens utgivande, vilket framgir av en recension av
Sten Selander.* Aven de engelska influenserna iakttogs av samtiden — Anders
Osterling papekade i sin recension av samlingen, att A. E. Housman spelat en
viss roll for denna.® Osterlings engelska orientering gjorde honom naturligtvis
speciellt kdnslig harvidlag; det bor dock anmirkas, att Edfelt sjilv éret fore det,
da diktsamlingen utgavs, klart deklarerat sitt intresse for Housman i en djupt
engagerad essi om denne i Ord och Bild.*

Allmint kan sigas hirom, att Kriser och kransar spelat en storre roll for
Ansikten in vad Housman gjort, dven om man far akta sig att dverdriva nigon-
deras betydelse i detta avseende. Vad Housman betriffar, ar det tydligen dennes
melankoli och forgingelsekinsla, som attraherat Edfelt, ndgot som framgar av
den ovannimnda essin; detta har avsatt vissa spar, som skall pdpekas nedan,
men det ir inte lingre friga om nagot sa starkt, rent verbalt beroende, som nir
det gillde Brooke fér Unga dagars vidkommande. Edfelts poetiska sprék fram-
trader nu med en allt tydligare sirprigel, och detta giller dven forhallandet till
Sjobergs Kriser och kransar. Vissa likheter i stilistiska detaljer mellan detta
verk och Ansikten kan upptickas, men sambandet ligger framfor allt pa ett
djupare och mera svaritkomligt plan. Kriser och kransars stora betydelse for
Edfelt ligger i att den tjanstgjort som en katalysator fér utlosning av slumrande
drag i dennes eget visen. Den har stimulerat honom till en djirvare form-
givning och till en strivan att uttrycka mera komplicerade sjalstillstand 4n tidi-
gare. Det finns dirfér ingenting i och for sig att invinda mot Linders ord i av-

® Hélene Apéria, Jobannes Edfelt, En studie 8 Se Samlaren 1965, s. 115—139.
i hans lyrik, Folklig kultur 1938, s. 174. * DN 23.12.1929.
* M. Rying, 4.4., s. 5. 5 SvD 31.10.1929.
2 (Ett samtal mellan Johannes Edfelt och ® J. Edfelt, A. E. Housman, OoB 1928,

Ingemar Wizelius), Birger Sjoberg som ly- s. 102 ff.
risk inspirator, Birger-Sjoberg-sillskapet 1964,
s. 67.
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snittet om Birger Sjoberg i Fyra decennier av nittonhundratalet: »I strivandet
efter exakthet och dubbelbottnade effekter skulle sirskilt Gullberg och Edfelt
komma att gd i Birger Sjobergs spar.»”

Sammankopplingen av Edfelt och Gullberg i detta yttrande av Linder ar emel-
lertid vird att uppmirksammas ur en annan synpunkt. I sin karakteristik av
Ansikten siger nimligen Linder: »Samtidigt tycker man sig mirka, att Edfelt
redan nu kint lynnesfrindskapen med Hjalmar Gullberg, som tvd &r tidigare
debuterat .. .»® Detta pastdende fir en ndgot insinuant ton och kan i alla hin-
delser misstolkas, nir det sammanstilles med vad Linder litet lingre fram siger
om »smdtt mirakuldsa» Sverensstimmelser mellan Gullbergs diktning och Ed-
telts Aftonunderhillning (1932). Man kan hir finna ett tydligt genljud av
vissa vanliga tongéngar i trettiotalets litteraturkritik. Dessa rorde sig om sldkt-
skapen mellan Edfelts och Gullbergs diktning och var inte sillan benigna att
betrakta Edfelt som mer eller mindre influerad av den négot #ldre diktarkol-
legan. Det stdr utan vidare klart, att det rader en viss, ndgon ging pafallande
affinitet mellan de bidda diktarna, vad deras tidigare produktion betriffar. Den
har emellertid betydligt Gverdrivits. Det finns ingen anledning att hir ndrmare
g& in pd forhdllandet Gullberg—Edfelt, d& det redan 1951 ingdende belysts av
Carl Magnus von Seth; denne har pa ett dvertygande sitt visat, att Edfelts dikt-
ning redan tidigt foreter en sirprigel och originalitet, som helt skiljer den frén
Gullbergs.” For nirvarande synes ingenting visentligt vara att tilligga utover
von Seths resultat. Vad som #r av vikt att hdr framhaélla 4r endast, att Gullberg
inte spelat nigon roll for nyorienteringen i Ansikten.

Linder sammanfattar sin karakteristik av Ansikten med orden: »I allt detta
tinns en dragning till frana och dystert humoristiska verkningar, vari man antar
sig kunna spéra reflexer fran tysk poesi under tjugotalet, helst Kistner, som
Edfelt sedermera Oversatt.»* Pastdendet dr dgnat att forvdna och kan inte lim-
nas oemotsagt. Erich Kistner debuterade som lyriker med diktsamlingen Herz
auf Taille, som forst ar 1927 utkom pd Deutsche Verlagsanstalt i Stuttgart.
Enligt Edfelts tidigare refererade intervjuuttalande av &r 1950 tillkom ju storre
delen av dikterna i Ansikten under tiden 1926—27. Redan av kronologiska skil
ar det siledes minst sagt osannolikt, att reflexer fran Kistner skulle vara ett
for Ansikten s pass utmirkande drag, som Linder antyder. En jaimforelse mellan
Herz anf Taille och Edfelts diktsamling visar ocksa, att det inte foreligger ndgon
som helst sliktskap mellan verken. Ironien dr visserligen ett for bdda diktarna
gemensamt drag, men den kirva, bittert allvarliga tonen i Edfelts diktsamling
har ingenting att gora med den pd en ging elegant gracidsa och Overdadigt
gaminaktiga attityden hos Kistner, fér att nu inte tala om de talrika skabrosa
inslagen i dennes dikter. Linder har tydligen l&tit suggerera sig av den hos
ménga kritiker vanliga sammanstillningen av Kistner och Edfelt. Visserligen
sager Edfelt sjilv i den ovannimnda intervjun i Rdéster ¢ Radio pa tal om sina
stilstravanden: »Jag tilltalades av den héllning som lyriken tog hos den tyska
‘nya sakligheten’, hos Brecht och Kistner.»? Det ir likvil att mirka, att han
dirvid inte ger ndgon nirmare tidsbestimning for sina forsta kontakter med

“ E. Hj. Linder, 4. 4., s. 557. * E. Hj. Linder, 2. 4., 5. G17.

8 E. Hj. Linder, 4. 4., s. 616. * M. Rying, 4. 4., s. 5.
* C. M. von Seth, a.4., s. 459 ff.
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dessa diktares produktion. Edfelt har ocksi for forf. bekriftat riktigheten av
intrycket, att talet om Kistner-paverkan i Ansikten ir fullstindigt ogrundat.
Han uppger, att Kistners lyrik var okénd for honom #nda till 4r 1932, d& han
i septembernumret av Bonniers litterira magasin rikade lisa nigra av dennes
dikter i oversittning av Gunnar Mascoll Silfverstolpe.® Forst i borjan av ar
1933 vidgades hans kinnedom om Kistners diktning; d& anskaffade han enligt
egna anteckningar for forsta gdngen en bok av denne.*

I sjalva verket behovde inte Edfelt ga utomlands for att inspireras till de
»frina och dystert humoristiska verkningar», som Linder pétalar. Han har sjilv
intygat for forf., att den ironiska och skenbart obersrda attityden hade hemorts-
ritt inom datida studentjargong. Den var ett fenomen, som i stort sett vuxit
fram pd inhemsk botten, dven om den naturligtvis hade en del rotter i den
allmineuropeiska forindring av det andliga klimatet, som var en av foljdfore-
teelserna till forsta virldskriget. I Ryings intervju antyder Edfelt, att bade den
allminna atmosfiren och mer personliga upplevelser far ses som bakgrund till
den morkare stimning, som hans lyrik uppvisar fr.o.m. Amsikten; han talar
om »angest, leda och oro», som han sokte délja »under jargongens och vitsens
masker».” Draget dr ju ganska tidstypiskt, och Harry Martinson trycker ocksa
hirpa i sin essi om Edfelts lyrik. Med speciell hinsyftning pa Ansikten siger
han: »... en kinsla méste nddvindigtvis uttryckas med nigot som lig pi grin-
sen till vitsen. Man sinkte girna liget dnda till plattityden hellre in att erkinna
sig sjilv».5 Martinson intar Gverhuvud en mycket nedlitande héllning till dessa
drag, som han tydligen ser som eftergifter for en litterdr moderiktning, for vil-
ken han sjilv har foga till 6vers. Det bor dock papekas, att samlingen dven
innehaller dikter av ett helt annat slag, t.ex. Utanfor, Snilyktan och Grise.
Vidare, och det dr ur den hir anlagda synpunkten viktigast, betecknar just allt
detta, som Martinson ironiserar dver, ett nodvindigt led i frigorelsen fran stim-
ningsvirlden i Unga dagar. Tvénget till fornyelse har varit starkt — det har
tagit sig uttryck i bade personlig sjalvuppgérelse och estetisk omvirdering.

Vad den estetiska nyorienteringen betriffar, har vi ett samtida uttalande av
Edfelt sjilv hirom. I ett brev av den 24.1.1928 till Klara Johanson, som strax
innan brevledes avgett ett omdome om ndgra av hans dikter, siger han: »Vad
angdr mina estetiska intentioner — ack, alltfor sillan forverkligade — ma jag
bara understryka vad Ni redan konstaterat: jag viljer ett torrt, ja, kanske torf-
tigt uttryck hellre dn ett, som kan ha smak av tdrar. En phobi och en sugges-
tion.»” Edfelt framtrader alltsd nu med ett eget, klart formulerat konstnirligt
program. Den utveckling till storre medvetenhet om de egna medlens mojlig-
heter, som kunnat skinjas i Unga dagar, forefaller blott som svaga ansatser vid
jamforelse med den koncentration pé sjilva den konstnirliga gestaltningen, som
ir sa pafallande i Ansikten. Dess lyriska sprak kan emellertid inte helt igenom
karakteriseras som négot »torrt, ja kanske torftigt uttryck» for att anvinda Ed-

8 BLM, nr 7 sept. 1932, s. 3 ff. ska en fattig flicka gora? Overhuvudtaget har

* Nir BLM for september 1932 utkom, var  Kistners betydelse for Edfelts diktning i hog
Aftonunderbilining redan under tryckning, grad overbetonats.

varfor det inte heller for denna diktsamling ° M. Rying, «. 4., s. 5.
kan bli tal om nagon direkt Kistner-influens. % H. Martinson, 4. 4., s. 782. )
En sddan kan spéras forst i Hogmassa, och det 7 Klara Johansons papper 4: Brev till K. J.

giller d4 endast dikterna Student 23 och Vad  frin svenskar (KB).
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felts ord i det citerade brevet. P4 djupet av hans deklaration torde snarast ligga
en strivan att objektivisera dikten, att inte som i de tidigare samlingarna lita
den bli en spontan, ibland médhinda négot naiv sjilvbekinnelse, en spegel for
okomplicerade privatstimningar. Diktaren har mognat och upplevt tillvarons
komplikation, och han strivar att konstnirligt bemistra denna med ett pd en
géng fast slutet och associationsladdat formsptdk. Sjdlva titeln pd samlingen,
Ansikten, kan betraktas som ett exempel hirpd. Medan titlarna Gryningsrister
och Unga dagar ljuder som en Oppen, kanske en smula kidnslosam vidjan till
lasaren, gommer sig diktaren bakom den objektiva beteckningen Ansikzen. Den
anspelar inte bara pé inledningsdikten med samma namn utan ocksd pé de olika
ansikten, med vilka skalden upptrider i olika dikter. I ett brev till Klara Johan-
son den 8.12.1929 siger Edfelt ocksd pa tal om de recensenter, som kritiserat
hans nyutgivna diktsamling: »De veta inte alls var de ha hr forfattaren och
det dr ju alltid roligt att leka kurragémma. Jag har tyckt om det sen jag var
barn.»®

Ansikten har alltsd priglats savil av den radikala, skeptiska andan i tjugo-
talets studentmiljo som av den nya revolution inom den svenska diktningen, som
Birger Sjobergs Kriser och kransar dstadkom. 1 Johannes Edfelts forfattarskap
bildar samlingen en vindpunkt; i det efterhandsperspektiv, som det mé vara
tillitet att anligga, tycker man sig se, hur dess komplicerade struktur pekar
fram mot den rika polyfonien i Hiogmdssa. Har kan tyvirr endast ett fatal dik-
ter tas upp till nirmare behandling. Det dr signifikativt, att det ddrvid inte finns
s& stor anledning som tidigare att soka monster pa annat héll — Edfelt gér nu
i stort sett sin egen Vig.

Diktsamlingens forsta huvudavdelning bér titeln Den vuxne. Det bor ihdg-
kommas, att den inledande avdelningen i Unga dagar hette Barndomen —
kontrasten #r utan tvivel avsiktlig. Redan hir moter vi ndgot for Ansikten ka-
rakteristiskt: den méngtydiga ironien. De flesta av de dikter, som sammanfattas
under beteckningen Den vuxne, handlar nimligen i sjilva verket om minnen
frin barndomen och om lingtan tillbaka till denna tid — sjilva titelvalet inne-
bir en sjilvironisk grimas. Men motiven ses nu i ett helt annat ljus 4n i den
foregdende samlingens »barndomssvit». Klyftan mellan den vuxne och det barn,
han en ging varit, har blivit odverstiglig — diktaren betraktar sjilv sina forsok
att dteruppleva pojkdren med Sppet han.

Den nya instillningen kommer klart till synes, om man jimfor dikten Skol-
karen med Pojkar i Unga dagar. De tva forsta raderna i Skolkaren ger den nu-
varande situationen:

Dorrn ar stangd till din 6nskans kamrar,
rycks ej upp av din lingtans blist.

Diktaren kan visserligen inte lata bli att lingtansfullt se tillbaka mot en linge-
sedan svunnen tid, men han vet, att det bara ir frdga om ett meningslost flykt-
forsok, att han »skolkar» fran en bister verklighet. Tonen blir bittert hanfull i
orden om flykten som ett forsok att »gd i barndom». Den foraktfulla frasen
har en polemisk udd, som riktar sig inte blott mot diktaren sjilv utan aven mot
hela den nostalgiska forsjunkenhet i barndomen, som var ett si vanligt drag i

8 Klara Johansons papper 4: Brev till K. J. frin svenskar (KB).
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svensk tjugotalslyrik med Silfverstolpe som den frimste foretridaren. For Edfelt
har det hela blivit ett maskspel — medan han i Pojkdr i Unga dagar utropade:
»A, mina gamla blda sjomansklider! » med en hinforelse, som kunde ge intryck
av att han andligen inte vuxit ur dessa plagg, heter det nu i Skolkaren, att han
»ldtsar gd i en pojkes blus». Och en jimférelse mellan avslutningsraderna i de
bida dikterna ger i ett notskal forskjutningen av kinsloliget. Medan Pojkdr
slutade med orden:

Jag dr en pojke... Allting atervinder! ...

Jag dr en pojke, blott och bart, pd nytt...

sd utmynnar Skolkaren i sammanbiten resignation:

Spar din hjirtesuck, tig och ga.
Slut pa skolket och tittskapsfristen!
Kom dé& dag, om du ock ir gri.

Med de orden tar Edfelt avsked frdn barndomen och idylldiktningen. Det be-
héver inte innebira, att man pressar materialet dver hovan, di man i det inldser
ett stallningstagande till en hel litterdr stromning i samtiden. P4 samma géng
ar det ju tydligt, att problematiken i Skolkaren ir forknippad med en konflikt
inom diktaren sjalv — det vuxna livets krav hiller tydligen p& att bli honom
overmiktiga, men forsoket till flykt in i barndomens oansvariga virld leder inte
till ndgon 16sning utan forkastas som omojligt.

Ytterligare ett representativt exempel pd denna torpedering av stimningarna
i Unga dagar ir dikten T'dget, som limpligen kan stillas upp mot Resan hem
i den foregiende diktsamlingen. Sjilva resemotivet, vars symbolvirde nu i hogre
grad utnyttjas, har vints om — firden gér inte lingre hem utan bort mot det
okinda. I forsta strofens skildring av hur ett tdg forr for forbi diktarens hem,
skymtar dnnu det yttre och inre landskap, som vi minns frén Unga dagar:

Och hjirtat skilvde
vid visslans skri.

Och rymden vilvde
sig granslost fri.

Men den unge fick aldrig nigot riktigt svar pé sin heta friga om vad firden
egentligen gillde; livet motte dnnu inte hans undran med ndgot annat @n en
gickande axelryckning:

— D& klack det till,
som sjong all varlden:
april! april!

Utropet »april! april!» innesluter med sin anspelning pa den gamla barnleken
savil den ovissa stimningen av var och uppbrottslingtan som det lurande be-
drageriet; exemplet kan tjina till att visa Edfelts nya strivan till koncentration
och »tithet» i stilen. Nu sitter emellertid diktjaget sjilv pa tdget och har inte
lingre ndgra illusioner om den ldnga resan:

— Vi limna filten

med morgondagg.

Vi bryta tilten

i sot och slagg.
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Det enda som &terstdr dr ett resignerat accepterande av verkligheten, likt det
i de ovan citerade slutraderna i Skolkaren:

Det kan ju kvitta

att mycket dor.

Ar det att sitta
och lipa for?

Diktens sjitte strof, som ger prov pd samma frina diktion, 4r av intresse
ocksd ur en annan synpunkt. Den visar nimligen en ganska tydlig anknytning
till Housman. Orden om hur

— en man, som an ir vaken,
pi spinn och inte still,

ett halvtjog andra

kan vara vird,

som slutat vandra,

fatt huvudgird

leder onekligen tankarna till rader av Housman som de féljande i dikten nr
XXV i A Shropshire Lad.:

A lad that lives and has his will
Is worth a dozen dead.?

Men en sidan jamférelse visar ocksa, i vilken grad Edfelts uttryckssatt skiljer
sig frin Housmans. Anders Osterling konstaterar i sin recension av Ansikten,
att diktaren tydligen studerat »A. E. Housman, engelsk mistare i lagmild preci-
sion», men man bor hirvidlag notera, hur langt expressiviteten och frinheten
i Edfelts nya poetiska sprak stir frdn just denna ldgmildhet hos Housman.! Nir
doden, livsresans mal, i slutet av dikten betecknas som »frist frin knog», ar
likheten med Housmans kultiverade brittiska »understatements» av mycket yt-
ligt slag; Edfelts talspraksdiktion efterstravar pa ett helt annat sitt An Housmans
stil en direke chockverkan.

Annu tydligare in i Tdget framtrider anslutningen till Housman i dikten
Jag sig en dag din bild ..., som andas samma stalsatta men frin alla heroiska
athivor befriade resignation. Den ger en situationsbild frén ett konstgalleri:
liksom drabbad av en pldtslig insikt hejdar sig diktjaget infor en mélning, fram-
stillande den helige Sebastians martyrium. I hans tanke utspinner sig en dialog
med helgonet. Uppslaget ar med storsta sannolikhet att soka i dikten nr LI i
Housmans A Shropshire Lad: »Loitering with a vacant eye / Along the Grecian
gallery.»® I denna dr det en klassisk staty, som tilldrar sig betraktarens upp-
mirksamhet, vilken liksom hos Edfelt i forsta hand vicks av den talande blic-
ken. Motivet utvecklas likartat i bida dikterna: bilden av den starke ensamme
skinker den frin borjan betryckte dskddaren tillforsikt och styrka. Men sam-
tidigt framtrader hir dven, pd ett klarare sitt dn i foregdende fall, den djupa
inre olikheten mellan de bada diktarna. Dir Housman som symbol viljer en
grekisk marmorskulptur, stiller Edfelt betecknande nog upp bilden av en kris-
ten martyr. I den trést, som Housmans dikt talar om, finns det ett drag av
stenens kyla:

® A. E. Housman, The Collected Poems of * Sy D 31.10. 1929.
A. E. Housman, 9:e uppl. London 1946, s. 40. * A. E. Housman, 4. 4., s. 76.
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And light on me my trouble lay
And I stept out in flesh and bone
Manful like the man of stone.

I Edfeles dikt 4dr segern mera dyrkopt — betraktaren identifierar sig mer eller
mindre med den marterade, vars brést genomborras av pilar. Konstverkets for-
evigande av martyriet fir inneborden av ett stindigt upprepat minskligt ode:
Du sade ungefir,
att som du kvalts forut,

blir du skrupensad hir,
och det tar aldrig slut.

Visserligen skianker bilden &skddaren ett slags paradoxal styrka genom att fram-
mana en personlig 6dmjukhet, men det finns samtidigt en bitter ensamhetskinsla
i dikten, som objektiviseras i t. ex. féljande rader om martyren:

Du stod mot flinets hir

pé bilden, som férstod

du knappt den drift, som dir
drev pilar mot ditt mod.

Vi kan hidr ana, att diktarens forhédllande till manniskorna blivit mera kompli-
cerat dn forr. Liksom det tidigare framgatt, att de forna forbindelselinjerna
bakat till barndomen brutits, s kan man nu ocksé mirka, att den allomfattande
werfelska samhorighetskidnslan avldsts av en fornimmelse av motsittning till
varlden och minniskorna. Man kan hidanefter i Edfelts produktion iakttaga en
pendling mellan gemenskapskinsla och leda vid det alltfér minskliga, det som
s& ofta blir liktydigt med det underminskliga. Frin den upplevelse, som fixerats
i bilden av den helige Sebastian, ensam i skaran av flinande bodelsdringar, kan
vi dra en linje till den haftiga reaktion mot minsklig rahet och grymhet, som
trettiotalets politiska hindelser utloste i Edfelts diktning.

Det dr samtidigt naturligt, att denna sinnesforfattning skulle skirpa Edfelts
blick for de utanforstdendes dde. Det kommer till synes i en dikt som Utanfor,
som dterger ett minne frdn barndomen och som har en mjukare diktion an de
nyss behandlade dikterna. Motivet — den sjuklige, bleke pojken i enkla kldder,
han som aldrig fick delta i kamraternas lekar — har fitt en betydligt mera
objektiv gestaltning dn barndomsminnena i Unga dagar; det ir betecknande, att
medan barndomen i denna diktsamling sdgs som en tid av ogrumlad lycka, har
diktaren nu fatt upp 6gonen for de morka sidor, som den kan uppvisa. Med-
kanslan med de av édet hirt drabbade blir bestdende hos Edfelt. Man kan ligga
mirke till ndgra rader i Usanfir:

For lingesedan

jag sig din lungsotsblick.
Den forebrér

mig in och dyker opp

I en ett tjugotal &r senare dikt, Ruinstad i Braddjupt eko (1947), dterklingar
de pa ett mirkligt sitt, nu med den mogne konstnirens hela pregnans i ut-

trycket:
Din lungsotsblick, Mathilde, 4n
jag som ett sir i brostet bar
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Ett barndomsminne av annan art moter man i Snéolyktan, i vilken den frin
borjan helt realistiskt uppfattade sndlyktan, kring vilken barnen stdr samlade
och som utgdr deras trost och tillflykt i vintermorkret, plotsligt far en djup
symbolisk innebord. Det brinnande ljuset liknas vid ett ménskligt hjirta; sym-
bolfunktionen 4r helt genomférd i sista strofen, dar diktaren kénner

ett gensken av det trygga
min brostkorgs grotta brinna
till skydd mot forskrackligt
med vildare troll —

Det 4r inte lingre som forr friga om drommen att fa dteruppleva barndomens
oansvarighet. I stillet skymtar tanken, att en inre tillflykt trots allt kanske
bevarats inda frin dessa tidiga 4r, en hemlig tillit, som i och for sig inte 4r
bunden till barndomens livsform. Man #r hir nira den indtvinda mystik, som
ar ett genomgiende drag i Edfelts senare diktning. Samtidigt bor man ligga
mirke till jimforelsen mellan sndgrottan och diktjagets brostkorg — den talar
forstucket om en inre kold, med vilken ljuset har att kdmpa.

Tanken att ndgot oforstérbart fors med genom livet, nigot som kan erbjuda
en riddning frén den yttervirld, som efter vad vi sett borjat utova ett plagsamt
tryck pa diktaren — den tanken far sitt fulltonigaste uttryck i dikten Grdises.
Harry Martinson betecknar den som »Edfelts dittills basta dikt» och »sdkert
en av var naturlyriks vackraste dikter, en utsoke liten skapelse om minnenas
hemldngtan till en evig juni».®> Den hoga uppskattningen ir utan tvivel berit-
tigad, men det dr att mirka, att den djupaste inneborden av Griser ligger pé
ett annat plan dn den vanliga naturlyrikens. Martinsons karakteristik vilar tyd-
ligen pa den centrala roll, som doften av gris spelar i dikten. Den fungerar
som livssymbol; i sista strofen kontrasteras den uttryckligen mot déden. Men
det dr betecknande for Edfelt, att det liv, som den svargripbara doften av gris
symboliserar, inte ar i egentlig mening vegetativt. Symbolens djupaste innebdrd
ar drommen om ett liv i tidlosheten, om en sjilens forlossning frin tiden:

Heta stoft, som blott vill nalkas
dodseld att fortiras styggt —
denna doft, som ar en svalkas,
har forvigrats tidens flykt.
Alltid skall den nd dig skyggt.

Efter de dikter, som samlats under titeln Den vuxne, foljer en avdelning, som
rubricerats Den sjuka. Utrymmet tilldter inte, att den hir tas upp till nirmare
behandling. Det méd ricka med att ange sjilva den situation, som ligger till
grund for de i avsnittet ingdende dikterna: diktjaget stiende totalt maktlos infor
en svért sjuk kvinnas lidande. Det genomgdende huvudmotivet ir instingdheten
i det egna jaget, den odverstigliga klyftan mellan minniskors sjilar. Den kom-
plikation av forhéllandet till medminniskorna, som vi tidigare tyckt oss skonja,
kommer hidr till fullt uttryck. Ensamhetskdnslan stegras @nda till metafysisk
angest, sdsom sker i dikten Vigilier VIII. Den friga, som dir stilles — »Vem
frilser pd seglatsen / var sjil for sjilens skull?» — klingar ohord ut i ett kidnslo-

® H. Martinson, «. ., s. 781.
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16st universum. I tredje strofen varieras frigan pa ett sitt, som ar virt att ligga
mirke till:

Vem lyssnar i det hoga

till vdra nodsignaler?

Har han betickt sitt oga
vid jordens smi kabaler?

Bilden av guden, som vinder sig bort frin mianniskorna i avsky for deras fore-
havanden, dr intressant ur en alldeles speciell synpunkt. Den foregriper nim-
ligen ndgra rader i dikten Domaredans i den foljande diktsamlingen, Afronun-
derbdlining (1932):

Han som sett oss fela,
skoljer munnen ren,
led pé& det hela:

timmen ar sen.

En del kritiker slogs av likheten mellan Domaredans och Hjalmar Gullbergs
Aftonsing i Andliga Gvningar, som likaledes utkom 1932. Gullbergs dikt slutar
som bekant med de kinda raderna: »Men pa hans fingrar / r blod och grus»
— de rader, som enligt Gunnar Tidestrom forebddar »den vildiga gest av
vimjelse, med vilken den Helige skall befria sig frin det smutsiga blod, som
solar hans fingrar».* Att bilden av en gud, som inte kan kidnna annat in leda
infoér ménniskorna, forekommer hos béda diktarna, har sikert bidragit till vissa
kritikers uppfattning, att Edfelt mojligen fitt vissa motiv fran Gullberg. Carl
Magnus von Seth, som diskuterat férhillandet mellan Edfelts Domaredans och
Gullbergs Aftonsing och darvid framhallit Edfelts sjilvstindighet, har vid sin
jamforelse utelamnat slutraderna i Gullbergs dikt och dirmed nog gjort sig
skyldig till en liten skenbar orittvisa mot de nimnda bedémarna.® Det ir d&
s& mycket viktigare att betona, att det hir berérda motivet férekommer hos Ed-
felt redan si tidigt som i Ansikten, i en dikt, troligen tillkommen 1926, mdj-
ligen i borjan av 1927.

Ansikten avslutas med en liten diktsvit, betitlad De dida, och dirmed ir
korrespondensen med Unga dagars komposition genomford. Avdelningen Den
vuxna bildade ju en motsvarighet till Barndomen i den tidigare samlingen ge-
nom att uppta samma motivkrets men samtidigt underkasta den savil en iro-
nisk belysning som en fordjupning. Den sjuka motsvarar pa ett liknande sitt
avsnittet Kirleken i Unga dagar; den handlar ocksd om férhdllandet till en
kvinna, men motivet har vidgats till att belysa det problematiska och konflikt-
fyllda i minskliga relationer Sverhuvudtaget. Intrycket av att Ansikten utgor
en uppgorelse med Unga dagars forestillningsvirld forstirks av dess sista av-
delning. Den foregdende samlingens sista avsnitt bar ju den neutrala titeln
Andra dikter men kretsade helt kring dédsmotivet — sjilva titelvalet rojde dar
moéjligen dnnu en viss skygghet, en tendens till tabuering av doden. Mestadels,
om ocksa inte uteslutande, fick doden dir tjina som ett kontrastmotiv for att
framhiva livets skonhet. I Ansikten diremot ligger tyngdpunkten pé sjilva ut-
slocknandet. Tanken pa forgingelsen skymtar genom hela diktsamlingen, och
i dess finalsats far detta tema ljuda med full styrka.

* Gunnar Tidesttom, Aftonsing av Hialmar 5 C. M. von Seth, 4. a., s. 467.
Gullberg, Lyrisk tidsspegel 1947, s. 192.
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Titeldikten De dida ger ett gott exempel péd forskjutningen av stimningen
frain Unga dagars dodsdikter. Borta dr »minnena frin jorden» — de sommar-
ljusa bilderna med vit blom, havsskum och smekande vindar. Det ér sjilva for-
gingelsens faktum, som diktaren nu vill inprigla, och det gor han utan férbar-
mande, bevipnad med bister ironi. De doda fér sjilva vittna:

De siga, att i vart kvarter

bland annat likkistsnickring sker.
De siga, att ens goda hull

har siker utsikt att bli mull;

att den, som gir i ett par skor,
gir mindre sikert 4n han tror;
att ocksd vitt kan goras svart;

att raskt gi timmens fyra kvart...

Och dock kan inte Edfelt sla sig helt till ro med kunskapen om den oundvik-
liga forintelsen. Den mystik, som vi lagt mirke till forut i Ansikten, soker sig
ocksd bortom doden. Vi mirkte ansatser hirtill redan i Griser. Det ir helt
foljdriktigt, att slutdikten bidr titeln Mpysterier. Men det 4r ocksd i linje med
diktsamlingens karaktir for Gvrigt, att de frigor, som dir stills, frigor om né-
gonting trots allt vintar pd andra sidan, har en skenbart nonchalant, nistan vre-
sig talsprakston. Endast i ett verspar har den helt fatt ge vika:

Ja, rickes, s& lugnt som om ingenting hint,
ett underligt blomst, som ej vissnar?

I dessa rader skymtar drommen om en verklighet av sillsamt slag, hojd Gver
vixling och forgingelse. Men kommen till den punkten holjer sig alltid Edfelts
dikt i tystnad.

5
Malet for dessa studier har varit att ge vissa drag i Johannes Edfelts utveckling
fram till samlingen Aftonunderbilining, som utkom 1932. Denna kommer
alltsd inte hir att bli féremal fo6r nigon nirmare behandling. Endast ndgra all-
minna karakteristika, som kan vara relevanta i forhéllande till hittills gjorda
iakttagelser, skall tas upp.

Det ir tvd drag i Aftonunderbillning, som genomgiende betonats av kriti-
ken: for det forsta dess egenskap att, som man ansett, vara det forsta egentligt
personliga uttrycket for Edfelts egenart, for det andra dess férankring i samtidens
svira ekonomiska och politiska kriser. Den forsta asikten far inte drivas alltfor
langt: som torde ha framgétt av det foregdende, finns det redan i de foregdende
samlingarna drag, som rojer en sjilvstindig diktarpersonlighet, dven om det i
stort sett dr frdga om en sOkandets tid. Att den samtidshistoriska aspekten ir
berittigad, stdr hojt ©ver varje tvivel. Den ekonomiska depressionen omkring
1930 med &tfoljande politisk oro och livsaskddningskriser ir uppenbarligen en
viktig bakgrund till Aftonunderbillning. Hélene Apéria har i viss man riktigt
beskrivit dess diktare, d4& hon med utgingspunkt i premisser av detta slag siger,
att han »stir mitt uppe i ett vildigt skeende, hjilplds, forvirrad, dngestfull, utan
att kunna taga parti». P4 sitt sitt tar dock Edfelt parti, fastin det inte sker
efter nigra som helst yttre, konventionella partigrinser utan pa ett inre, djupare

¢ Héléne Apéria, 4.4.,s. 176.
el 3
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plan. Likasd med utgdngspunkt i tidsstimningarna gor Emy Ek en intressant
iakttagelse, dd hon siger: »Namnet Aftonunderhdllning har kanske nigot att
gora med Spenglers Der Untergang des Abendlandes med dess perspektiv fram
emot den visterlindska intellektuella och tekniska kulturens fullandning och
fall»>” Hur det 4n ma forhalla sig dirmed, 4r det uppenbart, att titeln Afton-
underhallning syftar pa en diktning, tillkommen i en morknande tid. Det &r
likval att mirka, att Edfelt inte i Spenglers anda siar om den wintellektuella
och tekniska kulturens fullindning och fall», utan att det 4r den enskilda min-
niskosjilens betryck och hotade position i en fientlig virld, som vicker hans
angest och smirta.

Edfelts ungdomssamlingar har betecknats som trevande och experimenterande
i olika riktningar; dessa omdoémen har d& nirmast avsett den formella sidan,
men hans diktning kan kallas sckande ocksd pa ett djupare plan. Den unge dik-
taren soker en fast punke i tillvaron, ndgot att grunda sin tillit pa, och ur den
synpunkten kan linjen frin Gryningsrister till Aftonunderbilining betecknas
som en fortskridande desillusionering. Tron pi det andligas primat, som ir ett
grundliggande drag i Aftonunderhillning, har visserligen riddats ur ungdoms-
arens kriser, men det tycks nu helt forlagt till idéernas virld. I denna fjirde dikt-
samling ges det f6ga hopp om att andens krav skall kunna forverkligas i »en
virld, ddr lystnad, / list och 16gn regera», som det heter i Domaredans. 1 borjan
sag vi, hur diktaren i Gryningsrister, fylld av ungdomligt idealistiska foresatser,
beredde sig att gripa in i livet, att spela en hjilpande roll i andras tillvaro. I
Unga dagar fortsattes denna linje. Dir dr han likvil mera medveten om sin
egenart: i sin egenskap av diktare vinder han sig direkt till lisaren—-medmin-
niskan, men sjilva det angeligna, vidjande i tonfallet rdjer en @nnu inte upp-
tylld drom om gemenskap. Ocksé kirleken dr en blek drém. Och i lovprisandet
av barndomen kan vi ana en flykttendens — den forsta konfrontationen med
verkligheten och det vuxna livets krav méste ha varit smirtsam. Ansikten be-
tecknar krisen i Edfelts utveckling. Dikterna om en drémd samhorighet har
avlosts av uttryck for instaingdhet i det egna jaget och tvivel pad mojligheten av
en verklig minsklig gemenskap. Kvar stdr en sammanbiten resignation: det
giller att leva sd gott man kan, men man har inte mycket att hoppas pd. Drom-
men om barndomen utsitts for bitter ironi, men samtidigt bildar barndomsmin-
nena en av forutsittningarna for en indtvind mystik — nir behovet av gemen-
skap och tillit inte tillfredsstills av yttervirlden, soker det sig till en inre, tidl6s
varld. Dir finner diktaren sin enda fasta punkt i en otrygg tillvaro.

Aftonunderhillning bildar den logiska slutpunkten i denna utvecklingskedja.
Nu far vi en klart 4skadlig bild av den virld, som diktaren lever i — i Ansik-
ten kunde vi mestadels bara ana den indirekt. Den framtrider i den moderna
storstadens gestalt, tecknad med etsande skirpa i dikten Dez ondas blommor.
Allusionen p& Baudelaire, som for dvrigt direkt apostroferas i dikten, siger till-
rickligt om diktarens upplevelse av nutidens metropol. Den kommer allt fram-
gent i hans diktning att std som symbolen for den onda virld, dér det artificiella
och perverterade kviver det sant minskliga, dir det andliga dr domt till under-

ging:

" Emy Ek, . a., s. 36.
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Ur asfalt och ur gatusten

och djupa valv av grd betong
de lockas fram av béglampsken
till nattlig hogsisong.

Hir vid en bred och flott chaussé
kan skordefolket mer 4an nog

fd skorda giftig orkidé

i en forhixad skog.

Hir ar sjilen hemlos — och det enda angeligna #r dock sjilens riddning. Men
hur skall denna kunna #ga rum i en virld, dir den gryende dagen, som i dikten
Viderleksutsikter, endast ger anledning till utropet:

— S4 borja i cirkustaltet
forhavelse och mord!

Det ir, som om sjilva handlingslivet var ont i och for sig. Forst med den
inbrytande natten, dé allt stillnar, ges det mojlighet till begrundan och insikt.
Men det ir sillan, som natten skidnker befrielse; sjalvprovningens stund vicker
angestfulla skuldkinslor:

Tanig och naken
huttrar var skam

heter det i Domaredans. Man bor observera pronominet i den sista raden: dik-
taren stiller inte sig sjilv ovanfér minskligheten, men den svirmiska samhorig-
hetskinslan i Gryningsrister och Unga dagar har forvandlats till en fornimmelse
av gemensam skuld. Det dr den sista resten av den werfelska tanken om allas
broderskap.

Kinslan av gemensam skuld kan emellertid inte befria minniskan frdn hen-
nes ensamhet. I dikten Astronomi sammanfors motiv, som redan dykt upp i
Ansikten, till ett fortitat uttryck for denna ensamhet. Minniskans individuella
isolering forbinds med hennes dvergivna beligenhet i kosmos — den upplevelse,
som fixerats redan i Vigilier VIII i den foregiende samlingen. De magnifika
slutraderna i Astronomi visar med sin koncentration och skirpa, att om inte
Edfele tidigare funnit sitt ritta poetiska sprék, s& har han i alla hindelser defini-
tivt gjort det nu:

— Kold sipprar ut ur minskobrost,
ur virldsforlopp och nebulosor.

Dessa rader ar ett direkt forebud till de »kalla koralerna» i Hégmidssa. Samti-
digt visar denna dikt med onskvird tydlighet, att Edfelts bitterhet i sista hand
inte dr betingad av yttre tidshindelser utan bottnar i konflikten mellan min-
niskans innersta behov och en mekanisk virldsordning. De »andens dngestrop»,
som samma dikt talar om, klingar ohérda ut i virldsrymden.

Att naturens ordning inte erbjuder ndgon trost, inskdrps ocksd av dikten
Gron lyser dter kullen. Som dess bakgrund skymtar kriget. Minniskan 4r lam-
slagen av sina fruktansvirda erfarenheter, hon stdr utanfor naturens stindiga re-
generationsprocess. Med ddmpad ironi ger inledningsraderna situationen: »Gron
lyser ater kullen, / dir slaget en ging stod.» Medan naturen i Unga dagar kunde
vicka glidje och tillfrsikt hos diktaren och han dnnu i Griser griper till na-
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tursymboler for att uttrycka en mystisk upplevelse, har hir banden mellan na-
turen och minniskan ohjilpligt brustit. Slutraderna vinder sig direkt till natu-
ren:

For oss med all vir oro

ar han ditt sakrament:

hur kvalen voro

har du ej kint.

Det dr att mirka, att denna dikt tillkommit i den framstormande primitivis-
mens tid — de Fem unga hade redan givit hogljudda uttryck &t sin livsdyrkan
och naturberusning. Det #r higst sannolikt, att Edfelt redan hir velat markera
sitt frimlingskap infér denna riktning, ett frimlingskap, som framtrider allt tyd-
ligare i de foljande diktsamlingarna. Det finns ett stink av foérakt och avsmak
i Edfelts skildring av naturvarelsernas ohimmade produktivitet: raderna »sing-
faglar skola hiacka / i kullens mjuka li» foljs av de beskt ironiska »och 7gg
skall klicka / vart fjiderfi» — de »poetiska» sangfiglarna har snabbt degra-
derats till banala fjaderfin.

I denna virld tar Edfelt sitt parti — for andens sak. De officiella frilsnings-
lirorna, de politiska sévdl som de religitsa, limnar honom obercrd (I firbi-
gdende 1—2). I den yttre tillvaron kidnner han sig inte hemma, han vandrar »ti-
gande forbi / denna ort, dir andra / ha sitt fogderi» (Levnadskonst). Det enda
som kan ge honom styrka, ar den plotsliga sillsamma fornimmelsen av »... en
obeskrivlig ton / frin ett dverjordiskt, trotsigt instrument» — s& uttrycker han
det i dikten Adressat. Den tonen kommer frin samma virld som doften i
Griéset. Det dr en upplevelse av en mystisk kontakt, som inte helt kan fingas
i ord, endast antydas. Den fortvivlan, som talar ur samlingens flesta dikter,
bottnar mahinda ytterst i frdnvaron av denna outgrundliga makt, som i bena-
dade 6gonblick tar diktaren i besittning. Edfelts diktning har betraktats som en
akt av andlig beredskap. Man har d& speciellt tinkt pd lyriken frdn och med
Hogmiissa, dir han reagerar mot ldtt identifierbara véldsmakter i tiden. Men
hans djupaste beredskap ligger pd detta inre plan, i det stindiga lyssnandet efter
den sillsamma rosten. Genom alla ungdomsarens kriser och forvandlingar vaxer
denna mystik som en stigande violinton, frigor sig frin de férsta samlingarnas
tillsatser av tysk expressionism och nostalgiska drommar om den gyllene barn-
domen for att n sin slutliga fullindning i Aftonunderbillning. 1 detta bittra,
morka verk fir paradoxalt nog motivet klinga ut fulltonigt, som i dikten
Nocturne:

Ar stunden redan inne,

ar sjalens timme slagen?
Ar redan frin vart sinne
den grovsta tyngden tagen?
Bort jagas sken och villa
pad hogre makts befal.

Giv akt, var stilla
och lyss, o sjal.



