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BERTIL ROMBERG

Den sansade kritiken och Almqvists synpunkter

pa sitt konstnirskap

Den sansade kritiken ar ett litet skddespel, diar Almqvist med Moli¢res Critique
de I'Ecole des femmes som forlaga diskuterar sitt forfattarskap, sina fiktiva
personer, sina verks tendenser (eller brist pd dylika) och vissa konstnarliga
principer.

Som s& minga andra av Almqvists verk har Den sansade kritiken en orolig
publiceringshistoria. Det trycktes forsta gdngen i band XIV av duodesupplagan
av Tornrosens bok 1842. Men detta band inhiberades pa grund av forliggarens
konkurs och det blev inte utgivet forrin 1851. Diremot publicerade Almqvist
en omarbetad version av Den sansade kritiken i det andra bandet av imperial-
octavupplagan av Tornrosens bok 1849. Det torde vara den senaste texten,
och det 4r den som ligger till grund for Samlade skrifters (1923). Det ar i
huvudsak denna text, som behandlas i det foljande.

I
I Den sansade kritiken nimner Almqvist uttryckligen Molieres lilla Critique
de I'Ecole des femmes som sin forebild — och mer dn si. Han Oversitter

Moliéres pjds ordagrant i ldnga tillimpliga delar, endast med namn och titlar
utbytta. Man kan tveka om man skall kalla Almqvists adaption for Gversatt-
ning eller efterbildning; efterbildning torde dock vara det korrektaste. Alm-
qvist hdnvisar flitigt till forebilden i fotnoter, och pipekar ocksd nir Moliéres
enaktare tar slut och han sjilv fortsitter pd egen hand med egna scener.

Skeendet i Den sansade kritiken 4r obetydligt, och det dr snabbt summerat.
Almgqvist later under nio scener tre damer och fyra min fora ett samtal om
Tornrosskrifterna. Miljon och t.o.m. de agerande personernas namn #r de-
samma som i Moliéres pjis; enda skillnaden dr att Almgqvist ersatt Molieres
hogfirdige markis med »Sganarelle och Gorgibus, tvenne for dvrigt i Molieres
andra pjaser ganska bekanta namn» (SS XV, s. 272).

Den fornuftiga och minniskointresserade unga Uranie tar i sin salong emot
vaninnan Elise, en mera bistert kritisk ung dam. Till dem sillar sig hennes
ndd Climene, illa tild av Uranie, och av den gifttungade Elise karakteriserad
som inskrankt och tillgjord — »nir man tager uttrycket i sin ligsta bemirkelse»

Almqvists verk citeras efter Samlade skrifter efter originalen; breven till Atterbom, Ven-

(1921—-1938), forkortat SS, si lingt denna  dela Hebbe, Lénstrom och Wieselgren forvaras

utgdva racker. i resp. Uppsala UB, Svenska Akademiens at-
Almgqvists brev citeras, dir ej annat anges, kiv, KB och Géteborgs UB.
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(88 XV, 5. 277). Climene kommer frin en uppldsning av nigra Tornrosrapsodier
och har blivit svart chockerad av vad hon fitt hora. Dirmed kommer debatten
om Tornrosskalden och hans forfattarskap i gdng i Uranies salong for att vara
pjdsen ut.

Manssidan rycker in med abbé Sganarelle och generalbibliotekarie Gorgibus,
bada tecknade som okunniga och narraktiga personer.! Vidare den sjilvbeldtne
poeten Lysidas, som priglas av inbilskhet och jalousie de métier, samt slutligen
den unge Dorante, som gor ett intryck av genomtinkt objektivitet. Denne
senare dr naturligtvis att betrakta som Almqvists sprakror. Han sekunderas
i denna funktion av den réttframma Uranie och den ironiska Elise.

Grupperingen dr uppenbar: tre roster for Tornrosforfattaren, fyra mot.
Karaktirsteckningen gir — i stort sett — i vitt och svart.

Critique de I'Ecole des femmes dr som bekant Moliéres svar pd de angrepp
som l'Ecole des femmes hade utsatts for. Det dr ett polemiskt konversations-
stycke, och bland de punkter som Moliére later diskuteras ar forst och frimst
frigan om reglernas ofelbarhet. Hans personer debatterar vidare huruvida
tragedien ar Overligsen komedien eller ej. De har ocksd olika uppfattningar
om vad som egentligen dr oanstindigt eller ej — det ir precieuserna som
Moli¢re hir dr ute efter. En visentlig tvistefriga giller teori, praxis och gott
omdéme: vem har egentligen ritt: parterren som jublar &ver en lyckad och
rolig komedi eller »konnissdren» som foraktar samma komedi eftersom den
inte foljer de regler som anses gilla for genren? Moliére gor det naturligtvis
litt for sig genom att 1dta Dorante och Uranie fora det sunda fornuftets oemot-
standliga talan.

Molieres komedi dr taimligen kort; Almqvists efterbildning 4r néra fyra gdnger
sa lang. Moliéres komedi exemplifierar huvudsakligen med ett enda verk, I'Ecole
des femmes, medan Almqvist viljer ur hela sitt forfattarskap.

Molieres komedi #r ytterligt spelbar, och har hallit sig kvar pd repertoaren;
Almgqvists 4r ett lisdrama, som star dialogen nira, och som veterligen aldrig
uppforts pa scen.”

Moliére ar silunda forebilden for miljo, skeende och personteckning i Alm-
qvists verk, och framfor alle for det djirva greppet att i fiktiv form debattera
det egna forfattarskapet eller delar av det. Overhuvudtaget forefaller detta

1 T duodesupplagan fornekar Almqvist ut-
tryckligen — dvs. han upplyser — att perso-
nerna Sganarelle och Gorgibus 4syftar profes-
sorerna, sedermera biskoparna Fahlcrantz och
Reuterdahl, som var hans huvudmotstindare
i den teologiska fejden. Almqvists privata
motsittningar till Fahlcrantz hade inte blivit
bittre 1849; di hade Fahlcrantz som svar pa
Almqvists Monografi utgivit den timligen
hitska skriften C. J. L. Almquist sasom for-
fattare i allminhet och sisom theolog isyn-
nerbet skirskidad (1845-46). — Man kunde
f. 8. i sammanhanget tilligga tvi andra pro-
fessorer, som gjort sig kinda som motstin-
dare till Almqvist, nimligen Israel Hwasser,
forfattaren till Om iktenskapet, och Vilhelm
Fredrik Palmblad.

2 Nir Almqvist kom att uppmirksamma
Moliéres Critique de I'Ecole des femmes for
forsta gingen vet man inte. Den instillning
till kvinnan och aktenskapet som Moliere
visar bade i L’Ecole des femmes och i Critique
bor emellertid ha appellerat till Almqvist,
inte minst mot slutet av 1830-talet.

Almgqvist var tidigt vil bevandrad i fransk
litteratur, och han har rimligen fordjupat sin
belisenhet i samband med att han specimine-
rade for lundaprofessuren 1838.

Moliéres arbeten kan ocksd ha aktualise-
rats for Almqvist under hans vistelse i Paris
hosten 1840 och vintern 1841.
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Molieres grepp vara om inte unikt, sd i hogsta grad sillsynt inom virldslittera-
turen, atminstone i denna genomférda form.?

Embryot till denna teknik kan man siga ligger i Cervantes Don Quijote (I: 6),
dar kyrkoherden under bokbrinnandet hejdar sig och ger ndgra erkdnnsamma
ord &t Cervantes och hans herderoman Galatea. — Likartat dr ett annat
grepp i samma roman: som bekant omnidmnes och diskuteras forsta delen av
romanen i dess andra del (II: 2—3). Men hir kommer vi in pd ett mera dubbel-
bottnat fiktionsspel, till vilket jag skall &terkomma ldngre fram s. 91.

Moli¢res grepp i Critique de 1'Ecole des femmes dr originellt och effektivt;
det har emellertid funnit fi efterfoljare. Det dr besliktat med den form av
berittarteknik, som vi moter praktiserad i den romantiska ironiens variationer.
Men de tyska romantikerna foljer i sina ironiska fiktionslekar oftare det andra
exemplet frdn Don Quijote 4n det forra.’

I svensk litteratur har vi alltsi Almqvist som den veterligen ende efterfolja-
ren till Moliére i detta avseende.

Vanligare #r tekniken att i skonlitterar form diskutera en annan forfattares
verk.® Och att i fiktiv form leverera kritik eller diskussion av en annans for-
fattarskap var inte ovanligt under romantiken; Hamletdiskussionen i Goethes
Wilhelm Meister fick efterfoljare. En viss slagsida 4t det teoretiska hallet fick
greppet i den romantiska dialogen, vars mest berémda exempel ir Friedrich
Schlegels Gesprich iiber die Poesie. Redan 1812 hade V. F. Palmblad i Phospho-
ros tagit Schlegels verk som monster for sin dialog Ofver romanen, dir han
liter ett par av sina romanpersoner i en fristiende dialog diskutera roman-
genrens historia.” Man bor ocksd beakta hur nira dessa konversanta dialoger
med deras minimum av skeende stir den form av konversationspjiser, som
Moli¢res och Almqvists skddespel ju ir.

Ser man till litterir debatt i skonlitterir form 6verhuvud, kan man sum-
mera, att en kritik av ett forfattarskap eller en genre framférd av fiktiva
personer i fiktiv form erbjods flera forebilder, nir Almqvist skrev Den sansade
kritiken. N

Almqvist har ofta givit estetiska och berittartekniska kommentarer till sina
egna verk; forst och frimst giller detta Dialog om sittet att sluta stycken

3 Henry C. Lancaster konstaterar vemo-
digt: »It is not known where Moliére found
the suggestion for it» men tilligger, att
»literary discussion had figured in earlier
French plays, notably in la Comédie des Aca-
démistes, Bertaut’s Job et Uranie, and les
Précieuses ridicules. Moliere had only to ex-
tend it to fill a one-act play [...]» (A History
of French Dramatic Literature in the Seven-
teenth Century. Part III. The Period of Mo-
liére 1652—1672. Volume I, 1936, s. 254).

* Henri van Laun pipekar for Englands
del, hur t.ex. Wycherley i The Plain Dealer
efter Molieres monster forsvarar sin Country
Wife. (T'he Dramatic Works of Moliére, 11,
1875, s. 239f.) — Betriffande Molieére och
Tyskland, se nista not.

® Hos A. W. Schlegel, vars foreldsningar

Ueber dramatische Kunst und Litteratur i sa
hég grad vigledde de tyska och svenska
romantikerna, stod Moli¢re inte hogt i kurs.
A andra sidan miste noteras Goethes och
Kleists entusiasm. For de skilda instillningarna
till Moliére under den tyska romantiken se
ocksd H. Buriot-Darsiles, Moliére en Alle-
magne (Nowvelle Revuwe d'ltalie 7—9, 1922),
s. 191 ff.

® Ett ypperligt exempel ir ju Strindbergs
beromda Giftasnovell om Ibsens Ett dukke-
hjem. Men for att denna skulle f& riknas till
den lilla genre som Moliere inaugurerat,
borde alltsd dramat varit av Strindberg eller
novellen av Ibsen.

7 Jfr C. Marcus, Vilbelm Fredrik Palm-
blads romantiska  berittelser 1812—1819,

(1908), s. 27.



Den sansade kritiken 87

(1835), som analyserar och kommenterar slutscenerna i Ramido Marinesco och
Drottningens juvelsmycke. Hirur foljer som bekant en principiell diskussion,
huruvida ett konstverk bor vara ett avslutat helt eller inte. En tanke som Richard
Furumo och Almqvist hir forfiktar dr den, att lisaren skall f& en mojlighet
att vara med och skapa vidare pd diktverket, sjilv lita det fortgd i uppfinningar
utan grans. Det dr tankegingar vilkas praxis Almqvist kanske mest outrerat
ger i Songes, men som glimtar till litet varstans i prosan, t.ex. i Amorina
och Sviavigamal. Att se lisaren som medskapare i konstverket ar for oss en
aktuell uppfattning; for Almqvists del har den givetvis anknytning till roman-
tikens estetik med dess hoga virdesittning av fragmentet och det fragmen-
tariska.®

Dialog om sittet att sluta stycken stdr liksom Aterkomsten och Den sansade
kritiken som de mest frappanta och utarbetade exemplen pa Almqvists este-
tiska kommentarverksamhet i Tornrosens bok. Men &verhuvudtaget kan man
siga, att jaktslottskretsen i den episka situationen i ramen till Tornrosens bok
haller en estetisk konversation vid liv i all odndlighet genom att ging pd ging
ge smd kommentarer till nyss framstillda berittelser eller inleda nya. P4 lik-
nande sitt ger den fiktive utgivaren i den lysande inledningen till den om-
arbetade Amorina analyser av flera av romanens gestalter.

I Monografi (1844—45) summerar och exemplifierar Almqvist sina stdnd-
punkter inom »Religionens, Statens och Konstens omridde». Dir trycker han
ocksd om tva viktiga estetiska skrifter, Om enheten af epism och dramatism
(1821) och Om poesi i sak (1839). I sin journalistik har Almqvist ménga
ginger mer eller mindre Oppet kommenterat och diskuterat sina verk, t.ex.
Det gir an.® En sirstillning intar de ytterst forménliga, anonyma recen-
sioner han vid atskilliga tillfillen presterat dver sina egna arbeten.!

Bland otryckta arbeten bor frimst nimnas Recensionsutskottet uti herr Hugos
akademi, som Almqvist forberedde for tryckning efter utrikesresan 1841 men
som aldrig blev firdigstillt. Algot Werin menar, att detta berodde pa den
nyss omtalade forliggarkonkursen 1842.2 Men det kan ocksd ha berott péd att
flera av Almqvists synpunkter pa egna skrifter och andras kritik i stillet upptogs
i Den sansade kritiken.

Ett rikt material av kommentarer ger naturligtvis Almqvists brev. Epistlarna
till de troende i Manhemsférbundet och MannaSamfund ger 4tskilliga vinkar
om ungdomsskrifterna till och med Amorina och vigen mot Térnrosens bok.
I och med att Almqvist knot kontakt med fosforisterna i Uppsala och Stock-
holm fick han korrespondenter som var lika entusiastiska som medlemmarna
i Manhemscenaklet men mer estetiskt orienterade. Ett berémt brev till Palm-
blad 11.3.1822 ger en lang och ingdende forklaring dver Guldfigel i Paradis;?®
det dr ett stycke regelritt litterdr analys som Almqvist hir presterar.

® Jfr Lennart Pagrot, »Almqvist och den 3 Brevet till Palmblad #r tryckt i Karl

romantiska ironien» (Samlaren 1962), s. 174.
® Se hirom Karl Warburg, »Det gir an»
(Essayer, 1918), s. 172, 178 f.

1 Se t.ex. Freja 24.12, 31.12.1839; Afton-
bladet 13.8, 15.8.1842, 10.8.1847; Jonko-
pingsbladet 13.12, 30.12.1845.

% Inledningen till SS XVII, s. XXXV.

Warburgs »C. J. L. Almquists Guldfogel i
paradis och hans egen tolkning ddraf» (Sam-
laren 1903). 1 denna uppsats och i »Den
borjande reaktionen mot nyromantiken»
(ibidem) presenterar Warburg i fylliga ut-
drag brevvixlingen mellan Almqvist och
Atterbom.
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Av storsta intresse for vart dmne ar givetvis Almqvists brevvixling med
Atterbom, som bérjade 1821 och som sirskilt vid mitten av 1830-talet var
mycket intensiv. Atterbom var ju helt enkelt den ende jaimbordige forfattar-
kollega som Almgqvist kom i ett intimt vanskapsforhdllande till. I dessa brev
moter vi yrkesmin, som kommenterar och presenterar sina arbeten och uppslag,
begir utldtanden av varandra och ger kritik.

En intensiv estetisk brevvixling forde Almqvist ocksd med en annan uppsa-
liensisk litteraturhistoriker, docenten C. J. Lénstrom, som 1839-1840 redige-
rade den litterdra tidskriften Eos. Lénstrom var i sin entusiasm en lattpaverkad
person, vilket Almgqvist inte var sen att utnyttja. Lénstrom och hans tidskrift
blev i mycket ett sprakror f6r Almqvist, som med allt tydligare vinkar dirige-
rade Eos till forargelse for manga samtida, men till fromma for den sentida
litteraturforskaren, som i Lénstroms artiklar lyssnar till his masters voice.

Det finns séledes gott om béde tryckt och otryckt material, som visar hur
den konstforfarne och konstmedvetne Almqvist analyserar och kommenterar
sina egna arbeten. Men som forsok till en generalmonstring av forfattarskapet
i dess helhet ar Den sansade kritiken unik bland Almgqvists arbeten. Ligger
man dirtill, att denna monstring klads i fiktiv form, blir amnet for ett skéde-
spel, torde Den sansade kritiken vara unik i svensk litteratur.

*

Den sansade kritiken forelag alltsd i sin forsta upplaga 1842. Det finns anled-
ning att ett ogonblick droja vid detta értal.

1842 var for Almqvist ett kritiskt och intensivt 4r. Han hade i slutet pé fore-
gdende decennium kront sitt hipnadsvickande forfattarskap — det svenska
1830-talets viktigaste litterdra hiandelse med att ge ut ett generdst knippe
tornrosskrifter i duodesformat, varibland sddana verk som Svenska fattigdomens
betydelse, Palatset, Kapellet, Skaldens natt, dessutom flera folkskrifter, det
stitliga forsta bandet av imperialoctavupplagan, Det gir an och den omarbe-
tade Amorina. — Diremot hade han rént motging i kampen om lundaprofes-
suren i estetik och moderna sprak 1838; hans ndgot plotsliga pristvigning
1837 hade inte givit nigot annat resultat dn att han nu ldg i full fejd med
Uppsala domkapitel med anledning av Det gir an och dramat Marjam; nir
han kommit hem frén sin stora utlandsresa till Frankrike och England 1840—41,
hade han tvingats ta avsked frin sin borgerliga syssla som rektor for Nya Ele-
mentarskolan i Stockholm. Den liberala pressen blev hans riddning. Han fres-
tade nu en engagerad men ekonomiskt timligen osiker tillvaro som fri for-
fattare och journalist med Aftonbladet som huvudsakligt forum.

Utgivandet av Det gir an hade gjort Almqvist till en bemirkt person pé ett
satt som han tidigare inte varit. Den lilla romanen gav dessutom upphov till
en av var litteraturhistorias mera remarkabla fejder.* Ett flertal foljdskrifter
av starket kritisk och polemisk karaktir forfirdigades av bl. a. Snellman, Blanche
och Malla Silfverstolpe. Bland de originellare bidragen var Vilhelm Fredrik
Palmblads skrift Tornrosens bok. Nemligen den #kta och veritabla, utgifven

* Se Warburg, »Det gir an» (Essayer,
1918).
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icke af Richard Furumo utan af Hofmarskalken Hugo Lowenstjerna sjelf. Proto-
koller i Herr Hugos Akademi. Hvilka, betraktade sésom ett helt, stundom blifvit
kallade Julen pa Jagtslottet, stundom Zfven Den irrande Furumo. Palmblads
broschyr utkom 1840, och har med nigon Gverdrift kallats en av vér litteraturs
kvickaste pamfletter. Palmblad granskar inte bara Det gir an, utan ger Gver-
huvud synpunkter pé Richard Furumos (= Almqvists) forfattarskap, synpunkter
som liggs i herr Hugo Lowenstjernas mun.

Det sistnamnda ar viktigt. Den yttre formen i dessa angrepp med deras 1in
av de Almqvistska fiktionsfigurerna drabbade uppenbarligen Almqvist hart.
Inte minst kunde konstniren inom honom med fog irriteras, eftersom de lénade
gestalterna ges karaktirer, som inte stimmer med dem som upphovsmannen
velat uttrycka. Almqvist upplevde tilltaget som ett ingrepp i sina konstnirliga
rittigheter.® Visserligen ldnade Almqvist sjilv Moliéres fiktiva gestalter for
att ge en positiv kritik av sitt eget forfattarskap. Vi har tidigare konstaterat, att
detta ndrmast dr att likna vid efterbildning. Men forfattarna till Det gir ans
foljdskrifter — och da framst Palmblad — hade l&nat Almqvists gestalter for
att ge en — huvudsakligen negativ — kritik av Almqvists forfattarskap. I det
senare fallet 4r det d& ocksd frigan om travesti och parodi, vilket inte giller
i forhallandet Almqvist—Moliére. Almgqvist protesterade ocksi ging pd ging
med stor kraft just mot att man linade hans fiktionsgestalter.®

1842 var Almqvist tidvis néstan oavbrutet i elden i Aftonbladets spalter.
Han presterade flera stora artikelserier i tidningen, han svarade under Hiertas
utrikesresa under flera mdanader for redaktionen. Han hade irvt flera livliga
polemiker av Hierta och var inte sen att hamna i nya. Det resulterade bl.a.
i den bekanta fejden med August Blanche, som till slut mynnade ut i det s.k.
Almgvistska d&det, dvs. en liten anonym tidningsartikel som sokte komma &t
Blanche med anspelningar pé dennes situation som fodd utom dktenskapet och
genom angtepp pé dennes fader. Under linga perioder viren och sommaren
1842 gick knappt en dag utan att Almqvist maéste skota bade tidningens och
sina egna polemiker. Samtidigt hade han hinderna fulla med teologisk argu-
mentering med Uppsala domkapitel. Det ir inte for mycket att siga, att han
likt Ariman var en misstinkt person och likt Ormus en misskdnd person.

Det 4r mot denna bakgrund man bor betrakta Almqvists idé att i Den san-
sade kritiken ge en 6verblick over sitt forfattarskap i form av en dlskvird debatt,
med sirskild hinsyn tagen till dettas fortjinster. Skddespelets lekfulla ton far
inte dolja dess drag av forsvarsskrift. Almqvist hade sannerligen skil att pladera

5 Se artikeln »Industri-rytteri af eget slag»  Julius K*, varvid han fick tillfille till i dub-

(Dagligt Allebanda 22.2.1840).

S T.ex. Aftonbladet 18.2.1840, 14.4.1842.
I den sistnimnda artikeln blir Palmblad fore-
mal for ett muntert svar, som giftigare och
omfangsrikare ekar i Recensionsutskottet uti
berr Hugos akademi (SS XVII, s. 346). Se
ocksd Werins kommentar SS XVII, s. 474.

Man skall dock inte glomma, att Almqvist
tidigare sjilv enleverat fiktionsgestalten mam-
sell Ronnqvist frin Fredrika Bremers Presi-
dentens dottrar och placerat henne i Baron

bel mening litterir kritik.

Men dir finns en skillnad bide i grad: det
ir inte frdga om ett hitskt angrepp, och i sak:
Almqvist infor i sin egen Jaktslottsmiljo en
fraimmande fiktionsgestalt, vars egentliga hem-
ortsratt ingen lisare girna kunnat betvivla.

Se ocksé Olle Holmbergs kommentar,
SSVII, s. 460 f., och Werin, »Beata Vardags-
lag och Richard Furumo» (Edda, Bd XXV,
1926), 5. 149 f.
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for sina verk och att — mer eller mindre uppriktigt — tillrittaligga och for-
klara missforstind av olika slag. Hans situation hade inte blivit bittre 1849,
for att inte tala om 1851.

I duodesupplagan dr Almqvists skddespel om tornrosskrifter och tornrosgestal-
ter forsett med en inledning av karakteristiskt slag. Det #r Richard Furumo,
som anges vara forfattaren till Den sansade kritiken liksom till si ménga andra
av styckena i Tornrosens bok. Det idr alltsd dédr frigan om ett for Almqvist
ganska konventionellt grepp att anvinda sig av en namngiven fiktiv utgivare
eller sekundér berittare.

Men i imperialoctavupplagan har Almqvist givit framstillningen ytterligare
en berittarteknisk dimension. Denna text har namligen en fortjusande inled-
ning, som skildrar hur en frimmande resande en dag kommer till Jaktslottet
och blir mottagen hos herr Hugo. Hans drende #dr klart:

Saken ir, att i huvudstaden, varifrin jag kommer, och iaven p& andra orter i landet det
ryktet spritt sig, att herr hovmarskalken och hela hans alskvirda familj i grunden icke
skulle vara till —

Vad?

Jag anbdller, att det icke métte betraktas som en ohovlighet; men jag har verkligen,
under min resa genom Nirke, tagit vigen hit for att med egna 6gon erfara, huruvida
herr hovmarskalken existerade — [———]

Men varifrin tar man di siddana rykten? utbrast herr Hugo, langt ifrdn forargad.

Jag ar skyldig att nimna det, svarade den fraimmande. Det finnes en litterdr kuriositet,
som vil icke blivit utgiven i bokhandeln, men likvil cirkulerat bland bekanta, och som
innehdller ingenting mindre 4n en pjas, rorande sjilva Tornrosens Bok, herr hovmart-
skalken sjilv, dess aktningsvirda familj, och hela detta fortraffliga slott.

Vad ar det for en pjas? En pjis, siger herrn?

Ja, en nidsvis pjas. Stycket utgor en kritik over Jaktslottet och Tornrosens Bok, jamte
vad dirmed stdr i sammanhang. Man kan dirav knappt draga nigon annan slutsats, an
att en helt annan person, in herr hovmarskalken och herr Richard, gjort ihop sakerna.
Min herre skulle, i tvd ord sagt, vara diktad. Ursikta dd mig, som ville se mig overtygad
om forhdllandet, och reste hit.

Och vad har herrn funnit?

Forodmjukad av att ett enda Sgonblick hava hyst tvivelsmil om herr hovmarskalkens
existens, bugar jag mig, och —

Men, horpa min bidsta vin: om ocksi min herres nyfikenhet silunda skall vara stillad,
ar min ddremot pd det hogsta vickt. Jag ville vil se den dir pjisen, jag. Ar det en
kritik 6ver mina och de minas smé poetiska blomster, si vill jag for all del taga kinne-
dom dirav.

Stycket tog jag med mig, just for att kunna jaimfora och kontrollera forhallandet hir

pa stillet, infoll den frimmande.
(S8S XV, s. 269 f.)

Den frimmande presenterar pjasen som uppgjord och arrangerad efter
Moliére och papekar, att »man kan av slutet i scenen VI se likasom en vink om,
att stycket skulle kunna intaga ett rum inom omfénget av sjilva Tornrosens
Bok» och framhaller dessutom, att »genom tillitelsen att dir hava en plats,
skulle pjisen std dir sdsom en art sjilvkritik» (SS XV, s. 271).

Herr Hugo blir fortjust 6ver detta »kannaljosa» sjilvraljeri, och avnjutande
»korsbir, meloner och sodavatten med saft» sitter jaktslottskretsen snart sam-
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lad och lyssnar, medan den resande ledigt och litt foredrar Den sansade
kritiken.

Detta muntra fiktionsgrepp med frimlingen som kommer tll Jaktslottet
for att overtyga sig om att de fiktiva personerna dir verkligen existerar i sinne-
virlden, och icke som ett smygande rykte velat ge vid handen »bara ir diktade»,
ar ju ett skolexempel pd vad man kan kalla berittarteknisk ironi.” Illusions-
leken far fler dimensioner, nigot som hor hemma i romantikens estetik, bade
i teori och praxis. Jag har redan nimnt namnet Friedrich Schlegel, vars resone-
manger om den romantiska ironien i Athendum varit vigledande for den roman-
tiska generationen.® Ett praktiskt exempel i sammanhanget bér ocksd nimnas
frin Tieck. Den romantiska ironien i Tiecks Der gestiefelte Kater fungerar ju
bl a. si, att en teaterpublik pa scenen under skidespelets ging diskuterar dels
orimligheten i att en katt upptrader pd scenen, dels kattens diskutabla spelstil.
I sin uppslagsrika studie éver Almqvist och den romantiska ironien har Lennart
Pagrot pekat pd det ironiska berittargreppet i Amorina och i den s.k. slotts-
kronikan — dvs. sjilva ramberittelsen i Tornrosens bok — och ytterligare
diskuterat Olle Holmbergs och Henry Olssons resultat rorande Almqvists for-
hallande till den Jean Paulska humorn och den Schlegelska ironien.

Den Tieckska teaterpubliken fungerar s, att den pa en ging bryter fiktions-
leken och forstirker den. Den oforlikneliga forebilden till sddana voltigeringar
over fiktionens grinser fann bade tyska och svenska romantiker hos Cervantes.
I detta aktuella fall: de fiktiva personerna, som fér sitta och uppleva ett skide-
spel och en debatt om sig sjilva som fiktiva figurer, erinrar om sista delen av
Cervantes roman, diar huvudpersonerna moter flera personer, som har lést
romanens forsta del och onskar lira kinna dem nirmare® Almqvist satte
— liksom de Ovriga romantikerna — Cervantes mycket hogt; det namnet
forekommer flitigt i hans brev och estetiska skrifter alltifrin mitten pad 1810-
talet. Annu 1848 recenserar han med vilbehag en bearbetning av Don Quijote.

Aven inne i Den sansade kritiken finns exempel pi en berittarteknisk
ironi — det ar for Ovrigt pd detta som den resande syftar i inledningen —:
Uranie fastsldr ndmligen (s. 331 £), att man av det pdgdende samtalet skulle
kunna gora en liten komedi, som ej skulle passa illa till queue &t Torarosens
bok, och man enas om att sitta upp ett protokoll »&ver hela var afton i kvall,
och sinda till Tornrosens skribent» (s. 332). Att en dylik berittarteknisk ironi
inte enbart hér hemma i romantiken framgir av att Almqvist hir ordagrant
oversitter Moliere.

Detta berittartekniska grepp ir inte ovanligt dverhuvudtaget, man kan finna
ett sent och frappant exempel hos Proust. Det beh6ver — som i Prousts fall —
inte vara frigan om nagra berittartekniska kapricer, utan det kan helt enkelt
syfta till att skapa autenticitet 4t romanens illusion. Almqvist sjalv arbetar fler-

" Samma situation forekommer i Recen- 8 1. Strohschneider-Kohrs, Die romantische
sionsutskotter uti berr Hugos akademi, dir  Iromie in Theorie und Gestaltung (1960),
informatorn kommer tillbaka frin en resa till  kap. I
Stockholm och Uppsala, och skakad kan be- ® Jfr Pagrot, s. 16of.
ratta, att det finns »folk, som pastd, att herr
Hugo icke finns till i virlden» (SS XVII,

S. 393).
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stades pd detta sitt — mojligen en smula mer dubbelbottnat — nér han t.ex.
i Hinden 14ter jaktslottspersonnagerna diskutera om de skall utge de manuskript
som skildrar deras upplevelser eller ej.! Ett annat sléende exempel finns i
inledningen till Tre fruar i Smiland,® ddr Frans skickar romanen i manuskript
till Jaktslottet. Men nir dylika resonemang fores pad en scen eller en tilltinkt
scen blir det onekligen snarare friga om en lek med fiktionen 4n om ett
accentuerande av verklighetsillusionen.

Originellt 4r — Aatminstone i forhallande till Moliere — Almqvists gestal-
tande av scen VIII, som i Den sansade kritiken ir en liten Entr’acte, ddr ldsaren
drages in i sammanhanget och uppmanas att sitta accent 6ver alla E i namnet
Elise (s. 333). Greppet forekommer likartat hos en annan lekfull berdttartek-
niker, Laurence Sterne i Tristram Shandy, ocks# han en hingiven beundrare
av Cervantes.®

II

I det foljande kommer jag att ta upp ett par frigekomplex, som dominerar
den livliga diskussionen i Den sansade kritiken, och belysa dem med andra
uttalanden och praxis ur Almqvists forfattarskap.

Dessa frigor ror Almqvists stillning till sina fiktiva personer ur biografisk-
psykologisk och berittarteknisk synpunkt; hans syn pid den hivdvunna poeti-
kens regler och hans uppfattning av genrer och kompositorisk helhet; hans
spekulationer kring konstarternas forening och allkonstverket. Direfter skall
Almqvists uppfattning av inspirationens och skapelsedgonblickets betydelse
sammanstillas med hans insiktsfulla uttalanden om den tekniska sidan av sitt
konstndrskap.

Den farligaste kritikern i Uranies salong ir varken Gorgibus eller Sganarelle
utan Lysidas. Denne poets angrepp pa yrkesbrodern kan man summera i fyra
punkter:

1. Tornrosforfattarens stycken #r icke proprement poetiska; det méste vara
ndgon Atskillnad mellan dylika bagateller och allvarsamma stora komposi-
tioner (s. 299). — Samma anmirkning (och forsvar) forekommer i Molieres
komedi.

2. Tornrosforfattarens forsta, om icke storsta fel dr, att han skrivit s& mdanga
stycken (s. 300).

3. Tornrosforfattarens stycken syndar emot alla konstens regler, det vet de som
besitter Aristoteles och Horatius (s. 304). — Samma anmirkning (och for-
svar) forekommer 1 Moliéres komedi.

4. Tornrosforfattarens allt for stora produktion har ocksd det felet, att »alla
dessa arbeten sinsemellan finnas s& forunderligt olika varandra, bade till
anda, karaktirer, tidevarv och lokaler, som de skildra, att man av dem all-
deles icke kan komma till ndgot bestimt eller ordentligt begrepp om auktorn
sjalv» (s. 317).

Poeten Lysidas’ angrepp pa Tornrosforfattaren for att denne skrivit s& manga
stycken lamnar jag dirhin. Det ger i alla fall Almqvist tillfille till en skepps-

1 S8S V, s. 491 f. Jfr Pagrot, s. 162. 3 T.ex. Sterne, Tristam Shandy, (ed.
2 8§ XXV, s. 3. World’s Classics), s. 25, 258.
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katalog pd ett par sidor Gver sina skrifter. Inte heller Lysidas’ tadlande ord,
att Tornrosforfattarens stycken icke 4r »proprement poetiska», att »det maste
vara ndgon dtskillnad mellan dylika bagateller och allvarsamma kompositio-
ner», tarvar ndgon utférligare kommentar.

I sitt forsvar kommer Dorante in pi frigan vilken som #r svérast, den
komiska eller tragiska genren, och Almqvist foljer hir Moliéres resonemang
om konstens uppgift att behaga med sanning. Men det viktigaste svaret pa
Lysidas’ kritik har Almquist tidigare givit med de berémda orden ur Om poesi
i sak: »Det triviala, daskiga och ledsamma ligger aldrig i nigot imne sjelf:
det dr betraktarens fel. Icke en enda sten vid vigen 4r trivial, ingen stuga
lumpin, och intet férhallande opoetiskt, det vare hvilket som helst, hogt eller
lagt».

Och i en replikvaxling — som icke har sin forebild hos Moliere — skirps
en viktig frigestdllning:

Climeéne. [-——] Minniskorna och tingen, sidane de i grunden #ro, hava vi ju
omkring oss; behoves det vil mera? Skola vi dven hava dem i vira poesier pa det
sattet? Konsten vore di minsann ingen konst.

Uranie. Jag bekdnner, att jag icke forstir detta. Huru skola vi d& hava sakerna
inom konsten, efter de ej ddr bora framstillas sidane de dro? [———]

(S§S XV, s. 283)

Ocksa detta dr helt enkelt en variant pd den stora frigan frén Almqvists for-
nimsta estetiska arbete, frigan om poesi i blott ord eller poesi i sak.

Den sista punkten i Lysidas’ angrepp syftar direkt pd en anmirkning av
Palmblad, som i sin pamflett klandrat Richard Furumo (allts2 Almgqvist) for
att dennes »arbeten dro af en s& méngfaldig art, ansld s& manga sirskilda
toner, innehdlla s& ménga motsatta rigtningar, att jag dnnu i dem har svért
att uppticka en bestimd grundasigt. Afven sdsom artistiska compositioner synas
de mig ojemnare dn ndgon annan forfattares».”

Almgqvist och Dorante ger genast en ripost: »Vad behovs vil det? Forfattaren
har kanske icke varit egen nog, att vilja framstilla sin person i sina skilderier,
och uttala sina tankar i vad hans folk siger? Vartill skulle det tjina? Icke Okas
den beromda objektiviteten dirigenom, att ingen objektivitet finnes i en kompo-
sition» (s. 317).

Lysidas fragar: »Men vad menar forfattaren sjilv da? Vad har han for en
avsikt? Skall man tro att det dr han, som talar i Herr Hugo eller i Richard
Furumo?» (s. 317).

Dorante svarar: »Sikert uti ingendera» och vinder sig med kraft mot den
forestillningen hos vissa lisare, »att i framstillda personer intet annat se eller
hora, dn forfattarens eget genljud», att en forfattare alltid predikar och vill
utlira satser. »Tornrosauktorn, som — enligt mizz omdéme — aldrig haft
nigon sidan avsikt, har dock fatt uppbira storsta delen av de morklagdare
omdémena 6ver sina skrifter frin denna oartistiska, men djupt inrotade fordom»
(s. 3181.).

* Monografi, s. 348. 5 Palmblad, s. 17.
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Adressen till Palmblad blir innu tydligare, om man — som redan Lysander®
gjort — jamfor med Monografi (s. 282), dir Almqvist i klartext anklagar
Palmblad for foga djup i det artistiska omdomet, eftersom denne tagit »den
i Tornrosens bok upptridande berittaren Richard Furumo for identisk med
Almqvist»; han borde ha funnit Herr Hugo »fullt ut lika mycket vara det,
i sitt slag. Egentligen dr vil ingendera Almqvist».

Frigan om man utifrén ndgon eller nigra av de fiktiva personernas asikter
har ritt att dra slutsatser om forfattarens overtygelse har Almqvist gdng pé
ging kommenterat i samband med sitt forfattarskap. Redan 1834 hade dessa
fragor varit aktuella for honom. I brev till Atterbom 2.3.1834 siger han med
anledning av en passus i dennes recension av Jaktslottet: »Det ar icke
R. Furumo hvarigenom jag talar — han #r icke min masque. Frans och Tante
Eleonora #ro det dfvensévil pd deras sitt».

I ett senare brev till Atterbom ondgor han sig den 27.1.1839 6ver docenten
Lénstroms recension av de senaste Tornrosskrifterna. Lénstrom har genom ett
okritiskt applicerande av »Erlebnisestetiken»

forklarat mig i grunden sondergingen, som ar tillrackligt illa. Orsaken ar, att han tagit
for contant, sisom mina egna tankar, allt hvad jag litit diverse personer i mina stycken
tala, forsvara och pastd, hvilket likvil var blost ur deras synpunkter och en dramatisk
skildring af dem. Nu kan L. ej fi tillsammans alla deras (som han anser for mina)
tankar till i grunden e## system, derfore anser han mig sonder. Si forklarar han helt
obetinksamt, att Richard Furumo ir detsamma som Almgqvist. Han ser icke, att jag i R.
velat framstilla en demonisk berittare, som, just till folje af sin natur, har s& mycket
olika att komma med. Om jag sjelf skulle vara nigonting i Jagtslottet, si ar det com-
plexen af Herr Hugo och Richard #illsammans: ty jag har i min person lika s& mycket
af det glada, belitna och spriksamma (Hr. Hugos lynne), som af det demoniska och
morka (Richards).

Docenten Lénstrom fick ytterligare paskrivet i en serie brev fran Almqvist.
Det dr uppenbart att frigan varit av stor vikt for Almqvist, inte bara som
apologi. Kan man inte, utbrister han,

skildra andra oférsomade persomer jemte dem omgifvande, rysliga hindelser, utan att
derfore sjelf vara ofdérsonad och disharmonisk? Litom oss ponera en zngel och en
djefvul. Den sednare méste, sisom sidan vara oférsonad och disharmonisk foér sin del.
Fragan: kan nu icke idngeln (hvilken, sisom sidan ir helgjuten och harmonisk) skildra
den nyss ponerade djefvulen sidan han ar — siledes framstilla en hogst ryslig tafla,
en tafla af s6nderslitning och disharmoni? — Utan tvifvel kan han det. Och Zngeln
fortfar likvil att sjelf vara harmonisk.

Nir detta dr sant, maste fallet vara detsamma, oss menniskor emellan. Icke behofver
jag sjelf vara en sondersliten, disharmonisk person for det, att jag skildrar personer, som
iro sddana, och for att jag milar rysliga hindelser. Likval ser det ut, som om min Rec.
trodde det, efter alla stycken jag skrifvit, af ett rysligare innehdll, anses vittna om
forfers egen disharmoni. Jag vet vil, att man kan fora berittelsen om onda personer
sa langt fram som till en punkt, der de blifva férsonade; det har jag flere ginger gjort

® Lysander, C. J. L. Almquvist: karakters-
och lefnadsteckning, s. 251. — Andra utfall
mot Palmblad forekommer i Den sansade
kritiken, SS XV, s. 321, vilket Olle Holm-
berg padpekar i kommentaren s. 434, och pi
s. 322, dar det med anspelning pid Palmblads
béda lirdomsgrenar talas om en numera av-

liden professor i grekiska, om vilken man
bevisade, att »han omdjligen kunde grekiska,
darfore, att det var 4dagalagt om honom,
det han var hemma i geografi». Det maste
vara Palmblads nedgorande kritik av Alm-
qvists grekiska sprdklira, som ekar i dessa
rader.
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(T. ex. Ferrando Bruno). Men man kan ocksi gifva en skildring (bide intressant och
larorik) af det icke-forsonade, t.ex. taflan af en djefvul. Lingt ifrén att sjelf vara dis-
harmonisk, for att gifva en sddan tafla, kan jag forsikra, att man just méste vara mot-
satsen, vara ritt harmonisk sjelf for [att kunna] teckna en sidan tafla rigtigt sidan
den ir.

(Btrev till Lénstrom 29.1.1839)

Det bor tilliggas, att Lénstrom sndllt rittade sig efter Almqvists anvisningar,

och i nummer 70 av Eos 31.8.1839 fastslog han som avslutning p& en ling
panegyrisk recension av Amorina:

Som detta mirkwirdiga arbete bir ett omisskinneligt syskontycke med Térnrosens
Bok, och Forf. troligast dr densamma, som wi i forsta numrorna af Eos pid grund af
flera med Amorina likartade fenomener i Tornrosens Bok kallat »en disharmonisk
natur», s& f wi nu tillfille att i nigra ord yttra wir modificerade ofwertygelse hirom.
[-—-] Den disharmoni, man funnit hos honom, ligger icke hos skalden, utan i werk-
ligheterna, alltsd 4fwen hos objecterna afspeglade inom konstens werld. Detta sker
genom den nyare konstens storsta hifstinger, som ock utgora en sd stor del af Shake-
speares storhet, ironien och den dramatiska objectiviteten. Det brustna,
disharmoniska och falska i lifvet liter han med den dramatiska forfattarens hela lik-
giltighet och skenbara kold klart och genomskinligt upptrida i sin egen form, for att
dymedelst for lisarens fantasi wisa sin egen lumpenhet och sjelfforstéring. Det dis-
harmoniska hos wissa personer i hans werk ir alltsd ej skaldens, utan blott den eller den
personens, byggdt pa likhet med werkliga hindelser. Skalden behéfwer icke sta till answar,
for hwad hans personer behaga tinka och gora. S& 4ar Richard Furumo ej Almquist, ehuru

han wisserligen uttrycker dennes polemik mot den falska delen af lirdomen och
den falska sidan af herrskapligheten.

Ett av de verk Almqvist flitigast kommenterade var Det gar an. I den efter-
skrift han tillade, nir detta verk publicerades i imperialoctavupplagan, forkla-
rar Almqvist med skirpa, att Det gir an icke ir ett tendensstycke och motiverar
detta med att de mojligen agitatoriska maximerna i detta verk »uttalas av en
bland styckets handlande personer, Sara [Videbeck]; de Gverensstimma fullt
med hennes karaktir, och hava helt och haillet sitt motiv i situationen eller
hindelsen; hon har, nimligen, fullkomlig anledning och skal att yttra dem
da hon gor det. Lirdomarne [———] std dir icke for berittarens eller lirdomar-
nes egen rikning, utan sisom ingredienser av skildringen, nimligen hir av den
i stycket upptridande och handlande personens sjilstillstind eller sitt att tanka»
(8S XVI, s. 298).

Staffan Bjorck har tagit upp denna efterskrift i Romanens formvirld (s. 26 1.)
ur berittarteknisk synpunkt i sitt resonemang om tendens och tendensroman.
Uppenbart ir ju att inte ens Almqists dialektik lyckas jonglera bort det fak-
tum, att Det gir an ir en tendensroman. Hans avsikter i den vigen, Onskan
att inte behdva sti for vissa utsagor som berdr for samtiden brinnbara dmnen
ligger naturligtvis ocksd bakom hans resonemang i Den sansade kritiken och
i breven. Men samtidigt visar det honom som en driven berittartekniker. P4
samma sitt kan Almquist forklara och forsvara den famosa Magdalena-episoden
i Jaktslottet, som han later Richard Furumo beritta i samband med dennes
entré i jaktslottskretsen.” Det dr fiktionsfiguren som upplever, beskriver och
kommenterar den vackra flickans dod, och det ir fiktionsfiguren som far std

7SS V, s 49ff.
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for det undanglidande i svaren, nir det giller frigan om dodsfallet skall rubrice-
ras som sjalvmord eller mord.

Tanken 4r alltsd, att ord och handlingar skall 6verensstimma med den fik-
tiva personens karaktir eller overhuvudtaget motiveras av situationen. Det ar
nu i och for sig ingen originell uppfattning; men det 4r patagligt, att denna
konstnirligt-tekniska princip ging pd gang #r aktuell for Almqvist, nir han
arbetar med eller kommenterar sina stycken.

Nir det giller fragan hur skeendet och personnagerna skall presenteras for
lisaren kan man finna teoretiska Overviganden hos Almqvist, funderingar som
stundom kommer direkt frén den poetiska verkstaden.

I eposet Karmola — ett ofullbordat ungdomsverk, som med Swedenborgsk

grundsyn ror sig i bdde himmel och helvete — har Almqvist gjort en rad margi-
nalanmirkningar med Overskriften »Sjelfkritik». De meddelas i Mjobergs edi-
tion av ungdomsskrifterna. Av sirskilt intresse ir Almqvists anmirkningar till
sangerna 8—10:
NB. I dessa 3 sista Singer iro Ideerna rigtige — men Utforandet aldeles gales. Det ar
Helvetet skddadt i sin egen dager; hvilket aldeles icke ar godt. Det skal neml.[igen]
skddas i Himmelens dager. — Detta skall litt hjelpas genom négra Tillsattser och And-
ringar.

1:0 en Inledning i 1. S.[angen] visar Lis.[aren] att han skall se Helvetet.

2:0 Vissa férslag och hakar std hir och der, som altid kvarhilla Poindevuen i Him-
melen, si att Lis.[aren] derur fir skada.

-

4:0 D4 de onda Indiv.[iderna] tala, kunna de yttra de mest helv.[etiska] saker — men
nir stycket sjelf talar skall man se och fornimma, att det ir Guds Himlaharpa som
stir 1 Himmelen och klingar — detta ar hufvudskilnaden.

(S§S 1, s. 404)

I de citerade raderna talar Almqvist forst om att skdda ndgot i en dager®
Att detta ord ocksd har en berittarteknisk innebord fortydligas genom hans ord
om Poindevuen, ur vilken lisaren skall skdda. Det ir uppenbart, att Poin[t]
de vue, utsiktspunkt, synvinkel, hir méste betraktas som en terminus technicus,
som motsvarar en ldngt senare tids precisering av point de vue, point of view,
Perspektive, synvinkel.

Termen Point de vue moter f. 6. tidigare hos Almqvist. I Forsck till Hectors
levnad frin 1814 — stycket handlar som bekant om en hund — siger for-
fattaren i sitt Post skriptum till allminheten, att berittelsen kanske blir driglig

om allminheten 4r si god, och, med nu inhimtad kunskap om Hectors obetydliga hund-
person, sitter sig i samma point de vue, som hans herrskap.
(SS 1, s. 143)

Synvinkelstekniken omnimnes — men med andra termer — i ett brev till
Atterbom, ddr Almqvist presenterar ndgra nyskrivna stycken till Tornrosens

bok.

8 Jfr samma uttryck i Aven om humor
och stil diri (SS IV, s. 259).
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§tycket hgter B.aFon.Julius K.*, eller Froken Eleonoras Reseminnen; och emedan det hir
ar denna i familjestil goda varelse, som berittar, s3 har allsammans fo% derefter. Efterst i

samma band kommer ocksé ett litet Stycke, som har till féremal, att ur Jagtslottets syn-
punkt och dager upplysa [vissa frigor].

(Brev till Atterbom 31.3.1835; mina kurs.)

I det tidigare citerade brevet till Lénstrom 27.1.1839 framhaller Almquist, att
vad han later sina personer siga blott dr »ur deras synpunkter».

Likasa pépekar Almqvist — ocksd i samband med den ovan behandlade
frigan om forfattarens ansvar for sina fiktiva personers asikter — bittert i ett
brev till Lénstrom:

Det méste man vil begripa, att om jag latit nigon Persom i mina stycken uttala sofismer,
s& ar det ur den persomens vue och hérande till hams karakteristik.
(Brev till Lénstrom 18.1.1839)

Aven om Point de vue, vue eller synpunkt inte blir en bestimd och genom-
géende teknisk term hos Almqvist, visar dock hela hans forfattarskap, att han
i praktiken haft begreppets innebord och konstnirliga betydelse aktuell.

*

En annan anmirkning som Almqvist (efter Moliére) med irritation later
Lysidas framstalla 4r den, att forfattaren syndar mot alla konstens regler. Hir-
emot svarar de bida anklagade forfattarna sin kritiker med Dorantes ord:
Det vore, som om en person funnit en rite fortrifflig, men likvil ansige angeliget. for

att vaga filla sitt omdome, att forst efterse, om sdsen blivit gjord efter kokboken.
(§S XV, s. 305)

Almqvists installning till konstens regler ssmmankopplas i Den sansade kriti-
ken i viss man med hans Thorildinspirerade uppfattning om kritikens uppgift.
Hennes néd Climeéne forfaktar, att kritikens forsta uppgift dr att tadla. Ett
forsok av den sansade Uranie att ifrdgasitta kritikens ofelbarhet, slas med kraft
ner av den stringa Climéne:

Likasom i en monarki regenten aldrig kan hava oritt, i en lagskipning hogsta domaren
aldrig kan hava oritt, i en religios forsamling pristen aldrig kan hava oritt, si utgor
ocksd i litteraturen kritiken det ofelbara; ty om de personer, som utéva den, skulle till-

erkinnas att aven kunna hava oritt, si finner du litt, att ingen styrsel bleve.
(SS XV, s. 287)

Detta onekligen auktoritativa och cyniska resonemang som Climene hir for,
blir visserligen foremal for opposition men inte fér ndgon allvarlig debatt.
Almqvist framstaller ju Climénes synpunkter si outrerat, att ndgon vederligg-
ning knappast behovs. Men hon framfor en form av Gverligsen och sjilvgod
kritik, som den sensible och littsirade Almqvist hade ett gott 6ga till, dtminstone
nir det gillde honom sjilv. Detta mirkes ocksa i de synpunkter pd de poetiska
reglerna och de utovande kritikerna, som han utligger for vinnen Lénstrom:
Poesiens prester dro sisom religionens; att tvifla pi dem, ir att sakna, tycka de, hufvud-

vilkoret: harmonisk helhet: det »som man i alla tider 6fverenskommit om» m.m. all-
deles som religionens tjenare, nir de tala om vissa subjectiva, hvarken i Guds ord eller

7 — 674314 Samlaren 1967
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i saken grundade Dogmer. Var ofvertygad, att jag icke foraktar nigon sann och verklig
regel: lika djupt, som jag hatar sofismer, hatar jag nycker och regelloshet — men allt ar
icke Regel, som gifvit sig ut derfor.

(Brev till Lénstrom 18.1.1839)

Orden »allt 4r icke Regel, som gifvit sig ut derfor» har ldng hivd i Almqvists
forfattarskap.

Oviljan mot fastslagna poetiska regler moter redan i den unge Almgqvists
strangt teoretiska spekulationer Over epikens och dramatikens vasen, sirskilt
i uppsatsen Om enheten av epism och dramatism. En aning om den poetiska
fugan (1821). Han borjar med tvd definitioner: drama 4r »en poetisk mélning
av personers handlingar, framstalld under formen av samtal mellan dessa per-
soner», och epos ir »en sidan poetisk framstillning, vari forfattaren sjilv
upptrader sdsom berittaren av de i hans stycke forefallande hindelser» (SS II,
s. 531). Om dessa alldagliga definitioner siges, att de i »anseende till deras
allminhet, iro anvindbara till bedémandet av den klass, varunder man (for
ro skull) kan ordna poetiska stycken» (SS II, s. 531). Den stringe bedémaren
— mirk det litet nonchalanta »{6r ro skull» — gér motvilligt med pé att vad
han kallar »den ytire gestalten» av epos och drama genom dessa definitioner
kan betraktas som riktig. Men sedan Overgdr Almqvist raskt till vad han be-
traktar som visentligare ting. Han gor teoretiska men dunkla betraktelser 6ver
epikens och dramatikens sammanhang med trosformer, livsdskddningar och
historiska epoker. Efter att linge ha betraktat dessa »Ovre begrepp-regioner»
vinder Almgqvist tillbaka till de »nedre, baserande, matematiska», det wvill
siga till ndgot som mer liknar formella, berittartekniska synpunkter. Han
anldgger bl a. aritmetiska betraktelsitt: epismen ir enheten och dramatismen
méngfalden. Almqvist skddar #mnet dven geometriskt: »epismen gir frin
centrum till periferien, och dramatismen fran periferi till centrum» och darfor
kan forfattaren med tillforsikt konkludera, att ett drama icke ir

est sprik (icke ndnsin forfattarens), »utan det ar alla sina upptridande individuers till
ton, grammatik och 4sikter var for sig egna sprik».

(SS 11, s. s51)

Almqvist gir nu in pd den konstart, musiken, dér verkligen de olika delarna
sammanljuder till en helhet, och dd pd den musikaliska konstform, som enligt
hans uppfattning just forenar de begrepp som i poesien epism och dramatism
ger uttryck for. Det ar fugan. Fugan dr, summerar Almqvist, »det hela, i
musikalisk konst uttryckt» (SS II, s. 555). Epismens och dramatismens enhet
kan da kallas for den poetiska fugan.

Skriften dr s ytterligt teoretiskt héllen, att Almqvist ingenstides ger ndgot
praktiskt exemepel. Emellertid vet vi — av tidigare brev — att Almqvist be-
traktade Amorina som en fuga. I det hifte av tidskriften Hermes, ddr upp-
satsen om epism och dramatism trycktes, annonserade man ocksd péapassligt
om den pédgiende tryckningen av »Amorina forsok till en Romantisk Fuga».
I ett brev till Jonas Waern den 24.10.1822 presenterade Almqyvist litet tydligare
Amorina som »ets Helt af omvixlande dramatisk och episk form». Léngt
senare karakteriserade Almqvist Drottningens juvelsmycke som »en fuga, som
har sligttycke med Amorina, men, sdsom jag tror, bittre 4n denna» (uttalande
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till Lohman 2.5.1834).° Och innu 1839 omtalar han Palatset och Godolphin
som »aetheriska compositioner, hvilkas innersta ader #r musikalisk, och hvilkas
sammanhang dr som en fugas» (brev till Atterbom 27.1.1839).

Trots forfattarens egna teoretiska forklaringar av sina intentioner att finna
en enhet i stillet for en forening, dr det ofrdnkomligt, att for lisaren de prak-
tiska exemplen i Amorina och Drottningens juvelsmycke ter sig som en skick-
lig, strukturell férening av de bada olika genrerna, »ett Helt af omvixlande
dramatisk och episk form». Ligger man till de lyriska inslagen, som forekom-
mer i dessa bada verk, fir man en blandning av de tre huvudgenrerna, och
detta drag innebdr silunda, att den aristoteliska klassiska indelningen i skarpt
avgransade genrer bdde teoretiskt och praktiskt avvisas.

Almgqvists uppfattning har nira anknytning till Friedrich Schlegels hoga
vardering av romanen som en hogre enhet av epos och drama, eller som
Schlegel ocksd uttrycker det: »ich kann mir einen Roman kaum anders denken,
als gemischt aus Erzahlung, Gesang und andern Formen».!

Fortfarande i opposition mot reglerande definitioner och beteckningar stir
Almgqyist i den lilla skriften Aterkomsten, som 1838 inleder den nya floden
av Tornrosskrifter efter tystnadens ar. Hér leker han med gemensamma nim-
nare mellan epik och dramatik. Han liter Richard Furumo presentera bl. a.
den lilla brevnovellen Araminta May och dirvid understryka dess karaktir av
komedi:

Nagonting, som icke fortjinar namn av komedi, sivida man dirmed forstir ett teater-
stycke, vilket miste hava sina akter och scener. Det ar ritt och slitt en brevvixling.
Men det har stundom forekommit mig, att brev, vixlade emellan personer, iga tycke av
samtal: det ir som en dramatisk dialog utférd pi avstind de handlande emellan. Man

byter icke tal, men skrivna rader. Skulle darfore herr Hugo hava lust att likna min
brevsamling hir vid en dram, s& har jag intet diremot.

(SS VIII, s. 6)

Dessa resonemang om brevvixlingens dramatiska karaktir sammanfaller
vil med synpunkter som framforts av auktoritativa romanforfattare och -teore-
tiker alltsedan Richardson och Blankenburg.

Richard Furumo fortfar i sina betraktelser, sedan man diskuterat om komedi
och tragedi:

En sedemilning, en teckning av minniskor sidana de iro, ofta gorande varann inbérdes
mycken orittvisa, men alltid sjilva &tnjutande rittvisa av teckningens egen sanning — ir
denna teckning tillika glad, si skulle jag icke vara emot att ddrdt giva namnet komedi,
iven fast stycket framgir i formen av berdstelse. Handlingar (akter), tavlor (scener),
och samtal (dialoger) — ja visst: men icke inrittade och uppdelade fér skidebanan,
utan snarare for en blundande &hérares inre oga, sjilens syn, framfor vilken ett stort
spektakel, ja ett det allrastorsta, liter uppfora sig, och nidstan allra bist sd. Ar herr
Hugo med om att taga saken pa det sittet, si skall jag vid tillfille och till ombyte
meddela en rad komedier, dem jag icke finner synbarligen indelade i akter och scener;
t.ex. Araminta May, den brevvixling jag nu har hir, och fér ovrigt Palatset, Kapellet,
[-——] Skillnora kvarn [—-—=), Det gir an [——-].
(8S VIII, s. 7)

9 Uppgifterna om Amorina som romantisk  juvelsmycke i sina Dikser och dagboks-anteck-
fuga hos Henry Olsson, C. J. L. Almquist  ningar (1872), s. 125. Jfr Lysander, s. 260.
fore Tornrosens bok (1927), s. 221 f. — Loh- 1 F. Schlegel, Kritische Schriften (1964),
man 4aterger Almqvists ord om Drottningens 5. SIS.
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Enheten i de dramatiska och episka konstarterna — mirk for Svrigt apolo-
gien for lasdramat! — markerar Richard Furumo ytterligare polemiskt och
direkt, nir han forsvarar sig mot sina dhorares eventuella invindningar
att konstslagen blandas, om man tilldter sig kalla brevsamlingar och berittelser kome-
dier; ty man skulle till sluts icke kunna fasthilla ndgot visst begrepp vid namnen: epik
skulle g& in i dramatik, och tvirtom. Jag kunde hirpd svara, att nyare tider alltfor
mycket sammandragit och inskrinkt begreppet for varje art, stadgat onddiga avskillnader
och underavdelningar; med ett ord, gjort spiltor endast av begiret och ndjet att hava

stall. Men estetiska stall — for vad?
(SS VIII, s. 8)

I de sena arbetena Silkesharen pd Hagalund och Purpurgreven finns ocksé
en egendomlig vixling mellan episk och dramatisk framstillning. Plotsligt far
man i de utforliga scenanvisningarna hora forfattarens rost i koren av de fik-
tiva personnagernas repliker. Hir finner vi en medveten stravan hos Almqvist
att blanda epik och dramatik; det ar ett forsok att nd, om icke en helhet av
epism och dramatism, s& i alla fall en balans mellan dessa genrer. Omnamnandet
av Silkesharen p& Hagalund som berirtelse tyder péd detta.

Motviljan mot estetiska spiltor och stall kan vi ocksd moéta hos den gamle
Almqvist under landsflyktsdren. I ett kuriost brev pd knagglig engelska levere-
rar han 1863 en kort resonerande bibliografi 6ver sina skrifter for en planerad
internationell forfattarencyklopedi. I det brevet — som #r av storsta intresse,
eftersom det 4r den sista generalmonstring Almqvist gor av sitt forfattarskap —
kallar han Den sansade kritiken (the sensible Critic[!]) fér »a Dramatic Novel».?

Resonemangen kring epik och dramatik och genreblandning, som egentligen
gir genom hela Almgqvists forfattarskap, vittnar om Almqvists experimente-
rande liggning, som ju finner stod i den samtida romantiska estetiken, men
ocksdé om hans intresse for den tekniska sidan av sitt konstnirskap. Han
understryker ofta den noggranna uppbyggnaden av sina verk. Ofta citerade
ar hans ord till Atterbom om Drottningens juvelsmycke: »Jag vigar siga,
att det i afseende pd inre architektur ir konstmessigt sammansatt» (brev till
Atterbom 20.11.1834). Han varierar metaforiken i ett brev till Wieselgren,
ddr han pastar, att i hans styckens »inre plan-anliggning torde, vid nirmare pa-
seende, ett conseqvent och rent sammanhang upptickas: jag finner likvil med
glddje, att denna inre anordning #r s& af kott och hud omgifven, att det osteolo-
giska icke kommer i dagern, utan figurerna visa sig som lefvande gestalter bora»
(brev till Wieselgren 15.2.1836). Samma uppfattning ligger i Lénstroms av
Almgqvist inspirerade omdome i recensionen av Amorina 1839: »En genialisk
tragi-komedi, 'den forskrickligaste wér Literatur eger att uppwisa’ eller en roman
i dramatisk form och dramatisk anda med sina (72) taflor i stallet for scener
[-—-]. Detta stycke 4r mer an de flesta poetiska skapelser i wart land en
organisk och helgjuten composition, ty allt hinger noga tillsammans, ingenting
ar for det hela ofverflodigt [———]».2

Almaqvist har ocksd i brev givit genomférda, noggranna och klara analyser
av sina egna arbeten. Jag har redan nimnt hans studie 6ver Guldfagel i Paradis

2 Brevet 8.8.1863 till Henry Morgan har 3 Eos 24.8.1839.
publicerats av Harald Wieselgren i Samlaren
1902. Citatet s. 120.
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och dess symbolik i brev till Atterbom och Palmblad 1821-22. Annu mer
genomford dr den »dissection» han gor av Skillnora kvarn i brev till Lénstrom
1 januari 1839. Det dr en analys som trots inslaget av apologi 4r mycket instruk-
tiv. Han presterar en klar framstillning av novellens fabel och genomféring,

en novell, vars uppbyggnad han jimfér med en tragedis. Aterigen méter vi
alltsd analogien epik-dramatik.

Den sansade kritikens nionde och sista scen har ingen motsvarighet hos
Moliére. Den dr nirmare sextio sidor lang, och hir kommer ett nytt stort
angrepp mot Tornrosforfattaren av Lysidas et consortes. Efter en tépaus borjar
det kritiska sillskapet i Uranies salong g& igenom tornrosskrifterna stycke for
stycke. Man kommer i diskussion om den lilla skapelsemyten Skonhetens tarar;
mycket lingre i genomgingen kommer man inom parentes inte. Sganarelle och
Gorgibus gor i sedlighetens namn ett hiftigt utfall mot Skonhetens tarar, som
de med illa dold beldtenhet entusiastiskt vill betrakta som oanstindig. Dorante
tillbakavisar detta, och gar direfter in pa det lilla styckets stora betydelse.

Almqvist later Dorante ge den viktiga upplysningen, att denna skrift inne-
héller alla tornrosskrifterna i embryo, ger underlaget »for allt som stir i Torn-
rosens bok, och icke blott dir, utan till och med i alla denne forfattares andra
arbeten, sjilva lirobockerna, sjilva rittstavningsliran och sjilva aritmetiken
inberdknade» (SS XV, s. 350).

Ahdrarna hos Uranie kriver forklaring, och Dorante utvecklar. Skonhetens
tarar innefattar, menar han, sjilva underlaget till de 6vriga verken,

till den undre hialften av deras liv: till den dunkla grunden, varpa allt det 6vriga, hela
den ovre resningen — glidjens element — sedermera hir stir och vilar. Detta finner
jag vara tydligt bdde av ett stille i Semiramis (bok III), och av inledningen till »herr
Hugos akademi», dir det slags glidje omtalas, vilken i Tornrosskrifterna allenast
gillas, och som icke dr att forblanda med den tomma, fricka, ytliga gliadjen, som till
sitt lynne befinner sig under och nedanfér sorgen. Tornros-glidjen stir ovanom sorgen
och tirarne, och har i den meningen hela tirelementet under sig s&som substrat och
dunkel grund.

(S§S XV, s. 350)

P4 direkt forfrigan av Sganarelle, som vill veta om verkligen tarar, och i
synnerhet skonhetens, skulle »utgora hela undre elementet eller undergrunden
av allt vad Tornrosen skrivit» svarar Dorante:

Med térar forena sig girna suckar, min herre. Jag kan misstaga mig, fullkom-
ligt misstaga mig; men jag skall oférstillt omtala huru jag ser denna auktor. Han
har skrivit i tvi skilda grenmar: poesi och prosa. Térar ligga till underlag for
hela hans poesi: och alla hans prosaiska arbeten utgdra verkligen, tycker jag, suckar:
ett tryckt, kanske brustet hjirtas suckar.

(8S XV, s. 3511)

Hir ingriper for ovrigt Elise och kommenterar, att det férekommer henne,
som »hade vi hastigt blivit forda till randen av en krater, till ett Vesuvius.
Suckar! tarar! och pa morkt, forfirlige allvar! Det ar demoniske att skdda ned
i en sadan vulkan» (SS XV, s. 352). Dorante viker forst undan for jamforelsen,
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men sillskapet tar upp den, och ndgra sidor lingre fram yttrar sig ocksd
Dorante i frigan. Lysidas finner det skiligt att kalla tornrosvirlden en demonisk
vulkan:

Climéne. Jag minnes mig icke hava varit uti nigon vulkan; men kunna dir verk-
ligen blommor vixa? Ar detta omojligt, passar d& bilden?
Dorante. Rosor kunna ritt vil vixa i en utbrunnen vulkan. Den har sammanstortat,
och runtomkring pa berget ligga djupa lager av fordna lavastrtommar, dir nu, ssom i en
fruktbar jord, tusentals blomster upprunnit, som luta sina smd huvuden emot berg-
rimnornas svarta kanter.
Elise. Men skulle det verkligen vara si visst, att Tornrosens vulkan 4ar en utbrunnen?
Kan man #nnu vandra trygg vid dess rand? vixa dar endast blommor, nu och framdeles,
pa en till fredlig och siker jord forvandlad lava?
Dorante. Jag hoppas och tror si.
Lysidas. Forldt mig. Det ir just vad jag kommer att bevisa icke vara fallet. T6rn-
roseriet ar langt ifrdn slut: 4r alldeles icke en utbrunnen och slocknad, fredlig, alskvird,
trevlig, artig och pélitlig vulkan; utan en innu ligande, ganska farlig, heta stenar kas-
tande, rykande och avskyvard.

(§S XV, s. 3561.)

Lysidas fullfoljer icke detta lofte, och overhuvudtaget blir det icke mera tal
om vulkaner. Men anvisningen #r given.* Det dr uppenbart, att Almqvist har
velat peka pd krafter, som han verkligen kint rora sig bakom hans forfattar-
skap, demoniska, revolutionira. Det 4r krafter, vars verkan man kan ana under
hela hans liv, frin den revolutionirt-nationella tendensen i Manhemsférbundet
till den revolutiondrt-sociala i Europeiska missnojets grunder.

Fortfarande vill inte Dorante ge klart besked, denna ging om vulkanen kan
véantas spruta mera eld;, han endast hoppas, att vulkanen #r slocknad. Det
obestamda i Dorantes forhoppningar och det bestimda i Lysidas’ overtygelse
om vulkanens kommande verksamhet synes mig nirmast bora tolkas som ett
maskerat hot, ett meddelande frin Almquist, att flera revolutionira utbrott ir
att vianta.

Men jag dtergar till resonemanget om Skonhetens tdrar som embryo for hela
forfattarskapet. Almgqvists och Dorantes subtila tolkning av - forfattarskapets
basering péd tirar, suckar och glidje vill ju ocksd understryka det gemen-
samma for skrifterna, det enhetliga i forfattarskapet. Detta dr en bdrande tanke
for Almqvist under alla tider. En stor del av hans ceuvre publicerades ju i
Tornrosens bok, alltsd inom en ramberittelse, som ger en viss enhetlighet &t
det skiftande innehillet i skiftande genrer. Aven de arbeten av Almqvist som
icke ingér i Tornrosens bok, anges ofta pa titelbladet som forfattade av »forf.
till Tornrosens bok». Ett par arbeten, Tre fruar i Sméland och Anekdoter till
guldmakeriets historia bl.a., har t.o.m. regelritta Tornrosinledningar. Alltsd
ocksa detta ett sitt att betona enhetligheten i forfattarskapet. Och i ett otryckt
manuskript frin Amerikadren, Nyirsdagen. Det etthundratjugonde Stycket i
Tornrosens Bok, gor Almqvist en forteckning over sina skrifter, daribland ocksa
lirobockerna, och fastslar:

Alla dessa »Fria Fantaisier», hvilka i flere sirskilda och sins emellan olika editioner
utkommit ssom skilda Stycken, vill Herr Hugo nu hafva samlade i ett Helt, med den

* Gunnar Tidestrdm, Runeberg som esteti-
ker (1941), s. 450.
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gemensamma titelq TORNROSENS Bok, och illustreradt med tillhorande teckningar,
ritningar och mgmkalier. De hittills bekanta Styckenas antal har blifvit bestamdt till
Etthundra och Tjugutvd: en nummer, som icke pa annat sitt fullt afgorande kan utsittas,
endr atskilliga pjeser, inférda i Periodiska Skrifter, Tidningar och i Monografien, €j
vil kunna till sin begrinsning och nummerfsljd angifvas.

Almgqvists understrykanden av enhet och enhetlighet i sitt verk for tanken
mot ett slags allkonstverk, i det hir fallet en utokad Tornrosens bok, som ett
mangfacetterat verk, skiftande i olika genrer och konstarter. Redan i de utgivna
serierna av Almqvists stora ramverk finns ju musiken med, tryckt pa noter, och
enligt Olle Holmberg torde Almgqvist ha illustrerat t.ex. Hermitaget.®

Men drommen om allkonstverket blir 4n mera markerad i Den sansade kriti-
ken. Dorante forklarar Skonhetens tdrar med musikaliska termer; han kallar
den for musik. »Men icke musik, upptecknelig pd noter, utan i ord» (SS XV,
s. 359). Med utgdngspunkt frin Skonhetens tdrar och dess betydelse for torn-
roslivet och tornrosskrifterna fores s& ett ldngt och viktigt resonemang mellan
huvudsakligen Dorante och Lysidas om poesiens forhillande till eller réttare
sagt identitet med musik och maleri.

I sjilens inre virld, siger Dorante, »pd ndgon punkt, dir sinnena icke annu
hava delat sig — i ndgot tillstdnd, med ett ord, d& vi icke hava fem sinnen,
utan blott ett, och det helt — dir #r det ganska visst, att vi mangen ging for-
nimma utsikter ljudande som toner; och vi hora tvirtom en hemlighetsfull,
intagande musik, vilken mélar upp sig framfor oss likt tavlor» (SS XV,
s. 367 f.). Hir kan vi uppleva musikens och méleriets samliv, vilket da icke
ir konst utan natur. Poesien kan f& oss att uppleva ett dylikt samliv, en dylik
identitet mellan konstarterna: »Ett verkligt poem ar maéleri och melodi pa en
gang: ar tavla och musik: skilderi i takt och ljud» (SS XV, s. 370). Lysidas
och Dorante enas till slut — litet motvilligt och spefullt frdn Lysidas’ sida —
om att Tornrosens bok ir denna #kta poesi, »denna konst, pd en ging méleri
och musik» (SS XV, s. 373).

Samma tankeging om de odelade sinnena och konsternas forening moter
— hidrom ger Lysidas en vink (SS XV, s. 364) — redan i romanen Hermi-
taget:

Det ir icke ritt, att vara sinnen skola kallas fem; minniskan ir en i allt, hon har blott
ett sinne. Men ett fint och kraftfullt sinne mirker allting pd femdubbelt sitt. Vid
en djupskén musik komma ej blott melodiska vigor till Grat — luftiga gestalter tyckas
med detsamma iven uppstd i fortrollade grupper fér den inre synen, de rora sig, g
i skepnader och hava hindelser sins emellan, efter som tonerna i stycket framg3; farger-
nas hemligheter och férvantskap med tonernas krafter uppenbara sig. Med detsamma
simma ock frén musiken, som vi hora, angot av oférklarligt behag; de maste vara fodda
i styckets inre natur, och komma till oss med sjilens eter; ja tonerna hava verkligen
en vallukt, och stiga de djupare, s& komma de liksom paradisfrukter for vir andes
gom ... underbara éde! vi satte du tungan, som bildar rosten till ljud, sd nira gommen?
kunna vi tro, att dessa ljud dro lika si manga ddla guldipplen for var smak? Hesperidet-
nas lustgird ... men nog! Musiken slutar sig i kinseln, vilken ej dr det femte av sin-
nena, utan sjilva sinnets alstrande, hemlighetsfulla killa, i vilken varje anslag gir till

® Uppsala UB, X 251 k 2. — Jfr Olle ¢ Olle Holmberg, C. J. L. Almaquist. Fran
Holmberg, inledningen till SS XIII, s. VL.  Amorina till Colombine (1922), s. 236. —
Jfr Pagrot, s. 162.
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orat som en ton, till 6gat som en gestalt, nalkas nisan i ett ljuvt andedrag, och vixer
som en adelt smakande frukt for mianniskans mun... [-——]».
(SS V, s. 1801.)7

Detta ir ju romantikens drém om ett allkonstverk, en form av Universal-
poesie. Hos Almgqvist ar den praktiserad framst i Songes, efterlingtad i herr
Hugos bekanta drém i Hinden om ett Jaktslottsmanuskript utgorande »piktur,
musik och skriptur pd en ging», dir bild och ton icke #r vidhdngande illustra-
tioner till dikterna, ej en »overflodig grannlét, utan en integrerande, nédvindig
del av det hela, och det pa ett organiskt sitt» (SS V, s. 486). Det dr mot detta
som poesin bor syfta.

Resonemangen om poesi och musik i Den sansade kritiken har uppmirk-
sammats av Algot Werin i hans avhandling om Almqvist och av Alf Nyman
i hans studie over Almqvist som musikalisk fribytare. Bada forbinder dem med
uppsatsen om epism och dramatism och med Om poesi i sak. Werin citerar
Almgqvists ord om fugan som virldsalltets musikaliska bild och vill se den
poetiska fugan som forsoket att i Amorina och i Tornrosens bok omspinna jor-
diskt och himmelskt.® Nyman understryker samhorigheten med tysk romantik och
péapekar ocksd, att Almqvist bdde i teori och praxis foregriper Richard Wagner.”
Nyman gor dessutom i sammanhanget en undersdkning av Almqvists musika-
liska teori och praxis, som visar dennes dragning 4t den enkla melodien kontra
den lirda, konstfulla »harmonistiken», en variant pa hans forkirlek for poesi
i sak kontra poesi i blott ord. Bdde Werin och Nyman framhaller ocksa instink-
tens och inspirationens betydelse for Almquvist.

*

Det ir uppenbart, att Dorantes ord om musikens och maéleriets samliv i den
inre sjilen, d& sinnena dnnu #iro odelade, ocksd méste syfta pd imspirationens
for logiken oatkomliga 6gonblick, innan konstverket nnu tagit form annat dn
i kinsla, stimning. Atminstone musiken ir mer An en metafor i Almqvists
poetiska konstnirskap. P4 det tyder bl.a. hans meddelande till Sondén 1835
— ladngt innan Songes och pianomusiken utkommit —: »Jag kan siga, s&
besynnerligt det mé lita, att det dr det musikaliska sinnet, som i hemlighet
dominerat mig 4nda ifrdn barndomen, i alla afseenden: utan att sjelf spela ett
instrument, dr det likvil en slags inre musik, som arbetat sig fram si vil i mina
lefnadsomstindigheter, som i mina skrifter».!

Nir det giller Songes ar det tydligt, att musiken ir det primira. Arne Berg-
strand har pekat pd Almqvists viktiga brev till Vendela Hebbe (17.6.1843), dir
Almqvist skildrat Songe-dikternas genesis: »sd snart det #r granslost otickt
omkring mig, s& upplita sig alltid Sjilens innersta taflor, med sina toner, for
mitt sinne».* Och bide Henry Olsson och Bergstrand har fyndigt kommenterat
hur Almgqvist i en av sina romaner torde ge en adekvat redogérelse for en

? Se ocksi Henry Olsson, Térnrosens dik- Y Biographiskt lexicon I (1835), s. 139.
tare. Den rike och den fattige (1966), s. 49 f. ® Arne Bergstrand, Somges. Litteraturhbisto-

8 Werin, C. J. L. Almquist. Realisten och  riska studier i C. J. L. Almquists diktsamling
liberalen (1923), s. 293 f. (1953), s. 79 ff.

® Nyman, »En musikalisk fribytare. C. J. L.
Almquist» (i forf:s Musikalisk  intelligens,
1928), s. 130.



Den sansade kritiken 105

songe-dikts tillkomst. Det giller Tintomaras sing i Drottningens juvelsmycke.
Dir heter det, att Tintomaras

inre tyck:sn borjade giva sig luft genom en ton, som i bérjan knappt var horbar mellan
hennes lippar. Men efterhand steg rdsten, gick Gver planen kring linden, och bildade

ut sig till en melodi. Sedan hon 4tertagit den flere ginger, begynte iven tankar vixa
fram i sinnet, och ndgra ord atféljde singen.

(S§S VI, s. 220)3

I detta sammanhang skall ocksd erinras om Almqvists synestetiska liggning,
alltsi den stora roll firger och firgfotismer spelar for honom.* Som poetiskt
verkningsmedel stir ju sinnesanalogien nira den »sinnenas forening», som
ovan teoretiskt aberopats.

Almqvist framhéller flerstides den litthet, med vilken han skapade: »Jag
har intet komponerat, hvarken i musik eller skrift, som icke gjutit sig fram si
latt, att jag mdste siga, att det gjort sig sjelf» siger han i brev till Vendela
Hebbe (17.6.1843). Dessa ord kan vid forsta anblicken tyckas pa ett forodande
sitt motsaga, vad som ovan sagts om Almqvists noggranna och tekniskt skick-
liga utarbetande av sina verk. Men att Almqvist hir avser det forsta utkastet
ar uppenbart; han fortsitter omedelbart: »s3 fort ett stycke med otrolig snabb-
het och ndstan pd en gang varit firdigt, har jag sedermera bortskurit och
afklippt ganska mycket» (ibidem). Men omarbetningen har berott pa »sjelfva
den innersta sentiment», som han kidnt sig rord av i styckets forsta anslag.
Stycket har »aldrig af mig blifvit kriticeradt eller putsadt till folje af yttre
regler, utan blott efter sitt eget innersta lifs fordringar» (ibidem).

Almgqvist prisade inspirationens och kinsloanslagets oerhorda makt och lycka,
men nasta stadium var for honom, nir det gillde hans bista verk, hért arbete
med stil och form. Jag exemplifierar med Drottningens juvelsmycke. Nir Alm-
qvist forsta gangen omnimner denna roman i brev till Atterbom (9.5.1834)
sager han: »Jag eger ingen fridfull, eller ens i minsta grad lycklig stund, annars
an ndr jag far teckna, bilda, componera hindelser, mila karakterer .. hela
nitter, d& jag ej sofver, ir min hjerna upptagen, liksom en theater, af indivi-
duer, som hélla dialoger derinne; jag hor hvart ord». Nar Almgqvist Gversinde
den tryckta romanen till samme adressat ett halvar senare, gjorde han det med
berattigad sjdlvkinsla: »Jag vigar siga, att det i afseende pd inre architektur
ar konstmessigt sammansatt» (20.11.1834).

Bide inspirationen och det noggranna hantverket betraktade Almqvist som
viktiga komponenter i sitt konstnirskap. Han hade en hog, romantisk vérdering
av ingivelsen, inspirationen, — négot som nyligen starkt understrukits av Henry
Olsson® — och han var djupt intresserad av den tekniska sidan av sitt verk.

Den sansade kritiken #r salunda mer #n en munter efterbildning eller en
allvarsam plaidoyer. Den ger viktiga psykologiska kommentarer, och biografiska
upplysningar saknas inte (t.ex. S§ XV, s. 311). Men framfér allt dr detta
skidespel eller denna estetiska konversation att betrakta som en summering
och aktualisering av de spekulationer och analyser, som en ovanligt konstmed-
veten diktare under ett lingt forfattarliv dgnat sitt konstnarskap.

3 Citeras av Bergstrand, s. 8o. Jfr Henry 5 Henry Olsson, Tornrosens diktare. Den
Olsson, Samlaren 1919, s. 156. rike och den fattige (1966), s. 210.

4 Se Ruben G:son Berg, »Sinnesanalogier
hos Almqvist» (Sprak och stil 1901).



