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Sommarnatten

En Ekeldfdikts tillkomst och struktur
Av STAFFAN BERGSTEN

Under senare halften av sitt liv tog Gunnar Ekelof bestamt avstdnd fran sin
»romantiska» 30-talsdiktning och uttalade sig ibland direkt nedlatande om
den. | uppsatsen Sjalvsyn frdn 1947 betecknar han diktsamlingen Sorgen
och stjarnan (1936) som ett »sammelsurium».1Till de dikter i denna samling
som han dock sager sig kunna fordra hor Sommarnatten — »i négot
reviderad form vore den kanske annu njutbar &ven for mig».2 For en be-
domare med mindre hétskt antiromantisk instéllning och mindre krdsen smak
an diktaren sjalv framstar emellertid Sommarnatten som en av Ekeldfs
framsta lyriska skapelser. Bara detta motiverar ett ingédende studium av dik-
ten.

Dartill kommer att Sommarnatten &ger stort intresse dven fransett sina
konstnarliga fortjanster. Som bade Erik Lindegren och Carl Fehrman fram-
hallit utgor dikten resultatet av ett ambitiost forsok att pa lyriken tillimpa
kompositionsformer som hamtats fran instrumentalmusiken.3 En narmare
undersdkning av diktens musikaliska struktur har dock &nnu inte foretagits.

Slutligen foreligger for Sommarnattens vidkommande en ganska enasta-
ende mdojlighet att studera en stor och komplicerad dikts tillkomstprocess. A
propos debutsamlingen Sent pa jorden meddelar Ekelof i den sjilvbiografiska
skissen En outsiders védg att han »arbetade med 50 och 100 koncept for varje
dikt,»4 och samma arbetssatt ligger till grund for de fdljande samlingarna.
»Enbart 'Sommarnatten’ har en véldig hég koncept bakom sig», noterar Eke-
16f i Sjalvsyn.5 Till lycka foér den litteraturhistoriska forskningen finns denna
hog bevarad tillsammans med andra koncept till Sorgen och stjarnan i en
mapp deponerad i Uppsala universitetshibliotek.6 Den innehaller 6ver 70
kvartoblad enbart fér Sommarnatten!

1 Ekeldf, Sjélvsyn (1947), omtryckt i forf:s
Blandade kort, 1957, s. 166.

2 Ib. s. 167.

3 Lindegren, E., Gunnar Ekeldf, en modern
mystiker, i Tiden, 8 (1943), omtryckt i Kri-
tiskt 40-tal, red. av K. Vennberg och W.
Aspenstrom, 1948, s. 293; Fehrman, C,
Gunnar Ekel6f och traditionen, i forf:s
Poesi och parodi, 1957, s. 223.

* Ekel6f, En outsiders vég, i Vintergatan
(1941), omtryckt i forf:s Utflykter, 1947,
s. 87.

5 Ekelof, Sjalvsyn, s. 167.

0 Manuskripten ar i skrivande stund (feb-
ruari 1969) annu ej katalogiserade och har
karaktdren av sluten deposition. Nar ej an-

nat anges harror allt i denna uppsats ater-
givet handskriftsmaterial frAn denna deposi-
tion och utmérks genom kursivering. Dérut-
Over har jag haft tillfalle ta del av ytter-
ligare otryckt material, som f.n. haller pa
att sorteras och renskrivas av fru Ingrid
Ekel6f: skonlitterdra fragment, sjélvbiogra-
fiska utkast, dagboksliknande anteckningar
fran tiden fore Sorgen och stjarnan, Ekeldfs
efterlamnade musikaliska produktion (en
mapp med kompositionsutkast, huvudsakli-
gen for piano, och i féga modernistisk stil
harmoniskt sett). For tillatelse att ta del av
detta material liksom for manga vardefulla
muntliga upplysningar har jag fru Ekel6f att
tacka.
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Med utnyttjande av detta manuskriptmaterial skall har goras ett forsok att
klarlagga diktens personliga och litterdra forutsattningar, dess framvéxt, dess
musikaliska struktur och symboliska innehall. Men forst maste den fardiga
diktens text sadan den foreligger i originaltrycket i Sorgen och stjdrnan ater-

ges med tillagg av radnumrering for att underldtta hénvisningar i fort-

sattningen.
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To see a World in a Grain of Sand
and a Heaven in a Wild Flower,
hold Infinity in the palm of your hand
and Eternity in an hour.
Blake

Dér nattens sddd har fallit véaxer tystnad upp
och ensambhet.

Dar nattens sadd har fallit viaxer blommans sjal
av ingen sedd. —

En doft av skumma stigar, l16vskog, sanka éngar
ar tyst musik

for varje vind som sakta, tvekande for bort

en blommas drém ...

Nar mellan traden solnedgdngen &nnu drémmer trolsk,
0 ett atersken
av sjélens langtan till det land déar smértor stillas
och sorger gléms,
nar himlens vemod djupnar, andlést bldnande,
nar andlost blek,
i bleka drommar fangen skymningen har vévt
sitt spindelnat —
och ndr jag vandrar har av tunga tankar trott,
pa drommar led,
och dagg och ljuvlig svalka faller i min vég
och allt ar lugnt,
da glémmer jag att tinka, 6mkande mig sjalv:
Hur ensam jag,
hur ensam jag pa jorden! — Ty jag delar ensamhet
med varje blomma...

Och lugnad stannar jag och lyssnar for mig sjalv
till kvéllens ljud:
Vickt av en stilla susning lockar ensam féagel
i somnigt bo
och i en fjarran glanta hors en koltrast sla
sin glitterséng ...
Nu prasslar det i skogen, torra grenar bryts ...
Nu ater tyst —
men gémd dar inne skrattar ndgon dampat, lockande:



34
35
36
37
38
39
40

4
42
43
44
45
46
47
48
49
50

51
52

54
55

57
58
59
60
61
62
63
64

65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80

Sommarnatten

Mjuk véntar mossan ...
En kornknarr ropar ndgonstiades, som en sovande ...
Allt &r en drém
och djupt i varje hjarta haller nakenhetens fe
sitt tornroshov. —
Fran hennes trollspd stiger syner, formlgst klara:
En bild av Eden ...

Och kérret tander sina lyktor, stenar grubblar ater
pa urtidsminnen ...

Och alfer fladdrar av och an i ludenfjarilsdrakt
vid alvors badd

och tusen glittervingar dansar sjungande i ring
och angsull bugar...

Och genom skog och dver angar gér en ensam vind,
en vallustrysning

som Oppnar stumma blomsterlappar i en doftrik kor:
Bebédelsen ...

Och mellan traden ser jag sjal och hjarta vandrande
med hand i hand,
3 i dunkel langtan &n en gang férmalda med varann

vid sagostranden

dar solnedgéngen annu drommer, trolsk och higrande

6 langs horisonten.

#

| deras silverstankta fotspar véxer tystnad upp
och ensamhet.

| deras silverstiankta fotspar sérjer blommans sjal
av ingen kand. —

En doft av skumma stigar, l6vskog, sanka angar
blir tyst musik

for varje vind som sakta, tvekande for bort

en kéarleksdrém ...

Och s& som fangen dar i ensamhetens nat
en spindel véntar

pa ludna fjarilar som hanger fangna i varann
vid stran som sviktar,

s vantar jag ur sommarnattens famn forgaves
min gatas 18sning,

sa langtar jag forgaves att fa sméalta samman
med allt som langtar. —

Och nar jag ater vandrar hdr av tunga minnen trott,
pa drommar led,

och dimman stiger kylig, sakta déljande min vég
och skogen tiger,

da tvingas jag att tdnka, émkande mig sjélv:
Hur ensam jag,

hur tusenfaldigt ensam jag pa jorden! Ty min ensamhet
ar varje blommas ...
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81 Och nér jag ater stannar har och lyssnar inom mig

82 till nattens ljud:

83 Hur syrsan redan bdrjat slipa sina saxar vassa

84 mot tystnaden

85 som genomtrénger allt med dova pulsslag, skalvande
86 i varje strd ...

87 Och ndr jag ser hur allting kdmpar blint som jag,
88 hur drémmar famnas

89 av andra drommar, sokande sin sista tillflykt —

90 da fattar jag

91 att liv ar drommar blott, att verklighet ar dod

92 och livldshet!

93 D4 fattar jag att sommarnatten ar min egen bild,

94 dess vantan min:

95 Som spindeln fangen i sitt nit, som blomman fastad
96 med rot i jord

97 forblir jag mina drommars fange, domd att vénta
98 pa svar med vinden ...

99 Och vinden, vinden bdrjar spela sorgset dver angen

100 och dimman rors

101 och blinda tockenvasen strovar sporjande forbi:

102 Ar det en fjarils déd?

103 Och stjarna efter stjarna tands och skuggan djupnar
104 i manskensangest

105 och dver graset smyger frosten obevekligt sakta

106 sitt silvernat ...

107 DA4 glider plotsligt genom skog och mark en viskning

108 av andlés skrack

109 och under traden byter gomda kéllor hemligt blickar:
110 Foérgangelsen!

in Och skramda alfer flyr och alvor skingras — och av tva
112 blir en och en ...

113 Och markens blommor féaller 6dmjukt sina kronblad ...

114 DA tiger allt
115 och véntar djupt i tankar, gdmmande ett fro
116 i dodens mull.

#

117 Nattens drottningar borjar skrida ...
118 Sage blott en sig om!

119 D& skymtade jag aventyret som jag lever
120 pa annat plan ...

121 Ar jag en tiggare med handen strackt
122 mot nattens rikedomar?

123 Ar jag en riddare

124 som soker rova evighetens jungfrudom?
125 Synerna vaxlar ...

126 | dessa trakter vacklar berget under mina fotter ...
127 Nu &r jag ensam, ensam,
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Sommarnatten 11

nu &r jag antligen ensam
och ensamheten sjuder inom mig som saven i ett trad,
ett trad i vilket vinden spelar rysning efter rysning.

Omatliga natt,

hur stjarnstrodd ar din angest,

hur andl6st ar ditt stumma skri av angest!
Blott ur angest kan det nya livet fodas:

Den som inte kanner angest ar fordomd eller redan salig ...
Blott ur angest kan den nya gladjen lysa,
stjarnan tandas blott for den som drunknar!
Se till mig: Min angest ar omatlig,

jag ar en tiggare pé jorden,

en béarare blott av den valdiga bérdan,
berget som vacklar,

som stoder sig p&d ménska efter manska ...

Se! Stjarnskott pa stjarnskott

rispande himmelens morkbla duk!

Se! Vérlden férsvinner i dgonspringan

liksom en sldnda pa glittrande manskensvingar ...
Det 4r de kokande vita tararna ...

O, foll ej nu

som en gang fordom en stjarna genom mitt 6ga
ner i mitt hjarta ...

Skankte mig inte himlen sitt glédande mynt,
min skérv av verklighet ...

O, fjéarran skulle likndjdhetens helvete mig vara
om en bland dessa stjarnor

dock hade blivit min! 4

Dar nattens sadd har fallit vaxer tystnad upp
och ensamhet.

Dér nattens sddd har fallit vaxer sjélen vild,
av ingen kand. —

En doft av host och fallna 16v pd skumma stigar
blir tyst musik

for varje mulen vind som sakta planar ut
en stjarnedrém ...

Att forsoka rekonstruera konceptionen av en ekeléfdikt kan forefalla hopp-
I6st, i synnerhet nar det galler ett sa rikt och komplicerat verk som Sommar-
natten. Alla Ekelofs dikter, fran den forsta samlingen till den sista, hanger
ihop med en mangd mer eller mindre synliga tradar: ord, bilder, symboler,
motiv, stamningar. Borjar man nysta pd en trddanda har man snart hans
samlade verk i sina hander. Och det &r inte bara for l&dsaren som det kénns
sa. Ekelof sjalv tycks ha upplevt sitt verk som en del av honom sjalv som
véxte och utvecklades med honom men anda beh6ll sin identitet. 1 margina-
len till ett odaterat diktkoncept har han sammanfattat denna aspekt av sitt
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skapande, i en stund av resignation: »Hela mitt liv har jag bara skrivit pa
en enda dikt men jag har inte lyckats foga ihop bitarna».7

Med dessa forutsattningar blir varje forsék till analys och tolkning av en
isolerad dikt problematiskt. Antingen far man skéara ut dikten ur dess sam-
manhang i livsverket eller riskera att trassla in sig i trddarna. | huvudsak
skall Sommarnatten hdr behandlas isolerad, men inledningsvis skall dess
plats i den stérre organiska enheten antydas och &ven under analysens géang
blir det ibland anledning att géra utblickar till andra beslaktade ekelof-
texter.

Ytterligare en komplikation maste patalas. | manga fall kan vi anta att en
primar, personlig upplevelse hos Ekel6f utgor en dikts stoff eller ramaterial.
Men val sd ofta utgors stoffet av dels den personliga upplevelsen, dels de
sprakliga gestalter Ekel6f tidigare givit upplevelsen. Allteftersom dikt laggs
till dikt bryts den ursprungliga upplevelsens ljus genom lika manga prismor.
Ett sldende exempel pad denna mekanism utg6r stjarnmotivet i Sommar-
natten. Vi vet att den fallande stjdrnan (dikten rad 143 ff.) &r ett motiv som
gar tillbaka pa en bestaimd handelse fore Ekelofs debut, men det vimlar av
stjarnor i hans tidiga diktsamlingar och alla star inte entydigt for samma
sjalsinnehall. Motivets upprepning och variation modifierar ocksd minnet av
upplevelsen.

Det kan dnda vara motiverat att fora Sommarnatten tillbaka pa grundupp-
levelsen. Ekelof har skildrat den p& manga stillen. Enligt hans uppgifter i
En outsiders vdg var det en sommarnatt som han for forsta gangen greps
av inspirationens makt: »En sommar satt jag vid mitt 6éppna fonster mot
den brusande Daldlven [...] En kvall hade jag en upplevelse som jag nér-
mast maste karakterisera som nagon sorts extas. Det kom over mig som ett
stjarnskott [...]»8 Extasen kan ndrmare lokaliseras i tid och rum med hjalp
av ett prosafragment som Ekel6f tog med i en senare upplaga av Sorgen och
stjarnan under rubriken »Skérvor av en diktsamling 1927-28x»:

v
(Natt, Gagnef)

Ett stjarnfall gnistrar p& himlen; var det inte i mitt
hjarta den stjarnan foll ner?
Tonerna sprutar i mitt inre, skumpérlor som sjélens brén-
ningar i vansinnig yra kastar mot hdjden.
Och solstrélarna dansar en rusig dans pa de skimrande pérlorna.
O du! du! du!
Mitt hjarta &r inte nog, jag vacklar berusad fran vagkant
till vagkant som mellan tva eldar.9

7 Konceptet tillhdr ej den nuvarande Caro- 9 Ekeldf, Sorgen och stjirnan, i Dikter, del
linadepositionen. 2, 1949, s. 44 1.

8 Ekelof, En outsiders vag, i Utflykter, s.

83.



Sommarnatten 13

De forsta raderna i detta fragment gar ju delvis ordagrant igen i slutet av
Sommarnatten (143—150), och det ar darfor berattigat att forldgga denna
dikts ursprung till Ekelofs sommarvistelse i Gagnef i Dalarna nagon gang i
slutet av 20-talet. Hela diktsamlingen Sorgen och stjarnan &ar for ovrigt skri-
ven i denna extatiska upplevelses tecken, det framgar inte bara av samlingens
titel utan av de opublicerade utkast till forord eller efterskrift till samlingen

som finns bland skaldens efterlamnade papper. Nagra av dessa fortjéanar att
aterges in extenso:

(1) Grundtanken i denna bok atergdr pd den upplevelse genom vilken jag kom att
skriva min forsta dikt, omarbetad under titeln »Stjarnan» i det retrospektiva av-
snittet »Albumblad». Till denna férklaring ville jag garna foga nagra ord av tacksam-
het mot den nordiska natur som efter olika irrfarder lart mig att aterfinna mig
sjalv: Odemarken sddan jag upplevt den i Nordnorge, Norrland, Finland samt i
konsten hos ett flertal diktare och malare men framfér allt i Jean Sibelius>musik.
(2) Denna diktsamling &r mitt forsok att under en djup och daglig fortvivlan fly
tillbaka till det som fordom gav innehall & mitt liv: De enkla visorna med deras
Osterlandsmystik, barndomens landskap och den nordiska 6demarken sadan jag upp-
levt den i Nordland, Norrland och Finland och sadan jag sedermera aterupplevt den
hos Sibelius och dven i dikten. Jag har atervant till den forsta skakande upplevelsen
som tvang mig att annotera i diktform () [sic]. Umbéara Europa. Jag har forsokt
[sic] inta attityder i for att [sic] &ga en forevéndning att skriva — och dock: detta
ar kanske for oss alla nagot nodvandigt i dessa tider da vi maste lara oss att snart
umbéra Europa.

(3) Att i en tid av sammanbrott, undan en djup och alldaglig fortvivian vilja fly
tillbaka till det som en gang tycktes kunna ge mitt liv en mening, ensamheten, havet,
skogarna, att atervanda for att &nnu soka en vag mot Stjarnan, den intensiva ljus-
upplevelse som gav mig mod att skriva den forsta dikten, sddant maste utan tvivel
forefalla dem som funnit sig sjalva i den aktuella yttre kampen overkligt, ansvarslost
och foga tidsenligt. Kanske dock nagra i likhet med mig kunnat aterse den forsta
hagringen utan hanleende, sedan de forlorat tron pé att ndgon av tidens vagar skulle
leda ndgonstans utom den som aterfoér var och en till honom sjalv.

Forf.

Det politiska morkret ute i Europa bidrog saledes till att fordjupa Ekel6fs
fortviviade sinnesstamning under dessa ar i mitten av 30-talet, men den
angest han talar om i Sommarnatten forefaller att vara av mer personlig art.
Och mot dess morka bakgrund avtecknar sig upplevelsen av Stjarnan och av
den nordiska naturen.

Stjarnextasen &gde som framgatt rum en sommarnatt. Om man skulle vaga
sig pd en precisering av tiden pa éret da stjarnan foll i Gagnef kan raderna
143-44 1Sommarnatten ge viss ledning:

Se! Stjarnskott pé stjarnskott
rispande himmelens morkbla duk!

Omkring den 10 augusti varje ar ar ju stjarnfallet ovanligt intensivt till foljd
av att en meteorsvarm, de s. k. Perseiderna, da tangerar jordens atmosfar.

Men andra stjdrnklara sommarnétter har givetvis lagts till den forsta i
Ekelofs minne och diktning, likasd minnen av nattliga vandringar i nordisk
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sommarnatur. | de atergivna utkasten till férord till Sorgen och stjarnan talar
Ekel6f om sin tacksambhet till denna natur mera kollektivt.

Det sagda géller allmént om stjarnor och sommarnatter i Ekel6fs tidigare
forfattarskap. Att mera exakt ange Sommarnattens tillkomsttid och direkta
personliga bakgrund ar svarare. Dikten sjalv ger knappast nagra ledtradar
utdver dem som for till andra texter. Men det férefaller av skal som foljer
rimligt att forlagga tillkomsten till tiden mellan utgivandet av diktsamlingen
Dedikation i september 1934 och oktober 1936 da Sorgen och stjarnan, i
vilken Sommarnatten ingér, utgavs. Att nirmare precisera tidpunkten lar for
nérvarande inte vara mojligt och for ovrigt tyder den omfattande koncept-
samlingen pa en utdragen tillblivelseprocess med flera ansatser i olika, senare
dvergivna riktningar innan den slutliga kompositionen framtradde.

Om Ekeldfs levnadsforhallanden under denna tid 1934-36 &r annu inte
mycket kdnt. En mapp med sjdlvbiografiska utkast bland hans efterlamnade
papperlger visserligen nagra hallpunkter, men detta ar inte platsen att utreda
oémtaliga personliga fragor. Efter den »sent-pa-jorden-kris» omkring 1930
som Ekel6f beskrivit i En outsiders vdg och efter aterkomsten till Sverige
fran Paris tycks sjalvmordsstimningarna ha givit vika for en mera allméan
Weltschmerz. Ett kortvarigt, misslyckat &aktenskap var knappast dgnat att
starka hemkanslan i tillvaron, och forfattaren till den nyutkomna Dedikation
var en ensam manniska. Han var i bokstavlig bemarkelse hemlés och bodde
langa tider hos vénner, bl. a. hos paret Knut och Tora Jaensson péa Lidingo.
Kanske var det under nattliga vandringar pa det under 30-talet annu mycket
lantliga Lidingd som de bilder och rytmer bérjade ta gestalt som sedan blev
Sommarnatten?

Om man far tro Ekelofs egna uppgifter i en uppsats frdn 1943 var det
dock ett annat landskap som direkt inspirerade Sommarnatten: M6rkd i So-
dermanlands skargard. Uppsatsen har titeln De litterara torpens tid och Eke-
16f inordnar sig sjalv i raden av primitivister som vid 30-talets bdrjan sokte
sig ut pa landet for att leva néra naturen:

Vad vi dad kande infor det svenska sommarlandskapet ar svart att ateruppleva och
ateruppliva, det finns, som man populéart siger, uppskrivet i béckerna. Om Fridegard,
Lo-Johansson och den »linneanske» Martinson behdver jag inte tala, men for HOl6-
Morkos vidkommande finns det i Asklunds »Lilla land» och otaliga kaserier, i Stig
Asbergs etsningar och i dikter av undertecknad, t. ex. »Sommarnatten». Det &r i dessa
ting vi med ett visst vemod betraktar grundmurarna efter vara nu mera forsvunna
boningar.2

Men Ekelof sjalv var ingen primitivist. Hans forhallande till naturen &r ett
annat och hans naturskildringar hanfor sig lika mycket till ett inre sjélsland-
skap som till ett yttre sceneri.

Ensamhetskanslan ar ett dominerande motiv i Sommarnatten och pé dess

1 Ej i den nuvarande Carolinadepositionen.
2 Ekeldf, De litterdra torpens tid (1943), i
forf:s Lagga patience, 1969, s. 169.
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personliga karaktadr kan man inte ta fel. Men det &r ingen entydig kénsla,
och spanningen mellan & ena sidan langtan bort fran ensamheten till gemen-
skap i diktens forsta del och & den andra sddana befriade utrop som »Nu &r
jag ensam, ensam/nu ar jag antligen ensam» (127 f.) i dess senare del vittnar
nog om de misslyckade experiment i mansklig samlevnad som forfattaren
hade bakom sig. | det tredje av de ovan atergivna utkasten till forord till
Sorgen och stjarnan framstalls ensamheten i enbart positiv anda:

[...] undan en djup och alldaglig fortvivlan vilja fly tillbaka till det
som en gang tycktes kunna ge mitt liv en mening, ensamheten, havet, sko-
garna [...]

Hur privat och personligt upplevd ensamhetskénslan i Sommarnatten &n
ma vara har den genom sin musikaliskt poetiska gestaltning i dikten natt
mera allméngiltiga dimensioner.

| det tilltdnkta forordet till Sorgen och stjarnan erk&nner Ekel6f inte bara
sin tacksamhetsskuld till ensamhet och natur utan ocksa till konsten: »Barn-
domens landskap och den nordiska ddemarken sadan jag upplevt den i Nord-
land, Norrland och Finland och sadan jag sedermera aterupplevt den hos
Sibelius och &ven i dikten.»

Hénvisningen till Sibelius ar inte dverraskande.3 Nog finns det en slakt-
skap mellan Sommarnatten och det hemlighetsfulla ljusdunklet i t. ex. ton-
dikten En Saga pad samma satt som mellan Sent pa jorden och den hardare
modernistiska tonen i Stravinskys musik. Men vilka &r de diktare Ekelof
syftar pd? Det naturliga &r att soka dem i den romantiska litteraturen, med
vars tanke- och stamningsvarld hans egen dikt ju har sd mycket gemensamt.

Bland de svenska romantikerna stod utan tvivel Stagnelius Ekelof nar-
mast.4 Skall man valja ndgon bland de manga stagneliusdikter som be-
sjunger den svenska sommarnatten, kommer véal Necken i framsta rummet,
i synnerhet som Ekel6f sjalv uttalat sig sa starkt positivt om den,5 och later
den inleda sin antologi stagneliusdikter som ett slags vignett.6 Stagnelius har
ju ocksa satt sin pragel pa flera av dikterna i Dedikation, den samling som
narmast foregick Sorgen och stjdrnan. Men i denna senare samling &r hans
narvaro mindre markbar, och for Sommarnattens del inskranker sig de pévis-
bara reminiscenserna frdn Stagnelius till en marginalanteckning i ett av de
handskrivna utkasten till dikten (fig. 1). Vid de rader som, nagot férandrade,
star som nummer 51-52 i den slutliga versionen har Ekelof skrivit:

Motto:
Makten att forena sig
Tvanget att skilja sig

Johan Stagnelius, Dikter i urval av Gunnar
Ekelof, 1968, s. 10.
5 Se t.ex. Ekelofs uppsats Fran en lyrikers

3Jamfor foljande ord i Ekeléfs Sjalvsyn
(Blandade kort, s. 167): »Till sin grund-
stimning st&r boken [SOS] under visst

inflytande av Sibelius som jag da gick ige-
nom.» )
* Se t.ex Osten Sjostrands forord till Erik

verkstad, MT den 11.3.1951, omtryckt i
Blandade kort, s. 154.
6 Stagneliusantologin, ndmnd i not 4 ovan-
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Fig. 1. Utkast till Ekelofs dikt Sommarnatten (2 blad).

Denna tydliga allusion pa de tvenne lagarna i Suckarnas Mystér ar visser-
ligen betydelsefull for tolkningen av diktens kanslomonster men ger knap-
past anledning till ytterligare jamforelser med Stagnelius.

Mera betydelsefull &r, som Carl Fehrman antytt,7 en annan romantiker,
Atterbom. Till att borja med har nog versmattet i Sommarnatten sin narmaste
forebild hos Atterbom, dven om nagon exakt motsvarighet inte star att finna
vare sig hos honom eller Stagnelius eller veterligen hos nagon annan svensk
lyriker. Det utmarkande for versen i Sommarnatten &r véxlingen mellan de
l&nga, sextaktiga och de korta tvataktiga raderna, bada jambiska. Den nar-
maste motsvarigheten i svensk romantisk lyrik &r den jambiska vers med
omsom femtaktiga och tvataktiga rader som Atterbom anvander bl. a. i en av

7 Fehrman, a. a s. 224.

2 —694472 Samlaren 1969
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Felidas sanger i Lycksalighetens 6. Den forsta strofen ger ocksa ndgot av den
typiskt romantiska aftonstdmning som tonar &ven hos Ekel6f:

Kom, milda skimmer fran ett I&nadt ljus!
Vid gvillens sus

Du tycks min lingtan fraga, hvad den lider;

Med targlans du fran nattens blickar gar,
N4&r hon sitt har

Kring skullrorna i dunkla lockar sprider.8

Samma strof anvander Atterbom for att gestalta en mer fortatad bild av den
nattliga naturen i dikten Nattviolen. Som exempel kan den andra och den
sista strofen anforas:
Om dagen, lutad under solens brand,
Ett stilla land
Jag 6nskar mig, der nattens drottning myser,
Der andar blott i dunkla lundar g3,
Pa fastets bla
Den Hogstes diadem af stjernor lyser.

Lik dolsharpans stilla sommarklang,
Na&r strangen sprang,
Och vinden blott férsvunna tonen saknar:
S& blifve ock fran kylans rymd min gang;
S& klinge séng
Vid blommans badd, nar hon i Eden vaknar!9

»En blommas drém» talar Ekeléf om i Sommarnatten (rad 8), och det ar
sannerligen inte det enda som for tankarna till Atterboms naturbesjélande
blomsterdiktning. »Nattens drottning» i strofen ovan ar visserligen ingen
sardeles originell bild for en lysande himlakropp, har méanen, men det for-
tjanar pépekas att Ekelof talar om stjarnorna som »Nattens drottningar»
(rad 117). Och drémmen om Eden i sista raden ovan, sd central for Atter-
bom, hagrar ocksa i Sommarnatten (rad 40).

Ocksd en annan atterbomdikt kan ha spelat en roll. Orden »Ar det en
fjarils dod?» i Sommarnatten (rad 102) hor till de tematiska fraser som ater-
kommer i en rad av manuskripten pa olika stadier av diktens tillkomst och
far antas hora till den karna ur vilken verket utvecklats. Kanske betydde
Atterboms Fjérilns oden ur Lycksalighetens 6 nagot i detta sammanhang.
Har tvé strofer mot slutet av dikten:

Lif och dod i sallt forbund

Bilda nu hans herdestund;

Famn i famn ar makan hunnen,
Famn i famn &r flamman brunnen!
Lifvet blott en l&ngtan ér,

Slockna bor med sitt begdr.

8 Atterbom, Lyriska dikter, del 1, 1863, s. Ib. s. 84, 85.
317.
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Lundens alfer, stora, sm4,

Fira hans begrafning da:

Klaga med sma roda lappar,

Ringa flinkt med blaklocks-klappar.
I en mussla svept, hans lik

Jordas vid en trasts musik.1

Motivet fjarilens dod finns har, liksasd den enhet av liv och dod i karleks-
akten som &r ett av den ekel6fska sommarnattsskogens mysterier. Fjarilar som
famnas och langtan efter enhet finns med i Sommarnatten (rad 67 ff.), men
i en tidigare version av detta avsnitt &r likheterna med Atterbom storre:

pa fjarilar som hanger fangna i varann

vid stran som sviktar,

sa langtar alla ting i vakna drémmar att bli ett,
att agas eller aga

Atterboms betydelse for Sommarnatten skall dock inte Overdrivas. Han &r
bara en exponent for en hel litterdr och idéhistorisk tradition som Ekeldf
givetvis kommit i kontakt med pa flera hall, bade i svensk och utlandsk
litteratur: den platonska eller nyplatonska idealismen. Erik Lindegren har
med rétta kallat Ekel6f »en potentiell nyplatoniker»,2 och Ekel6f hade ingen
svarighet att anamma platonska tankegangar i deras klassiska utformning och
inte heller narbeslaktade askadningar i orientalisk filosofi. Men nar det gallde
den form som samma &skadning tog sig i romantikens filosofi reagerade han
genomgaende negativt. Stagnelius och Atterbom kunde han uppskatta, men
mot deras filosofiska auktoriteter Fichte och Schelling tycks han ha ként en
direkt motvilja.3 Orsakerna till detta skall inte ndrmare utredas har — det
rér sig nog om en sida av hans allménna tyskhat som grundlddes under
intryck av hindelserna i Tyskland 1933 och efterdt4 — och man far vl
bespara honom det posthuma lidandet att tolka Sommarnatten i schellingska
kategorier, d&ven om texten inbjuder till det.

En platoniserande &skadning som i naturen ser symboler fér en annan
vérld hade Ekel6f mott &ven i den franska diktning han studerade och dver-
satte i borjan av 30-talet. 1934, tva ar fore Sorgen och stjarnan, sande Eke-
I6f ut en Oversattningsantologi, Hundra ar modern fransk dikt fran Baude-
laire till surrealismen, och i foretalet understryker han att urvalet dikterats
av hans egen frandskapskénsla med de diktare och verk han dversatt. Det som
dessa diktare har gemensamt delar de ocksd med det tidigare 1800-talets ro-
mantiker, fastan Ekelof inte gar in pa den fragan:

Det ar med andra ord en skara mystiker, en liten falang av pionidrer som med
mediets, clairvoyantens eller sémngéngarens osvikliga sdkerhet gétt ut i de vaglosa

11b. s 268 f. 4 En langre prosaskiss, sannolikt med sjalv-
2 Lindegren, i Kritiskt 40-tal, s. 286. biografisk bakgrund, har Ekel6f daterat
3 Se Sjostrands inledning till Ekelofs stag-  »Berlin 1933». Manuskriptet €j i den nuva-
neliusantologi, s. 10. rande Carolinadepositionen.
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vildmarker dit tanken och de fem sinnena aldrig fort méanniskan. De har vetat att
endast den personliga religiosa upplevelsen — pa egen hand, utanfoér alla religidsa
monopol, bortom kyrkornas och staternas formyndarskap — kan ge den visshet som
skanker sjalen lugn och svetsar samman personligheten till en fastare tro pa livets
mening och dodens. Och vare sig de alla nétt fram till denna tro eller inte, har
de i varje fall sett bebadelsestjarnan lysa 6ver 6knen.5

Bilden av stjarnan &r ju central i Sommarnatten liksom i Sorgen och stjarnan
som helhet, och forknippningen stjarna och bebéadelse aterkommer i flera av
manuskripten — fast endast ordet bebadelse finns kvar i den slutliga versio-
nen (rad 50). Har ett exempel:

Budbararn kommer! Bebadelsen Se tecknet!

och dver &ngen gar en sakta rysning vilse,

en ensam vind

som dppnar blommors stumma lappar till balsamisk hymn:

Den fallna stjarnans natt ar dver oss

Var konung och den fallna stjarnans blomma

Forlos var vantan

Det &r helt i den romantiska — och symbolistiska — konstuppfattningens
anda att bebadelsen och det mystiska undret kan upplevas lika val i dikten
som i naturen. Det Ekel6f upplever i sin sommarnatt & fér honom detsamma
som en skara modernistiska franska poeter anat och forsokt gestalta — sa
maste vi forstd hans applicerande av bebdadelsetjarnans bild pd de bada om-
radena.

Ett naturmystiskt betraktelsesatt aterfinns i flera av de dikter Ekel6f 6ver-
satte for sin antologi. Gérard de Nervals sonett Gyllene verser talar om hela
skapelsens besjalning, »paverkad av ockultistiska tidnkesatt, framst genom
Swedenborg», som Ekelof papekar i en not.6 Och i Baudelaires berémda
Correspondances, som Ekeléf 6versatt under titeln Overensstimmelser, finner
han en liknande &skadning: »Har upphor diktaren att betrakta den objektiva
verkligheten som en grans for sitt medvetande: han bérjar i stallet forska
efter en undermening, dold fér profana égon, och ser allting som symboler
for nagonting djupare eller hogre. Han borjar gora sig till siare, soker hdja
dikten Over det enbart estetiska, soker forvandla den till ett slags ny myste-
riereligion med uppgift att aterupptacka den dolda mening, den hemliga prin-
cip som besjalar allt liv.»7 Det ar ord som lika val kunde yttrats av Novalis
och som visar hur nédra Ekeldf vid denna tid stod de mest esoteriska ro-
mantikernas konstuppfattning. I Sommarnatten framtrdder denna diktartyp
klart, t. ex. i partiet som borjar: »Da fattar jag att sommarnatten &r min egen
bild» (rad 93).

Den franske diktare som Ekel6f vid 30-talets bdrjan kdnde storst tacksam-
hetsskuld till var enligt hans egen uppgift surrealisten Robert Desnos.8 Om

5 Ekel6f, 100 ars modern fransk dikt fran 7 Ib. s. 96.
Baudelaire till surrealismen, 1934, s. 6. 8 Ekeldf, Sjalvsyn, i Blandade kort, s. 163.
6 Ib. s 95.
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man laser Desnos bok Corps et biens fran 1930, som innehéller det mesta
han skrivit fram till det aret, frapperas man av den rikliga férekomsten av
stjarnor i dikternas bildsprak. Ekelofs stjarnsymbolik har visserligen sin per-
sonliga bakgrund och kan ju darutéver ha stimulerats av snart sagt vilken
diktare som helst som anvant denna konventionella symbol, men det kan vara
vart att notera att den for Desnos centrala stjarnsymbolen finns med i tva av
de dikter ur Corps et biens som Ekelof Oversatt.9 Det kan &nda synas lang-
sokt att peka pa Desnos i samband med Sommarnatten, men ett faktum ar
att Ekelof i marginalen till ett av koncepten vid det parti dar stjarnorna
forekommer (117-155) skrivit orden »Se Desnos?». En frdga, 1at vara, men
en som vittnar om den franske surrealistens aktualitet for dikten.

De litterara impulserna var av allt att ddma 4nda av underordnad betydelse
for Sommarnattens tillkomst. Det viktiga var naturstdmningar méttade med
och fargade av personliga upplevelser och kanslor. Som konstnédr och diktare
stravade Ekeldf dels att gestalta dessa stamningar i sinnligt gripbar, poetisk
form, dels att inom diktens eller prosaskissens ram uttolka den idémassiga
innebdrden i dem. De begrepp han laborerar med ar ensamhet och gemen-
skap, drom och verklighet, inspiration och likgiltighet, liv och déd och lik-
nande poldra begreppspar i vars kraftfalt han soker orientera sig sjalv som
manniska och diktare. Sommarnatten &r bara en av de manga texter fran
samma tid d&r samma stdmnings- och tankekomplex kommer till uttryck. Det
som endast antyds i Sommarnatten kan sigas klart ut pa andra stallen, och
ett jamforande studium berikar darfor tolkningen. Har skall bara anféras
nagra exempel.

I Sorgen och stjarnan finns ett par nattdikter som renodlar vissa sidor av
Sommarnattens stimningskomplex. Nattvandring t. ex. skildrar en angestfylld
vandring genom sommarnatten dér vandraren-skalden tycker sig forfoljd och
riden av en mara: »Sdg, var det natten, var det déden [.. J?»1 Aven i Som-
marnatten maéter vi férknippningen natt och déd men i mildare, mera ve-
modiga tonfall. | dikten Hdéstnatt finns det vdndningar som verbalt kommer
Sommarnatten mycket ndra. Motiven med den fallande stjarnan och naturen
som vantar pa ett tecken aterfinns dar ocksa.

Annu narmare kommer ett par av prosadikterna i Sorgen och stjarnan.
I Drommen skildras en vandring i ett vemodigt skymningslandskap som
foder drémmar om ett forlorat Eden, och i Solnedgdngen mélas ocksd ett
trolskt aftonlandskap med verbala paralleller i Sommarnatten. Det lilla frag-

9 Dikterna &r Tre stjarnor (100 &r, s. 76), upplevelse men for ndgot i poesi ofta be-

originalet Trois étoiles (Desnos, R., Corps sléktat: en kvinna, eller Kkérleken till en
et biens, Paris 1930, s. 121); samt den forst kvinna. Se Rosa Buchole, L’volution
langt senare publicerade Om du visste (Eke- poétique de Robert Desnos, Brissel 1956,
16f, Valfrandskaper, i960, s. 93), originalet s. 88 f.

Si tu savais (Corps et biens, s. 104). For
Desnos star stjarnan inte for en mystisk

1 Sorgen och stjarnan, 1936, s. 18.
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Fig. 2. Manuskriptblad till Ekelofs Sommarnatten. Den handskrivna delen &terfinns pd manu-
skriptbladets baksida.

mentet Solnedgangen i Sorgen och stjarnan utgér i sjalva verket ett brott-
stycke ur en betydligt l&ngre prosaskiss som under samma titel trycktes i
Ekel6fs bok Promenader (1941). Denna langre skiss har langa stycken karak-
tdren av en prosaversion av Sommarnatten, dven om dess bildvarld &r mindre
enhetlig, och Ekeléfs egen datering av den till 19352 ger en hallpunkt ocksé
for dikten.

Bland de manga Overensstimmelserna mellan de tvd verken fortjanar en
att framhallas sarskilt dd den fortydligar tillampningen av diktens motto.
Forhallandet mellan drom och verklighet, som i Sommarnatten behandlas
framst i raderna 87-98, &gnas i Solnedgdngen stort utrymme, och reflektio-

2 Ekelof, Solnedgangen, i forf:s Promena-
der 1941, s. 203.
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nerna over verklighetskanslans natur mynnar ut i en analys av sjilva nu-
upplevelsen: »Vart nu ar sillan mer &n en viss sjalvisk tankspriddhet: det
ar bara nagon gang karleken och ndgon gang konsten som ger oss mojlighet
att samla hela livets, det forflutnas och det kommandes tyngd i ett dgon-
blick».3 Detta ar ju bara en annan formulering av det blakecitat som star
som motto for Sommarnatten:

To see a World in a Grain of Sand
and a Heaven in a Wild Flower,

hold Infinity in the palm of your hand
and Eternity in an hour.

Det &r den mystiska upplevelsen av ett evigt allomfattande nu. Det &r tyd-
ligen en sédan upplevelse, eller ansatsen till en upplevelse av denna art, som
utgor incitamentet till Sommarnatten.

Tillkomsthistoria

Personliga upplevelser, drombilder, naturintryck och impulser frdn musik och
litteratur ingick alltsd for Ekelof av allt att doma i en tanke- och stimnings-
massig enhet, som han givit den konstnérligt mest ambitidsa utformningen
i Sommarnatten. Det skulle vara fascinerande att steg for steg kunna fdlja
det poetiska forverkligandet av denna enhet, och det rika manuskriptmateria-
let kan vid forsta paseende vacka férhoppningar i den riktningen. Men ett
narmare studium manar till forsiktighet. Nagon tillforlitlig kronologisk re-
konstruktion av diktens tillblivelse &r knappast mdéjlig, men man tycker sig
dock kunna urskilja de stora dragen i denna process.

Att med hjalp av rent yttre kriterier ordna de olika manuskriptbladen i en
bestamd foljd ar tyvarr omajligt. Sd nar som pa ett undantag utgores alla de
drygt 70 bladen av samma sorts, nu nagot gulnade olinjerade kvartoark, vilka
Ekelof f. 6. anvande for nastan alla de bevarade manuskripten till bade Sor-
gen och stjarnan och den féljande samlingen, Kop den blindes sdng. Nagra
fa blad ar hophiftade med varandra men resten ligger 16st i en mapp och ar
helt opaginerade. Huvuddelen ar maskinskrivna, s vitt man kan se pd samma
maskin, men dven helt handskrivna sidor finns. I ndgra fa fall &r den inbordes
ordningen mellan tva enskilda blad dock fullt klar: i de fall dar det ena
bladet upptar for hand gjorda rattelser i den maskinskrivna texten vilka
inarbetats i renskriften pd det andra bladet. 1 Gvrigt & man helt hanvisad
till inre kriterier, men ifrdga om sddana finns lyckligtvis desto mer att
hémta.

I sin slutgiltiga tryckta version sonderfaller Sommarnatten tydligt i tva
delar, och Gvergédngen markeras av de tre asteriskerna mellan raderna 116
och 117. Den senare delen har en friare rytm, och dess bildsprak ar mera

Ib. s. 193.
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disparat 4n forsta delens enhetliga sommarlandskap. Mycket tyder pé& att de
tva delarna ursprungligen var tankta som tva skilda dikter. Vilken av dessa
tilltdnkta dikter som i sa fall koncipierades forst ar svart att veta men troligen
var det den som blev Sommarnattens senare del. Det enda manuskriptblad
som i yttre hanseende skiljer sig fran de 6vriga ar en liten lapp, en linjerad
sida ur en fickringbok, med féljande handskrivna rader:

131 f.  Oa&ndliga natt, hur stjarnstrédd &r din &ngest!
153 Fjarran ar likgiltighetens helvete!

128 Nu &r jag antligen ensam

129 Hur sjuder inte ensamheten i mig!

154 f. Bland dessa stjarnor har en blivit min!

125, 117 Synerna véxla, nattens drottningar skrida sakta forbi!*

Har har vi nagot som liknar ett embryo, eller stolpar till raderna 117-155.
Bade i yttre och inre bemérkelse gor fragmentet intryck av att vara ett pa
stundens ingivelse nedtecknat uttryck for en stark kénslostdmning, naknare
och mera direkt an det konstfardigt utformade sommarlandskapspartiet.

Huruvida denna kénslostdimning primért skall lokaliseras till en sommar-
natt dr diskutabelt. En utvidgad version av det just atergivna fragmentet har
rubriken Natt kort och gott:

Nattens drottningar borjar skrida

i sida kjortlar ... Timmarna glida, nya syner fodas:

Jag &r en tjuv som letar efter nattens rikedomar.

Jag &r en ryttare som soker réva evighetens jungfrudom.

1 dunkla landskap ligger varlden utbredd, annu héagrande
mot horisonten. O hur fjéarran ville jag vandra!

| dessa nejder viker marken under mina fotter. Berget vacklar.
Nu &r jag ensam, nu &r jag antligen ensam

och ensamheten sjuder inom mig som saven i ett tréd,

ett trad, nar i dess krona vinden spelar rysning efter rysning.

Ndgon sjunger ohérbart i solnedgangen,
fjarran pa hemliga vagar nar mig hans rost
Det bor nagon i alarna, en sten har vaknat,
havsbyket ryker, en tvéatterska grater .. .8

Flera av utkasten till den nattdikt som kom att ingd i Sommarnatten som
dess andra del borjar pd samma sétt som det ovan atergivna exemplet: »Nat-
tens drottningar borjar skrida», eller »Nattens drottningar skrida forbi» —
det skall i forbigdende anmirkas att Ekel6f vid denna tid var mycket vack-

4 Siffrorna  fore varje rad hor sjalvfallet ningen atergivna manuskript innehdller &t-

inte till manuskriptet utan anger har liksom
i fortsattningen vilka rader i diktens
tryckta slutversion som manuskriptet mot-
svarar. Allt otryckt manuskriptmaterial ater-
ges i denna uppsats med Kkursiv.

5 Detta liksom manga andra i fortsatt-

skilliga andringar och marginalanteckningar
som av tekniska skal svarligen kan tran-
skriberas har — det tillkommer en kritisk
textupplaga — men i de fall dér &ndring-
arna &r av sérskilt intresse kommer de att
noteras och kommenteras.
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lande i sitt bruk av verbens pluralform, frdn 30-talets slut saknas denna form
nastan helt. Nagra utkast borjar daremot pa samma satt som féljande:

Dar natten faller vaxer tystnad upp skordar ensamheten
och ensamhet
tystnad

och varlden ligger utbredd, lugn och hagrande
mot horisonten
och gémda kéllor byta skygga blickar
och syner véxla ...
Jag ar en tiggare
som trevar efter nattens rikedomar.

langtar
Jag ar en riddare
som soker rova evighetens jungfrudom.
S& skymtar jag det stora dventyr jag lever
i annan varld.

Har moter vi sdledes de inledningsrader, som i nagot utvidgad form borjar
Sommarnatten i dess slutgiltiga form, men i omedelbar anslutning till rader
ur diktens senare del. Det forefaller rimligt att tdnka sig foljande utveck-
lingsprocess: Med utgangspunkt fran de pa anteckningsboksbladet nedkastade
raderna borjar Ekelof utarbeta en dikt som preliminart far titeln Natt eller
Hdostnatt. Han provar olika satt att borja den, antingen med en direkt invo-
kation av stjarnorna som nattens drottningar eller med de allmént stdmnings-
skapande raderna »Dar natten faller véxer tystnad upp/och ensamhet». Se-
dan han beslutat sig for att integrera nattdikten med en annan om sommar-
nattens natur, bryts den just citerade inledningsfrasen ut ur sitt tidigare
sammanhang, anpassas till den andra diktens versmatt genom tilligg av en
versfot, »Dar nattens sadd har fallit» i stallet for »Déar natten faller», och
far sedan den utdkats med ytterligare nagra rader (1—8) tjana som béde in-
gress och avslutning (156-163) till den sammanslagna dikten. Tilldgget av
det lilla ordet »sadd» tjanar f. 6. inte bara rytmiska syften utan ger ocksa en
anknytning till det vegetativa sommarlandskapet som den ursprungliga natt-
dikten helt saknar.

Till att bérja med forsdkte skalden uppenbarligen utvidga och berika natt-
dikten genom att ge den alltmer av konkreta detaljer frdn det nattliga sen-
sommarlandskapet inméngda bland de bilder och symboler som finns i
de redan anfdrda utkasten. Till exempel foljande forsok, som har rubriken
Hdéstnatt och som innehaller rader vitt skilda at i slutversionen:

1 Nar natten fallervaxer tystnad upp
2 och ensamhet
5 ur lévskog, mjuka angar, sanka marker:
6 tyst musik.
65 Fangen i ensamhetens nat Ack, fangen dar
66 f. en spindel vantar fjarlar smalta samman, hdngande i graset
2&2

41 f., 27, 37 och stenar tala, faglar dromma, menlést kuttrande
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28 i sémnigt bo,
101 angsandar svédva sakta, sokande forbi
angsandar svava sakta, sbkande forbi
109 och under traden byta gémda kéallor skygga blickar
125 och syner vaxla
55 och varldep ligger utbredd, lugn och hagrande annu
56 och fjarran vandrar tanke, sjal och hjarta
5i mot horisonten
52 hand i hand, sjungande
107 Da glider 6ver angen som ett strékdrag
108 av maktig angest
109 och under traden byter gémda kéllor skygga blickar:
125 synen véxlar
117 och nattens drottningar borjar skrida
i sida drékter.
117 Nattens drottningar skrida. Stilla.
118 Séage blott en sig om!

Det &r alltsd endast nagra fa av raderna i denna version som slutligen kom
att sta intill varandra, i Ovrigt ar de utspridda over hela den fardiga dikten.
Eller snarare har det val gatt till s att nytt material skjutits in och redan
befintligt material omgrupperats. Det mest omfattande av de handskrivna
manuskripten, har atergivet i facsimile (fig. 1), visar hur Ekelof arbetat.
Det ror sig knappast om ett utarbetat diktmanuskript, snarare om ett slags
synopsis dar somliga bilder och motiv bara antyds med néagra ord medan
andra redan fatt en mera definitiv formulering. Andra liknande manuskript
tyder ocksa pd att ordningsfoljden mellan de olika elementen linge beredde
Ekelof svarigheter och att han prévade flera olika kombinationer. Marginal-
anteckningarna i det héar facsimilerade manuskriptet visar ju hur han tankt
flytta vissa rader. Man kan ocksé se hur de ursprungliga elementen fjarilens
dod och kornknarrens ropande oppnat vagen for en utforligare malning av
skogssceneriet: skalden uppmanar sig sjalv: »Arbeta pa detta ‘Waldleben!»
I den fardiga dikten framtréder en enhetlig bild av nordisk sommarnatt

utan stérande inslag, men fran borjan smdg sig vissa frammande, litterart
betingade element in som senare maste rensas ut. Marginalhanvisningen till
Titania och Oberon i det avbildade manuskriptet stimmer visserligen 6verens
med sommarnatten men knappast med en nordisk sommarnatt, och anda
provade Ekelof att ta med detta stoff frdn Shakespeares Midsommarnatts-
drom innan han forkastade det. T.ex. i foljande utkast som bér rubriken
Momentum aeterne:

Dar nattens sadd har fallit vaxer tystnad upp

och ensamhet.

Dér nattens sadd har fallit vaxer blommans sjal

av ingen sedd.

En doft av skumma stigar, 16vskog, sanka angar

ar tyst musik,

en vind som 6mt och sakta for den bort

ar blommans drém ...
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D4 klingar det i linden och en fagel lockar sakta

ur sémnigt ho.

En kornknarr ropar fjarranvéga, sévande:

Allt ar som forr.

Och syrsan svanger saxen déver graset, stenar grubblar
pa sina urtidsdrommar.

Ur skogen ljuder hjortars kamp i skymningsglantor
Mjuk véntar hindens land ...

Ett skogsra skrattar dampat, jakande och gackande:
Mjuk vantar mossan

Och glittervingar dansar, &ngsull svénger slandan blommor gnolar
sin tystnads visor ...

Och alfer bjuder alvor upp och lysmask tander

sin grona lykta

N&ar Oberon hégtidligt dansande, i fjarilsdrakt forkladd

I marginalen vid det understrukna ordet »hjortars» har Ekeldf skrivit »Tank
pd det nordiska!». Né&got motvilligt, tycks det, offrade han omsider detta
mera kontinentala an nordiska motiv. Annu i en version som stér den slutliga
sd nara att den har bade Sommarnatten som titel, inleds med blakemottot
och boérjar med »Dar nattens sadd ...» finner vi féljande rader:

Ur fjarran manskensglantor ekar stamp av klvar, hjorthornsklapper:
Mjuk véntar hinden, lyssnande ...

| slutversionen har dessa rader utgétt, kvar star endast den i Momentum
aeterne-versionen parallellstillda allusionen pad det gackande och lockande
skogsraet, men ocksa ordet skogsra fick till slut utga:

men gomd dér inne skrattar ndgon dampat, lockande:
Mjuk véntar mossan ... (33 f)

Inget som stor den nordiska stamningen finns kvar och de fran borjan Gver-
tydliga men intensiva bilderna av brunst och atrd har tonats ner till en
hemlighetsfull, poetiskt mycket verksam antydan.

Om den hittills gjorda rekonstruktionen av Sommarnattens tillkomst &r i
stora drag riktig, skulle alltsd den ursprungliga dikten Natt — eller Hostnatt
— i vilken blicken mestadels ar riktad uppat mot stjarnhimlen successivt ha
utokats och berikats med bilder och detaljer fran det landskap och den natur
som diktaren finner vid sina fotter, pd marken, i skogen. Har skall aterges
ytterligare en maskinskriven version som tycks hénfora sig till detta utveck-
lingsstadium av dikten. Av den ursprungliga nattdikten &terstar har endast
anslaget, de tva forsta raderna, medan partiet med nattens drottningar méste
ha avsetts komma betydligt langre fram i dikten:

S ommarnatten

Eragment av en vision

1 Dar nattens sddd har fallit vaxer tystnad upp
2 och ensamhetens doft
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5 ur lvskog, skumma gléntor, sanka éngar
6 ar tyst musik ,..

65 Ack, fangen déar i ensamhetens nat

66 en spindel vantar

45 pa myggorna, som dansar hanryckt sjungande
45 kring glittertjarn,

67 pa fjarlarna som smélter samman, parvis, hangande
68 i strén som sviktar ...

101 Angsandar svévar sakta, sorjande forbi:
102 Ar det en fjarils dod?

27 En fagel kvittrar sakta, drémmande

28 i smnigt bo,

35 en kornknarr ropar sévande som forr

47 1 vete &kern géar en rysning vilse

48, 49 en nattlig vind, i vilken blommans stumma lappar éppnas till
49, 50 balsamisk hymn: En gud &r nar, och allt tycks vénta ...

Alla raderna i detta fragment aterfinns i mer eller mindre forandrad form i
diktens slutversion (se radhdnvisningarna i marginalen), men ordningen &r
som synes en helt annan dar. Frapperande ar hoppet fran slutversionens rad
6 till 65: av det mellanliggande partiet finns endast nagra brottstycken med
har. Detsamma géller om ett par andra versioner, som borjar pa ungefar
samma satt och stracker sig lika langt. Anmarkningsvart ar ocksa att versen
&nnu inte helt stabiliserats i sitt definitiva monster, vaxlingen mellan sexfo-
tade och tvafotade jambiska rader, utan dven i det inledande naturbeskrivande
partiet har den friare struktur som senare avdelningen bibehaller annu i
slutversionen.

Forklaringen till dessa omstandigheter verkar ligga i forekomsten av en
annan, fristéende dikt som integrerats med nattdikten, s& som inledningsvis
antyddes. | manuskriptbunten till Sommarnatten finns ocksd tre inbordes
tamligen lika blad, som innehdller just det parti som saknas i det ovan ci-
terade utkastet och som har det rytmiska monstret fullt utvecklat. Man skulle
kunna tro att det rér sig om en detaljutskrift av den néstan fardiga slut-
versionen av dikten — sadana finns det gott om i manuskriptbunten och
Ekelof finputsade uppenbarligen avsnitt efter avsnitt genom att fortlépande
gora nya, latt korrigerade renskrifter pd maskin. Men tva av de tre bladen
har omedelbart fore textens bérjan rubriken Sommarnatt prydligt utskriven.
Da det i frdga om samtliga andra diktmanuskript av Ekel6fs hand som jag
haft tillfalle studera forhaller sig sa att rubrik eller titel finns utsatt endast
over sddana rader som verkligen utgor borjan av en dikt (alltsd inte som en
markering att bladet ifrdga hor till den angivna titeln utan att fordenskull
vara diktens bdérjan), ar det rimligt att foljande skrivits som utkast till eller
borjan av en dikt som koncipierats utan nagot samband med den som bdrjar
Nattens drottningar:

S Ommarnatten

Nar mellan traden solnedgangen annu drémmer trolsk,
ett atersken
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av sjalens langtan till ett land dar smértor stillas,
dar sorger gléms,
och nar jag vandrar stum, av tankar trott, pa drommar led
och allt ar lugnt
och dagg och skymning faller tyst i mina steg
och nattens puls
slér djupt och himlens vemod svévar och jag tanker:
Hur ensam jag!
Hur ensam jag pa jorden! Och hur blind och émkande
min ensamhet!
S& stannar jag och hor och hor och ser och ser
hur natten lever
i samma dunkla angestliv som jag, hur drémmar famnas
av drémmar, hur av morker berusad natten soker fly
sin Odestanke ... forstelnandet...
Ack, djupt i varje hjarta vaknar nakenhetens drom
som
och nattens fé:
Frén hennes trollspo stiger syner, formldst klara:
En Edens bild
en vind som tvekande och sorgsen flaktar

Nagot som skiljer denna text fran den narmast innan anforda ar dess
subjektiva karaktdr. Den &r skriven i jagform, medan den andra opersonligt
skildrar naturens liv. Detta jag som héar vandrar ut i kvéllslandskapet har
manga likheter med vandraren/talaren i prosadikterna Drémmen och Solned-
gangen (se ovan) och kan mycket vél tankas vara en bearbetning av samma
stoff i mera bunden form. Den stdmning och de sinnesintryck vandraren
upplever i den nattliga naturen visar sig vara desamma som i utkasten till
den utvidgade Natt-dikten, och da det rytmiska mdénstret i den senare redan
hade anknytning till den forra, 1&g vagen éppen for en sammanslagning av
de tvd. De suggestiva inledningsraderna om nattens sadd star kvar som Opp-
ningsackord, darefter féljer sommarnattsvandringsdikten som omaérkligt éver-
gar i och uppblandas med element ur den utvidgade Natt-dikten. Den dikt
som ursprungligen borjade Nattens drottningar ... befrias fran de konkreta
naturintryck som under arbetets gang forsoksvis skjutits in (jamfor fragmen-
tet Hostnatt ovan, som i en snarlik version bdrjar med »Nattens drott-
ningar»), och far bilda den mera fristéende andra delen av den slutliga dik-
ten, som ges sammanhéllning genom att ingressen upprepas nastan orda-
grannt som avslutning.

Detta rekonstruktionsforsok kan forefalla djarvt, i synnerhet som det inte
kan stodjas med nagra direkta uttalanden av Ekelof sjalv i fragan. Givetvis
gor det inte ansprak pa att i detalj svara mot det faktiska forloppet, det
forefaller endast vara den rimligaste kombinationen av det féreliggande ma-
terialet.

Ekel6fs arbete med dikten var emellertid ingalunda slutfért i och med att
allt stoffet hade sammanforts till en dikt. De manuskript som hittills inte
berorts vittnar om ytterligare tva etapper fore den definitiva utskriften, dels
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sokandet efter den ideala ordningsféljden mellan de olika bilderna och ele-
menten, dels den verbala finputsningen.

Av de redan atergivna utkasten framgar hur Ekel6f kunde lata samma mo-
tiv ingd i helt olika sammanhang i skilda versioner. Fran bdrjan tycks han
mest ha adderat bilder och intryck for att skapa en viss stdimning, senare har
tanken pa en bestamd utvecklingsgang inom dikten vuxit fram och foranlett
upprepade omdispositioner. Han ké&nde t.o.m. behov av att for sig sjalv

fixera de stora dragen i denna utvecklingsgédng, som framgar av anteck-
ningarna pa detta blad:

Den ratta progressen ar utan tvivel den fr&n ljus till mérker och satserna bér
flatas [sic] samman alltefter deras mérker eller ljus. Angesten kommer olampligt
ovanpa solnedgangen men lampligt pa Waldleben. Spindeln &r en bra inledning till

Waldleben. Nakenhetens drém till sjal och hjarta Nattens s&dd borde egentligen
komma senare, men kan bdrja

Hér resonerar och argumenterar skalden med sig sjdlv om vad som kan
vara lampligast. | féljande anteckning &r han mera bestdimd hur han vill ha

det, fastin som framgdr av den firdiga dikten planerna kom att &ndras
ytterligare:

stillheten faller, i stillheten skdnjes sman.
Sommarnattens skema: 1 bdrjan den ljuva oron, parningslekarna, samvaron.
fagel,
kornknarr

Allt djupare blir natten, de har funnit varann, drommer tillsammans, det vakandes
gata gor sitt intrade med spindeln, nattens drottningar, mystiken tatnar, natten blir
fylld av en ohérbar angestmusik, en trumpetstot och alla skiljas &t hela natten
vaknar ur drémmen, fast ingenting ror sig &ar allt vaket, reellt, mognande. Stjarnan
har fallit, osynlig.

En analys av diktens slutgiltiga »skema» far anstd till ett senare parti av
denna uppsats.

Det storsta antalet manuskriptblad till Sommarnatten star den slutliga
versionen mycket néra och avvikelserna &r huvudsakligen av stilistisk karak-
tar. Inledningspartiets versioner har redan i ndgon man ber6rts. Raderna
ca 35-60 foreligger i &tta varandra mycket lika versioner. Av mera pafal-
lande &ndringar mérks utbytet av »angsull bugar» i rad 46 mot »skvattram
sover». Det foljande partiet, ca 60-80, foreligger i tio versioner, skilda at
endast av smarre stilistiska avvikelser. Tretton blad innehdllande raderna 83
och foljande, négra t. 0. m. rad 116, foreter nagot storre avvikelser sinsemel-
lan — ett exempel meddelas hér i facsimile (fig. 2). Av partiet 107 ff. fore-
ligger ytterligare fem blad, av vilka ett par upptar olika forsok att I6sa pro-
blemet med 6vergangen fran diktens forsta till dess andra del. Raderna 114-
116, som avslutar férsta delen och foljs av tre asterisker, forekommer hér i
tre olika versioner:
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Da tiger allt
och vantar djupt i tankar, ggmmande sin langtan
till aterfodelse

Da tiger allt
och vantar djupt i tankar, ggmmande ett hopp
i jordens mull

DA tiger allt
och véntar djupt i tankar, aterfinnande sig sjalv,
forgangelsen ...

De olika versionerna av diktens slutparti, rad nyff., har redan behandlats.
De utkast till detta parti som inte ovan redovisats innehaller inget av sarskilt
intresse utdver stilistiska variationer.

Den genomgang av handskriftsmaterialet till Sommarnatten som har fore-
tagits i syfte att forsoka klarlagga diktens tillkomstprocess har varit sum-
marisk satillvida som endast ett fatal av alla manuskriptbladen kunnat &ter-
ges in extenso medan 6vriga endast sammanfattningsvis beskrivits. Utrymmet
forbjuder en fylligare redovisning, och for dvrigt skulle en uttémmande &ter-
givning av alla varianter med fordel ske i form av en kritisk textutgdva. En
sddan utgdva av Ekelofs samlade poetiska verk ter sig som en av svensk
litteraturvetenskaps mera angeldgna och kravande uppgifter for framtiden.

| de aterstdende avsnitten av denna uppsats kommer analysen att inriktas
pad nagra olika aspekter av Sommarnatten sddan denna dikt foreligger i sin
definitiva, tryckta version i Sorgen och stjarnan. Men manuskripten kommer
aven i fortsattningen att utnyttjas, for att faststdlla det tematiska grundstof-
fet i dikten, for att bekréfta och berika tolkningsforséken och for att kasta
ljus 6ver dunkla punkter i texten.

Musikalisk struktur

Sitt nara forhallande till musiken har Ekel6f sjalv upprepade ganger omvitt-
nat. Under en period av sin ungdom tycks han ha lekt med tanken att bli
kompositor,6 och nar han i stallet blev diktare férde han med sig musiken
till detta yrke.

All poesi har ju som sadan en slaktskap med musiken, neddrvd fran tider
da de tva konstarterna var forenade, som i grekisk lyrik, i medeltida visa och
ballad. Men n&r man talar om Ekel6fs poesi som musikalisk menar man
ndgot som gar langt utdver detta arv. Lindegren pekade pa den véasentliga
skillnaden genom att mynta ordet instrumentallyrik. »Pa vdg mot instrumen-
tallyriken» &r titeln p& hans recension av Non serviam,7 och med den ville
6 Ekelof, En outsiders vag, i Utflykter, s.  Aftontidningen den 31.12.1945; omtryckt i

85. den ovan anfoérda antologin Kritiskt 40-tal.
7 Lindegrens recension publicerades forst i
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han framhdva Ekel6fs beroende av instrumentalmusikens kompositionsfor-
mer i motsats till aldre lyriks beroende av enklare vokala musikformer. Ter-
men anvande Lindegren alltsd om Ekelofs diktsamling fran 1945, men den
galler i viss utstrackning aven for hans tidigare verk.

Att Ekelof redan i Sent pad jorden laborerade med instrumentalmusikaliska
former framgér av dikter som »sonatform — denaturerad prosa» dar han
faktiskt lyckats astadkomma ett slags verbal parallell till den konstform
som anges i titeln. Samma tekniska problem angrips pa skiftande satt i de
foljande samlingarna. | efterskriften till 1962 ars upplaga av Sent pa jorden
summerar Ekel6s kortfattat sina bemddanden pa detta omrade i féljande ord:
»Jag anser mig under dessa trettio ar och mer ha &stadkommit tva ting som
&r originella och darjamte ett forsok, tyvarr ofta misslyckat, till en ny form-
givning inom poesin. [...] Det tredje ar forsoket att applicera pa poesin ett
slags musikalisk form, nagot som vallat mig otrolig mdda och som val
endast nagorlunda lyckats i ’Absentia animi’».8 | Sjalvsyn anger Ekelof nar-
mare vad han egentligen asyftar. A propos »den musikaliska form jag fran
bérjan instinktivt efterstrdvat och mer och mer kommit att efterstrava»9
heter det bl. a.:

Jag talar om en dikt som, antingen den lart av musiken eller inte, insett och forstatt
att.tiden har sin egen form, eller réttare: att ett konstverk som har tiden
till huvuddimension bodr ha en tidsbetingad form, med andra ord en form som dr,
eller ndrmar sig, musikens. Det &r en form som bl. a arbetar med omtagningar,
motivupprepningar och genomforingar, allusioner p& vad som varit eller skall komma,
parallelliteter, liknelser, alla dessa deviser i kraft av vilka ménniskan soker njuta
av tillvaron [.. -]1

Som framgér av dessa uttalanden ar Ekelof och musiken ett innehéllsrikt och
viktigt &mne, och det har ocksd gjorts till foremal for en specialundersokning
i en uppsats av Bengt Hoglund fran 1959.2 Hoglund gar igenom ytterligare
en rad uttalanden av Ekelof i tidskrifter och antologier rorande forhallandet
mellan dikt och musik, han sétter in problemet i dess sammanhang i 40-talets
allmanna estetiska debatt, pekar pa eventuella kallor for Ekeldfs framha-
vande av tidsdimensionen i citatet ovan — framst Bergson — och demonstre-
rar slutligen hur olika musikaliska formprinciper tillimpats i ndgra olika
ekelofdikter. Det &r overflodigt att har referera Hoglunds resonemang och
analysresultat i detalj, daremot behdver de kompletteras pa vissa punkter.
Bl. a. saknas hos Hoglund varje hanvisning till Sommarnatten, och da han
havdar att dikten »sonatform» i Sent pa jorden »utgér det enda exemplet
i Ekelofs lyrik pé ett strangt genomforande av ett frdn musiken direkt ham-
tat, mera komplicerat formschema»,3 forbiser han nog Sommarnatten, savida

8 Ekelof, Sent pd jorden med Appendix 2 Hoglund, B, Gunnar Ekel6f och musiken,
1962 och En natt vid horisonten, 1962, s. i Svensk litteraturtidskrift, arg 22 (1959),

169. S. 60-72.
9 Ekelof, Sjalvsyn, i Blandade kort, s. 170. 3 Ib. s. 69.
11lb. s 172 1.

3 —694472 Samlaren 1969
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han inte staller mycket héga krav pa exakt Gvertagande av det musikaliska
formschemat. Gunnar Brandell har for 6vrigt genomfort en analys av dikten
Samothrake i musikaliskt tematiska kategorier.4 En punkt av mera principi-
ellt intresse, dar Hoglunds i 6vrigt mycket instruktiva resonemang kunde be-
hova fordjupning, ar problemet om den musikaliska genomféringens verbala
tillampning. Just detta problem synes ha statt i centrum for Ekelofs bemo-
danden med Sommarnatten och kan forklara den forbluffande méangd snar-
lika koncept till samma partier av dikten som han lamnat efter sig: det rorde
sig inte enbart om stilistisk finputsning i vanlig mening utan om en tematisk
bearbetning av ordmaterialet.

Men forst ndgot om Sommarnattens allmant musikaliska karaktar. Diktens
beroende av Sibelius har berdrts ovan, men detta beroende géller mera stdm-
ningar och maleriska effekter an kompositionstekniska maénster. Ett intryck
av musikalitet skapas i mera vag bemarkelse genom de manga upprep-
ningarna i dikten — upprepning med eller utan variation hor ju till ton-
konstens framsta strukturella egenskaper. | alldeles sarskilt hog grad galler
detta de aterkommande presens participen som ger en si vaggande, sjungande
rytm: tvekande (7, 63), bldnande (13), dmkande (21, 77), lockande (33),
sovande (35), sjungande (45), vandrande (51), hagrande (55), déljande (75),
skalvande (85), spdrjande (101) och gémmande (115). Under ett stadium av
arbetet pd dikten Overvagde Ekelof tydligen att markera dess karaktir av
»instrumentallyrik» genom att sdtta ut tempo- och satsbeteckningar. | ett
koncept later han det som i slutversionen blev raderna 95-98 inleda en ny
avdelning eller »sats» och ger foljande foredragsbeteckning: »rubato quasi
una fantasia» (se fig. 2). Men férestallningen om en »fantasia» tycks ha foljts
av en stravan mot en strangare sats.

Det ligger néra till hands att tdnka sig Sommarnattens tva delar som de tva
satserna i en musikalisk komposition. Visst tematiskt stoff har de gemensamt
men skiljer sig at i friga om stdmningslage, tempo och rytm. Det ar majligt
att Ekel6f avsdg en sadan parallell, men han fullféljde den i sd fall inte
konsekvent. Slutraderna (156-163) hor ju formellt sett till forsta delen,
eller satsen, och det skulle vara en egendomlig musikkomposition som efter
andra satsen avslutas med en repetition av forsta satsens inledningstakter.
Detta sagt som en varning att inte driva de musikaliska analogierna alltfor
langt. Vid analysen av Sommarnatten forefaller det dock naturligt att be-
handla diktens forsta del (1-116) jamte avslutningen (156-163) som en
sats och aterstoden som en annan.

Omtagningar, motivupprepningar, symmetri, parallellism — vilket ord
man 4n anvander sd ar det uppenbart vilka formella egenskaper hos Sommar-
natten man avser. Mera allmant kan man urskilja en vilja fran Ekeldfs
sida att skapa en motsvarighet till den musikalisak perioden som ju i klassisk

4 Brandell, G., Samothrake an en gang, i
forf:s Konsten att citera, 1966, s. 114-127.
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musik ofta omfattar atta takter. Om den enskilda versraden i Ekel6fs kon-
struktion motsvarar den enskilda musikaliska takten, stimmer uppbyggnaden
ganska vél. Efter radtal jamnt delbara med atta foljer ofta en paus eller
ett nytt stycke: sd efter raderna 8, 24, 40, 56, 64 och 80. Aven om denna
periodindelning inte ar strikt genomférd, bildar enheter om atta eller sexton
rader uppenbarligen diktens byggstenar om man ser till den rytmiska struk-
turen i stort.

Men en analys av diktens tematiska struktur leder langre. | musikaliska
sammanhang betecknar tema néagot ganska kort, men det skall har anvindas
friare for att beteckna avsnitt pa fem & tio rader som upprepas eller varieras
efter visst monster. Foljande tematiska schema kan da uppstéllas for forsta
»satsens» forsta avdelning — expositionen, om man vill anknyta till sonat-

formen:

Tema Rad Nyckelord

A 1-8 Dar nattens sadd har fallit vaxer tystnad
upp/och ensamhet

B 9-14 mellan traden, solnedgang

c 15-26 Fangen, spindelnat, hur ensam jag

D 27-42 Allt &r en drom, en bild av Eden

E 43-50 alfer, genom skog — en vind, stumma bloms-
terlappar

B 51-56 samma som B ovan

Avgransningen av de olika temata kan behdva en forklaring. Det forsta
temats slut markeras klart i texten genom de tre asteriskerna. Gransen mellan
det andra och tredje, B och C, faller mitt i en mening och kan synas god-
tyckligt dragen. Men om man observerar att motivet »fangen i spindelnat»
aterkommer i rad 65 f. och dar inleder samma svit av motiv och bilder som
foljer i raderna 17 ff., forstdr man att Ekel6f arbetade med avsnitten 15-26
och 65—82 som parallella, sammanhangande enheter. Slutet pd C framgar
ocksd vid en jamforelse mellan dess forsta och andra upptradande: mot
»stannar jag och lyssnar for mig sjalv / till kvallens ljud» (25 f.) svarar
»stannar har och lyssnar inom mig / till nattens ljud» (81 f.). Det féljande
temat D:s avgrdnsning mot E féljer av en liknande verbal &verensstdm-
melse i satsens senare del: »alfer flyr» (m ). E:s avslutning markeras av
B:s aterkomst i rad 51.

Expositionen, rad 1-56, bestr siledes av temaféljden A B C D E B. | rad
57-64 griper skalden tydligt tillbaka pa diktens inledningsrader 1-8, pa A,
men det ar ingen mekanisk upprepning. P& liknande satt utgér raderna 65-
82 en motsvarighet till raderna 15-26, tema B, och 107-116 en motsvarig-
het till 43-50, tema E. Schemat for satsens senare halft blir alltsé: A C (D)
E. D har satts inom parentes dd Overensstimmelserna mellan detta parti
(83-106) och motsvarande i forsta delen (27-42) ar mindre sldende och
ligger mer pé det idémissiga an pa det verbala planet. Tema B saknas i den
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senare delen men har i gengald utnyttjats tvd ganger i den forra. For
hela »satsen» kan foljande schema uppstallas:

Exposition Genomfdring Rekapitulation
A (1-8) A' (57-64) A+ (156-163)
B (9-14)

C (15-26) C '(65-82)

D (27-42) (D") (83-106)

E (43-50) E' (107-116)

B’ (51-56)

Den anknytning till sonatformen, som rubrikerna ovan innebér, & som synes
mycket fri, men det forefaller anda sannolikt att Ekelof haft den i tankarna.
| det foljande skall dock frdgan om sonatform eller icke lamnas darhin och
intresset i stallet inriktas pa genomfdringselementen i dikten — genom-
foringar finner man ju dven i andra kompositionsmonster an sonatformens.

Det som kénnetecknar genomféringen i en instrumentalsats &r det tema-
tiska materialets bearbetning genom modulationer, transponeringar, transfor-
mationer och inbdrdes kombinationer. Och detta ar nagot helt annat &n
musikalisk variation, som pa det sprakliga planet narmast skulle motsvaras
av parafras av nagot slag. Lét oss se hur Ekelof gar tillvaga vid den tematiska
bearbetningen:

A: i Dér nattens sadd har fallit vaxer tystnad upp
2 och ensambhet.

3 Dar nattens sadd har fallit vaxer blommans sjal
4 av ingen sedd.

A - 57 1 deras silverstinkta fotspar véxer tystnad upp

58 och ensambhet.
59 | deras silverstankta fotspér sorjer blommans sjal
60 av ingen kand.

Utbytet av »Ddar nattens sadd har fallit> mot »l deras silverstankta fotspar»
ger en anknytning till vandrarna i det narmast foregadende partiet (51 ff.)
och understryker att nagot har hant sedan temat intonerades forsta gangen.
P& samma satt med blommans sjal som nu »sorjer [...] av ingen kand»
i stillet for »véaxer [...] av ingen sedd». Tillrackligt mycket av det ur-
sprungliga temats verbala struktur &r kvar for att vi skall kdnna igen det
som samma tema, men fordndringen har inte karaktéren av variation. Fra-
sens kontur bestdr men dess inneb6rd ar en annan. Med en djarv analogi
skulle man kunna likna forandringen »véxer» till »sorjer» vid en modulation
fran dur till moll. Forandringen i sista raden av A respektive A' fran »en
blommas drom» (8) till »en karleksdrom» (64) ar aterigen av nagot annan
art. Inte heller h&r &r det en variation utan en komplettering, ett fortydli-
gande: expositionsdelens tema D har klargjort att blommans drém &r en
drom om karlek. Dessa olika satt att bearbeta det tematiska stoffet synes
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uppfylla ganska hoga ansprdk pa motsvarighet till en musikalisk genom-
foring.

For att askadliggora hur tema C (15-26) bearbetas i genomforingsdelens
C (65-82) maste vi infora en ny term, motiv. Med motiv skall har menas
de mindre bestandsdelar som ett tema &r uppbyggt av. Fyra sadana motiv kan
urskiljas i C:

15 i bleka drommar fangen skymningen har véavt

16 sitt spindelnat— C 1

17 och nér jag vandrar har av tunga tankar trott,

18 pad drommar led, C:2

19 och dagg och ljuvlig svalka faller i min vég

20 och allt &r lugnt,

21 da glémmer jag att tainka, 6mkande mig sjalv:

22 Hur ensam jag, C: 3
23 hur ensam jag pa jorden! — Ty jag delar ensamhet

24 med varje blomma ...

25 Och lugnad stannar jag och lyssnar for mig sjalv

26 till kvéllens ljud C: 4

Vid genomforingen av detta temas motiviska innehall gar Ekelof tillvaga pé
flera olika sétt. Bilden i C: | av skymningen som véver in sig i sina drémmars
spindelnat har ju en vek och sagoaktig ton som hérdnar nir motivet upp-
trader pa nytt, da utokat och konkretiserat:

65 Och sd som fangen déar i ensamhetens nat

66 en spindel véntar

67 pé ludna fjarilar som hanger fngna i varann

68 vid strdn som sviktar, c: 1
69 sa vantar jag ur sommarnattens famn forgaves

70 min gatas lésning,

71 sa langtar jag forgdves att f& sméalta samman

72 med allt som léngtar.

Pa liknande satt tar Ekelof upp de féljande motiven i samma ordning, for-
andrar dem pa nagot vasentligt satt men inte mer &n att de behdller sin
identitet. En &nnu inte exemplifierad metod for tematisk bearbetning utgor
negationen: av C: 3 »dd glommer jag att tinka, émkande mig sjalv: / Hur
ensam jag» blir C : 3 »da tvingas jag att tanka, omkande mig sjalv: / Hur
ensam jag» (77-78).

De olika satten att férandra expositionsdelens tematiska och motiviska
innehdll ar givetvis inget sjalvandamal for Ekel6f aven om han sakerligen
fann noje och tillfredsstallelse i I6sningen av svara formtekniska problem.
Genomfdringsarbetet tjanar syftet att gestalta en stdmnings- och tankemaéssig
utvecklingskurva inom dikten. Till detta blir det anledning aterkomma i
denna uppsats sista avsnitt, medan de musikaliskt tekniska aspekterna renod-
las hér.

Forhallandet mellan D och D' &r som redan namnts av mera svargripbart
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slag. Péfallande verbala likheter saknas, det &r egentligen bara ordet drom
eller drémma som &r gemensamt. D (27-42) beskriver den alskogsléangtan
som genomandar skogen och som &r ett minne av en svunnen oskuld, medan
D' (83—106) ger en bild av skapelsens blinda kamp undan verklighetens
hart tryckande band. Det &r alltsd aven har frdga om ett slags negation, eller
inversion. Under senare delen av D' dyker motiviska fragment frdn andra
temata upp. | rad 95 aterkommer »spindeln fangen i sitt nat» (C: 1) och
vinden i rad 98-99 griper tillbaka pa slutet av A (7).

Mellan de avsnitt som har har betecknats E respektive E' &r @verensstam-
melserna éterigen mycket stora, men i motsats till behandlingen av A och C
i A' och C har Ekel6f hédr kastat om den motiviska ordningsféljden inom
temat:

43 Och alfer fladdrar av och an i luden fjérilsdrékt

44 vid dlvors b&dd E 1

45 och tusen glittervingar dansar sjungande i ring

46 och angsull bugar ... E: 2
47 Och genom skog och Gver dngar gar en ensam vind,

48 en véllustrysning

49 som Oppnar stumma blomsterlappar i en doftrik kor:

50 Bebadelsen ... E: 3

107 Da glider plétsligt genom skog och mark en viskning

108 av andlds skréck E" 2
109 och under traden byter gdmda kdllor hemligt blickar:

110 Forgangelsen! E" 3

in Och skramda alfer flyr och dlvor skingras — och av tva,
112 blir en och en ... E" 1
113 Och markens blommor faller 6dmjukt sina kronblad ...
114 D4 tiger allt E: 3

Av bebadelse har blivit forgangelse; av kronbladen som Gppnar sig i kor,
kronblad fallda i tystnad. Alfer fladdrar — alfer flyr. En ensam vind, en
vallustrysning blir en viskning av andlfs skrack.

Sommarnattens andra »sats», dvs. raderna 117-155, har med sina ofta
ganska korta rader ett snabbare tempo och en friare upplaggning. Den &ger
dock en oOverskadlig struktur genom uppdelningen i tre partier om 14, 12
respektive 13 rader, och varje parti borjar med en apostrofering av den
nattliga stjarnhimlen (117!, 131E, 143 f). Och motiv och bilder gar igen
fran det ena partiet till det andra, dock inte med en formstranghet som gar
utdver det vanliga inom poesi. Som foregdende avsnitt av denna uppsats
visat star den senare delen av dikten i sitt slutliga skick betydligt narmare
de tidiga koncepten &n vad fallet & med diktens forsta del, eller sats. Den
har med andra ord inte blivit foremal for musikaliskt tematisk bearbetning
pd samma satt som den forsta delen, och en mera ingadende formell analys
av den &r darfor inte pakallad har.

Mycket av det som ovan anforts som exempel pd musikalisk struktur
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kunde kanske lika val beskrivas med inomlitterdra termer som parallellism,
antites, kontrast, amplifikation etc. Men eftersom Ekelof sd klart dokumen-
terat sin stravan att efterbilda musikens formsprak, forefaller det val motive-
rat att uppfatta strukturen i Sommarnatten som en avsiktlig motsvarighet till
musikaliska former. Vilken musikalisk form ma vara osagt, klart ar dock
att den tematiska genomforingen &r det element i instrumentalmusiken som
har narmast lockat Ekelof till imitation. Dikten »sonatform» i Sent pa jor-
den ar visserligen striktare i temaféringen och kunde kanske liknas vid en
sonatsats i den tidiga wienklassicismens stil, men Sommarnatten &r uppbyggd
efter samma formprinciper dven om de tillampats med stérre frihet i den
romantiska symfonikens anda.

Om Ekeldfs intentioner att komponera sin dikt efter musikaliska monster
alltsd kan sagas vara overtygande belagda, s kvarstar fragan om han lyckats
forverkliga dessa intentioner p& ett for honom och lasaren tillfredsstallande
satt. Den tolkning av Sommarnatten i musikaliska termer som har fore-
tagits ar kanske pressad pa sina stallen, vilket till en del far skyllas p& dikten.
Den uppgift Ekelof forelade sig var kanske omdjlig, eller ocksa trot hans tala-
mod innan han 16st den. Viljan till musikalisk formgivning ar klar; lika klart
&r att den inte tillfullo forverkligats. Har ligger mojligen férklaringen till det
missndje med Sommarnatten som Ekel6f sjalv givit uttryck at i de ovan
(sid. 7) citerade orden: »i nagot reviderad form vore den [Sommarnatten]
kanske annu njutbar aven for mig.» Den revision han asyftade gallde sanno-
likt just den musikaliska strukturen.

Bildvarld och idéinnehall

Sommarnatten ar dock forst och framst ett stycke litteratur, inte musik. Den
litterdra analysen av diktordens innebdrd och symbolmening maste darfor bli
malet for denna undersékning. Liksom i avsnittet om den musikaliska struk-
turen ar det diktens tryckta slutversion som skall goras till féremal for analys,
men koncepten med sina marginalanteckningar kommer att utnyttjas i den
man de kan klargéra eller berika tolkningen av den definitiva texten.

Diktens motto, inledningsraderna till William Blakes Auguries of inno-
cence, finns som vi sett med i flera av manuskripten och tycks saledes for
Ekelof tidigt ha fatt en fast forknippning med det verk han sjalv arbetade
pa. Dess relevans dr ju ocksd uppenbar. Himlen, evigheten, oandligheten
finns nedlagda i den timliga skapelsens minsta bestdndsdelar, naturen ar
besjalad, ar en levande avbild av nagot hdgre om vilket den béar vittnesbord.
Denna &ktromantiska immanenslara som dven omfattades av t. ex. Atterbom,
kommer till uttryck hela dikten igenom. Naturen upplever liksom skalden
tystnad och ensamhet, drémmer liksom han om en svunnen oskuldsfull para-
distillvaro. Blommor sdrjer, vindar spelar sorgset, allt i naturen har en sjél
lik manniskans, och ménniskan &r sjalv en del av naturens besjalade all-liv:
»Da4 fattar jag att sommarnatten &r min egen bild, / dess vantan min» (93 f.).
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Fig. 3-4. Tva etsningar av Stig Asberg: »Nas» frdn 1937, och »l havsbandet». Ekelsf har
sjalv betygat hur ndra Asbergs konst stdr hans egna stravanden i Sommarnatten — se denna
uppsats sid. 14.

Detta innebdr inte att skalden som ett annat Sturm und Drang-geni proji-
cerar sitt sjalsinnehall pa landskapet omkring honom, han upplever sig i stal-
let i hégromantikens anda som en del av denna natur. Han kan vara dess
projektion lika val som den hans.

Detta uppgdende i naturen har ett drag av hemlighetsfull mystar, det sker
inte i det klara solljuset, forst nar »nattens sadd har fallit>. Vad ar det da
som natten sar? Den som laser orden for forsta gangen utan kunskap om
diktens helhet kan omdjligen veta svaret. Men da man i manuskripten sett
hur denna inledningsrad alternerar med »Nattens drottningar bérja skrida»
(se ovan sid. 26) kan man forsta att tanken pa stjarnor hela tiden var aktuell
for Ekelof. Hela dikten tycks ju av det tidigaste konceptfragmentet att déma
ha runnit upp ur en upplevelse av sommarnattens stjarnhimmel. Nattens sadd
&r m. a. 0. stjarnorna, eller ndrmare bestdmt stjarnskotten (jamfor rad 143 f.).
Dar stjarnorna fallit ner pd marken véxer den nattliga naturens sjal upp.
Detta &r ju bara en variant pd tankegéngen i blakemottot: det himmelska
finns nedlagt i det jordiska.

Solnedgangsmotivet i rad 9 ff. ar ett nytt exempel pa korrespondensen mel-
lan manniska och natur, den ar ett »atersken / av sjilens langtan» till ett
himmelskt land. Solnedgangen har vi tidigare mott i de prosadikter som in-
ledningsvis sattes i samband med Sommarnatten, och solnedgangar hade for
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Ekelof en alldeles speciell kansloladdning. | En outsiders vdg berdttar han:
»En av dessa egendomligt starka, tidiga minnen var solnedgéngen. Det passar
sig ju for en blivande poet, men jag vet inte hur jag kom att bli molnskédare.
Solnedgangen lag tung 6ver min barndom och jag hade den till och med i
mina drommar [...]»5 | Ekeldfs Stagnelius-elegier i Dedikation har dessa
barndomsintryck ingatt forening med den romantiska forestillningen om
aftonrodnaden som ett tecken pa naturens langtan efter forlossning — sadan
vi moter den t. ex. i Stagnelius dikt Aftonen.6

I Sommarnatten tjanar bilden av solnedgangen i diktens boérjan dven ett
5 Ekel6f, En outsiders vég, s. 76.

6 Stagnelius, Samlade skrifter, 1957, del 2,
s. 134 ff.
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sarskilt syfte i verkets uppbyggnad. Den markerar stunden da dramat borjar.
Under diktens gang framskrider kvallen stegvis mot allt djupare natt. Efter
solnedgangstimmans stillnet borjar vinden spela (99) och »stjarna efter
stjarna tands och skuggan djupnar / i manskensangest» (103 f). | andra
delen rader full »stjarnstrodd» natt (132). Mojligen innebar diktens tva sista
rader att den klara midnattstimman med dess stjarnskimmer &r forbi och att
morgonen nalkas: »for varje mulen vind som sakta pldnar ut / en stjarne-
drom ...» Detta dygnsrytmens cykliska drama i sommarnaturen ar till foljd
av vandraren-skaldens och naturens samhorighet ocksd ett inre sjalsligt
drama. Sommarnatten &r f. 6. inte den enda dikt dar Ekelof gestaltat detta
dubbla skeende, det aterkommer bl. a. i Eufori i Farjesang.

»Handlingen» i diktens forsta del &r enkel och symmetrisk: Skalden vand-
rar i aftonlandskapet, stannar och lyssnar »till kvallens ljud» (25 f.), han
vandrar pd nytt och stannar ater och lyssnar till »nattens ljud» (81 f.). Att
Ekelof tankt sig en enkel episk trdd bestdende av tvd »vandringar» framgar
av en marginalanteckning i ett av koncepten till raderna 9-24 dér vissa
motiv frdn det som sedan placerades langre fram finns med: »Obs. t. d.
[= till den] andra vandringen».

Den forsta vandringen faller helt inom solnedgangstimman, dess stimning
&r vemodig men fortrostansfull. Skaldens ensamhet upplevs mindre tryckande
da han kanner hur den delas med hela naturen (21-—24). Han &r sa WPP 1
naturen omkring honom att han glommer sig sjalv. Skildringen &vergar
(27 ff.) fran forsta person till tredje person. Forst kvéllens ljud, enbart horsel-
fornimmelser (26—35), darefter synbilder (39—46), sd vindens »vallustrys-
ning» (47 f.), som vél snarast ar att hanfora till kénseln, och slutligen lukt-
sinnet i »en doftrik kér» (49).

Partiet som skildrar »kvéllens ljud» beredde av allt att déma Ekel6f stor
moda. De olika raderna flyttades om och omformulerades gang pa gang i
olika koncept innan han blev ngjd. Avspand vila véxlar med upphetsning.
Den ensamma fageln (27) och kornknarren (35) fdorknippas bada med somn
och ro. | det facsimilerade manuskriptet (ovan fig. 1) &r detta &nnu klarare
utsagt: En ensam kornknarr ropar fjarranvaga, sévande / att allt &r lugnt.
Men inne i skogen prasslar det, ett ddmpat skratt hdrs (31—33). Som vi redan
sett ger koncepten besked om vems det lockande skrattet ar: skogsrats. Den
ddmpade upphetsningen ar erotisk, det &r naturens brollopstimma. | margi-
nalen till manuskriptet (fig. 1), dar Ekel6f annu ténkte ta med &dlvkungen
Oberon och hans drottning Titania, skriver han vid detta parti: en nattvards-
badd, ett skadelager. Naturens parningslekar mynnar ut i en rituell karleks-
akt, alltid en och densamma, for mé&nniskan som fér djuren.

Men i den slutliga versionen har dessa 6ppna, tydliga anspelningar, dven
bilden av de brunstiga hjortarna, tonats ner. »Allt &r en drém» (36), lustan
ar sjalslig mer an kroppslig: »djupt i varje hjarta haller nakenhetens fe /
sitt térnroshov» (37 f.)- Denna tornrosfe moter vi i andra dikter i Sorgen och
stjarnan. | Dityramb hdjer hon liksom i Sommarnatten sitt »trollspd».7

7 Ekeldf, Sorgen och stjdrnan, 1936, s. 101.
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Ett opublicerat diktutkast bland koncepten till Sorgen och stjarnan, foljt

av ett privatfilosofiskt fragment pa prosa, forklarar ytterligare inneborden av
»nakenhetens fex:

Vrom infor dig,

fylld av fromhet,

star jag O nakenhet!

Heliga du sjélens oskuldsvittne
i den forkladde gudens land,
givmilda fattigdom,

varnlost stark,

du tiggare och tagare,
méanniskokropp!

Den materialistiska eran — trots alla forsakringar om motsatsen. Vi liknar katt-
ungen som standigt fascineras av papperstussen utan att marka traden som. rér den.
Det &r det innersta i manniskan, sjalen, dess ©nskningar, dess riktning, dess vilja
at ena eller andra hallet som &r primar, men vi uppehaller oss vid sinnesyttringarna
»fakta» o.d. som vore de primdra. Kroppen &r sjdlens »utsédndning» allt &r sjélens
uttryck — och vi mater ljusets hastighet, klangfarg, volym etc. Att det ar ett steg pa
vagen mot en ny spiritualism betvivlas inte, men det forvirrade i hela var strivan
beror pd att vi inte tillrackligt har malet i sikte, malet ar en vetenskap inifran, en
sjélskunskap av helt annat slag &n vad som nu bér rubriken.

Detta kan tyckas fora langt bort frdn Sommarnattens text, men utan tvivel
maste »nakenhetens fe» dar forstds i detta vidare filosofiska sammanhang.
Ett av koncepten till rad 9 ff. visar att sidana tankegdngar var aktuella for
Ekelof just nér han arbetade med detta parti av dikten. En marginalanteck-
ning lyder: Tinget i sig &r méanskan. Det som de intellektualistiska filosoferna
forklarat dott och obefintligt — ar manniskan i sig sjalv. Ater en erinran om
hur ndra Ekel6f vid denna tid stod den tyska romantiska metafysiken fastan
han kanske trodde sig ta avstand fran den.

Naturens hemlighetsfulla alskogslek har alltsd sin motsvarighet i naken-
hetens fe i manniskans inre, drémmen om kroppen och dess lust som en
sjilens »utsdndning». De syner som fen med sitt trollspd frammanar utgér
ocksd en »hild av Eden» (40), dvs. av det oskuldsfulla tillstand fore fallet
da kropp och sjal var ett, dd manniskan annu var en del av den paradisiska
naturen. Paradise lost ar f. 6. ord som Ekel6f anvander i detta sammanhang
— se marginalanteckningen i manuskriptet (fig. 1).

Det féljande partiet (41-50) fullfoljer skildringen av den paradisiska natu-
ren. Stenarna »grubblar ater / pa urtidsminnen». | ett koncept preciseras
dessa minnen: och stenarna begrundar, annu ljumma, urtidsminnen / av evig
eld. Gnistan av himmelsk eld som slumrar dven i skapelsens lagsta former
hor till den romantiska naturfilosofins allméngods. Ekel6f kan ha mott
forestéllningen bl. a. hos Tegnér och Stagnelius.8 Alferna som fladdrar vid
&lvors badd &r allt som i slutversionen blivit kvar av den shakespearska
midsommarnattens mytologi, av Oberons och Titanias skéadelager, och har

8 Tegnér, Elden, i Samlade skrifter, natio- Elden, i Samlade skrifter 1957, del 2, s.
nalupplagan, del 1, 1876, s. 230. Stagnelius,  105.
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liksom med stenarna avses val naturens skuldfria delaktighet i all-livet och
den standiga skapelsen.

Tolkningen av paradisdrommen i romantisk anda faller sig sa latt att man
kan frestas bortse frdn Ekel6fs djupa skepsis infor all transcendentalism. Det
forlorade Eden ligger for honom inte i ndgon hinsidesvarld. Det ar ett mansk-
ligt jordisk tillstand, i barndomen, eller kanske rent av i moderlivet. Och
stenarnas liv harror inte frdn nagon hogre sfar: materien tycks for Ekelof
haft liv som sadan, pa ett enkelt och konkret satt, dven om det &r ett liv som
ligger ménniskans liv fjarran.

Naturens paradisdrom kulminerar i det ord som i »doftrik kor» gar Gver
blommornas ldppar: »Bebadelsen» (49 f.). Ordets innebdrd framgér narmare
av nagra tidigare versioner av samma parti. | det avbildade manuskriptet (fig.
1) heter det:

som dppnar blommors stumma l&ppar till ett doftande rop:
Den fallna stjarnans natt ar 6ver oss: Var drottnings
dess blommor

Och i ett annat koncept:

som &ppnar blommors stumma lappar till balsamisk hymn:
Den fallna stjarnans natt ar éver oss

Var konung och den fallna stjarnans blomma

Forlos var vantan

Blommorna som hela naturens sprakror riktar sitt rop till sin drottning
respektive konung, Titania och Oberon, och den stjdrna vars natt &r Over
dem ar liktydig med »nattens sddd» (1) och stjarnan som foll i skaldens
hjarta (148 ff.). »Fallen» innebér i detta sammanhang inte »avfallen», det &r
inte den fallne Lucifers stjarna; »fallen» betyder konkret: nedfallen fran him-
len som en meteor, och &verfort: kénslan av insikt eller uppenbarelse som
lik en géva frdn ovan kommer naturen respektive skalden till del. D& allt
detta i slutversionen tonats ner till ett enda ord, »Bebadelsen», blir partiet
mindre abstrust, men samtidigt mera mystiskt svavande. Vad ar det som be-
badas? Av vem? Franvaron av svar pa dessa fragor skapar en stimning av
oviss forvantan, som nog &r just vad Ekel6f avsdg. For honom rymmer inte
naturen nagra gudomliga uppenbarelser av hdgre mening, men dess dunkla
hemlighetsfulla liv &r i sig ett 16fte om karlek och gemenskap i all-livet.

Omedelbart efter bebadelseropet ser ocksd skalden »sjal och hjarta vand-
rande med hand i hand» (51 f.). Ett av koncepten fortydligar: och under
traden vandrar sjal och hjarta, man och kvinna, hand i hand. Den nattliga
naturens alskogslek bebéadar alltsd dven uppfyllelsen av ménniskans karleks-
drom. »l dunkel langtan 4n en géng formalda med varann / vid sagostran-
den» heter det vidare (53 f.). An en gdng — vilka ar den sjal och det hjarta,
den man och den kvinna, som en gang forut stdtt varandra si nara? Som-
marnattens text medger ingen preciserad tolkning. Meningen ar val just att
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varje drém om foérening och gemenskap mellan man och kvinna i grunden &r
en och densamma.

Det hittills behandlade avsnittet av dikten, som med en musikalisk term
kan kallas »expositionen», skildrar alltsd vandraren—skaldens kansla av enhet
och gemenskap med hela naturen, hans delaktighet i dess drom om ett for-
lorat oskuldens och karlekens Eden. Det féljande avsnittet (57-116), »ge-
nomfdringen», har en mera resignerad grundton. Gemenskapen och enheten
upploses pd nytt i ensamhet. Mot livet och karleken star nu déden och for-
gangelsen.

Turneringen av diktens inledningsrader i genomféringens bérjan (57-64)
har redan kommenterats ndgot ovan. Den vaxande blommans sjil har blivit
till den sérjande blommans sjal, »en blommas drém» har preciserats till »en
kérleksdrom». Daérefter foljer ett parti dar skalden talar i forsta person
(65-82), svarande mot raderna 15-26 i diktens borjan. Medan han forut
»glémde» att 6mka sig sjalv (21) »tvingas» han nu till det (77). Och medan
de naturens parningslekar han bevittnar i forsta delen blir till paradisiska
aningar, far karleksakten nu en bitter innebord:

65 Och sd som fangen dar i ensamhetens nét

66 en spindel véantar

67 pé ludna fjarilar som hanger fdngna i varann
68 vid str&n som sviktar,

69 sa vantar jag ur sommarnattens famn foérgaves
70 min gatas losning,

71 sé langtar jag forgaves att f& smalta samman
72 med allt som langtar. —

Spindeln bevittnar men ar inte delaktig av fjarilarnas forening. P4 samma
sétt skalden-vandraren: han trodde sig vara ett med naturen i dess alskogs-
timma, men det var en illusion. Han &r en utanforstdende betraktare, han ar
hopplost ensam. Olika varianter och marginalanteckningar bekraftar spindel-
symbolens innebord:

Ack s& som fangen dar i ensamhetens nat
en spindel drémmer
om slandorna som hanger fangna i varann
vid strédn som sviktar,
sd langtar alla ting i vakna drommar att hli ett,
att agas eller &ga,
fangas eller fanga,
ty blott av drémmens makt kan kérlek segra, ensamhet besegras
fortrollning brytas,
och livet helas.

I marginalen till ett annat, ovan atergivet (sid. 27 f) koncept har Ekel6f
noterat: Spindeln, s langtar varje jag att fanga och &ga sin egen motsats.
S-n [= spindeln?] den arforalskelse, ej karlek. I marginalen till
cept star ocksa féljande anvisning som Ekelof tydligen riktar till sig sjalv for
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den vidare utformningen av dikten: Angesten méste springa fram ur jag-
kanslan efter den skenbara jaguppgivelsen i sommarnatten. Har ligger nyc-
keln till forstdelsen av det féljande skeendet. Rent allmént ar ju forknipp-
ningen av jagkansla och angest omedelbart forstdelig: utan ett jag, utan ett
upplevande subjekt, ingen angest, ty det slags existensiella &ngest det har gal-
ler ar slakt med dodséngesten. Och endast for den som upplever sig sjalv som
en avgransad identitet utgér doden ett hot. | den nattliga karlekens extas pla-
nas jagets granser ut, liv och doéd blir ett. Men denna jaguppgivelse var som vi
sett skenbar. Skalden var bara ett vittne, inte en medagerande. Och nér han
pa sin andra vandring »ater stannar har och lyssnar» (81), far nattens ljud
och syner en annan innebord for honom an den tidigare paradisiska bebadel-
sen. | stéllet for faglars rop och koltrastens »glittersdng» hér han nu »hur
syrsan redan borjat slipa sina saxar vassa» (83). De manga vasljuden i fore-
ning med ordens innehallselement understryker onomatopoetiskt den forand-
rade stdmningen och bilden av vassa slipade saxar foérmedlar en kénsla av
hotfullhet. Sjélva tystnaden ar angestfylld, den »genomtranger allt med dova
pulsslag» (85).

Infér denna nya ton i sommarnatten tystnar den paradisiska drommusiken.
[llusionen om enhet och gemenskap smulas sénder:

87 Och nar jag ser hur allting kdmpar blint som jag,

88 hur drommar famnas

89 av andra drommar, sokande sin sista tillflykt —
90 da fattar jag

91 att liv & drommar blott, att verklighet &r dod

92 och livldshet!

93 Da fattar jag att sommarnatten ar min egen bild,
94 dess vantan min:

95 Som spindeln fangen i sitt nat, som blomman féstad
96 med rot i jord

97 forblir jag mina drémmars fange, domd att vanta
98 pé svar med vinden ...

Bilden av spindeln aterkommer alltsi har annu en gang och framhéaver
skaldens isolering och inkrokthet i sig sjalv. Utbrytningen ur natet — genom-
brottet till gemenskap — &ar omdjlig, for den verklighet som ligger utom
jaget &r »dod och livlgshet». Bara i drommen nar han utdver sig sjilv, men
drémmen ar hans och sa &r han till sist dock fangen i sig sjalv.9

Det dialektriska modnstret drom-verklighet, utvecklas annu tydligare i pro-
sadikten Drommen i Sorgen och stjarnan, vilken som tidigare namnts kom-
mer Sommarnatten mycket ndra bade bild- och stamningsmassigt. De tva
sista styckena lyder:

9 Jamfor versionen av detta parti i hand-
skriften som &terges i fig. 2 ovan.
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Nar skall jag nd den nya stranden, nar skall de nya drommarna hagra for mig?
Jag som alltid kravde sd mycket av verkligheten, ett har jag lart mig: Att verklighet
dodar! Och &nnu ett: Att ingen verklighet finns utom detta — att ingen finns!

Endast den som &nnu kan drémma kan leva. Och jag som trodde pd verkligheten
— en del av mig sjalv ar déd inom mig darfor att ingen fanns.1

Motsatsen drém-verklighet skulle kanske kunna omskrivas som inre och yttre
verklighet. Endast den inre har liv och kan féda nytt liv. Men det &r smart-
samt att uppge tanken pa en levande verklighet utom det egna jaget, tanken
pd mansklig gemenskap, som bade Drémmen och forsta delen av Sommar-
natten handlar om.

Sedan skalden i Sommarnatten alltsa genomskadat jaguppgivelsens bedrag-
lighet, som Ekelof sjalv formulerar det, och ter bittert upplever ensamheten
och fangenskapen i jaget, 6vergar dikten pa nytt i en skildring i tredje person
av skeendet i naturen, dar samma drama utspelas. Skymningens bréllops-
timma &r forbi, vinden rors, natten sanker sig. Och har kommer nu den rad
som i koncepten aterfinns i de mest skilda sammanhang: »Ar det en fjarils
dod?» (102). Ekelof tycks ha fastnat for just denna fras som grundvdsentlig
for hela dikten. De som staller fragan &r »blinda tockenvasen» (101), sprakror
for hela den natur som »kampar blint» (87), och fjarilens dod far val tolkas
som lyckodrommens dod. Tidigare har ju skalden liknat sig vid en spindel
som vantar »pa ludna fjarilar som hanger fangna i varann» (67) medan
han sjilv véantar p& »min gatas I6sning» (70). Med fjarilens déd dor ocksa
hoppet om ett svar pa gatan. Forknippningen av karleks- och lyckodrommen
med fjarilar framgar ocksa av rad 43 f., dar alfer gor dlvorna sin kur »i luden
fjarilsdrakt». Ludenheten framhavs pad bada stillena och star val for det
animaliskt varma i motsats till spindelns-skaldens kyliga isolering. Spindel-
natet associeras langre fram till kyla: »och dver gréset smyger frosten obe-
vekligt sakta / sitt silvernat» (105 f.).

Det parti (107-116) som avslutar diktens forsta del handlar konsekvent
om ddoden. | stéllet for det hoppfulla ropet »Bebédelsen» hdrs nu »en visk-
ning / av andlds skrédck» — »Forgdngelsen!» Och alfer och dlvor som tidi-
gare (43 f.) firat sitt rituella brollop i »fjarilsdrakt», de flyr och skingras nu
— »och av tva blir en och en».

De tre rader som utgor forsta delens slut har som vi sett (ovan sid. 32)
skiftande gestalt i olika koncept. | sin slutliga utformning griper de tydligt
tillbaka p& diktens inledningsrader. Av »nattens sddd» har blivit »ett fro i
dodens mull». Den blomma som forst vaxte upp av nattens sadd har vissnat
(113), naturens kretslopp leder till doden. Men kanske kan det nya froet
bara frukt pa ett annat plan?

»Pa annat plan» (120) ar nyckelord i diktens andra del. Bildmassigt an-
knyter bdrjan av denna del genom »Nattens drottningar borjar skrida» (117)
till den foregadende sommarnattsskildringen (i synnerhet 103), men annars

1 Ekelof, Sorgen och stjarnan, 1936, s. 75 f.
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ar sceneriet mera skiftande, som ocksd framgéar av en rad som »Synerna
vaxlar ...» (125). Den senare delen av dikten uttrycker mera direkt skaldens
inre, hans forhoppningar om ett liv »pd annat plan». »Nattens rikedomar»
(122) och »evighetens jungfrudom» (124) &r bilder med anknytning till
nattens drottningar, symboler for det ljus skalden hoppas skall trdnga in i
hans angestfyllda morker och ge hans liv mening. Samhérigheten med den
vegetativa sommarnaturen ar bruten, men han bejakar andad ensamheten:
»nu ar jag antligen ensam / och ensamheten sjuder inom mig som saven i ett
trad» (128 f). Av nattens sadd i diktens bérjan vaxte ensamheten upp —
bilden fullféljs har med saven som stiger i tradet.
Hur kan da skalden bejaka ensamheten trots desillusionen och dddsanges-

ten som foljde i dess spar? Svaret ges klart och emfatiskt:

134 Blott ur angest kan det nya livet fodas:

135 Den som inte kanner angest ar fordomd eller redan salig ...

136 Blott ur angest kan den nya gladjen lysa,
137 stjarnan tdndas blott for den som drunknar!

Orden »blott for den som drunknar» bryter ndgot det bildmassiga samman-
hanget men bildens djupare samhorighet med stjarnmotivet framgar av en
annan dikt i Sorgen och stjarnan, Pa vdg, som borjar »Endast den drunknande
/ langtar att andas» och slutar »Lyftande vingars brus ... / Braddjup och
svindlande ljus .. .»2

Dodsangesten som forutsattning for det nya livet dr den centrala tanken
i diktens senare del, och dess organiska sammanhang med diktens helhet
inses latt vid en rekapitulation av den inre utvecklingen i Sommarnatten:
I skymningsdunklet gar skalden ut i sommarnaturen och blir dar delaktig
av en jagutplanande allkdnsla som ocksd innebar en oskuldsfull gemenskap
i kédrlek med hela naturen. Men denna kénsla &r bedraglig, den ar en jag-
projektion, en drémlek, och innerst ar han alltjamt lika ensam och fangen
i sig sjalv. Ur desillusionen framgar angesten, ur angesten dodsmedvetandet
och dddsskracken. S& foljer en av mystiker ofta omvittnad omkastning: ur
den djupaste dngesten och dodsskracken spirar »det nya livet», ur det djupaste
morkret lyser »den nya gladjen». Detta ar i sjalva verket ett genomgéende
monster i Ekelofs diktning. Genom att driva tillstdnd av kris, morker, for-
tvivlan eller meningsloshet till det yttersta vill han avtvinga dem deras
motsatser. P4 s& satt vands ocksd forlamning och desperation i konstnarlig
skaparkraft — det &r en av den ekeldfska estetikens viktigaste paradoxer.
Och en av de mest framtradande bilderna fér denna paradox ar stjarnan som
tands i morkret, det blandande ljussken han en gdng upplevde med sa over-
valdigande verkan en sommarnatt i Gagnef och vars ateruppflammande han
darefter standigt besvor.

Sommarnatten kulminerar i en av dessa stjarnextaser som forutsatter anges-
tens morker lika oundvikligt som dag forutsatter natt:

2 Ib. s. 83, 84.
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Fig. 5. Bertil Bull Hedlunds omslagsvinjett till originalupplagan av Sorgen och stjarnan 1936
anknyter motiviskt till Sommarnatten.
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143 Se! Stjarnskott pa stjarnskott

144 rispande himmelens maorkbla duk!

145 Se! Varlden forsvinner i égonspringan

146 liksom en slanda pa glittrande manskensvingar ...
147 Det ar de kokande vita tararna ...

Men — det aterstdr en lank i diktens utvecklingskedja. Stjarnextasens
dgonblick &r alltid flyktiga hos Ekel6f, de ar meteorskott och inte Kklart
lysande fixstjarnor. Knappt har ljusstrimmorna slocknat forrdn skalden &ngs-
ligt frdgar sig om undret verkligen har hant eller om uppenbarelsen glidit
honom ur hénderna:

148 O, foll ej nu

149 som en géng fordom en stjarna genom mitt 6ga

150 ner i mitt hjarta ...

151 Skankte mig inte himlen sitt glédande mynt,

152 min skérv av verklighet ...

153 O, fjarran skulle likndjdhetens helvete mig vara

154 om en bland dessa stjarnor

155 dock hade blivit min!

Ocksd detta led i upplevelsen ar valbekant fran andra dikter. Det basta
exemplet ar kanske den ndgra ar senare Absentia animi i Non serviam, en
dikt som f. 6. genom syrsor, fjarilar, spindlar och koltrast motiviskt ndra
ansluter sig till Sommarnatten. Den rymmer 6gonblick av insikt och fullhet
men den slutar i samma hoppléshet som den bdrjar.

P& motsvarande satt slutar Sommarnatten i resignation och dédsaningar.
Cirkeln sluts, och den codaliknande repetitionen av de atta inledningsraderna
upplevs som konsekvent och oundviklig. Men de sma forandringarna i ge-
nomféringen av detta inledningstema 4r viktiga och understryker melankolin
och kénslan av hoppldshet.

156 Daér nattens sddd har fallit véaxer tystnad upp

157 och ensambhet.

158 Dar nattens sadd har fallit vaxer sjalen vild,
159 av ingen kand.—

160 En doft av host och fallna l6v pd skumma stigar
161 blir tyst musik

162 for varje mulen vind som sakta planar ut

163 en stjarnedrom ...

Dar forut »blommans sjal» véxte »av ingen sedd», véxer nu »sjalen vild,
/ av ingen kand», utestangd frdn gemenskap och samhérighet. Den intima
forknippningen mellan stjarnfallet och den ménskliga gemenskapen hos Eke-
I6f framgér &ven av andra samtida texter, tydligast kanske i dikten Okenstam-
ningar | i Sorgen och stjarnan.3

3 Ib. s. 62 f G. Printz-Pahlson har betonat primitivistisk lovsang till den vilda sjilen’
dodséngesten som forutsattning for den nya som uppstar ur dodsskracken.» (Solen i spe-
livskanslan i Sommarnatten, men man stal-  geln. Esséer om lyrisk modernism, 1958, s.
ler sig fragande infor hans lasning av de  102).

har aktuella raderna: »Dikten slutar i en



Sommarnatten 51

»En doft av skumma stigar, lévskog» blir har i diktens slut »En doft av
host och fallna 16v pd skumma stigar». Sommaren ar forbi, paradisdrémmen
finns inte mer: »for varje mulen vind som sakta planar ut / en stjarnedrémy.
I en senare tryckt version av dikten har stjarnedrom utbytts mot »mansko-
drom»,4 och tidigare i Sommarnatten kallas den »en kérleksdrom» (64). Man
erinrar sig den shakespearska Midsommarnattsdrommens betydelse for dik-
tens konception: ocksd Ekelofs sommarnatt ar ett feeri, en drém, som vid
uppvaknandet pldnas ut. Men hos Shakespeare brusar bréllopsmusiken i
dramats slutackord. Har déremot tonar hostens och dodens tysta musik.

4 Ekelof, Sorgen och stjarnan, i Dikter, del
2, 1949, s. 83.



