Samlaren

Tidskrift {61
svensk litteraturvetenskaplig forskning

Arging 9o 1969

Svenska Litteratursillskapet

Detta verk har digitaliserats. Bilderna av den tryckta texten har tolkats maskinellt (OCR-tolkats) for att skapa
en sokbar text som ligger osynlig bakom bilden. Den maskinellt tolkade texten kan innehalla fel.



REDAKTIONSKOMMITTE.

Goteborg: Lennart Breitholtz

Lund: Staffan Bjorck, Catl Fehrman
Stockholm: B. N. Tigerstedt, Orjan Lindberger
Umed: Magnus von Platen

Uppsala: Gunnar Tidesttéom, Gunnar Brandell

Redaktor: Docent Ulf Wittrock, Hillbyg. 34 c, 752 28 Uppsala

Printed in Sweden by
Almqvist & Wiksells Boktryckeri AB, Uppsala 1970



Jungfrun, déden och drémmarna

En studie i Ekelifs Diwantrilogi
Av BENGT LANDGREN

Gunnar Ekelofs Diwantrilogi — de tre diktsamlingarna Diwan over Furs-
ten av Emgién (1965), Sagan om Fatumeh (1966) och Vigvisare till under-
jorden (1967) — kan, vid sidan av En Molna-elegi, raknas till det mest
komplicerade i hans produktion. Tolkningssvérigheterna sammanhénger inte
bara med texternas hoga abstraktionsnivd utan ocksd med den Ekelofska
associationssfirens exklusiva karaktir och bredden av det traditionsmaterial
diktaren utnyttjar. Varje analys av verket med ansprék pa fullstindighet —
det giller naturligtvis framst den biografiska bakgrunden — maste givetvis
ansta tills det otryckta killmaterialet blir tillgingligt. Aven utan tillging
till detta material torde dock en preliminir undersdkning med mera be-
grinsad malsittning vara mojlig att genomfora. Denna uppsats utgor en
studie dver nagra birande motiv och teman i trilogin. Den soker dven ge en
antydan om den religionshistoriska och idéhistoriska bakgrunden.

Delvis arbetar Ekelof med rena citat ur eller klart identifierbara allusioner
pd bestimda texter. I andra fall ar det emellertid inte mojligt att enbart med
utgdngspunke frin de tryckta dikterna ange Ekelofs killor; undersdkningen
maste begrinsas till att ange anknytningen till en tradition, med utnyttjande
av exempelvis religionshistoriska specialarbeten och &versiktsverk. Det kan
vara befogat att hir inskjuta en reservation for undvikande av misstérstdnd:
det #r sjilvfallet inte min mening att i sddana fall soka binda de aktuella
Ekeloftexterna vid dessa arbeten; de anvinds enbart i illustrativt syfte.

I
I Diwantrilogin finns en &terkommande, central gestalt som bédr upp
flera av verkets ledmotiv och birande temata: det dr Jungfrun — Modern.

Som Reidar Ekner visat,! 4r hennes bild utformad under intryck fran by-
santinsk konst. Dikterna i den forsta avdelningen av Diwan over Fursten
av Emgién utgér hymner till Jungfrun, apostroferad med termer himtade
ur 6stkyrkans ikonnomenklatur. I sin kommentar till Diwan betonar emel-
lertid Ekelof denna gudomliga kvinnogestalts synkretistiska karaktir: hon har
lanat drag inte bara frin den morka madonnan, Blachernemadonnan, som
trostar den plagade fursten under hans fingenskap och tortyr i kejsarpalat-
set; hon #r framforallt — som diktaren uppfattar henne i sin avslutande
kommentar till Diwin — »den stora frimreasiatiska jungfrumoderny, pa

* Ekner, R., I den havandes liv. Atta ka-
pitel om Gunnar Ekelofs lyrik, 1967, s.
129 f.



Jungfrun, doden och drommarna 53

vars dyrkan den kristna Maria-kulten &tergdr; Ekelof anknyter till de
religionshistoriska teorierna om en ursprunglig matriarkalisk religion:

Hon atergdr pa urgamla former av frimreasiatisk jungfru — eller modersdyrkan,
frin en tid di bilden av det gudomliga tycks ha framstitt som kvinnlig (s. 104).

Det 4r samma hedniska och kristna jungfrumoder som méter redan i Julafton
1954 i Strountes:

P4 vilken Madonna skall jag tinka

och vilket 4r barnet hon bar p4 sin arm?

Ar det hon som griter i ett frukthandlarfonster

i billig reproduktion, med gatan full av knibdjande?
Ar det den svarta Madonnan

eller den smirterika?

Ar det granatipplets Madonna?

Ar det hon som dnnu har lyxen av en fladdrande lampa
eller hon som bara dger en liten réd elektrisk?

Och vilket 4r barnet hon bir pa armen?

Jag tinker p& modern till dem alla!
Argiviska Hera, Magna Mater, o Paestums Madonna!2

Hon dterkommer i Opus incertum:

Gudinna av okint ursprung
gammal som tiden
som minniskans ursprung

Awv olika stillning:

Du vinder dig bort frin barnet
i skrick och foraning,

du vinder dig mot den bedjande
soker hans medkinsla,

du vinder dig till barnet

ditt hjirta beveks

ditt anlete veknar i smarta
Meter Theou! Eléousa!

Huggen i sten av namnlosa hantverkare

mailad av namnlosa, lusiga munkar

alltid densamma

formad i kott och blod

av krigen och farsoterna

runt omkring oss, i dag som i gir

med eller mot naturen, med eller mot din vilja
sidan du ir oss given, i lust och nod
minniskomoder, beflickad och obeflickad.?

Gunnar Ekelof som kategoriskt avvisat kyrkligt formyndarskap och alla reli-
gi6sa monopol dverhuvudtaget,* och bekint sig till en konfessionslost religids

2 Strowntes, 1955, s. 72. * Foretal till Hundra ar modern fransk dik:
® Opus incertum, 1959, s. 84 f. 1934, s. 6.
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tradition® har foljdriktigt ocks3 intresserat sig for parallellerna mellan kristen
madonnadyrkan och den antika kulten av modergudinnan; han har forlinat
den jungfrumoder vars bild han tecknar i sina tre sista diktsamlingar flera
drag som klart antyder hennes religionshistoriska proveniens. Bakom den
»Jungfru av Trosty (s. 9) som uppenbarar sig for fursten under hans fingen-
skap i Blachernepalatsets fingelsehdlor skymtar inte bara kristendomens ma-
ter misericordiee, utan ocksd den frimreasiatiska modergudinnan — Istar,
Astart, Kybele — ldkarinnan och medlerskan, den medlidsamma och for-
barmande modern, som hor minniskornas klagan och frambir deras boner.®

Den asiatiska gudinnan ar béde jungfru och moder. Hon ar oférmild i den
meningen, att hon inte dr bunden vid ndgon enskild manlig individ. Ddrmed
sammanhinger en viss dubbeltydlighet i hennes vdsen — Istar smidas i
Gilgame$-eposet for sina tallosa kirleksforbindelser, och hennes kult tycks
ha haft en lasciv-orgiastisk karaktir. Inte heller kan hennes barn identifieras
med ndgon enskild gudagestalt: barnet vid Istars brost ar namnlost, en all-
mingiltig symbol for det spirande livet.”

Som allt levandes moder framstdlls hon ocksd i bildkonsten som méng-
brostad: hennes mjolk skall ricka for alla.®

Detta forestallningskomplex tangerar Ekelof pé flera stillen i Diwan,
Jungfrun apostroferas inte bara som Panayia, »Den Allheliga» utan ocksd
som »Atokos», »den som inte fétt nigot barn», den ensamma jungfrun;
diktaren identifierar henne i sin kommentar med »den stora frimreasiatiska
jungfrumodern som har alla till barn och inte ndgon sirskilds (s. 104). Det
ir ocksi till henne, den ensamma, som fursten riktar sina béner: »Du som
ir Saknadens / av Ingen», heter det redan i inledningsdikten (s. 9) och hen-
nes ensamhet, hennes barnloshet blir ett centralt och dterkommande tema i
samlingen (s. 12, 16, 43, 60) — »barnlésa moder / 4t oss allay, kallas hon
ien dikt (s. 72).

Denna Atokos ger sin mjolk 4t alla levande — det #r ett ledmotiv i
Diwan: »Brost har du som ricker &t allay (s. 44), »Moder till ingen
/ men [...] som har mjolk / till allay (s. 60). Hir 4r naturligtvis en an-
koytning till motivet Galaktotrophisa, »den digivande Modern» i ikon-
konsten® tinkbar, men i andra dikter ligger en direkt sammanstillning med
den mingbrostade antika modergudinnans bild narmast till hands:

Dina brost skall vixa
Mainga
att ge oss mjolk. (s. 91)

Ocksa Ekelofs Jungfru dger en sexuellt dubbeltydig karaktir:

Jungfru
du som 4r den rikaste
pa kyskhet, pa okyskhet. (s. 43)

5 Se Deklaration, Horisont hosten 1941, s. 7 A.a.,s. 34f.

70 och Blandade kort, 1957, s. 159. 8 Aa,s. 15f; jfra. a,s. 52.

¢ Jfr Tallqvist, K., Madonnans férbistoria, ° Om detta se Kjellin, H., Ryska ikoneri
Helsingfors 1920, s. 11. svensk och norsk igo 1956, s. 239.
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Tanken dterkommer i II: 9:

Hon ger sig inte 4t nigon
Hon kan tagas av envar. (s. 65)

Och i Diwan-trilogins sista del, Vigvisare till underjorden, glider Pan-
ayfans gestalt samman med Pannychis’, det grekiska smidesordet for en
omittlig skoka.

Kanske avslojar ocksd valet av just Blachernemadonnans ikon en strivan
hos diktaren att nd utéver den exklusivt kristna bildsfirens ram och forldna
jungfrumoderns gestalt Znnu ett drag av synkretistisk komplexitet, av all-
miéngiltighet. I hennes morka bild bér han ha igenkint »den svarta Madon-
nany, som moter i Strountes och den mdorka eller svarta gudinnans bildtyp
gar av allt att doma tillbaka pé forkristen tradition, bl. a. p4 framstillningen
av den vilkinda Diana-Astarte frin Efesos, som Ekelof sjilv hanvisar till.*

Efter furstens frigivning, under vandringen pd vigen mot Sardes berittar
dottern for den blinde om »en bild i bergets. Om den bilden handlar dikten
II: 21 i samlingen. Det ir — som Ekner observerat — % en av bergvatten
overskoljd klippformation i nirheten av Manisa (antikens Magnesia), vid
berget Sipylos norra fot Ekelof &syftar. Denna har formen av en kvinno-
gestalt och uppfattades under antiken, bl.a. av Pausanias, som den av sorg
forstenade, stindigt gritande Niobe. P4 Niobemyten — som den &terges
i Iliadens slutséng och i Ovidius’ Metamorfoser — och dess skildring av
Niobidernas dod for Apollons och Artemis’ pilar, alluderar ocksd Ekelof
i sin dikt:

Niobe begriter sina barn

forvisso med ratta

mordade av de mianskliga gudarna
av den minskliga tankens
personifierade gudar. (s. 82)

Niobes 6de har ju associationer till de antika och kristna myternas sorjande
modersgesalter. Hjalmar Gullberg inlemmar i Maka dig undan Maria (D&ds-
mask och lustgdrd, 1952) Niobe i de lidande modergudinnornas skara: Maria,
Demeter, Semele.® For fursten i Ekelofs dikt framstdr hon som den uréldriga
modergudinnan, som den Stora Modern, Magna Mater:

Hon begriter dem

valdig i den Magnetiska klippan

vid vagen till Sardes
Stor Moder. (s. 82 1£.)

Bakom Niobegestalten har ocksd den religionshistoriska forskningen sparat
en ursprunglig fruktbarhets- och modersgudinna, moder till de peleponne-
siska urmanniskorna Argos och Pelasgos.*

* Tallqvist, s. 56 f. Jfr Diwan, s. 184. * Om detta se Leskys art. Niobe i Pauly-
* Ekner, s. 134. Wissowa, Real-Encyclopidie der classischen
3 Dédsmask och lustgird, s. 19. Jfr Fehr-  Altertumswissenschaften 17: 1, sp. 671.
man, C., Hidlmar Gullberg 1958, s. 186 f.
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Redan antikens modergudinna — Istar, Kybele — var himmelsdrottning,
regina caeli, med sol, méne eller stjirnor till attribut.® Ocksd Niobe —
Magna Mater i Ekelofs dikt fir celest-kosmisk karaktir. Hon blir den kos-
miska modern i den stjirnstr6dda natthimlens gestalt frdn Coda II i Kop
den blindes sing och En Julinatt i Non serviam. Den morka natthimlen #r
hennes ansikte, stjdrnorna hennes stelnade tarar:

urdldrig som natthimlen

Tararna hennes stjarnor ar vad vi ser
med véra sinnen

Allt det andra, hon sjilv

Nattens verkliga ansikte

ar bortvittrat av tirar

och opersonligt. (s. 83)

Motivet ar antytt redan i I: 8:

Rak, ensam
stdr du 1 det bl
av Natthimmel. (s. 13)

Det dterkommer i II: 9:

Av min dotter har jag lirt

att hogt ovanfor oss

stir i det bld

en ensam dotter, icke sild. (s. 65)

Fullt utbildat moter det i en av de sista dikterna i Diwan, II: 25:

Outgrundlig skall du st

i det hoga

Dina 6gon som stjdrnor

skall strdla over vara hjordar. (s. 91)

Madonnan, Niobe, Magna mater, den kosmiska modern — det #r Modern
»i samma och skiftande skepnady.

I dikten I: 27 skildras Blachernemadonnans morka bild:® det basm4, den
ornerade silverbeklidnad som tydligen tickt ramen och delar av ikonens yta,
ar borta; sjilva bilden dr sonderkysst, ndstan utplédnad:

Den svarta bilden

under silver sonderkysst

Den svarta bilden

under silver sonderkysst

Under silvret

den svarta bilden sonderkysst

Under silvret

den svarta bilden sonderkysst. (s. 41)

Niobedikten erbjuder en direkt parallell till detta motiv. Modergudinnans
ansikte, den morka natthimlen, 4r sbortvittrat av tarar / och opersonligts:

® Tallqvist, s. 12 f., 32, 41. ¢ Ekner, s. 133.
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det vi ser med vira sinnen dr den nakna sorgen, tirarna — hennes verkliga
ansikte 4r utplanat, dolt for vér syn.

Andra Diwantexter varierar och fordjupar detta bildloshetsmotiv: Jung-
frun avklddes alla attribut; hennes gestalt reduceras i riktning mot ano-
nymitet, identitetsloshet och — ytterst — icke — vara.

Tanken att den kosmiska moderns verkliga ansikte ir sdolt for véra sin-
nen» dger ytterligare en parallell, i I: 15. Diktens jag, ikonmalaren, som i far-
ger och linjer soker beskriva hennes Hoghet, klagar Gver de konstnirliga
uttrycksmedlens otillricklighet. Hon representerar nigot bortom sinnenas
varld och kan inte féngas i dess kategorier:

Kunde jag beskriva bredd
valde jag en omfamning
detta for att jag har sinnen
falska, primitiva

som inte fattar den verklighet som Finns —
Det finns ingen Stjirna

dédr du har ditt Huvud

Det finns ingen Mittpunkt
dir dina fotter stir

Men en tum av din ljuvlighet
har jag kint. (s. 25)

Ekelof tangerar hir ett av den mystiska traditionens topoi: den sanna verk-
ligheten, det hogsta varat star Gver alla positiva bestimningar, alla begrepp
— ingen form, ingen gestalt eller bild har nigon likhet med detta och er-
farenheten av dess vdsen ir ett stumhetens och bildloshetens tillstdnd.” Mo-
tivet har ju samtidigt anknytning till ett centralt tema i Ekelofs tidigare
lyrik: tanken om »ndgonting annat», »Herren Néigonting Annaty,
»Abraxas» frin Gymnosofisten och Absentia Animi i Non serviam, det
namnlosa, osynliga och ogripbara mysteriet bakom verkligheten, det som
trotsar alla uttryck i ord och bilder.®

P4 andra stillen far bildloshetsmotivet en radikalare utformning: »Jung-
fru — av Intety ir ett av Jungfrun—Moderns epitet i samlingen (s. 16)
och i I: 7 apostroferas hon med orden: »And4 dr du inte / Vilken hojd av
Vara!s> Hon fir siledes symbolisera ndgot som stir Gver motsatsparen vara
och icke-vara; associationen till buddhismens Nirvana, det absoluta intet, som
varken ir vara eller icke-vara, ligger ndra till hands och far stéd av en annan
Diwandikt, I: 16.° Terminologin #r hir uppenbarligen himtad frén budd-
histiska texter. Upplevelsen av henne som har makt att inte begira, att inte
vara, leder fram till insikten, som befriar frin den kausalitetskedja vilken

" Jfr Esteve, C., L'expériance et la poésie  Abraxas. Ett motiv hos Herman Hesse och
mystique, Revue philosophique 1931,s. 74 ff.  Gunnar Ekelof, Samlaren 1964, s. 16 ff.

8 Om detta tema se Fehrman, C., Poesi och ° Jfr Ekner, s. 136.

parodi, 1957, s. 233 ff. samt Bergsten, G.,
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beskrives av momenten fortplantningsdrift (kirlek), fodelse, smirta och li-
dande, 4lderdom och dod.!

Du som har makt

att vara foglig

att inte begira

att inte Vara

O, vem ilskar inte dig

som gor oss fria frin kirlek
fodelse, smirta och déd! (s. 26)

Kanske har den hir behandlade motivlinjen dven ett samband med buddhis-
tisk konst. De #ldsta skulpturerna undviker Buddhas gestalt, antyder den en-
dast genom ett bodhitrid utan nigon under, en tom tron etc.’ och detta
bildloshetsmotiv har fingslat Ekelof under hans orientalistiska ungdomsstu-
dier. I En outsiders vig talar han om »de urildsta reliefernas sitt att av-
bilda Buddhas person: en tom stol, en sittplats dir ingen sitter.»®

Det mystiska inslaget i Ekelofs bild av Jungfrun—Modern dr siledes mar-
kant och liksom hon representerar nigot bortom sinnenas virld dger ocksé
motet med henne rum i ett mystiskt-extatiskt tillstdnd, ddr medvetandet om
den yttre verkligheten utplénats: hon nalkas honom d& hans yttre sinnen
domnat, under somnen (s. 14); han forlorar medvetandet av kirlek till
henne, en extatisk domning, som tycks honom vara en evighet:

Hur ldng tid varar domningen?
En evighet, och sedan

att vakna till en annan tid

och se sig om forundrad —

Vad 4r en sddan evighet?

Jag vet. Ett tusen ett hjirtslag

och vakna till samma varld

Men mairket ir outplanligt. (s. 33)

Motet utspelar sig pé ett inre plan, i jagets djup:

Jag talar till dig

Jag talar om dig

djupt inifrin mig sjilv

Jag vet att du inte svarar
Hur skulle du kunna

sd manga som ropar till dig!
Allt jag begir

ir att f4 std hir avvaktande
och att du ger mig ett tecken
inifrdn mig, av dig! (s. 11)

* Se exempelvis Maka-Nidana-Sutta ur  art, Paris-London 1917, s. 4 ff. samt dens.,
Digha-Nikaya i Séderblom, N., Frimmande L'art gréco-bonddbique du Gandbira, 1,
religionsurkunder i wrval och dversitining  Paris 1905, s. 345, 409.

II: 1, s. 433. 8 Utflykter, 1947, s. 79 £.

* Foucher, A., The beginnings of Buddhbist
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Introversationen dr ju ett element i all mystik;* koncentrationen pa det inre
livet, tanken, att det kirleksfulla hjirtat 4r det kunskapsorgan, genom vilket
foreningen med det hogsta kommer till stind, 4r ett centralt inslag i sufis-
men.® Som illustrationsexempel kan viljas en text ur den sufistiske mystikern
och diktaren Jalalu'd-Din Ramis Mathnavi, som Ekelof sjilv oversatt
i Valfrindskaper:

Jag sig mig omkring: Han fanns inte pa korset.
Jag gick till avgudatemplet, till den gamla pagoden.
Dir syntes inte ett spar.

Jag gick till bergen i Herat, i Qandahar.

Jag sdg: I berg och dalar fanns han inte.

Jag blickade in i mitt eget hjirta.

Dir sdg jag honom. Han var inte annorstades.b

Om hjirtat som liangtar och hungrar efter motet med den idlskade handlar
dikten I: 9 i Diwan:

Mitt hjirta dr ett utsvultet barn

mellan mina revben

ett barn i en bur, sannerligen

man ricker mig ett stycke bréd
mellan stdngerna

Jag har inte hallit fram min hand
Jag har inte tagit emot nigot

av karlek

Jag dter min hunger efter dig

Jag mittar min hunger med hunger
Ar s din mening

skall s& bli min Foresats. (s. 17)

Ekner” sammanstiller bilden av hjirtat som ett fingslat barn i kroppens bur
med ndgra rader ur det fjortonde odet i Ibn al-Arabis Tarjumin al-
Ashwiq, citerade av Ekel6f i Opus incertum:

Den som du ilskar 4r i din revbenskorg,

andedrakten stoter honom
fran sida till sida.8

Det fjortonde odet i Tarjuman lyder — i R. A. Nicholsons oversittning
frén 1911:
(1) He saw the lightning in the east and he longed for the

east, but if it had flashed in the west he would have
longed for the west.

¢ Jfr Andrae, T., Mystikens psykologi, *° Valfrindskaper, 1960, s. 64.

1926, s. 77 och Widengren, G., Religionens " Ekner, s. 135.

virld, 2 uppl. 1953, s. 427 f. 8 Opus incertum, s. 6o; citatet moter redan
S Andrae, T., 1 myrtentridgirden. Studier i de anteckningar Ur en gammal dagbok
i sufisk mystik, 2 uppl. 1947, s. 12 och (1929-1930) som Ekelof publicerade i Poes:
Nicholson, R. A., The mystics of Islam, 1950: 2,5s. 8.

London 1914, s. 68 ff.
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(2) My desire is for the lightning and its gleam, not for the
places and the earth.

(3) The east wind related to me from them a tradition handed
down successively from distracted thoughts, from my passion,
from anguish, from my tribulation.

(4) From rapture, from my reason, from yearning, from ardour,
from tears, from my eyelid, from fire, from my heart.

(5) That ‘He whom thou lovest is between thy ribs; the breaths
toss him from side to side.’

(6) Isaid to the east wind, Bring a message to him and say
that he is the enkindler of the fire within my heart.

(7) If it shall be quenched, then everlasting union, and if it
shall burn, then no blame to the lover!®

Den rent bildmissiga likheten mellan denna text och Diwan I: 9 4r som
synes mycket obetydlig; ddremot mdter bilden av hjirtat som ett oroligt,
hungrande barn i en dikt ur Rimis Mathnavi, som Ekelof tolkat i Val-
frandskaper:

Jag vaggade av och an si att barnet, mitt hjirta skulle {3 sova:

Ett barn fir ju sova om man gungar pa vaggan.

Ge mitt hjirtebarn mjolk, forskona oss fran dess klagan,

o du som var stund ger hjilp &t hundra, elinde som jag.

Hjdrtats hem 4r forst och sist din stad av forening:

Hur linge haller du dnnu i landsflykt detta hemlosa hjarta?l

Emellertid ligger likheten mellan de hir anforda texterna ur den sufistiska
traditionen och Diwan I: 9 framst pad ett annat plan: det gemensamma te-
mat dr hjirtats lingtan efter foreningen med den #lskade, en mystisk erfa-
renhet av inre art. Men for att nd denna forening madste hjdrtat avstd frén
allt yttre, tillfalligt pd vdigen mot mélet — savstdendety dr dven i sufismen
ett stadium pd vigen mot den mystiska foreningen® och pd samma sitt blir
avstindet, sjilva hungern, saknaden, en positiv faktor, ett medel for fursten
att uppnd sitt mal: »Jag har inte hdllit fram min hand / Jag har inte tagit
emot nagot / av kirlek / Jag dter min hunger efter dig / Jag miittar min
hunger med hunger [...]».

Aven i en mera speciell mening dger métet med Jungfrun rum i ett
tillstind bortom sinnenas virld: mot bildlosheten, Jungfruns osynlighet sva-
rar ju furstens blindhet; sjilva blandningségonblicket medfor en intensiv ljus-
upplevelse och av dikten I: 25 framgar, att denna upplevelse av smirta och
glodande ljus, denna sexplosion / av glédande nalar i mina 6gons ljusy dger
ett intimt samband med visionen av »ndgon som var Ingen» — »Jungfrun
av Eld och av Intety, som hon kallas i en annan dikt (I: 8); »[...] storre
ljus sdg jag aldrig / #@n detta glédande / Inte heller ett storre morkers,

® The Tarjumin al-Ashwiq. A collection of * Valfrindskaper, s. 63.

mystical odes by Mubyiddin Ibn al’Arabi. * Nicholson, The mystics of Islam, s. 29.
Transl. R. A. Nicholson, London 1911, s,

74 £.
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siger fursten i II: 1. Den yttre synen tillhor de falska, primitiva sinnena,
innebdr en blindhet £6r » den verklighet som Finns» medan den reella blind-
heten foder en inre syn:

Du skall ingenting mera se

in det som du sett

men blicka injt!

Det mesta av vad du sig

det sig du aldrig

Nu kommer det iter. (s. 76)

Ur morkret f6ds ljuset, ur blindningen den inre synen, det inre ljuset. Denna
morker—ljus dialektik dr ett bdrande tema i Diwantrilogin. Den 4terkommer
bade i Sagan om Fatumeh och Vigvisare till underjorden, men #ger ocksd
paralleller i Ekelofs tidigare lyrik. For vandraren i Sommarnatten (Sorgen
och stjarnan) dr det éngestfyllda, nattliga morkret ett led i den psykiska
process, ur vilken den extatiska ljusupplevelsen framgir. I Galla Placidia i
Strountes — utforligt analyserad av Ekner — blir dunklet i kapellet, da det
hérda dagsljuset utestdngts, en forutsittning for det inre ljuset: det foder
fargerna, bilderna — slickta i samma stund som dorren pd nytt oppnas for
det yttre ljuset.?

Jungfrun—Modern i Diwan symboliserar négot bortom sinnenas och den
fysiska verklighetens virld. Men sjilva upplevelsen av henne framstilles
inte som blottat pd sinnligt innehdll. Tvirtom: i denna ingir ett starkt sinn-
ligt — erotiskt element. Bilden av furstens relation till henne har flera drag
av intimitet, nirhet: hon dr ju modern, den barmhirtiga och tréstande, full
av ljuv dmhet — samtidigt den dlskade, kdrleksomfamningens och atrans. I
I: 7 betygar han sin kirlek till hennes »intima visens:

Du trostar mig

du trostande

Hur? Darfor att jag dlskar

ditt intima vidsen. I min sjal

har du tryckt spiren av

smi fotter, sma tar

som i den véta sanden

av en strand —. (s. 15)
Han foérnimmer hennes sinnliga nirhet; hennes andedrikt ror vid honom,
han kinner hennes doft och mottar hennes smekningar:

Du som har blommor i dina fingertoppar

som tor vid mig som en andedrikt

av alla mina sinnen

Din doft, av hud

av rost, av smekning
starkare vid randen av Dig. (s. 19)

Det finns emellertid i bilden av Jungfrun i Diwan en egenartad glidning
mellan denna intimitet och dess motpol, avstdndet, distansen. I I: 10 4r hon

® Jfr Ekner, s. 121.
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3
en avligsen, fjirran gestalt, liksom Samothrakes Nike ett kanske ouppnéeligt
mél for hans lingtan — dven havs- och skeppsmetaforerna for tankarna till
Samothrake:

Jag ser dig, avligsen
uppstigande ur Hav av Rok
med stringt veckad klddning
Du ser inte mig

Men du Frimmande

Jag strivar mot dig

Jag ror mot dig

s4 som den som bara har en 4ra
Kanske nigon starkare ror

pa den andra sidan

Mina hiander forgés i kampen
Nitters och Dagars cirklar
beskriver skeppet

Aldrig forlorar jag greppet om dig
Du

skall vara min 4ra! (s. 18)

Denna glidning mellan intimitet och distans kan naturligtvis i forsta hand
ses som ett forsok att med paradoxer finga den motsigelsefulla komplexite-
ten i Jungfruns visen. Samtidigt forfaller emellertid motsatsparets niarhet —
avstdnd utgora poler i en upplevelseprocess av dialektisk art. Ordet »av-
stind» har en betydelsefull, positiv innebord. I en av samlingens forsta dik-
ter, I: 4, riktar fursten en bon till Jungfrun, att hon skall ta avstdnd frén
honom: »Panayia, ta avstind frin mig / frin mig som soker dig!» (s. 12).
Ty just avstdndet, odtkomligheten dr hennes uppenbarelseform, hennes gava;
hon kan, forefaller det, fornimmas endast i och genom detta avstind, denna
franvaro — ett avstdnd som inte utesluter, utan foder en kinsla av hemlig-
hetsfull nirvaro:

Nej, den Barmhirtige, den Barmhirtiga

ger inte brdd, ger inte brost, ger inte vatten

och varken nattldger eller samliger

Hon ger inte, kan inte ge

och diri 4r hon drlig

Den Barmhirtiga ger vad hon inte ger

vad hon inte kunde eller ville ge

Den givan heter Avstand

O du, som ir stor i kirlek
du fanns dir

och du gick tyst forbi. (s. 29)

Den hir analyserade tankegdngen — och 6verhuvudtaget flera av de drag
som konstituerar bilden av Jungfrun i Diwdan -— #ger berdringspunkter
med den taoistiska forestillningen om en hemlighetsfull, 6versinnlig och
fordold kraft bortom tillvarons motsatspar — #ven liknad vid ett digivande,
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moderligt vdsen — som styr allt genom passivitet, genom icke — verkan.*
Temat om verkan genom frénvaro eller avstind 4r ju gammalt hos Ekelof.
Den moter redan i de Skdrvor ur en diktsamling (1927-28), som Ekeldf
lingt senare latit publicera: »... oindligheten finns — emedan den fattas
oss ...»° I Ecce Homo i Firjesdng far tanken en liknande formulering:

Pi ingenting kan jag tro

utom pd Gud

— hur kan jag di tro!

Blott att han finns
s4 som han fattas mig.®

En parallell erbjuder vidare Den dubbla bokféringen i En natt i Otalac:

Underliga 6gon har du gett mig, gud
vars namn jag inte vet

att skida dig som inte finns!

Ty sddan dr du, minniska

att Det Som Inte Finns, det fattas dig
och det som fattas dig maste ju finnas
Och det ir inte en semantisk lek

men Upphivelsens jamvikt!7?

Relevant i detta sammanhang ir naturligtvis ocksd diktarens kidnda karak-
teristik av sin egen psykologiska typ i En outsiders vig:
Men det finns ocksid minniskor som 4ar fodda till brist, som alltid kommer att ha

en kinsla av att nigonting visentligt fattas och ett begir att gora sig av med det
visentliga for att lattare kunna ta reda pé detta nigot.8

Att Diwans Jungfru pd centrala punkter anknyter till jungfrusymbolen i
Tag och skriv — ocksd hon ett hemlighetsfullt, osynligt och avligset visen
bortom var forestillningsvirlds stereotypa motsatser,” 4r uppenbart. I ett
intervjuuttalande frin hosten 1965 har Ekelof sjilv antytt detta:

Jag talar i min dikt om den smala springan mellan gott och ont. Dir finns jungfrun,
s4 som hon stdr mellan riddaren och draken i Tag och skriv.

Han syftar hir pad den ovan citerade dikten II: 25, dir Jungfrun — den kos-
miska modern, omtalad som soutgrundligs och »ouppnielig», apostroferas,
»O smala springa / mellan gott och ont» (s. 90). Till denna text sluter sig

* Se Die Babn wund der rechte Weg des
Lao-Tse. Der chinesischen Urschrift nachge-
dacht von Alexander Ular, Leipzig 1923, s.
7, 18, 23, 24, 25, 31, 36; Ekel6f har —
enligt Sjoberg, L., Gunnar Ekelof's »Tag
och skrivs: a reader’s commentary, Scandina-
vian Studies 1963, s. 314, not 16 — stude-
rat denna Oversittning. Om Ekelof och tao-
ismen se Espmark, K., Ekelof och Eliot. En
studie kring »Farjesgng», BLM 1959: 8, s.
687, Sjoberg, Gunnar Ekelof's »Tag och
skriv»>, s. 318 samt Asberg, C., Menings-

loshetsproblemet i Gunnar Ekeléfs Stroun-
tesdikining otryckt trebetygsuppsats, Upp-
sala h. t. 1967, s. 7 ff.

5 OoB 1946, s. 168.

¢ Firjesang, 1941, s. 52.

7 En natt ¢ Otoéac 1961, s. 18 f.

8 Utflykter, s. 73.

® Jfr Sjoberg, Gumnar Ekelof's »Tag och
skriv», s. 318 f.

* Thiessen, S., Ekelof och fursten (inter-
vju), GHT 23.11.1965.
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tematiskt de bdda dikterna II: 5 och II: 6. De #ger bigge ett visst idé- och
motivmissigt samband med den manikeiska gnosticismen — fiktionen forut-
sitter att den kurdiske fursten haft kontakt med denna riktning® — varfor
en kort redogtrelse for manikeismens mytologi och birande idémotiv 4r moti-
verad.

Manikeismen #r en synkretistisk religionsform, med element frin bl a.
zervanismen. Dualismen dr mera konsekvent genomftrd dn i ndgot annat
gnostiskt system: virldsforloppet #r ett kosmiskt drama, utspelat mellan Lju-
set och Morkret, mellan Den gode guden och Den onde; deras riken ér frén
begynnelsen helt dtskild — Ljuset, det goda, har absolut ingen andel i det
onda Morkret. I tidernas borjan gjorde Morkrets makter ett angrepp pa
ljusvirlden och genom denna strid har den materiella virlden uppkommit.
Minniskan 4r en blandning av ljus och morker, men genom string askes —
bl. a. sexuell avhillsamhet — kan hon gora sig vardig att upptagas i ljus-
virlden. Endast »de utvalday, electi, kan emellertid efter doden omedelbart
ingd i ljusvirlden, »ahdrarnay, auditores, mdste, till dess de ndtt de forras
stallning, aterfodas pd jorden.

Vid tidsdlderns slut befrias de i materien fdngna ljuspartiklarna, jorden
fortires av eld och Ljusets virld och Motkrets dr pa nytt fullstindigt at-
skilda.?

Denna manikeiska mytologi ar ett klart urskiljbart element i de hir aktu-
ella dikterna. Den konsekventa dualismen finns dir: Gud och Djivul, bida
lika maktiga, utkdmpar sin oforsonliga strid i spetsen for sina hirskaror;
dven den manikeiska terminologin gir igen hos Ekelof: sd uttrycket »de
utvalday iII: 5.

Visentligare dr emellertid, hur detta forestillningskomplex integrerats i
den Ekelofska diktens centrala tematik. Anligger man denna aspekt, finner
man att den livsuppfattning som tolkas i dessa dikter har en innebord dia-
metralt motsatt den manikeiska dualismen. Den senare innebir ju pi intet
sitt ens en relativisering av kategorierna gott och ont: de #r helt oforenliga
begrepp och mélet — ur soteriologisk och kosmologisk synpunkt — #r Lju-
sets, det godas, seger 6ver det onda Morkret.

I Ekelofs tankelyrik 4r ju tvirtom alltsedan Firjesdng Gvertygelsen om
dualismens och det ensidiga stillningstagandets negativa foljder ett huvud-
motiv;* temat i de hir behandlade texterna later sig sammanstillas med
Firjesdngs deklarationer om virdekategoriernas irrelevans, dess insikt om
»den tredje sidan av livety, bortom dessa motsatspar.

* Jfr Logothetens anteckning om fursten:
»Han var ett offer f6r den manikeiska vill-
farelsen» (Diwan, s. 47) och Ekelofs kom-
mentar om kurderna i intervjun i GHT
23.11.1965: »Men de har bibehillit en gam-
mal persisk religion, I deras heresi med ma-
nikeiskt-gnostiska inslag finns spdr av den
gamla persiska forestillningen om kampen

mellan Ormuzd och Ahriman, mellan gott
och ont.»

% Se exempelvis Polotskys art. Manichiis-
mus i Pauly-Wissowa, Real-Encyclopidie der
classischen Altertumswissenschaften, Supple-
mentband VI, sp. 245 ff.

* Asberg, s. 4 f.
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I II: 5 4r Jungfrun den smala springan mellan gott och ont, i II: 6 reser
hon sig dver gudssdner och djivulssoner, Gver den stindigt pagdende kampen
mellan de bigge makterna:

Men 6ver dessa, som trings

som hopar sig, utan truppmoral
gudssoner och djivulssoner,

star hon som 4r Moder till ingen
men som har brost, som har mjolk
till alla. (s. 60)

I den ndrmast foregdende dikten, II: 5, 4r Jungfrugestalten som symbol for
nagot av den blodiga kampen oberért ersatt med Kirleken. Kirleken #r det
mysterium, den strimma eller klyfta av ljus som »de utvaldas har att ge-
nomgé och upplevelsen av detta kirlekens mysterium leder fram till en spe-
ciell insikt som skiljer dem frén de icke invigda:

Kirleken, en springa

mellan de bdda kimpande

Kirleken, en strimma

av ljus mellan de blodiga lipparna

Den klyfta ur vilken

de utvalda intrada

i virlden av likgiltiga

Likgiltiga de som dyrkar en Gud

Likgiltiga de som dyrkar en Djavul. (s. 59)

Ocksa ljussymboliken har ju associationer till manikeiskt sprikbruk. Men —
karakteristiskt nog — inverteras samtidigt den manikeiska gnosistanken —
det 4r inte genom askesen, genom sexuell avhillsamhet, som »de utvaldas
vinner frilsning och kan ingd i ljusvirlden; tvirtom: det 4r Kirleken som
representerar ljuset, medlet till insikt. Och »Kirlekens ar hos Ekelof inga-
lunda att fatta enbart i spiritualistisk mening.

Det erotiska inslaget i Diwan har redan vidrorts nigot: furstens relation
till Jungfrun far i ndgra dikter en sexuell prigel. Hirmed sammanhinger en
egendomlig dubbeltydighet i friga om Jungfruns identitet. Traditionen i#r
osiker, huruvida den kvinna som utverkar furstens frigivning och féljer ho-
nom pi vandringen mot hans kurdiska hemtrakt, ir hans dotter, hans
hustru eller kanske syster (s. 47, 84); samtidigt tenderar denna kvinno-
gestalt att glida samman med Jungfrun—-Modern. I den ovan behandlade
dikten om blindningen byter de plats. Dikten bor ldsas som en monolog av
fursten efter frigivningen: han minns blindningens, tortyrens dgonblick och
den extatiska ljusupplevelse som foddes ur det yttersta morkret; han identi-
fierar »ndgon som var Ingen», dvs. Jungfrun, med den unga trosterska som
nu leder hans vandring:

Vem kysste da
det slutna, smartsamma Sgonlocket?

det var nigon som var Ingen!
Jag vet: en Dotter.

5 — 694472 Samlaren 1969
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Pa vig till Zmyrna, Manisa, Sart,
Qonia och 6ver bergen. (s. 39)

A andra sidan antar Jungfrun den unga flickans skepnad, uppenbarar sig for
honom som hans ilskade: »Hon, Jungfrun, kommer #nd4 till dig / forkladd
till ung flicka / Kinner du inte hennes armar om dig» (s. 62). Bakom den
unga kvinnas gestalt som hans hjirta och kropp &trar, doljer sig Gudinnan
—Modern:

Mitt hjirta dr oroligt i mig

det stricker sig till mina hinder

till min lem som reser sig

till mina tinningar som bultar

O min Gudinna

Min Moder

som ocksd ar min Dotter

Kyss mina blinda 6gon

Kyss dem med en drom

s som du brukar. (s. 67)

Den fysiska atrén och den sexuella foreningen med den dlskade dr en lingtan
som ytterst riktar sig mot henne, som representerar det rena intet, den mys-
tiska utplaningen:

Det var inte din fot jag 4traddde

men din fot i Hennes
vars steg leder till Intet. (s. 33)

Dubbeltydigheten i dessa texter ar uppenbar: de kan ldsas bdde som kirleks-
dikter och som hymner till Jungfrun-Modern, som skildringar av den sexu-
ella forening och den mystiska extasen. Samma dubbeltydighet uppvisar kir-
leksdikterna i Ibn al-‘Arabis Tarjumin al-Ashwéq, frdn vilken ocksi
Diwidns motto dr hdmtat.

Tarjuman dr exponent for det erotiskt fargade bild- och symbolspriket i
den sufistiska litteraturens skildringar av den mystiska erfarenheten.” Enligt
traditionen #r dikterna i Tarjuméin inspirerade av Ibn al-‘Arabis mote
med den unga Nizdm i Mecca — hennes namn nidmns inte i Tarjumén;®
men Ibn al-‘Arabi 6nskade — i likhet med s& manga mystiker — att
denna kirlekslyrik skulle fattas symboliskt, som uttryck for religicsa erfaren-
heter och forfattade sjalv en kommentar, dir han ger en mystisk-teosofisk
interpretation av varje dikt.” Bakom kvinnogestalten i Diwan skymtar
ocksd i ndgra dikter bilden av den ilskade i Tarjuman. Sjilva namnet Nizam
moter, som Ekner observerat® i dedikationen 6ver Diwan II: 23. Nir den
odndligt avlagsna, ouppndeliga Jungfrun, vars 6gon skall strila som stjarnor
over kurdernas boskapshjordar, i inledningen till II: 25 &verraskande liknas

® Jfr Nicholson, The mystics of Islam, s. " Jfra a,s. 7 f.
102 ff. 8 Ekner, s. 135.
® Se Nicholsons inledning till Tarjzmdn,

s. 8.
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vid »en fjorton érs flickay, kan detta ses som en reminiscens frin skildringen
av den fjortonariga Nizdm i Tarjumans fyrtionde ode:
(1) Between Adri‘dt and Busra a maid of fourteen rose to
my sight like a full moon.

(2) She was exalted in majesty above Time and transcended
it in pride and glory.?

Likasi erinrar slutdikten i Diwan, om den ilskade brudens mérka gon i
vilka lyser en gyllene gnista av eld, sedan slojan lyfts frén hennes huvud,
om de dikter i Tarjiman som skildrar den morka Nizims lysande skénhet
— hon dr mork som det svarta kolet men da hon lyfter slgjan och blottar sitt
ansikte stralar det klarare 4n den uppgaende solens glans.!

Den visentligaste Overensstimmelsen mellan Ekel6f och Ibn al-‘Arabi
ligger emellertid pa ett annat plan. Den konfessionslosa religiositet, den kir-
leksmystik som Diwan ger uttryck for, ligger helt i linje med den sufistiske
mystikerns bekdnnelse till kirlekens religion, en religion som skir genom alla
trosgranser, i Tarjumans elfte ode, en text som skulle kunnat st som motto
for Ekelofs diktsamling:

(13) My heart has become capable of every form: it is a
pasture for gazelles and a convent for Christian monks,

(14) And a temple for idols and the pilgrim’s Ka‘ba and the
tables of the Tora and the book of the Koran.

(15) Ifollow the religion of Love: whataver way Love’s
camels take, that is my religion and my faith.2

Sé till tolkningen av slutraderna i II: 5: »Likgiltiga de som dyrkar en Gud /
Likgiltiga de som dyrkar en Djivul.»

»Likgiltighety far ju hos Ekelof ibland en positiv accent,® men hir har det
uppenbarligen en helt negativ innebord, liksom i Sommarnatten, dir det
talas om »likndjdhetens helvetes.* En direkt parallell erbjuder en passus i
prosaskissen Solnedgdngen i Promenader, dir »likgiltighet> anges som en
foraktlig egenskap hos en speciell, omedveten ménniskotyp, den som i Coda
II kallas sdet firdigas vinner».?

Nej jag hatade deras likgiltighet, deras forsmadliga sdtt att etikettera allt och tro
sig firdiga med virlden och sig sjilva.b

Medan »de utvalday genom kirlekens mysterium nétt en djupare insikt
som befriar dem ur dualismens bojor och stiller dem utanfor striden, dr »de
likgiltiga» fortfarande aningslosa fdngar i de stereotypa kategorierna gott—
ont, deltagare i den blodiga kampen mellan Gud och Djdvul.

Ocksé tanken pd den eviga kampen som ett resultat av dualismen #r ju
ett element i Firjesingsproblematiken: varje sats frambesvir sin motsats,

® Tarjuman, s. 124. 4 Sorgen och stjirnan, 1936, s. 95.
YA a,s. 135. 5 Kép den blindes sing, 1938, s. 8o.
2 A a,s. 67. ® Promenader 1941, s. 192.

3 Asberg, s. 37 f.
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varje mening en motsatt mening och genom stillningstagandet bidrar min-
niskan sdledes till att forlanga kampen.

Men den som soker mal
och den som soker mening
ger draken dess etter

och riddaren hans svird.”

Till denna grupp av Diwandikter, i vilka Ekelof pd nytt tar upp pro-
blematiken frén Firjesing, sluter sig ytterligare en: det 4r den komplicerade
II: 27, ddr temat fir en mera personlig accent.

Vart samsprak

pa vagen mellan Vatten och Torst
kommer mig att minnas

tiden av ungdom och dess blomning.

Jag sade till mig sjilv:

Efter femtio &r

ndr genom ling sjdlvbetraktelse

jag blivit s& svag som en fagelunge
paminner det mig om vigen

mellan vattningsstillena »Ja!» och »Nej!»
Och hur vi forde kamelerna uppfor berg och nedfor dal
och hur jag tinde liagereldar £6r dem
genom att gnida stycken

av tridet Ingenting

av tradet Nigonting

mot varandra. (s. 94)

Ekelof foljer mycket néra det trettioandra odet i Tarjuman:

(1) Our talk between al-Haditha and al-Karkh recalls to me
the period of youth and its prime.

(2) 1said to myself: ‘After fifty years, when through long
meditation I have become as weak as a young bird,

(3) It recalls to me the neighbourhood of Sal‘ and Hajir,
and brings to my mind the period of youth and its prime,

(4) And the driving of the camels up hill and down dale, and
my kindling fire for them by rubbing the ‘afir and the
markh together’.8

Overensstimmelsen mellan de bida texterna ir som synes i det nirmaste
fullstindig; endast ndgra fi ord skiljer dem: al-Haditha och al-Karkh ir
hos Ekelof ersatta med orden »Vatten» och »Torst», Sal’ och Héajir med
»Ja!s och »Nej!», ‘a far och markh — namnen pa tvé trdsorter anvinda for
eldframstillning — med »Ingenting» och »Nagonting».

En nyckel dven till tolkningen av Ekelofs dikt erbjuder Ibn al-‘Arabis
kommentar till odet: samtalet om den gudomliga uppenbarelsen fir honom
o~ ~~‘nnas den tid, dd han var omedveten om det gudomliga varats sanna

© Férjesang, s. 69.
8 Tarjumdn, s. 118 f.
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visen, dd slojorna dnnu inte lyfts frdn hans Ggon och d& hans tanke #nnu
var fingen i de sekundira orsakslagar som doljer verkligheten.?

Scker man applicera detta interpretationsmonster pd Diwan II: 27, maste
man finna en motsvarighet till den insikt som den sufistiske mystikern talar
om i Ekelofs egen intellektuella utveckling. En sjilvklar utgdngspunkt utgor
da Ekelofs ofta citerade ord om diktarens uppgift i En outsiders vig, om den
insikt som erkdnnandet av livets smeningsldshety leder fram till:

Det ar forst si han kan rycka undan alla kulisser, dekorationer, forklidnader fran

verkligheten. [...] Det dr meningslosheten som ger livet dess mening. Detta ar
i korthet mitt credo quia absurdum.!

Till verklighetens forklddnader, kulisserna, dekorationerna, hér minniskans
strivan att finna en mening i sin tillvaro med hjilp av firdiga tros- och
tankesystem, varigenom hon blir dualismens, kategoriernas finge.? Mot
denna bakgrund kan dikten tolkas. Lingtan efter Jungfrun beskrives ju i
Diwan som en »tdrsty, en torst efter hennes renande vatten och Jungfrun
sjilv representerar, som tidigare framhallits, sden tredje sidan av livets,
bortom verklighetens motsatspar, bortom kategorierna. »Vigen mellan Vat-
ten och Torst» betyder upplevelsen av hennes ouppndeliga och samtidigt
hemlighetsfullt nira visen; denna upplevelse fir honom att minnas den tid
did han dnnu inte ryckt undan verklighetens kulisser, dekorationer och for-
kladnader, innan han insett att »Ja» och »Nej», bejakelse och fornekelse,
»Ingentings och »Nagonting», icke-vara och vara, utgor falska problemstill-
ningar, dgnade att dolja sanningen, erfarenheten av »ndgonting annaty
bortom alla efemira motsatspar.
*

Sambandet mellan jungfrumotivets utformning i Diwdn och centrala mo-
tiv och temata i Ekelofs tidigare lyrik dr sdledes uppenbart: bilden av den
avligsna, kanske ouppndeliga jungfrun frdn Samothrake dterkommer i den
sena diktsamlingen, likasd jungfrumotivet frén Tag och skriv, med dess kom-
plicerade symbolinnehall; dven motivet den kosmiska modern — den stjirn-
strtddda natthimlen frin Coda II och En Julinatt varieras i Diwan. Ny ar
diremot den variant av motivet som Blachernemadonnan — Atokos represen-
terar — av Ekelof identifierad med den enligt honom ursprungligt kvinnliga
gudomen, jungfrumodern. Relationen mellan denna gestalt och fursten har
en komplicerad karaktdr, men tar man fasta pa den starkt framhivda ero-
tiska komponenten, dr det frimst ett drag som frapperar: incestmotivet;
detta accentueras ytterligare av det faktum, att jungfrumoderns gestalt ten-
derar att ingd fusion med dotterns — i sin tur uppfattad som furstens dlskade.
Sammanstiller man si detta incestmotiv med det centrala blindhetsmotivet
och bilden av den detroniserade, utblottade furstens vandring med dottern

°* A a,s. 89.
L Utflykter, s. 89.
* Jfr Asberg, s. 4 ff.
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som trogen ledsagerska i Diwidns andra avdelning, blir det litterira monst-
ret bakom Ekelofs diktsamling litt urskiljbart: det ar Sophokles Oidipus,
den blinde tiggaren som vid den barmhirtiga Antigones hand ledes pa vand-
ringen mot Kolonos.?

II

Sagan om Fatumeh anknyter tematiskt och motivmissigt till Diwan 6ver
Fursten av Emgién. En dikt som I: 26 varierar det centrala Atokosmotivet
frain Diwan och i I: 18 finns en direkt allusion pd handlingen i denna
diktsamlings andra avdelning:

An har jag trott mig vara din hustru

an kanske din dotter

som gav sig ut pid marknaderna
att tjana brod 4t oss. (s. 33)

Grundmonstret ir detsamma: dven i Sagan om Fatumeh moter en medeltida
furste och en kvinnogestalt, Fatumeh, hans ilskade. Aven fingenskapsmoti-
vet Ar gemensamt for de bigge diktsamlingarna: furstens fangenskap i
Diwan #ger en parallell i den unga Fatumehs fangenskap i en bordell
eller ett harem.* Och liksom i Diwan tenderar bilden av den dlskade att
glida samman med bilden av Jungfrun—-Modern: »En storre dn du rorde vid
mig» sdger fursten om motet med Fatumeh (s. 43) och pd ett annat stille
riktar han sig till henne med orden »Jag #r ditt barny; det ar liksom slut-
dikten i Diwin en dikt om den ilskades morka skonhet, om hennes svarta
6gons strilande ljus, vilket haller honom fastnaglad i smirta, som med vassa
knivar — samma bild finns f.6. i Ibn al-‘Arabis Tarjuman® — men hennes
smirtsamt skona gestalt fir ocksd drag av jungfrumodern, av ikonernas
Oumilénie eller Eléousa, dmhetens, barmhirtighetens moder® och identifieras

med denna:
"

Dessa 6gon som bojs nedat
drypande 6mhet over ett barn
kind mot kind

som vildhonungsgdmmen. (s. 25)

Inom den islamska kulturmiljo som bildar ramen kring Sagan om Fatumeh
tinns forestdllningar om en gudomlig kvinnogestalt som Ekelof kunnat iden-
tifiera med den frimreasiatiska modergudinnan och hennes motsvarighet i
kristendomens jungfrumoder. Inom vissa sekter har Fatima, profetens dotter,

® Det fortjanar papekas, att sambandet i
Diwan mellan forestillningen om moder-
gudinnan och Oidipusmotivet iger en pa-
rallell hos Erich Fromm, vilken tolkar
Sophokles’ tragedi som en symbolisk fram-
stillning av konflikten mellan en ursprung-
lig matriarkalisk religion och ett senare, pa-
triarkaliskt  religionssystem. (Fromm, E.,
The forgotten language, London 1952, s.
170 ff.)

* Jfr Ekner, s. 142.

5 »Whenever she gazes, she draws against
thee trenchant swords» (Tarjumdin XXIX,
s. 107); »or when she gazes her looks are
drawn swords» (4. 2. XXX, s. 112).

¢ Jfr Ekner, s. 151; betr. detta motiv i
ikonkonsten se Kjellin, s. 243 f.
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atnjutit en gudomlig dyrkan som kommer den kristna Mariakulten mycket
nira och som dven ér klart influerad av denna.” Hon dyrkas under namnet
al-Batul, »Jungfrun»?® det finns legender om hennes soners mirakulésa £6-
delse® och av ndgra gnostiska grupper betraktas hon t.o.m. som Marias
reinkarnation.' Fatimagestalten har emellertid 4ven drag som svarar mot den
fraimreasiatiska modergudinnans funktioner; en shiitisk litania frin 1300-ta-
let, i vilken hon framstdr som allt levandes moder, erbjuder ett utmirkt
exempel:
Sie ist es, die alles Geschopfliche an ihren Briisten

néhrt, ohne die Kinder jemals zu entwohnen, ohne dass
die Fille ihrer Briiste abnihme;2

Att denna islamska variant av Jungfrun-Modern haft betydelse for Fatumeh-
konceptionen star utom tvivel. I en avslutande »Not» till diktsamlingen sam-
manstiller Ekelof Fatumehs namn med Fatimas — denna namnform moter
aven, som Brita Wigforss papekat, i nigra tidigare publicerade dikter ur
samlingen.?

Identifikationen av Fatumeh med Jungfrumodern ligger ju helt i linje med
den grundliggande dubbeltydighet, den glidning mellan erotik och mystik
som utmidrker Diwan Over Fursten av Emgién. Men dven i andra avseen-
den tangerar utformningen av jungfrumotivet i Sagan om Fatumeh mystiken
i den foregdende samlingen. S& varierar Ekelof i I: 25 det centrala bildlos-
hetsmotivet fran Diwan I: 27 och II: 21. Olof Lagercrantz har uppgivit att
dikten #r inspirerad av en bestimd ikon i Ekelofs #go,* men rubriken
sXoanony alluderar pd antik konst, p& de i string frontalitet formade gre-
kiska gudabilderna frin arkaisk tid, av vilka den mest beromda var Athena-
statyn pd Erechteion, snidad av olivtrd och forsedd med smycken av guld.
Dirigenom far bilden av Jungfrumodern en mera allmingiltig syftning som
vil svarar mot den synkretistiska tendensen i Diwan. Och diktens Panhayia
ar inte bunden vid ndgon bild: hon uppenbarar sig stindigt pd nytt »ndr
hjdrtat s& onskars. Diarfor kan hon ocksd berdvas alla attribut och dikten
beskriver en reduktionsprocess, vars slutpunkt ar den fullstindiga bildloshe-
ten. Allt i bilden utpldnas; all utsmyckning, dven guldgrunden och under-
malningen lyfts bort och kvar blir endast ett stycke naket olivtrd, »sEn gam-
mal plankbit av oliv, som sigats ur / ett stormféllt trid, en géng for linge-
sens (s. 46). Men Jungfrumoderns blick vilar fortfarande pd betraktaren,
ocksd di ogonen #r borta; hon ir kvar, fastin hennes bild 4r utplanad och
utévar en hemlighetsfull verkan, osynligt nirvarande. Osynligheten, frinva-
ron foder en paradoxal kinsla av nirvaro — det 4r samma glidning mellan

7 Massignon, L., Der gnostische Kult der ' Massignon,s. 171 f.

Fatima im schistischen Islam, Eramos-Jabr- * Cit. efter a. a., s. 169.

buch 1938, s. 161 ff. 3 Wigforss, B., Skwuggan ps muren, rec. i
8 A a,s. 162. GHT 4.11.1966.

® Se Vaglieris art. Fatima i The encyclo- * Lagercrantz, O., Inledning tll Ekeldf, G.,
paedia of Islam. New ed., vol. 1I, s. 847. Urval. Dikter 1928-1968, 1968, s. 8.
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polerna distans och nirhet som i Diwan. Hela Sagan om Fatumeh kan ocksa
ses ur detta perspektiv, som skildringen av en verkan genom frinvaro: den
beskriver en skilsmissa, en kirlek vilken lever kvar som outpldnligt minne,
standigt nirvarande och samtidigt ogripbar; redan bilden fér Fatumeh, skug-
gan — négot oskiljaktigt och p4 samma ging i sin substansloshet ogripbart
— uttrycker denna ambiguitet. Nir #lskaren i minnet tervinder till motet
med Fatumeh kallar han henne sin »Imimy»: »Jag tinkte linge / pa henne
/ Hon var vacker / Hon var frimmande och vacker / O min Imim!s (s.
43). Aven Ibn al-‘Arabi talar i Tarjumin om Nizim som sin Imam: »How
should I not love the (City of) Peace, since I have there an Imam who is the
guide of my religion and my reason and my faith?»® Ordet star dir i sin
allmédnna betydelse av andlig ledare. Men i Ekelofs dikt har »Imams troligen
en mera speciell syftning, som svarar mot den ovan behandlade tanken i
samlingen: bland de s.k. imamiterna moter forestillningen om den siste
imamen, som pé ett gatfullt sitt forsvunnit &r 878, men som fortfarande tros
leva och trots sin kroppsliga frinvaro ta del i skeendet, gomd pa okind ort;
i likhet med denne dolde imam verkar ju ocksd Fatumeh pé avstind, trots
sin kroppsliga frinvaro.

I den avslutande noten forklarar Ekelof att namnformen Fatumeh innehal-
ler en allusion pé latinets »fatum», 6de; redan detta namn uttrycker siledes
den intima relationen mellan mannen och kvinnan i Sagan om Fatumeh:
hon dr hans 6de, utgor en personifikation av detta; hans 6de dr oupplosligt
forbundet med henne:

Fatumeh, i mitt 6de
ligger mitt hopp

Jag skall inte leva
om du dr dod. (s. 42)

De ilskande dr emellertid dven bundna vid varandras 6de i en mycket kon-
kret fysisk mening. Pifallande ménga av de metaforer med vilka diktaren
tecknar deras kirlek har associationer till kroppslig smirta: dit hor bilden
av de vassa knivarna i I: 11, liksom orden om kirleken i I: 17: »Kirleken
ar en kirurg / den kan skira i dig som en kniv» (s. 32); det hemlighetsfulla
mirket, dolkstygnet under brostet — ett igenkdnningstecken — ar ett led-
motiv i samlingen (s. 18, 49) och i II: 12 identifieras Fatumeh uttryckligen
med smirtan, en oskiljaktig foljeslagerska under nattens somnldsa timmar:

Somnen lingt borta
Smartan ligger hir

Jag ligger med denna varelse, Fatumeh

vars kropp ir forlamad mot min

i en omfamning utan slut

Ingendera av oss kan rora sig

Ingendera kan ge den andra en smekning. (s. 77)

5 Tarjumdn XXXVIIL, s. 122.
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En intressant variation av motivet mdter i en annan av samlingens dikter,
II: 22. Den beskriver ett tillstdnd av outhirdlig fysisk och psykisk pliga, en
lidandets reducerade existensform pa den yttersta grinslinjen mellan liv och
dod, dir det fysiska liv som drojer kvar 4dr »en tunn hinna / spind som ett
trummskinn / mellan detta och Dettas; men iven denna tunna hinna, en
string, skdlvande av smirta, 4r ett instrument for konstnirligt skapande:

S4 beledsagar jag i Gvertoner

rytmen av din r3st, dess klagan av strupljud

och dina fingrars lek

p4 den enda stringen. (s. 93)

Relationen mellan mannen och kvinnan i Sagan om Fatumeh fér sitt mest
markanta uttryck i den stindigt dterkommande skugg- och spegelsymboliken:
Fatumeh 4r, som redan antytts, mannens skugga och han 4r hennes spegel
eller spegelbild — de bigge symbolerna stir ju varandra mycket nira: skug-
gan och spegelbilden #r urgamla synonymer.® Symboliken framhiver den
oupplésliga forbindelsen mellan de bigge #lskande och deras gestalter visar
ocksé — som bdde Ekner och Artur Lundkvist betonat” — en tendens att
véxla plats och smilta samman med varandra; i flera dikter ir det omojligt
att faststilla den talandes identitet: orden kan lika girna vara lagda i
Fatumehs mun som i dlskarens.

En utgdngspunkt for analysen av skuggsymboliken i Sagan om Fatumeh
erbjuder inledningsdikten i samlingens forsta avdelning och slutdikten i dess
andra som bér rubriken »Slut pa Sagan om Fatumeh» och som direkt ankny-
ter till den forra; det 4r en f6r Ekelof typisk citkelkomposition som hir
svarar mot dikternas fiktiva karaktir av kulor i ett orientaliskt radband:
bérjan och slut sammanfaller eller, for att anvinda diktarens egna ord i
II: 20: »Sagan #r odndlig: / Den borjar dir den slutar» (s. 9o). I: 1 skildrar
ett mote, mannens mote med Skuggan. Han identifierar henne som sin
skugga genom ett hemlighetsfullt tecken: hon visar honom det svarta av-
trycket av sin hand pa den av manskenet belysta muren. I II: 29 foljer han
henne; de vandrar »nu 4ter hand i hand» genom natten ur staden, ut i 6knen;
solen gir upp for en ny dag; vid dagens slut 4r de framme och i kérleks-
omfamningen i den nya nattens morker forenas de till ett:

I Natten

fanns inga vagar mer, de lade sig dédr hos varann
Inunder honom var ingenting synligt av Skuggan
men nir de bytte stdllning sé som dlskande gor

var av honom ingenting synligt under hans Skugga
S4 blev av Natten Dag och av Dagen 4ter en Natt. (s. 103)

Som ett hemlighetsfullt visen med egen existens moter bilden av skuggan
i en dikt av Robert Desnos, A la faveur de la nuit,® som Ekelof tolkat i sin

® Jfr Vinge, L., The Narcissus Theme in  Ekelof. Iniridestal i Svenska Akademien
Western European Literature up to the early 1968, s. 24.

19th Century, 1967, s. 12 f. 8 Desnos, R., Corps et bien Paris 1930, s.
7 Ekner, s. 142; Lundkvist, A., Gunnar 110.
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franska lyrikantologi frdn 1934.° En mera direkt parallell till den hir aktu-
ella scenen ur Sagan om Fatumeh erbjuder Nattvandring i Sorgen och stjar-
nan, dir Ekelof ror sig lings associationslinjen skugga—morker—natt—
déd; i denna dikt aterfinnes ocksa, som Brita Wigforss observerat,® det hem-
lighetsfulla tecknet, skuggan av handen pa den méanskensvita muren:

Vem var det som smog efter dig,

som gomde sig i skuggan, trad for trad?
Sig, var det natten sjilv som foljde dig
och var det dédens hand du sig

s svart pA manskensbleka muren??

Handavtrycket ar — som bade Ekner och Wigforss papekat® — ett urgam-
malt magiskt skyddstecken, kint redan frin det gamla Babylon,* tecknets
forekomst i Sagan om Fatumeh sammanhinger sikert ocksd med det faktum,
att den handformade talismanen med dess fem utsparrade fingrar i Islam gér
under benimningen »FAtimas hand»® — Fatumehs ovan framhallna samband
med Fatimagestalten gor detta mycket troligt.

I Nattvandring 4r emellertid tecknet forknippat med dodstanken och man
kan se dven kvinnogestalten i Sagan om Fatumeh ur detta perspektiv. Bakom
tanken pd Fatumeh som mannens skuggsjil — i en dikt talar dlskaren om hur
hon givit honom en skugga &t hans sjil (s. 29), i II: 28 heter det med en
likartad formulering, »Endast Din skugga / gav kroppslig nirvaro / 4t min
sjaly (s. 102) — skymtar de folkloristiskt och mytologiskt vilkanda fore-
stillningarna om forbindelsen mellan skuggan och sjilen;® det dr ju frimst
den dddes sjil som tinkes manifestera sig i skuggan:” de avlidna blir blodl6sa
skuggor i ett skuggrike. Bilden av Fatumeh, skuggan, har saledes associationer
till doden. Men varfor framstdr Fatumehs 4tbord som ett igenkdnningstecken?

I prosaskissen Solnedgingen i Promenader finns en skildring som utgor en
nira parallell till kirleksparets vandring i Sagan om Fatumeh. Den beskriver
en dromlik vandring i gemenskap med en gétfull kvinnogestalt, en gemen-
skap som slutar i smirtsam skilsmassa:

Jag mingps, jag kom frin det fjirran landet. Jag hade firdats linge i natten, det
boérjade dagas.

D& mirkte jag att jag gick arm i arm med ndgon, men det var som om vi inte
hade varit riktigt vakna, varken hon eller jag, som om vi dnnu drémde.

Vi gick arm i arm i en jattelik sal. Det var ett museum, men viggarna hojde
sig alldeles tomma. Didr fanns ingenting annat att se in en skugglik, otalig framling,
stindigt densamma. Salen var fylld av en grigron skymning, egendomligt genomskin-
lig. Man kunde se hur han strommade runt som ett blodomlopp, oundviklig och
alltid motsols. Och vi tvi som gick medsols motte honom stindigt pi nytt. Di

® Hundra ér modern fransk dikt, s. 75. 5 Om detta se Massignon, s. 164.

* Wigforss, rec. i GHT. ¢ Jfr Alexanders art. Soul (primitive) i
2 Sorgen och stidrnan, s. 16. Encyclopaedia of Religion and Ethics vol.
3 Ekner, s. 146; Wigforss, rec. i GHT. X1, s. 727.

* Jfr Wadells art. Hand i Encyclopaedia of 7 Ib.
Religion and Ethics vol. VI, s. 495.



Jungfrun, doden och drémmarna 75

strickte han upp sitt hemska, uttryckslost hotfulla ansikte mot oss, stindigt det-
samma, alldeles nidra ...

Jag tryckte mig ndrmare till hennes sida i skrick. Jag ville inte mista henne —
och 4ndid miste jag henne! Vid utgingen blev jag ensam, jag vet inte hur ... Jag
blev ensam i purpurdknen ddr ingen minniska fanns mer an jag. Purpurdknen var
blodréd som solnedgingen. Den sluttade sakta uppit, man pulsade tungt i den djupa
sanden — och dir, pd andra sidan kronet skedde virldens undergang!

S& kom det sig att jag blev ensam i virlden, lika ensam som barnet i folktringseln
i parken och som ingen poliskonstapel kan trosta. Det var forsta gingen jag kom
till jorden. Vi kom ifrdn varandra redan vid ingingen till virlden. Jag har sokt
henne 6verallt.®

Symbolspraket har ju hir en klart psykoanalytisk prigel och Ekner — som
citerar denna text i samband med sin analys av Panthoidens sing — har
tolkat den som en beskrivning av det prenatala tillstandet och det ofédda
barnets gemenskap med modern fore fodelsen.® Fatumeh har ju ocksi drag av
en modergestalt och det finns anledning att anta att Skuggan—Fatumeh inte
endast har samband med déden, utan dven med den form av icke-vara som
representeras av det prenatala stadiet: det dr darfor motet med skuggan kan
beskrivas som en aterforening och det dr darfér det hemlighetsfulla tecknet,
skuggan av handen mot muren, ir ett igenkinningstecken. En sidan tolkning
ligger ocksé i linje med det for Ekelof typiska perspektiv pd liv och dod som
anldgges i diktsamlingen. Livet, den individuella existensen, dr ndgot tillfil-
ligt, en kort parantes mellan det for alla gemensamma, anonyma morkret
fore fodelsen och efter doden, som utgdr det bestdende tillstindet, sden out-
planliga Natt som kommery (s. 97): minniskan f6ds ur intet och dtervander
i doden till detta intet; och liksom denna process i Ekelofs tidigare diktning
— exempelvis Aspekt pa livet och Déd och natt i En natt i Otolac’ —
skildras som en inverterad fodelseakt, framstills den i Sagan om Fatumeh som
en dterupplevelse av gemenskapen med en modergestalt:

Den timme, den stund

da du gir 6ver frin det ena till det andra

Den timme da Tidens forlat rimnar

hor jag en Sang

en folklig

sjungen av Modern, en moder —

S4 var hennes vaggsidng

Ja, sd var den

Kom, kom till mig:
Kom hem! (s. 68)

En variation pd samma tema moter i I: 13, ddr relationen mellan liv och déd
ses ur spegelperspektiv: minniskan fods ur intet, far sitt liv av doéden, medan
4 andra sidan déden, utpldningsprocessen, kan sigas borja redan i livet:

Det kunde ha varit omvint
som i en spegelvirld:

8 Promenader, s. 195 f.
° Ekner, s. 83.
Y En natt i Otolac, s. 21, 71.
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Déden kunde ha fott dig

och Livet slackt ut dig

det ena sivil som det andra —
Och kanske ir det si:

Ur D6d 4r du kommen, ldngsamt
utplanar dig Livet. (s. 28)

Denna tankegdng moter £.6. redan i en av dagboksanteckningarna fran
1929-1930: »Om vi dr s& lyckliga att genom Odet vara bestimda till en
somn s& maste vi i alla hindelser forst forlora alla fysiska och psykiska
agodelar (den som forlorar de psykiska forlorar samtidigt de fysiska). Om
doden innebir detta och medfor en sidan forlust, si borjar doden redan i
livet.»?

Det 4r mot denna bakgrund Ekner ser sagans slutscen i II: 29 som en
dodsskildring och Skuggan—Fatumeh som en ddédsbringerska: hon ar Ut-
plénerskan som leder #lskaren tillbaka in i morkret, modersskotet doden, som
han vid fodelsen lésgjort sig frin® Denna tolkning forefaller val under-
byggd, men dikttexten utesluter inte en alternativ ldsning. Den beskriver inte
en dodsutplining, utan en process, varigenom mannen och Skuggan vixlar
plats och smilter samman med varandra: hon uppgar i honom och han i
henne. Detta utesluter inte, att Skuggan dven hir har ett samband med déds-
tanken. Det finns en dikt i Om hosten, Rondel, diar Ekelof framstiller kir-
leksakten som en upplevelse av en si djup gemenskap att grinserna mellan
man och kvinna, jag och du, liv och déd forefaller upphivda:

Vad 4r man och vad ir kvinna?
Tva som sover i syskonbidd
Hand i hand 4r du mindre ridd —

men Orat susar, blodet strommar
blint under ddets 6gonbindel

Vad ir sémn och vad ir drommar?
Tvenne klinger vid varann:

Slir du brinning 4r jag sand
flyger du ir jag din svindel

blint under 6dets 6gonbann

Du mitt liv och jag din doda
Vi som kdnner av varann

vad i tomhet kdnnas kan:
Svagaste puls i skymning roda
blint under 6dets 6gonbindel
blint under 6dets 6gonbann.*

I denna riktning kan man ocksi tolka den hir aktuella texten i Sagan om
Fatumeh. Nér mannen och Skuggan—Fatumeh i sagans slutscen glider samman
med varandra och forenas till ett innebir detta en avindividualisering, en ut-

? Poesi, 1950: 2, s. 9.
3 Ekner, s. 152 f.
* Om bhésten, 1951, s. 56 £.; min kurs.



Jungfrun, déden och drémmarna 77

plining av grinserna mellan jag och du, liv och dod: det ir en aterupple-
velse av den gemenskap som existerade fore fodelsen, fore splittringen i
skilda kén och individer och samtidigt en antecipering av den process varige-
nom dessa granser definitivt upphivs, déden.

Som vi sett framstdr Fatumeh—Skuggan, dven som #lskarens sjdl, hans
skuggsjal. Till denna tanke anknyter ocksd dikten I: 6, i vilken Ekelof tar
upp ett traditionellt religiost motiv, figeln i buren som en bild for sjilens
fingenskap i kroppen® — det méter bl.a. i en dikt av Rémi som han sjilv
oversatt i Valfrindskaper.® Omkvidet, »Svart 4r Livet och Annorlunda 4r inte
Dédeny, varierar ndgra rader ur Ecce Homo i Firjesing, dir ocksd bilden av
den fingslade figeln aterfinnes:

Sadant &r livet
och annorlunda ir inte doden:

P4 strupens limsting flaxar
fageln fangen.”

Detta tema om likheten mellan livets villkor och dédens far dven i Sagan
om Fatumeh I: 6 en negativ accent:

Svart dr Livet

och Annorlunda ér inte Doden:

Ett fatal fot dr dess rum

men dven detta dr Avstdnd

Figelns bur 4r dess eget Visen

sd som min kropp dr mitt Galler. (s. 20)

Fangenskapen framstdr som en déd i livet — bilden av det tringa rummet
ar naturligtvis en gravmetafor; men ur detta tillstdnd av levande dod erbju-
der kirleken, blickarnas stumma mdte, en momentan befrielse. Med syftning
pd detta mote talas det i en foljande dikt, I: 9, om befrielsen ur fingen-
skapen och kirleksupplevelsens befriande extas skildras i I: 19, dir Fatumeh
talar om dlskaren som ett bevingat celest visen — motivet dger en parallell i
Tarjuméins femtiofjirde ode® — och om deras méte som en jublande him-
melsfird: »Men du, min Furste, gav mig vingar / Eller 4r du en Djinn, en
Genius / Med dig flog jag upp i sfirerna / som ir ovanfsr himleny (s. 35).
Den upplevelse som beskrives i I: 6 dr emellertid av ambivalent natur:
liksom i flera andra dikter i samlingen #r kirleken hir forbunden med en
erfarenhet av smirta och det 4r i forsta hand detta moment som accentueras:
medvetenheten om fingenskapen i det egna jaget blir genom métet plagsamt
verklig, forvandlar burens galler till ett glodande halster. Diktens slutstrof

5 Om detta se Schimmels art. Seelenvogel Fortvivlan, kasta din bige,

i Die Religion i Geschichte und Gegenwars, Bryt dina giftiga pilar!

3 Aufl, s, sp. 1637 samt dens., Rose und Obevipnad, ditfor osérbar,
Nachtigall, Numen 1958: s, s. 85 ff. Med livets hand i d6dens,

S Valfrindskaper, s. 67. Samma bild skym- Skingrar jag burens morker

tar f.6. redan i Legender VIII i Dedika- Kring sjilens vitaste fagel! (s. 82)
tion: " Firjesang, s. SI.

8 Tarjumdan, s. 140.
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ar — liksom dess inledningsstrof — lagd i #lskarens mun. Han vinder sig
dir till Fatumeh med orden »Sjil av min Sjdl»: hennes sjal 4r saledes en av-
bild av hans, hans tvillingsjal. Vi vet att Stagnelius var aktuell for Ekelof
under de sista dren av hans liv® och det ligger nira till hands att samman-
stilla savil fangenskapsmotivet (Fatumeh-sjilen som en slavinna, fingslad i
ett Osterlindskt harem) som forestillningen om en kvinnlig tvillingsjal med
Stagnelius’ Liljor i Saron. Denna identifikationsakt, varigenom dlskaren i Fa-
tumehs sjil igenkdnner sin egen, grinsar till det i samlingen centrala spegel-
motivet. Detta utvecklas i I: 8 som skildrar hur den unga flickan i den #lska-
des ansikte ser sina egna drag reflekterade som i en spegel:

Undra inte, undra inte

over bilden som du ser:

over ldpparna som formas

over ogonen som frigar

over hudens firg som skiftar

glinsande och matt i ljuset

over kinderna som flyr —

Du har sett dig, du har sett dig

nyss i spegeln av en man. (s. 22)
Ekner har — dock utan att ge sig in pd ndgon nirmare analys — identifierat
diktens slutrader som ett citat frin Ibn al-‘Arabi.! Det har tidigare utnytt-
jats av Ekelof — som motto till En natt i Otofac — och éterfinnes i Tarju-
mans tionde ode:

(1) She said, »I wonder at a lover who in conceit of his merits walks proudly,

among flowers in a garden.»

(2) 1 replied, »Do not wonder at what thou seest, for thou hast beheld thy-
self in the mirror of a man.»2

Spegelmotivet méter redan i ndgra Diwandikter,® och varieras pa flera stil-
len i Sagan om Fatumeh. Undersokningen skall emellertid hdr koncentreras
till en analys av en for samlingens birande idéinnehdll utomordentligt bety-
delsefull text, dikten I: 16, som fortjanar att citeras in extenso:

Du ar din egen smirtas och din lustas vittne

din egen spegel och pd samma ging i spegeln bilden
met sammanflitade och av varandra mer beroende
in tvenne dlskande. Hit tringer inte larmet

av Riddarens kamp med Draken. I din klyfta

rar tystnaden, som dr den evigt skddandes

och den beskddades, jungfruns och mystikerns:

Den kirlek till dig sjdlv som dr osjalvisk

O du som ilskade att spegla dig. (s. 31)

Diktens idéinnehéll 4r intimt forknippat med den problematik som ovan be-
rorts: fangenskapen i det egna jaget; ur denna fingenskap erbjuder kirleken,
foreningen mellan de bdgge ilskande, varigenom den egna individualiteten

® Sjostrand, G., Féorord till Stagnelius, E. J., 2 Tarjumdin, s. 6s.
Dikter i wrval av Gunnar Ekelof 1968, s. 9. ° Diwan, s. 36, 93. Jfr Fkner, s. 135 f.
' Ekner, s. 142.
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uppgives, en befrielse. Men tanken har hir fitt en ny, fordjupad innebord:
kirleksupplevelsen har helt forts Gver pa ett inre plan och texten anger ocksd
klart att det dr friga om en mera fullstindig forening an den man och
kvinna uppnir i kirleksakten, en upplevelse i paritet med mystikerns erfaren-
het. Det ir ett tillstind av samma art som tecknas i Diwan II: 5 och i Tag
och skriv: bilden av kirlekens klyfta mellan gott och ont och Jungfrun, rid-
daren och draken alluderar ju direkt pa dessa texter, liksom diktens inled-
ningsrad varierar Tag och skrivs tanke »Endast som vittne 4r ménniskan till».*
Minniskan har stillt sig utanfér den blodiga kampen, befinner sig i ett till-
stind bortom gott och ont; hon har ocksa tritt utanfor sig sjilv, 4r reducerad
till ett vittne, en dskddare av sin egen smirta och lust, sin egen spegel — pa
samma géng subjekt och objekt, den skidande och den beskédade: »Du ir
/...] din egen spegel och pa samma ging i spegeln bilden». Denna akt av
sjalvaskddning, av sjilvbespegling beskrives som en kirleksrelation, i vilken
de dlskande dr identiska — kirlekens foremal ir den egna bilden i spegeln
— och det forefaller naturligt att associera till Narkissosmotivet; men varfor
siges denna kirlek vara sosjalvisks? Denna paradoxala tankes idéhistoriska
forutsattningar aterfinnes i den mystiska traditionens soteriologiska och kos-
mologiska spekulation: midnniskans innersta jag har del i, eller ir identiskt
med, det universella varat och genom att forsinka sig i kontemplation 6ver
detta innersta jag kan hon ocksd erfara denna identitet — det mest koncen-
trerade uttrycket for tanken dr vil upanishadspekulationens sats tat twam asi,
sdet dr dus. Men upplevelsen av denna identitet fSrutsitter det ir en
annan huvudtanke i den mystiska traditionen — en sjdlvutplaningsprocess:
den egna viljan maéste uppges och den egna individualiteten utplanas for att
mystikern restlost skall kunna uppgé i och erfara sitt innersta vidsen som
identiskt med den hogre enheten — vigen till unio mystica dr en via ne-
gationis vars slutpunkt #dr utplinandet av alla individuella manifestationer
och hir har just spegelmetaforen ofta tillgripits: bilden av mystikerns inre
som en klar spegel, vilken, fullstindigt blottad pa eget innehall, omedelbart
reflekterar gudomens visen #r ett traditionellt inslag i mystikens symbol-
sprak.’

Mot bakgrunden av de hir skisserade tankelinjerna kan spegelsymboliken
och paradoxen »Den kirlek till dig sjilv som 4r osjilvisks i Ekelofs dikt
tolkas. Den beskriver ett tillstdnd, i vilket jaget dr utplénat, lika blottat pé
eget innehdll som en spegel; men just denna sjilvutplaningsprocess mojlig-
gor en paradoxal insikt i den egna personlighetens innersta vdsen och en
upplevelse av det senare som en del av ndgot 6verindividuellt, en hogre en-
het; sjilvaskadningen, kirleken till den egna bilden i spegeln, blir genom
denna identifikationsupplevelse »osjilvisk»: kirlekens foremdl ar ju jaget
som identiskt med den &verindividuella, universella enheten. '

* Firjesang, s. 17. und der Natur, Zeitschrift fér Philoso-
5 Widengren, s. 413f.; jfr Leisegang, H., phische Forschung 1V: 2, s. 161 ff.
Die Erkenntnis Gottes im Sbiegel der Seele
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Tanken pd en sidan universell enhet ligger ju ocksé helt i linje med den
mikrokosmos- makrokosmostanke, den bild av minniskan som en partikel
i en kosmisk varelses kropp som spelar en s& stor roll i Ekelofs diktning
och som ingiende behandlats av Ekner i hans analys av Panthoidens sing;®
i akritcykeln representeras denna hogre enhet av Jungfrun—Modern, vilken,
som ovan visats, ju dven har drag av en allomfattande, kosmisk moder-
gestalt.

Till sist skall ocksd det komplicerade barnmotivet i samlingen behandlas.
Liksom i friga om Fatumehgestalten erbjuder texterna hir flera alternativa
interpretationsmojligheter och ndgon entydig tolkning av symbolinneb6rden
ar knappast mojlig.

Barnet ir en tvilling av morker och ljus (s. 27); det ar ocksd Fatumeh
sjilv, som i II: 28 apostroferas »O tvilling med ljuset! Du mérka »! (s. 101).
Sjalva skuggsymboliken, tanken pd Fatumeh som en skugga, har naturligtvis
ett samband med bilden av hennes morka gestalt som en tvilling till ljuset.
Men bilden av barnet som en tvilling av morker och ljus kan dven ses mot
bakgrunden av det dubbelperspektiv pa liv och dod, den tanke pd fodelsens
ambivalens som moter i Sagan om Fatumeh: samtidigt som minniskan fods
till livet f6ds hon till doden, som i sin tur borjar redan i livet. Mot detta
forestillningskomplex svarar ocksd inneborden av sjdlva namnet Fatumeh,
vars rot — densamma som i namnet Fatima — har betydelsen savvinja ett
barn»,” en bild for livets ldngsamma utpldningsprocess.

Fatima bir i traditionen tillnamnet Umm Abihia® »sin faders moders
och kanske har detta gétfulla epitet, som man sokt forklara pd olika sitt,?
spelat en viss roll f6r den paradoxala tanke som kommer till uttryck i nigra
dikter i Sagan om Fatumeh, att Fatumeh dr barn till sig sjalv. Hér foreligger
emellertid en annan tolkningsmojlighet, som utgér frdn relationen mellan de
bigge ilskande, Fatumeh och fursten, sédan den framstills i diktsamlingen.
Forhallandet mellan fursten och Fatumeh tecknas ju som en relation mellan
mor och barn: i fursten méter Fatumeh sdledes sitt barn, men p& samma ging
sig sjalv, sin egen spegelbild — han #r ju hennes spegel, liksom hon utgor
hans skugga. Det dr pa detta Fatumehs ord i I: 3 — en dikt ddr ocksd den
centrala tanken pd doden i livet, pa livet som ett slag av dod, kommer till
uttryck — hénsyftar:

O min moder

jag vet vart du silde mig

det var till den Héga Port

som heter Déden

1 dess virld av speglar skall jag mota

mig sjilv som ett barn av mig sjilv
med de visor du skdnkt mig

¢ Ekner, s. 77 ff. Den ursprungliga betydelsen ir ’kvinna som
7 Vaglieri, s. 847; jfr Ekelofs Not: [...] avvinjer sitt barn’.»

»Det (Fatumeh) 4r samma kvinnonamn som  ° Vaglieri, s. 845.

arab. Fatima, pers. Fatimeh, turk. Fatma. ° Massignon, s. 166; Vaglieri, s. 845, 847.
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tinkt att korrespondera med siffersumman i de bdda andra samlingarna i tri-
login som ju innehdller 2 X29=58 numrerade dikter, dvs. 5+ 8=siffer-
summan I3.

Savil talet 7 som talet 13 har en rikt fasetterad symbolfunktion inom tal-
spekulationen,’” men dtminstone 7-talet har i Vagvisare en speciell innebord:
det har ett klart samband med de sju stjarnor, som tillsammans med nyma-
nens skdra finns dtergivna i de ovan nimnda ramillustrationerna till Novisen
i Spalato. De skulle naturligtvis i forsta hand kunna ses som de sju planeterna
i den antika astronomin, sirskilt som 7-talet sedan gammalt sammanstillts
med dessa inom talspekulationen,® men av texten i Vigvisare synes framga
att de istillet hdr tinkes symbolisera sjustjirnorna, Plejaderna, som utgdr
motivet for dikten Det sigs att ménen gitt ner — typiskt nog placerad som
den sjunde dikten i samlingens forsta avdelning. Frigan fortjanar onekligen
att stdllas, om inte det pd samma sitt finns nigot samband mellan talet 13
och den andra astrala symbolen i samlingen, manskirans bild. Den finns fak-
tiskt underlag for en sidan hypotes. Talet 13 tycks i den senantika magin i
hog grad ha varit knutet till midngudinnan Hekates gestalt” och Hekates my-
tiska och kultiska funktioner svarar verkligen forbluffande vil mot det asso-
ciationsmaterial som centrala motivkomplex i Vigvisare till underjorden ak-
tualiserar: som mangudinna spelade hon en viktig roll i fodelsemagin men
var ocksi — symboliserad i bilden av nymdinens skira — den jungfruliga
renhetens beskyddarinna;® hon var emellertid @ven, vilket i detta samman-
hang ir dnnu visentligare, dods- och underjordsgudinna, som innehade nyck-
larna till Hades’ portar och hade makt att f6ra de dodas sjdlar upp ur under-
jorden.’

Det finns emellertid i kompositionen av Vigvisare till underjorden en
annan strukturell enhet, av mera tematisk an formell art. Sjilva spegelkom-
positionen implicerar naturligtvis dven en cirkelkomposition, som Ekelof yt-
terligare accentuerar genom att lata samlingens sista dikt bdra samma rubrik
som dess forsta: Ensam i tysta natten (Ensam i tysta Natten). Slutdikten an-
knyter bide verbalt och innehéllsmissigt till inledningsdikten — ett for Eke-
16f signifikativt grepp som han ju utnyttjat ocksd i Sagan om Fatumeh och
Om hosten. Denna cirkelkomposition ar emellertid i Vagvisare till under-
jorden dnnu mera utspekulerad, vilket markeras redan av rubrikerna pd de
fyra spegelvinda dikter som omger mittavdelningen, Novisen i Spélato:

1 Om Djivulen 2 Ensam i tysta Natten [/ 2 Ensam i tysta Natten 1 Nir jag
ser gud

5 Endres, F., Die Zahl im Mystik und  tiska vetenskapssamfunder i Lund. Arsbe-

Glauben der Kulturvilker, Zirich u. Leip-
zig 1935, s. 105 ff., 161 ff.; Bischoff, E.,
Die Mystik und Magie der Zablen, Betlin
1920, s. 208 ff., 221 f.

¢ Endres, s. 105.

7 Agrell, S., Die pergamenische Zau-
berscheibe wnd das Tarockspiel, Humanis-

6 — 694472 Samlaren 1969

réittelse 1936-37, s. 67 ff.

8 Steuding, art. Hekate i1 Roscher, Awsféir-
liches Lexicon der griechischen wund 16-
mischen Mythologie 1: 2, sp. 1892 f.

° A, a., sp. 1893, 1896; Heckenbach, art.
Hekate i Pauly-Wissowa, Real-Encyclopidie
der classischen Altertumswissenschaften 7,
sp. 2773 ff.
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med skonhet, med sagor
med djupa 6gon, med mjolk
med en famn, med en lukt av min ammas svett. (s. 16)

Man kan emellertid dven sitta detta motiv — barnet som en tvilling av mor-
ker och ljus — i samband med den morker—ljus-dialektik som utgor ett led-
motiv i Diwantrilogin. Ur morkret fods ljuset — det dr ett dterkommande
tema i Sagan om Fatumeh. I I: 11 siger fursten-barnet att det dr Fatumehs
morker som far honom att lysa — »Jag lyser dirfor att dina dgon ir svarta /
dirfor att du dr si svart» (s. 26) och om detta morker som foder ljuset,
ett ljus som varken sol, mane eller stjarnor kan ge, handlar ocksd I: 14; det
identifieras dar med kirleken, kirleken till den svarta Fatumeh:

Varken ménen, solen eller stjirnorna

gav mig ljus

Det var morkret som gav

Och kirlekens ljus i mig

genom vars kropp dess strilar gir. (s. 29)
Liksom i Diwan ir denna morker—ljus-dialektik forknippad med en mys-
tiskt-visiondr ljusupplevelse; detta anges klart i II: 11 som #dven trymmer en
allusion pé blindningsscenen i Diwan:

Den renaste visionen

ir den rena skuggan
ljusets motsats

Om Du sett in i solen

eller i glodgat jarn

och sluter 6gonlocket efterat
da forst skall du se firg

det sanna blodets farg

som 4r din egen, inre

Mork, morknad ir all farg
utom den svarta

som aldrig mer kan morkna
1 den ser du mig. (s. 75)

Ur denna synpunkt symboliserar barnet den paradoxala ljusupplevelse, som
fods ur furstens mote med morkret, med den svarta Fatumeh.

IIL.

I sina kommentarer till den sist utgivna delen av Diwantrilogin, Vigvisare
till underjorden, forklarar Ekelof, att han betraktar denna diktsamling som
»mittvalvet av ruinen Diwan» (Vigvisare till underjorden, s. 108) — ett
vittnesbord om den centrala roll han tillmiétte samlingen, men ocksd om hans
vilja att betona enheten mellan verkets tre delar: utgor Vigvisare ruinens mitt-
valv, kan Diwadn och Sagan om Fatumeh, for att tala med Artur Lundkvist,
ses som valvets stédjande sidostycken.' Ruinfiktionens inneb6rd i samman-

* Lundkvist, s. 21.
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hanget dr osiker, i varje fall dubbeltydig — kanske vill den antyda att verket
endast utgor ett fragment av en tinkt, storre helhet; kanske syftar den pa att
trilogin illustrerar den Ekelofska tanken om det f6rflutnas nirvaro i nuet.

Omslagsbilden dterger ocksa ett stycke av en — antik — ruin: Peristylium
i kejsar Diocletianus’ palats i Spalato (Split) — den #r himtad frén broderna
Adams bildverk om Spalatoruinerna.? Illustrationsvalet kan #ven samman-
stillas med det faktum, att av samlingens tre huvudavdelningar just mittav-
delningen bir titeln Novisen i Spélato och att scenen dir tinkes vara forlagd
till det gamla kejsarpalatset.

Diwantrilogin 4r inte det enda exemplet i Ekelofs produktion pa forfat-
tarens vilja att, med anvindande av arkitektoniska bilder, utpeka en inne-
hallsmidssig enhet mellan olika diktsamlingar. En parallell utgér Opus incer-
tum — En natt i Otocac, ddr han velat »antyda deras inbordes sliktskap och
det faktum att de liksom inramar En Molna-elegi genom att i bida fallen
valja ett stycke antikt murverk som omslagsbild».> Den strukturella enheten
i Diwantrilogin dr emellertid mera podngterad, bl.a. genom utnyttjandet
av talsymboliken i den formella uppbyggnaden av verket. Genom att Vigvi-
sare dr tankt som den mellersta av de tre samlingarna, fir det hela en klart
symmetrisk struktur: de bdgge ramsamlingarna dr ju uppbyggda som en svit
av vardera 2 X 29 numrerade dikter, medan de birande talen i »mittvalvety ar
7 och 13 enligt f6ljande schema:

1-13/1—2/1-6(7) 6-1/2—1/13-1.

Man kan tala om en medveten spegelkomposition i Vigvisare till under-
jorden, en komposition som val svarar mot de bigge spegelvinda bilderna
som omramar mittavdelningen, mot spegelskriften i det inledande Leonardo-
citatet som f. 6. ocksd tycks antyda ett slags spegel — eller Narkissosmotiv,
»Non iscoprire se libertd t'¢ cara, ché l'uolto mio € carciere d’amore»,*
samt — inte minst — mot den viktiga roll som spegelmotivet spelar i sam-
lingen. Varje forsok till 16sning av talens innebord i Vigvisare ar naturligt-
vis forenat med stora svirigheter — kanske ar dessa tal endast tinkta som
dekorativa element, kanske har de en helt privat eller mycket speciell inne-
bord — och det kan inte bli friga om annat dn tolkningsforslag med stora
felmarginaler. Utnyttjar man de fétaliga stodpunkter som diktsamlingen et-
bjuder samt Ekelofs egna, ndgot kryptiska upplysningar, torde det dock vara
mojligt att nd dtminstone négra resultat.

Enligt det »grafiska schema» som avslutar Végvisare, utgor dikternas sif-
fersumma talet 7. Antalet dikter i samlingen dr 43 och detta tal reducerar
saledes Ekelof till dess tvirsumma 4+ 3 =7, enligt ett for talmystiken typiskt
sitt att rakna. Nu gir ju 7-talet igen i diktsamlingens formella disposition;
det andra talet i denna 4ir 13 och man kan stdlla frigan om inte detta ar

t Adam, R., Ruwins of the palace of the * Citatet aterfinnes i The literary works of
Emperor Diocletian at Spalatro in Dalma-  Leonardo da Vinci, ed. J. P. Richter, Lon-
tia, 1764, pl. XX. don 1883, vol. 11, s. 414, not 1367.

* En natt i Otolac, s. 79.
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Det finns ytterligare exempel pa liknande korrespondenser i samlingen. Men
ddrmed ir frigan om den innehdllsmissiga enheten i verket aktualiserad.

I inledningsdikten introduceras siledes ett tema, »Ensam i tysta Natteny
— »Ensam i tysta Natten / som #r den enda som jag nimner min» (s. 11) —
som dérefter varieras i tvd av ramdikterna kring Spéalatoepisoden — »Ensam
i tysta Natten / skall jag trivas namnl6s / d& ingen identitet 4r min?» (s. 42),
sEnsam 1 tysta Natten, utan namn / ir man som vaknast» (s. 69) — for att
slutligen aterkomma i samlingens sista dikt: »Ensam i tysta natten trivs jag
basts (s. 105). Ekelof anknyter i sjilva verket till en tidigare dikt — den in-
gar i Strountes — som skildrar diktaren, bojd Gver patiencekorten och be-
friad frin den patringande dagen, lyssnande till »vinden i natten / till kory-
banternas fldjter / och till de eviga vandrarnas sprak»:

Ensam i natten trivs jag bist

ensam med den hemlighetsfulla lampan
befriad frén den patringande dagen.!

I dessa fyra dikter moter samme gestalt: den ensamme, grubblande mannen
i nattens morker, bunden vid singen och pligan, »Ensam i morkret ett med
plégany (s. 11). Den tredje av dikterna — den som foljer omedelbart efter
Novisen i Spalato — beskriver ett tillstdnd pd grinsen mellan somn och
vaka, i vintan pd »det hypnagoga seendets — det vid halvslummer eller
insomnande karakteristiska hallucinationsfenomen, som bl.a. ir forbundet
med upplevelser av obestdmda fargflickar, eldsupplevelser och fotismer:

— Ensam i Natten

hér jag de inre ljuden, dven de

ir efemdra. Runtomkring dem

stir vajande suset av eld

som ett bambusnir

Det hypnagoga seendet

vill inte komma, kommer kanske. Pulsen kimpar

mot livet som en ging skall stanna pulsen. (s. 69)

Dessa dikter anger ramen kring shindelseforloppets 1 Vigvisare till under-
jorden, ett hindelseforlopp som utgores av den ensamme grubblarens nattliga
drommar, avbrutna av stunder av sporadiskt uppvaknande, varefter han pé
nytt glider in i somnens dromvirld. Texterna ger ocksd pd ndgra stillen
klara scenanvisningar, som ger vid handen att det #r frdga om en serie av
drommar, att skeendet tinkes dga rum i drommens fantasivirld:

»Dykaren i Drommen ser med Cyklopoga» (s. 94)

»Nagon sade: |/ Jag sig en dansande man / pé stranden av en gron drém» (s.97)

»— Ja i grinden av gravar eller i drommens grinder / viskade nigon nigot
till mig». (s. 100)

Goran Printz-Pdhlson har i sin studie Diktarens kringkastade lemmar beto-
nat drommens betydelsefulla roll som motiv och metaformaterial i Ekeltfs

L Strountes, s. 109 f.
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lyrik.® Och i Ekelofs sista diktsamling har drommotivet en viktigare funktion
i verket som helhet 4n i ndgon av hans tidigare samlingar. Som framgir av
de bigge forsta av de ovan anforda citaten, forknippas drommen i Vigvisare
till underjorden med havsmotivet, med vattnets element. Det ror sig om en
motivkonstellation som 4r central f6r Ekelof och som kan f6ljas mycket léngt
tillbaka i hans diktning, dir vattnets element redan tidigt associeras till fan-
tasi- och dromlivet, ofta i kontrast till en pldgsam yttre verklighet. Man kan
folja den fran debutsamlingens kosmisk sémngingare® dver dikten till Hill i
Dedikation, Fossil inskrift,* Dityramb i Sorgen och stjirnan (»Och nir jag
gick lings stranden / ddr drdmmarnas béljor bleka / vilvde sig»®) och Havs-
tema i Non serviam till En Molna-elegi (»Vrakgods pd sémnens strinder /
Drommar som klockklang ur djupens®).

Havsdjupet som symbol f6r det undermedvetna, for fantasi- och dromlivet,
spelar ju ocksd en ytterst viktig roll bdde i den psykoanalytiskt orienterade
mellankrigslyriken — exempelvis hos Robert Desnos, dir havets dromvirld
ar ett ofta dterkommande tema’ — och i den surrealistiska konstens bild-
virld.® Det finns emellertid i Vigvisare till underjorden #nnu en komponent
i denna motivkonstellation: déden. Drommarnas havsdjup #r ocksd under-
jorden — »Dykaren i Drdmmen ser med cyklopdga / dagrar overkliga som
underjordens» (s. 94); drommaten, dykaren i drommens undervattensvirld,
ir stadd p4 resa till underjorden, till de dodas rike.

Detta nedstigande till dodsriket och dettas forbindelse med havet och vatt-
net anknyter naturligtvis till arketypiska monster.” Ocksd denna motivkonstel-
lation — vatten—dod — ir ju ett vilkint element i Ekelofs tidigare diktning,
ddr vattnets element, floden, havet och vdgorna, utgor aterkommande dods-
metaforer.! Det antika Hadeslandskapet, dir de avlidnas sjilar ur Lethes flod
dricker glomska av jordelivet, dr ett mytologiskt komplex som Ekelof flera
ganger sokt sig till, framforalle i Farjesdng (titeldikten och Melancholia)
men dven i Opus incertum:

Dessa blanka sjalvbespeglande vatten

ej talar de till mig om liv

men om Lethes vig

Dessa skuggor under de morka triden
ej nimner de f6r mig sitt namn och 6de
men blott sin glomska

2 Printz-Pahlson, G., Solen i spegeln. Es-
sier om lyrisk modernism, 1958, s. 97 ff.

3 Jfr Kjellén, A., Diktaren och havet. Drift-
och dromsymbolik i svensksprakig lyrik
1880-1940, 1957, 5. 2I1I.

* Jfr Tidestrom, G., Fossil inskrift av Gun-
nar Ekelof, Lyrisk tidspegel, 6 uppl., 1966,
s. 120 f.

5 Sorgem och stjarnam, s. 100.

¢ En Molna-elegi, 1960, s. 41; jfr Sjoberg,
L., Allusions in the last part of Gunnar

Ekeléf’'s En Mélna-elegi, The Germanic Re-
view, 1965: 2, s. 135.

7 Kjellén, s. 155 f.

8 Ruin, H., I konstens brinnspegel, 1949,
s. 200 ff.

°® Jfr Bodkin, M., Archetypal pasterns in
poetry, London 1934, kap. III; om »Karon-
komplexet»> som mytologiskt och litterdrt
monster se Bachelard, G., L'ean et les ré-
ves nouv. éd., 1947, s. 100 ff.

1 Fehrman, Poesi och parods, s. 284 ff.
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En 1iskning gar och gir

och kommer aldrig fram

Ett knirkande av féarjkarlsdran
hors bortom vassen —2

I Vigvisare till underjorden skymtar detta Hadeslandskap redan i samlingens
tredje dikt:
Viadret 1 Dodens hav ar oberikneligt, sarskilt om vintern
Efter en stormig fird, di vattenkrusen slagits i skirvor
och l3g som skramlande ballast i bukvattnet, och vi
torstade
och fastin skepparen bade sett och anropat Alexanders
syster
strandade vi och fick vada till vinstra stranden
av floden, som lér skilja Minne frin Glomska:
Den vianstra stranden, som ar minnets, har inget vatten
men pa den hogra, som ir glomskans, finns vatten. (s. 15)

Men fastin Ekelof utnyttjar de gamla dodsmyternas material, 4r den en-
samme drommarens resa i Vigvisare till underjorden forst och frimst en resa
i det inre; Hades finns inom honom, i djupet av hans eget jag och det ir
ddr han moter de dodas skuggor. For en s& dédsmedveten och traditionsmed-
veten diktare som Ekelof dr givetvis en sddan tanke mycket naturlig, och
man skulle kunna anfora en rad i detta sammanhang relevanta texter. Hit
hor de ofta citerade orden om den djupa kinslan av samhorighet med bdrarna
av den konfessionslost religiosa tradition som diktaren bekanner sig till:

Jag kdnner mina forgreningar — jag forutsdtter att man inte tror mig mena

ndgot litteraturhistoriske, ty det jag menar 4r pd sidan om allt sidant. Samhorig-

heten med de doda — eller hellre: med de déda inom en — 4r pd mainga sitt

mera levande 4n samhorigheten med de coexisterande som man dr skild frin
genom ett tjockt lager av noshorningshud.3

Sammanstillningen med En Molna-elegi ligger emellertid dnnu ndrmare till
hands.

I Elegins analys av ett stelnat 6gonblicks element, av det forflutnas nit-
varo i nuet dr den ensamme pd Molna brygga endast en protagonist for de
scener och rollbyten som dikten gestaltar.* »Jaget> omfattar framforallt det
forflutna, de doda; det dr hirskare dver det forgangnas virld — »— Si, jag
ar Konung over det forgingna / och furste 6ver myriader undergingna»® —
och denna intima relation mellan »jagets och de doda tecknas med stark
fysiologisk konkretion:

Sa kinner jag
i djupet av mitt mellangirde dessa déda:
Den luft jag andas stockar sig av doda,

2 Opus incertum, s. 10. En Molna-elegi, Scandinavian Studies 196s,
3 Horisont hosten 1941, s. 70. s. 300, 307, 315 f., 320.
* Sjoberg, L., Allusions in the first part of ° En Molna-elegs, s. 31.
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den torst jag dricker dr forsatt med doda,
de ar min hunger och de 4r min foda:
jag dor deras liv, de lever min dod.6

Ocksa den ensamme drommaren i Ekelofs sista diktsamling befinner sig i ett
tillstind av identitetsmedvetandets och tidsmedvetandets upplésning; prota-
gonistens situation i Elegins inledning — »Densamme eller en annan / jag
eller inte jag? / Blivande—nu—forfluten / tid som skenar / dratal i minutens?
— i4r ocksd hans: »Jag eller du? Tid eller otid?» (s. 69). Liksom Elegins
protagonist upplever ju ockséd drommaren i Vigvisare de déda som en del av
sitt eget jag, av sin drom- och fantasivirld: i hans Hadesdrom far deras linge
sedan stumma roster liv. Hiar moter — for att vilja ndgra av de gestalter ur
det forflutna som befolkar denna dromvirld — Leonardo da Vinci som pé
havet mellan Cypern och Armeniens kust fallit i tankar infér méinskenets
reflexer i de morka vattnen vid horisonten (s. 13 f.). Sjilva situationen ar
fiktiv men en del av diktens innehdll har samband med Leonardos spekula-
tioner om ljuset och rubriken, Till Diodaren av Soria Stithillare for den
Helige sultanen av Babylon, ar en Oversittning av en autentisk brevover-
skrift bland anteckningarna i Codice Atlantico: Al Diodario di Siria lo-
cotenéte del Sacro Soltano di Babilonia.®

Dir moter — i den langa dialogdikten »— O Aigypte!» — Trismegistos’
och Asclepius’ skuggor i ett nattligt Alexandria. Materialet till denna dikt
ar himtat ur den gnostiska traktatsamling frén andra eller tredje drhundradet
e.Kr., Corpus Hermeticum, som utger sig for att vara uppenbarade av Her-
mes Trismegistos, den med Hermes identifierade egyptiske vishetsguden Thot.
I den s.k. latinska Asclepiusdialogen undervisar Trismegistos sin ldrjunge
Asclepius om den gudomliga godheten och den sanna kunskapens visen som
ir sjilens och hjirtats enkelhet, om de heliga gudabilderna som manniskorna
rest pd jorden, men ocksd om den kommande katastrofen, ett led i den cyk-
liska vixlingen mellan undergéng och pényttfodelse: gudarna ska Gverge jor-
den och atervinda till himlen; barbariska frimlingar, skyter och indier, ska

S En Moblna-elegi, s. 25; den avslutande der en tredjedel av natten (s. 338). Pa ett

Herakleitosallusionen aterfinnes i Diels, H.,
Die Fragmente der Vorsokratiker, 7 Aufl.,
Berlin 1954, I, 5. 168, fr. 77.

" En Mélna-elegi, s. 13.

8 The literary works of Leonardo da Vinci,
s. 386, not 1336. Ocksd stadsnamnet Ca-
lindra i Erminia (Armenien) omnimns i
detta brev; det tycks dock inte vara identiskt
med den gamla hamnstaden Khelindre, som
Ekelof uppger (Vigvisare, s. 109): om detta,
se Richters kommentar till brevet (nr 7,
s. 387). Likasd finns i detta brev det egen-
domliga ljusfenomen omnimnt som Ekelof
talar om i dikten. »Solskenets reflex frin
Tauros gjorde dagen ldng»: Tauros hogsta
bergstoppar uppfdngar ljuset fran den
sjunkna solen och &terkastar dess strdlar un-

annat stille har Leonardo ocksi, som Ekelof
iven uppger i noterna (s. 109), givit en
skildring av Cyperns kust (The Iliterary
works of Leonardo da Vinci, 11, s. 267, not
1104). Synvillan mellan det hogre och det
ligre» 4Ager en motsvarighet i Leonardos be-
skrivning av den synvilla som uppstir da
man befinner sig pd havet, pd exakt samma
avstind, mellan tvd kuster, en hogre och en
ligre strand: avstdndet till den senare tycks
did for ogat mycket storre in avstandet till
bergen (4. 4. 1, s. 129, not 226). Leonardo
har dven intresserat sig for hur Ogat uppfat-
tar ljusreflexer vid havshorisonten (.4 I,
s. 313, not 6r1) och for de fenomen som
uppstdr d& ménskenet reflekteras mot vat-
tenytan («. «. I, s. 160 {., not 898).
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behirska Egypten; Nilen, den heliga floden, ska fyllas av blod till sina brad-
dar och de dédas tal vara storre in de levandes.” Ekelof anknyter mycket
nira till dialogens text. S& parafraseras ndgra ord ur Asclepius — »O
Aegypte, Aegypte, religionum tuarum solae supererunt fabulae, eaque incre-
dibiles posteris tuis, solaque supererunt verba lapidibus incisa tua pia facta
narrantibus»' — i diktens inledningsrader.

— O Aigypte! Aigypte! [...]

— Av dina gudaldror skall intet bli kvar

annat an sagor

— Och inte ens dina barnbarn skall tro dem!

Endast de ord som huggits i stenar

endast de bilder som malats

skall berdtta om dina fromma girningar. (s. 30)

Men det finns flera doda i detta dromda Hades: en grekisk soldatdiktare
som Archilochos (Den svarta stranden, s. 21), en arabisk sagoberittare som
Khalaf al-Akhmar (En skugga sade: Mitt namn, s. 86) och ménga namnlésa
gestalter ur det forflutna — byzantinska kejsare, musilmanska hirskare och
blinda sdngare (Med dessa varelser, s. 84). Det ir en brokig skara, fran
skilda tider och linder och pé det yttre motivplanet tycks de knappast ha na-
got annat gemensamt, dn att de alla figurerar i diktjagets, den ensammes,
Hadesdrommar.

Men det finns en enhetlighet i Vigvisare som varken betingas av ramfik-
tionen eller av samlingens ovan berdrda formella uppbyggnad. Man kan ut-
skilja konturerna av ett slags handlingslinje, knuten till den fiktionsgestalt,
som introduceras i den redan citerade tredje dikten i samlingen, Vidret i D6-
dens hav, vilken séledes beskriver en resa pd »Dddens havs, ett skeppsbrott
och ankomsten till ett antikt Hadeslandskap: den skeppsbrutne. Scenen i
denna dikt — skeppsbrottsscenen — korresponderar med en foljande dike,
»Ge mig gift att do» (s. 19) samt med den sjitte dikten i Végvisares sista
avdelning, Dykaren i drommen ser (s. 94—96): ocksd hir méter samma ge-
stalt, den skeppsbrutne — en av de médnga skeppsbrutna i Ekel6fs poesi,
den »som stormen tagity, apostroferad i inledningsdikten till Firjesing, de
déda sjominnen, De ilandflutna och Emigranten i Non serviam, den drunk-
nade i Pantoidens sing i Om hosten och de av végorna vaggade i Molna-
elegins hav.?

Dikten »Ge mig gift att d6», dir den skeppsbrutne presenteras med orden
»Skeppare utan besittning, dirfor att alla / itit av lotus, blivit till svin, som
jag vigrar befalla —» (s. 19), rymmer en litt attribuerbar litterdr allusion,
p& Lothofag- och Kirkeepisoderna i Odyssén (IX: 82 ff., resp. X: 233 ff.),
medan den skeppsbrutnes situation — »Ensam utmattad rorsman drevs

® Hermetica, ed. W. Scott, Oxford 1924, des Hermes Trismegistos, Miinster 1914, s.
vol. I, Asclepius III 12 A-14 B, 20B, 23 B- 167 ff.
24 A, 24 B-2s. Jfr Kroll, J., Die Lebren * Hermetica, 25.

2 En Mélna-elegi, s. 51.
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ocksd jag i land ... p& en foér mig okind strand> — nirmast har asso-
ciationer béde till strandningen p& Ogygia, nymfen Kalypsos &,

Men jag arme drevs dit av en gud fér att gista hos henne,

ensam vid liv, ndr mitt ilande skepp med den flammande blixten

Zeus hade splittrat itu mitt ute pa blinande djupet.

Di forgicks varenda kamrat av mitt hurtiga manskap,

sjalv jag klingde mig fast vid fartygskslen och kringdrev

nio dagar pd hav, men pi tionde dygnet om natten

drevo mig gudarna hin till Ogygias &, som Kalypso

ager till boningsort, skonhériga, miktiga nymfen.

(Od. VII: 248-255 i Lagerlofs 6vers.; jfr V: 1o—11, XII: 403—50.)

och den utmattade Odysseus’ ankomst till Fajakernas 6 och métet med Nau-
sikaa i Odysséns femte och sjitte sdnger. Ocksd den dikt i Vagvisare som ar
placerad mellan Vidret i Dédens hav och »Ge mig gift att do», Det finns
en grotta pd denna kust, har en otvetydig forbindelse med samma associa-
tionsstar. Den dr forsedd med Gverskriften Nymfernas grotta; Om nymfernas
grotta ir titeln pd en skrift av den nyplatonske filosofen Porphyrios, som ut-
gar fran skildringen av den 4t najaderna helgade offergrottan pa Ithakas kust
i Odysséns trettonde sdng:

Innerst ddr inne det stdr en oliv med yviga grenar,

nira oliven det ligger en skum och fortjusande grotta,
helgad at dem av nymfernas slakt, som man kallar najader.
Skélar dirinne man ser och dubbelsrade krukor,

alla av sten, dér flitiga bin bereda sin honung.

Vildiga std dir av sten vivstolar, dir nymferna viva
slojor med vagornas skiftande glans, ett under att skida.
Vatten dar kviller bestindigt, och tvenne dorrar har grottan,
en, som vetter at norr, for manniskor gjord sdsom inging,
och emot soder en annan, en helig dorr, som betrides
aldrig av minniskofot, men allenast av saliga gudar.

(XII: 102-13; jfr dv. XI: 347-51.)

Aven Odysseus’ stillning som den forste Hadesreseniren i den visterlindska
litteraturen hor naturligtvis i hog grad till detta i Ekelofs sista diktsamling
klart urskiljbara associationskomplex: Odysseusmotivet bildar i Vagvisare till
underjorden ett litterirt monster av samma art som Oidipusmotivet
i Diwantrilogins forsta del.

Denna Odysseusgestalt, den ensamme skeppsbrutne, intar en central still-
ning i Vigvisare: det dr han som foretar den resa till underjorden, som be-
skrives i diktsamlingens inledande och avslutande avdelningar, det #dr han
som 4r »Dykaren i Drémmen» och som ser havsdjupets, dromdjupets overk-
liga dagrar skimra for sin blick (s. 94—96) — han #r saledes identisk med
diktjaget, den ensamme drommaren i Ensam i tysta natten-dikterna. Denna
omstindighet har dven betydelse for tolkningen av diktsamlingens titel, Vig-
visare till underjorden. Dantes pilgrim stiger ned i underjorden vid Vergilius’
sida och Aeneas ledsagas pa sin vandring i dodsriket av den cumaeiska sibyl-
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lan; men i Ekelofs diktsamling finns ingen sdan vigvisare omndamnd. I detta
liknar den Odyssén, som ju ocksd saknar ledsagare i denna mening. Vem &r
da Vigvisaren?

P4 ett plan — och i forsta hand — 4r det naturligtvis drommaren sjilv,
den ensamme i den tysta natten, som genom sin inre resa visar vigen till
Hades — en resa dir ldsaren tinkes fylla funktionen av foljeslagare, liksom
lasaren till En Molna-elegi ir en medvandrare, en viator. Det 4r han, frim-
lingen, ensam levande bland déda minniskor och férintade ting, som hor
slavarna viska utanfor det rum ddr han ligger vaken, medan han sveper de
langesedan multnade tickena kring sin kropp (s. 24-25). Men den ensamme
kan i sin tur identifiera sig med Odysseus och se denne som sin vigvisare

till de dodas rike — Odysseus, som langt fore honom foretagit resan till
Hades och métt skuggorna.
Det finns dven en litt urskiljbar forbindelse mellan Odysseus — den

skeppsbrutne och de fiktionsgestalter som moter i trilogins tidigare delar.
I likhet med den fingslade fursten av Emgién® talar den skeppsbrutne i
»Ge mig gift att do» om sin lingtan efter det underbara killvatten, som
kan slicka hans torst och rena honom frin blodsflickarna: »Ge mig vatten!
Jag har linge druckit det salta /| Ge mig vatten, ur nigon strom eller killa /
Ge mig det trolska vatten som tvittar blodet av mig» (s. 19). Aven den
skeppsbrutnes samband med den namnlose fursten i Sagan om Fatumeh ir
uppenbart. Ett av huvudmotiven fran denna samling, furstens mote med Fa-
tumeh—Skuggan, dterupprepas i den skeppsbrutnes mote med sin skugga i Ha-
des: »En skugga grep tag i mig, hon sade: / Jag dr din skugga, jag gir dit
du gar! [ Jag skall folja dig vart du gir! (s. 15) Detta mote skildras dels
i Védret i Dédens hav, dels i en av samlingens sista dikter. Hon sade: — Byta
dod eller liv (s. 98—-100), — pé samma sitt som motsvarande scen i Sagan
om Fatumeh ju ir delad mellan nazms forsta och tesbihs sista dike.

Vidret i Dodens hav beskriver alltsd ankomsten till ett Hadeslandskap, vid
stranden av Lethes flod. Med denna dikt korresponderar samlingens nist sista
dikt, Blickar av sol, som skildrar dterkomsten: Hadesreseniren &tervinder till
stranden av dodens morka vatten for att antrida A4terfirden. Landskapet
tinkes hir tydligen vara forlagt till trakten av Bosporen — dikten dr forsedd
med Gverskriften sBospors och den farkost som vintar for 6verfarten uppges
vara en kaik, en av de lingsmala, gondolliknande farkoster som anvindes
av turkarna i dessa trakter:

— Mig vintade
mer oliksidigt byggd 4n en gondol, en kaik
den snedaste byggda kaik jag sett, med Stjirnan i
och med sex roddarstjarnor pa var sida
den ena raden svaga och den andra starka
alla beredda att i en spiral ro runt mig
hégre och ligre allt som den ena sidan ridde pd den andra

3 Diwan, s. 34 f., 36 f.
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den svaga sidan pa den starka
till dess vi strandade
nira de Sota Vattnen. (s. 103 f.)

Béde gondolen och kaiken, med deras uppatsvingda stivar, kan associeras
till nyménens skira och enligt manikeisk forestillning dr méanen ett skepp
som for de dodas sjalar 6ver rymdens hav — en motsvarighet till de gamla
Hadesmyternas Karonfirja;* det torde vara en sidan associationslinje Ekelof
foljer, d& han tecknar bilden av farkosten 6ver dédens vatten, framford av
roddarstjarnorna, en bild som ocksi kan sammanstillas med den ovan om-
nimnda ramillustrationen till Spalatoepisoden, vilken 4terger ménskiran till-
sammans med de sju stjdrnorna.

Intressantare — och visentligare — 4r emellertid den rorelse som dik-
ten beskrivet. Aterkomsten till utgingspunkten, den ensammes situation i den
tysta natten, ar en spiralrdrelse; den &terkommande geometriska bilden av
spiralen och cirkeln hor till de viktigaste inslagen i Vigvisare till under-
jorden. Den gir igen inte bara i samlingens disposition, utan ager ocksd an-
knytning till dess birande idé — och symbolinnehall. Den har stor betydelse
for tolkningen av Hadesresans symboliska innebdrd och f6r den ddrmed sam-
manhingande problematiken. En infallsvinkel mot hela detta idé- och sym-
bolkomplex erbjuder Dykaren i Drommen ser.

Den ensamme sjunker ned i drommens undervattensvirld och vandrar i
havsdjupets fortrollande skog. Han soker en sotvattenkilla i det salta:

han vet: Négonstans i denna fortrollade skog

finns en sotvattenskilla, sprungen ur djupet

sot och drickbar i labyrinten av silta —

Om han ser tecknen kanske han finner den:

Roda alger dr tecknet som visar vigen

till kallans krater!

Och dess 6ppning ir kantad med r6da, finforgrenade

alger flaktande i det starka, stigande
i strommarna av killspranget. (s. 94)

Direfter foljer en scenvixling. Som tidigare antytts 4r det i denna dikt som
den skeppsbrutnes identitet med drdmmaren i Ensam i tysta natten-dikterna
blir tydligast urskiljbar. Drémmaren forvandlas till den skeppsbrutne — dven
sjilva ordet forekommer lingre fram i dikten —ensam uppkastad pd en for
honom okind, minniskotom strand. Strandningsmotivet fran Vadret i Dodens
hav och »Ge mig gift att do» utformas emellertid hir i analogi med dykare-
fiktionen. Han kastas i land pa stranden efter att ha forts av strommarna
fran sotvattenskillan i djupet till ytan:

Jag, som drack av den roda killans vatten djupt i det
bittra
har forts av dess strommar mot ytan

* Nilsson, M. P:n, Geschichte der grie- 19061, s. 493 f. Jir dven Wetter, G. P:son,
chischen Religion, 11, 2 Aufl, Miinchen Phds (SHVU 17: 1), s. 134 ff.
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som tycktes mig likna en spegel

av anlupet silver, ouppnielig. S4 kom det sig

att jag blev kastad, oskadd iland hir pi stranden

P4 stranden mottes jag inte av minniskor

men av en back med klart, leende, rinnande vatten
kantad av blond vass

Den f16t ut i det bittersalta

lika obekymrad som killan, dess syster

sprutade upp ur djupet och bar mig till biacken, sin syster

Bortom bédcken och vassen hojde sig snirskog
och pi en kulle stod en ruin av ett Kastro —
Detta sig jag, sen somnade jag bland buskarna
sov som en utmattad sover

eller en dod. (s. 95 f.)

Anknytningen till Odysseusmotivet dr mycket litt antytt, men man kan ut-
skilja en anspelning pad Odysséns skildring av den uttrottade, stormdrivna
hjiltens ankomst till Skeria, fajakernas 6.

Granskar man komponenterna i de citerade diktraderna — vandringen i
havsdjupet, de roda, finforgrenade algerna som visar vigen till sétvattens-
killan i havet, dennas forbindelse med strandbicken, manniskokroppen som
fors av strommarna fran killan i djupet till backen som ir kransad av blond
vass — finner man att samtliga har mycket tydliga associationer till ett be-
stamt fysiologiskt forlopp: fodelseakten. De roda algerna liknar blodadror,
killan i djupet och strandbicken kan ses som livmoders- respektive vaginal-
metaforer och diktens fortsittning ger stod 4t en sddan tolkning:

Jag horde inga roster, men slutade aldrig att grubbla
over den roda sotvattenskdllan med lockiga alger i havet
och den klara sétvattensbiacken vid ytan

med den blonda vassen, som tog emot mig

Dessa tycktes mig likna ett blodomlopp

i ndgon storre kropp 4n min egen

Varfor maste den ena strommen stiga s haftigt

och den andra sjunka s& mjukt och langsamt?

P2 detta furstesite av sten, fortrollad, i malloshet
satt jag sd linge jag minns

vet 4nnu inte om jag dr nyligen dod

eller nyfodd. (s. 95 £.).

Havandeskaps- och fodelsemotiven tillhor ju den Ekeldfska lyrikens mest
centrala skikt och inte heller de enskilda motiv- och symbolelementen i
dikten markerar ndgot nytt i hans forfattarskap — havet—vattnet som sinne-
bild for fostervattnet har han utnyttjat flera ginger tidigare,® liksom den
associativa forbindelsen mellan havsdjupets skonhetsvirld och blodomloppet
i mianniskokroppen dger en parallell i mittpartiet av En Mélna-elegi, med
dess dromsceneri:

5 Ekner, s. 76 ff.
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végor underbart skridande frin Naxos
mot det roda gemaket i Mykene
Hjirtan utryckta, sondersargade
Koraller r6da som blodomlopp —$

Laser man dikten pd detta sitt kommer likheten med gingse psykoanalytiska
idémotiv i forgrunden: dykaren i drdmmens undervattensvirld &terupplever
det prenatala stadiet och sin egen fodelse — hir finns tydliga berdrings-
punkter med Freuds syn pd vattendrommarna som symboliska uttryck for
libidons 4tervindande till fodelsemysteriet. Med en sidan ldsning forblir
emellertid vissa element i dikten oférklarade. Till dessa hor slutraderna, »vet
annu inte om jag ar nyligen dod / eller nyfédd» och en liknande perspek-
tivforskjutning skymtar tidigare i dikten, d4 den ilandflutna forklarar, »Detta
sig jag, sen somnade jag bland buskarna / sov som en utmattad sover / eller
en dod». Ar den talande levande eller déd? Svaret pa den frigan kan sokas
i den hos Ekelof ofta varierade tanken pi fodelsens och dodens polaritet:
for honom #r ocksd doden ett modersskote, dodsogonblicket en inverterad
fodelseake; individens livslopp beskriver pa s sitt en cirkelrorelse, doden blir
en aterkomst till det for alla gemensamma, anonyma morkret fore fodelsen.
Det dr ju detta konceptionsmaterial som ligger till grund for dodsmotivets
utformning i Sagan om Fatumeh; en dikt i denna samling (II: 6) beskriver
overgdngen fran liv till dod som en 4terupplevelse av gemenskapen med en
overindividuell modersgestalt och detta motiv — Modern som vid doédsbéd-
den sjunger sin vaggsing — moter ocksd i inledningsdikten till Novisen i
Spalato, som 4r en hymn till Atokos:

Du som sitter vid varje dodsbadd
och vintar pa att {3 sjunga

Du som sjunger vid varje vagga
och vintar pa att f4 tystna. (s. 47 £.)

Dykaren i Drommen ser anknyter saledes till i Ekelofs lyrik dterkommande
motiv och teman — bilden av det ofédda barnet i livmodern, tanken pa li-
vets och dodens relativitet, pa polariteten mellan fodelse och déd och den
cirkelrorelse, tillbaka till utgdngspunkten, som individens livslopp beskriver.
Men en mera fullstindig forstdelse av diktens symboliska innebord erhaller
man forst genom en sammanstillning med andra texter i samlingen. En av
dessa dr den tidigare omnimnda »Ge mig gift att dos. Dess inledningsord,
»Ge mig gift att do eller drommar att levay, utgor ett sjdlvcitat, himtat
fran slutdikten i sent pd jorden, apoteos.” De anger den attityd till verklig-
heten, som redan tidigt ir ett markant inslag i Ekelofs diktning. Frin den
smirtsamma upplevelsen av den yttre verklighetens tryck erbjuder doden ett
flyktalternativ. och den plédgsamma verklighetens transformering genom
dréommarna ett annat: »Endast den som dnnu kan drémma kan levay, heter

% En Mélna-elegi, s. 43.
7 Jfr Lundkvist, s. 24 f.
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det i Drommen i Sorgen och stjirnan® och i Firjesing framstdr dodsflodens
vatten som befrielsen frén alla livets pldgor:®

Vid floden antligen ... Att fri frdn plagor

av okensyner, vattuspring som sina,

att glomsk av alla svar pé alla frigor,

oron att vdxa, dngesten att tvina,

f4 vaggas av och an av dessa vagor,

E\tt foras bort tills strinderna forsvunnit.
Att varken vinda eller dtervinda.

Att varken ha forlorat eller vunnit.

— Det stora atertdget dr till anda.l

Stilld infor dessa alternativ siger sig diktens jag nu foredra det forsta:
»Just nu / onskar jag hellre 4n drémmar att leva gift att do»; men sam-
tidigt tycks han med lingtan se tillbaka pé en tid, dd drdmmarna erbjod en
mojlighet till verklighetsflykt, nidgot som #dven tycks ha varit forenat med
erotisk lycka:

Ge mig tillbaka den 6 dér jag sdnktes i drommar

Dir jag gick under frihetens ok i gyllene tommar

Den som strandat en ging i dess sugande skreva

kimpar inte med rodret, har inte hdnder att segla
Vad som fordras av honom ir att lara dem smeka —. (s. 19)

Man kan hir iaktta en attitydglidning, parallell med den i dikten beskrivna
identifikationsprocess, varigenom diktjaget igenkédnner sig sjalv i Odysseus’
gestalt. Likt Odysseus har han en gang lidit skeppsbrott; pd den 6 ddr han
strandat har han mott ett kvinnligt visen som pd samma gang ger gift att
do och drémmar att leva:
S4 har jag strandat
hos den Nymf, som ger gift att d6 eller drommar att leva

Utan sjokort, utan stjarnor, med och mot strommar
har jag strandat en ging pd den r6dblondas 6. (s. 20)

Hon representerar bagge flyktalternativen. Hér har inledningsradernas tema
om lingtan efter doden flitats samman med skonhets- och kirleksdrémmar-
nas tema. Alldeles samma temafldtning kan studeras i en idémissigt mera
gripbar text i Vagvisare, Hos de doda. Utgdngspunkten ir upplevelsen av
det pligsamma, fruktansvirda i den verklighet, till vilken vi fotts och mot
denna stills antitetiskt de doda, hos vilka det finns en drém om skonhet —
en skonhetsdrom som i det onda livet representeras av kirleken. Men ocksé
den av de levande, som dr utestingd fran kirlek och lycka, som vunnit

8 Sorgen och stidrnan, s. 76.

°® Jfr Fehrman, Poesi och parodi, s. 232,
248 ff.

* Firjesang, s. 81 f.
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insikt i livets grymhet, kan i drommen om déden uppleva en motsvarighet
till de dodas drémmar, erfara en vision av kirlek och skénhet:

Hos de doda finns en aning av skonhet

Ja i deras doéda liv finns en drom om skonhet

Den som inte sett, eller kant, hur fruktansvirt

detta onda liv 4r som vi fotts till —

han har inte heller nigon drom om skonhet

han har inte sett manskenet 6ver floden

som en vision, som en drom om skonhet

Han har inte kdnt lingtan att dyka ner efter manen

dromma om doden, i drommen se syner av skonhet

friskhet lycka liv foralskelse, och en kirlek

som 4r skonhet

I denna grymhet som ir vart liv

ir kirleken drommen om skonhet. (s. 35)

Overensstimmelserna mellan denna text och Dykaren i Drommen ser 4r up-
penbara — framst giller detta den gemensamma associationslinjen dykare—
undervatten—drom—dod, men det finns ytterligare en motivoverensstimmelse,
som inte ligger i lika 6ppen dag, men som ir visentlig for tolkningen av
béda dikterna. I Hos de doda sammanstilles drommen om doden med ling-
tan att dyka ner efter ménen, som speglar sig i flodens vatten; en mycket
ndra parallell tll detta inslag i dikten &terfinnes i det drdmmaterial, som
Freud redovisar i Die Traumdeutung:

Ein schoner Wassertraum einer Patientin, der zu einer besonderen Verwendung

in der Kur gelangte, ist folgender:

In ihrem Sommeraufenthalt am See stiirzt sie sich ins dunkle Wasser, dort,
wo sich der blasse Mond im Wasser spiegelt.2

Freud tolkar detta som en fodelsedrém, i det han ser bilden av méinen som
en vaginalsymbol och inverterar det i det manifesta drominnehéllet beskrivna
hindelseforloppet:

Triume dieser Art sind Geburtstriume; zu ihrer Deutung gelangt man, wenn man
die im manifesten Traume mitgeteilte Tatsache umkehrt, also anstatt: sich ins Wasser
stiirzen, — aus dem Wasser herauskommen d. h.: geboren werden. Die Lokalitit, aus
der man geboren wird, erkennt man, wenn man an den mutwilligen Sinn von »la
lune» im Franzosichen denkt. Der blasse Mond ist dann der weisse Popo, aus dem
das Kind hergekommen zu sein bald errit.3

Hos Freud ar drommen att dyka efter ménen en fédelsedrom, i Hos de doda
ir den forknippad med doden; men for Ekelof framstir ju ocksd déden som
en — inverterad — fOdelseakt: denna forestallning gir, som vi sett, igen
i Dykaren i Drommen ser. Men om Dykaren i Drommen ser pi& denna
punkt kan anvindas som stodtext for interpretationen av Hos de doda, kan 2
andra sidan sambandet mellan dodsdrommen och fédelsesymboliken i den se-

2 Freud, S., Die Trawmdeutung s Aufl,
Leipzig u. Wien 1919, 5. 272.
5 Ib.
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nare dikten bidra till tolkningen av Dykaren i Drommen ser. Drommen
om ddden, om de doda, svarar ju i sjilva verket helt mot diktsamlingens
motiviska centrum, Hadesresan, den drémda resan till dodsriket, till de doda.
Den som foretar resan dr ju den ensamme drémmarens identifikationsjag,
Odysseus-gestalten — den skeppsbrutne. Hir sammanfaller dod och drom
ocksd i den bemirkelsen, att Hadesresan innebdr ett anteciperande av den
personliga déden; men pd samma ging innebir dromresan en dterupplevelse
av den form av icke-existens, som representeras av tiden fore fodelsen till
det pldgsamma livet. Mot denna bakgrund far havandeskaps- och fodelsemo-
tivet i Dykaren i Drommen ser en speciell innebord. Skildringen av hur den
skeppsbrutne i drommens undervattensvirld fors av strommarna fran killan
i djupet till strandbicken utgdr en symbolisk framstillning av den resa till
dodsriket, som #r imnet for hela diktsamlingen — den dubbeltydiga bilden
av fodelseakten blir ett adekvat uttryck for den dromda Hadesresans para-
dox: att redan i livet tringa in i doédens morka modersskéte, ndgot som sam-
tidigt innebir en dterupplevelse av morkret fore fodelsen.

I detta sammanhang kan man, slutligen, fora in ytterligare en text i dis-
kussionen. Det ar I skogen du vet, som dven den dr placerad i samlingens
sista avdelning och vars dromkaraktir finns poingterad redan i rubriken, Den
hypnagoga. Ocksd hir beskrives en cirkel- eller spiralrorelse, som dger rum
i en storre, kvinnlig varelses kropp, »den undergorande madonnan» (séledes
en variant av ett av Diwantrilogins huvudmotiv, Jungfrun—Modern), och
redan detta har tydliga associationer till havandeskapssymboliken i Dykaren
i Drommen ser. Men till detta kommer en intressant omstindighet. Madon-
nans inre liknas i dikten vid »Atrevs skattkammares: »Kryper du in under
kjortelfallen ser du det inre / kupigt som Atrevs skattkammare, den vildiga
klockan» (s. 89).

Atrevs skattkammare dr ju namnet pd den storsta kupolgraven frin ut-
grivningarna i Mykene*; nu har Ekelof flera gnger i sin tidigare lyrik anvint
just bilden av graven, eller gravkammaren, som en livmodersmetafor — s&
i Galla Placidia i Strountes, Aspekt pa livet i En natt i Otolac® och Trott-
heten sjunker mot jorden i En natt vid horisonten, dir han talar om sen
gravkammare, ett abstrakt moderliv»® — vilket f. 6. ligger helt i linje med
hans sammanstdllning av dods- och fodelsemotiven, och detta ger oss moj-
lighet att tolka ocksd denna dikt som en nira parallell till symbolspraket i
Dykaren i Dréommen ser.

Det kan vara motiverat att hir soka sammanfatta de resultat som vunnits
vid studiet av det behandlade textmaterialet. I centrum for Vigvisare till
underjorden befinner sig jaggestalten, den ensamme i Ensam i tysta natten-
texterna och hans drommar. Den innehallsmissiga enheten i verket betingas
i forsta hand av denna dromfiktion: samlingens vixlande scener och skilda

“ Om detta se t.ex. Matz, F., Kreta, My- ° Sent pi jorden med Appendix 1962 och
kene, Troja, Stuttgart 1956, s. 120. En natt vid horisonten 1930-1932 1962, s.
5 Ekner, s. 121 ff. 146.
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gestalter tillhor den ensammes dromvirld. Men dessa drémmar har en spe-
ciell inriktning. De 4r drommar om de doda, om skuggorna: mailet for den
ensammes resa i drommen dr dodstiket. En birande symbol i samlingen ar
vattnet, havet, havsdjupet — vattnet ir drommens element, men ocksi do-
dens och foljaktligen dven det element i vilket Hadesfirden dger rum. Och
denna resa framstir som en spegelbild, en &terupprepning av en annan havs-
resa av en tidigare Hadesbesokare, Odysseus. Odyssén har emellertid inte en-
dast tillhandahallit ett tacksamt allusionsmaterial; med dess ytterst likartade,
litt varierade episoder — vistelsen hos de bigge trollkunniga nymferna,
Kirke och Kalypso — och motivupprepningar — skeppsbrottsscenerna vid
Ogygia och Skeria — har den #ven erbjudit ett litterdrt monster, som ar litt
att forena med det geometriska schema, som bide utgér en ledande kom-
positionsprincip och ett dterkommande tema i diktsamlingen: cirkelrorelsen,
den identiska dterkomsten till utgdngspunkten. I Dykaren i Drémmen har
detta rorelseschema forbundits med havandeskaps- och fodelsesymboliken, en
dubbeltydig symbolik som ger uttryck for Hadesresans-Hadesdrdmmens para-
doxala innebord.

Det centrala dodsmotivet fir i Vigvisare en positiv utformning, framfor-
allt i Hos de doda: Hadesdrommen, dir alternativen déd och drom forenas,
ger en mojlighet till flyke frén en ond och grym verklighets plaga. Det star
klart, att Ekelof har fullfoljer en linje frén sin tidigare diktning. Men hans
attityd till doden ir inte entydig, lika litet som hans instillning tll tradi-
tionen: den 4r ambivalent, och dven om det sjilvfallet 4r omojligt att hdr ga
in pd dodstankens utveckling och accentforskjutningar hos Ekelof, kan det
vara motiverat att peka pd négra texter ur hans tidigare produktion, ddr dods-
tanken interpreteras i negativ riktning. I prosabetraktelsen Under hundstjir-
nan ifrin 1934 talar han om ddden som den »skrick som lamslér hela livet
med en oforetagsamhet gomd under 16gner. Doden 4r den stora kénslan av
indamailsloshet och meningsloshet som blandar sig i allt vad vi gor eller
tinkers.” Det ir temat om doden i livet, kinslan av forlamning, forstening
och tomhet, som han senare vid upprepade tillfillen dterkommit till. Med
avsmak kan han ocksé skriva om den fysiologiska sidan av livets ldngsamma
utplaningsprocess. S& i En drém (verklig) i Om hésten:

O lik som ir i mig!
Jag betraktar mina hander:
En dédingshand i en levandes hand

Jag kdnner smaken i min mun
smaken av lik.8

Dessa texter handlar om doden i livet, inte om ddden i egentlig mening;
men i sjalva valet av déden som en bild fér den onda forsteningen, tomheten

och icklet infor &ldrandet ligger naturligtvis implicit 4ven en starkt negativ
attityd till doden som sidan. Och Ekelof har ocksd skrivit om »underjordens

* Karavan 1934, s. 9.
& Om hosten, s. 97.

7 — 694472 Samlaren 1969
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hemskhet»,” om skricken infér de dédas hemska tillvaro i underjorden. Con-
tra Prudentium i Dedikation stdr i skarp kontrast till temat i Hos de doda.
I den senare dikten #r det de doda som ir i besittning av den eftertraktade
drommen om skonheten; i Contra Prudentiums infernovision priglas de do-
das drémmar for evigt av allt det som varit livets 4ngest och pléga:

Vad glommer den heliga skriften?

Vad 4r det som runorna gommer:

De doda som vilar i griften,
De sover inte, de drommer!

De tecken som dngesten printat
I hjirtat som svider och 6mmar
Skall tydas av odet som vintar
I outplénliga drommar?

Inte heller Vigvisare till underjorden #r f.o. helt konsekvent ifrdga om dods-
motivets utformning. I en av de dikter som beskriver den skeppsbrutnes mote
med sin skugga, Han sade: — Byta dod eller liv, skymtar en annan install-
ning dn i samlingen i vrigt till de dodas virld:

Hon sade:

— Visste du hur det stér till i jorden

skulle du famna mig och sitta dig ner
pa min singkant och grata! — (s. 98)

Orden rymmer en allusion pd GilgameSeposets skildring av de dddas trost-
6sa lott i underjorden, pd den dode vinnen Enkidus sorgsna svar pa Gil-
game¥ friga om vjordens ordning»:

Enkidus ande for som en vind upp ur jorden.

(De togo varandra i famn utan hejd),

de pligade rdd, de sporde varann:

»Sdg mig, min vén, sig mig, min vin,

sig jordens ordning, som du har sett!» —

»Den siger jag dig ej, min vin, den sdger jag dig ej!

Sade jag dig jordens ordning, som jag har sett,

sa skulle du sitta dig och grata!l» —2

Fran upplevelsen av den yttre verklighetens pléga och outhirdlighet, som den
gestaltas i Hos de doda, 4r steget inte langt till uppfattningen av denna yttre
verklighet som ett tomt sken, en tanke for vilken man kan finna stéd i ménga
religitsa och filosofiska system. I Ekelofs tidigare diktning har den forknip-
pats med temat om doden i livet och med temat om drdmmen som ett posi-
tivt motvirde till livets outhdrdlighet; s i den ovan citerade prosadikten
Drommen i Sorgen och stjarnan:

Jag som alltid krdvde sd mycket av verkligheten, ett har jag lirt mig: Att verklig-
het dodar! Och dnnu ett: Att ingen verklighet finns utom detta — att ingen finns!

® Opus incertum, s. 29. 1962, s. 89. Som Ekner (s. 75f.) papekat
Y Dedskation, s. 26. innehdller En drom i Om hosten direkta
® Gilgames-eposer. Overs. Knut Tallqvist, citat ur Gilgame$eposet.
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Endast den som #dnnu kan drémma kan leva. Och jag som trodde pi verkligheten
— en del av mig sjilv 4r dod inom mig darfér att ingen fanns.3

I Vigvisare till underjorden #r tanken pa den fysiska verklighetens irrealitet
ett dterkommande tema. En aspekt av denna tanke #r forestillningen om
det illusiondra i sjalva rorelsen, ndgot som illustreras redan i bilden av cirkel-
rorelsen, den identiska aterkomsten till utgdngspunkten, men ocks3, pa ett
stille, i Zenons bekanta paradox om Akilles och skoldpaddan (s. 70). En
annan aspekt pd samma grundtanke moter i Leonardodikten; mot det odnd-
liga avstindet emellan ljuskallan, solen, som ger oss mojlighet att uppfatta
den verklighet som omger oss, och synobjektet, stills hir det i forhillande
till detta avstind mikroskopiske lilla minniskotgats subjektiva avstindsbe-
domning; manskenets reflexer frin den morka havsytan vid horisonten blir
ett exempel pa ett i sin tur lanat ljus’ dterspegling, en spegling av en spegling
och nidr vart 6ga mottar dessa ljusteflexer har ju en tid — ca 8 min. — for-
flutit fran det att ljuskillan, solen, utsinde stralarna. Allt detta far i dikten

illustrera verklighetens irrealitet — det vi ser hir och nu tillhér redan, i en
bemirkelse, det forflutna:

Beviset pé att det vi ser ar overkligt i Tiden
finner du nir du ser minskenet

forsilvra havets horisont: D4 4r det solen
som aterspeglas dir. Men ndr vart oga

i sin tur mottar vigornas reflexer

d& har vart 6ga langt till horisonten

Och vem kan jimfora ett yttre avstdnd

och mita det mot ogats inre avstind? (s. 14)

Denna attityd till den yttre, givna verkligheten ligger ocksd till grund for
den betraktelse over tiden, livet och doden, som Ekelof later den ensamme
anstilla i samlingens sista dikt. Klockan, som representerar den mekaniskt
uppmiitta tiden, blir en bild f6r doden i livet, for »livets dragning till dod».
Och dess tidsangivelse #r falsk, inadekvat — den verkliga tiden, den levande
tiden, kan inte mitas mekaniskt-maskinellt, lika lite som man kan sitta lik-
hetstecken mellan ett musikstycke och metronomens intetsigande taktslag:*

Ensam i tysta natten trivs jag bast

Ensam med vigguret, denna maksin for icke-tid

Vad vet vil en metronom om musik, om takt

om det den 4r konstruerad att mita. Dess ansikte

r blankt och uttryckslost som en fraimmande gudabilds

Den gér mig medveten om relativiteternas of6renlighet

Liv kan inte mitas med dod, musik inte med taktslag

Sa langt ligger tankegdngen helt i linje med Bergsons vilkdnda distinktion
mellan den flytande och forinderliga psykologiska tiden och den matema-
tiska tiden, som endast utgdr en naturvetenskaplig hjilpkonstruktion. I dik-

3 Sorgen och stidrnan, s. 75 f. sikaliska funktion jfr Ligga patience 1969,
* Om bilden av metronomen och dess mu- s. 70.
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tens fortsittning for Ekelof ocksd in bilden av vattnet som symbol for en
annan tidsuppfattning dn den som representeras av den mekaniska tiden:

Vem kan utréna denna livets dragning till dod

Liv avsondrar dod omkring sig som till ett skydd

vars tjocklek ni vill méta med klocka och metronom

men den som inte bar det doda skelettet utanpa

bar det inom sig. Hur frigora liv? Hur ni extasen av liv?

Jag sinker mig till detta att Flyta!

med en helt annan tid, med tidvattnet och strommarna. (s. 105)

Men hir blir sambandet klarare mellan diktens idéinnehdll och samlingen i
ovrigt. Citatets inledningsrader varierar en for Ekelof typisk tanke, som gar
igen dven i En Molna-elegis bild av hur det forflutna finns som ett fossil
eller ett forstenat foster inom honom:
Jag minns
Tiden,
jag har den i mig,

jag bar den i mig som ett stenbarn,
firdig och ofodd —°

Att frigora detta forflutna, detta doda liv, dr att »Flyta/med en helt annan
tid, med tidvattnet och strommarnay. Orden associerar till Odysseus-gestal-
ten, den skeppsbrutne — den ensammes identifikationsjag under Hadesresan
— och till vattnets-havets dubbla symbolfunktion i Viagvisare, som pa en
ging dodens och drommens element: Hadesdrommen, resan till de doda
illustrerar ju ocksd bade tanken pd tidens relativitet och livets och dodens
relativitet. Den innebidr ett 6vervinnande av den givna tidsdimensionen: ge-
nom att Gverge sin egen tid och stiga ned till de doda ger den ensamme
drommaren det forflutna liv — han dor de dodas liv, medan de lever hans
dod, for ate anknyta till Herakleitosallusionens paradox i En Molna-elegi.

I diktens senare hilft behandlas tidens, livets och dédens problematik ur en
annan aspekt. Kan tidsdimensionen ocksé Gvervinnas i den andra riktningen?
Ett religidst alternativ, »tron pd en nid, en blixt / utanfor livets faktiska
villkors, avfirdas kategoriskt, som orimligt. Den ensammes trosbekinnelse
ar rent materialistisk, utformad i anslutning till Epikuros och Lucretius: den
enda nid som ges ir »de fallande atomernas ndd nir de forenas / och bildar
nigot nytt, nyskapat / utan att nigon gud har ett finger med i spelet».
S& fors ett nytt element in i dikten: tanken pad konstverkets forméga att
overvinna tiden, att férmedla sett avtryck av livs till eftervirlden; den forenas
med det for Ekelof signifikativa anonymitets- och namnltshetstemat:

De gamla, de dodsrealistiska vise tiankte alltid pa detta:
Ett hantverk, till sist bara ett avtryck av liv
en rispa av mejseln som deras jordiska livs hand holl

ty de signerade séllan, de flesta aldrig, men vad de limnat
stir sig 4n i listan av dem som vunnit mot tiden

5 En Moélna-elegi, s. 28.
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den mest efemira av alla segetlistor. Jag ser for mig

leendet pé en av de i persergraven stortade vatten-
barerskorna

Leendet, drikten, hennes lockar talar om hur villigt

med vilken prydnad hon bar det heliga vattnet pa axeln

hur hon limnat, namnlds, ett avtryck av liv

hur hon slagit tiden och segrat Gver gruset. (s. 106)

Detta alternativ avvisas inte. Men tanken att dvervinna tiden och till fram-
tiden formedla detta avtryck av liv forankras i konstverket sjilvt, i det som
konstverket gestaltar: den anonyma vattenbirerskans leende pa persergravens
reliefer; for konstniren sjilv maste det till sist framsta som likgiltigt om den
rispa av mejseln som hans jordiska hand en gdng holl stir sig i slistan av
dem som vunnit mot tiden / den mest efemira av alla segerlistors. P4 detta
sdtt far slutraderna i dikten en sirskild, narmast brutal innebérd:

Allt detta sade mig den nattliga klockan som stir i mitt hus

Den tid jag miter ar ingen, den som gavs dig ir allt.

Din tid dr Vatten, jag dr ditt vattenur.
Sedan gammalt har bilden av timglaset i konst och dikt fyllt en bestimd
symbolfunktion — den #r ett forgingelseemblem, en memento mori-sym-
bol;® bl. a. &terfinnes den strax till vinster ovanfér kvinnogestalten pad Dii-
rers Melencolia I,” som Ekelof enligt egen utsago #gnat ett ingdende studium®.
Vattenuret dr ju konstruerat enligt samma princip som timglaset: 18ngsamt,
ndstan omirkligt for Ogat, rinner vattnet genom den trdnga passagen frin
kirlets ovre till dess nedre del och forvandlar nuet till forfluten tid — en
bild for den stindigt glidande, omirkliga Gvergingen frin liv till dod. At
bilden av vattenuret i Ekelofs dikt fyller samma symbolfunktion som tim-
glaset dr uppenbart; slutraderna i den sista dikten i hans sista diktsamling
kan ldsas som en diktares memento mori till sig sjélv:

Den tid jag miter ir ingen, den som gavs dig ir allt.

*

Vid sidan av det komplex som dods- och drémmotivet bildar, finner man
i Vigvisare till underjorden dnnu ett viktigt motiv- och temakomplex med
relativt fasta konturer; dess centrum utgéres av Novisen i Spalato samt den
sDjdvulspredikany, som dr placerad i samlingens sista avdelning. Det ut
idémissig synpunkt centrala i dessa texter ar det konsekventa avvisandet av
kristen mytologi, etik och dogmatik. Kristendomskritiken dr till storsta delen
lagd i Djivulens mun och framférd med en frapperande kraft och franhet:
den kristne guden framstills som en ond och foraktlig makt, grym tyrann
och pd samma ging en lag vasall med begrinsade befogenheter, som harskar
over en undanskymd provins. Likt Sartres Jupiter i Les Mouches och William
Goldings Lord of the Flies dr han en vidrig »Flugherres — s& bendmns han

¢ Fehrman, C., Disktaren och déden 1952, *° Se hans essi Diirers melankoli i Blandade
s. 189; dens., Poesi och parodi, s. 32 ff.  kort, s. 119-123.
7 Dens., Poesi och parodi, s. 33.
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i slutdikten av samlingens forsta avdelning, utformad som en replik pd
Dantes skildring av helvetestrattens nedersta krets i Infernos sista sdng:

I tratten som en annan florentinare beskrivit
fanns ett hal neddt. Dir sitter sen linge
varken Brutus, Cassius eller Lucifer

De har lingesen fallit bort frin det gudliga
hilet i Helvetet. De finns bortom

solen och minen, i stjirnhimlen, bortom
den provinsiella gudens ménadspurgeringar

d4 han miste gi nedfor trappor, i garderoben
for att sedan gd upp i himlen i fladdret av lampor

och hora samma opera
evigt

Vi ir ljusare dn den Flugherre som nu regerar
valetaillen hirnere under den skiftande Niden —. (s. 36)

Tyrannen ar omgiven och betjinad av lika onda, forslavade och hycklande

anglar:

Anglar som av makten ldrt endast krypteriet

och av sanningen endast hyckleriet

konsten att driva med djarv listighet de eldnda
till krig mord rov och allt mot sjilens visen stridigt
De ir betjinterna som sparkar oss vid dorrarna!? (s. 32)

Men hans skadegorande makt ir i avtagande — i en dikt tecknas hans mot-
bjudande bild som en motsvarighet till Hippokrates’ beskrivning av en do-

endes ansikte:

— Nir jag ser gud i ansiktet

sd vordnadsvirt for Enfalden

Nir jag ser deras gud i ansiktet
vilket for mig, Satan, liter sig gora
mirker jag att min kraft har verkat

Ty dgaren av detta ansikte, besatt av finnar

kvisslor, karbunklar, dragen trotta
skigget orent av drigel, andedragen
flimtande, ndsvinklarna snipiga

ogonen glanslosa och hiret stripigt. ..
skall aldrig mer ge fingret 4t en Adam

och aldrig gora revben till en Eva

och aldrig mer ta ut ius primae noctis

som hedersgast vid nigot herdebrollop.! (s. 71)

® Jfr Hermetica 25: »Fit deorum ab homi-
nibus dolenda secessio: soli nocentes angeli
remanent, qui huminitate commixti ad
omnia audaciae mala miseros manu iniecta
compellunt, in bella, in rapinas, in fraudes
et in omnia quae sunt animarum naturae
contraria.»

! »Hippokrates har givit en mycket exakt,
annu i huvuddrag gillande diagnos av hur
en doendes ansikte ser ut. Detta ir en char-
gerad efterbildning.» (Vigvisare, s. 109.)

Néigon ndmnvird likhet mellan de bida tex-
terna finns emellertid knappast; jfr Hippo-
crates’ beskrivning (hir anférd i F. Adams
Oversattning): »a sharp nose, hollow eyes,
collapsed temples; the ears cold, contracted,
and their lobes turned out: the skin about
the forehead being rough, distended, and
parched; the color of the whole face being
green, black, livid, or leard-colored.» (Hip-
pocratic writings|Great Books of the Wes-
tern World ro/, Chicago 1952, s. 19.)
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Och mot honom star Satan, skonhetens, kirlekens och det sanna ljusets repre-
sentant. Han dr hérskare 6ver vildiga, celesta dominer, ett ljusets rike hogt
uppe bland stjarnorna i den mérka rymden. Ty denne Lucifer r inte den
falska kristna teologins frén himlen for alltid stortade morgonstjirna, den
besegrade Lucifer. Han siger sig vara langt miktigare 4n de vilseforda krist-
nas provinsielle gud:

Han och hans anhang ljuger. Jag valde ett storre rike
Deras Gud en gud £6r en liten planet som
gar kring en futtig sol medan jag finns bland stjirnorna. (s. 53)

Satan fir ocksd uttala sitt forake infor Kristus. Kristus 4r en misslyckad fril-
sare, hans d6d meningslos — »Kanske var han god, men han misslyckades»,
»Han begick sjalvmord med andras hjilp» (s. 37) — vars fadda ldra utnytt-
jats av praster och politiker, dessutom en usurpator; det ir han, Satan, som
ar den ritte, den forstfodde sonen, Kristus endast en bortbyting (s. 36 £.).

Sjalva huvudlinjen i detta tankegods betecknar inte ndgot nytt i Ekelofs
forfattarskap. Religionskritiken finns ddr, 18ngt for Diwintrilogin, liksom
den markerade aversionen, frinheten i angreppet: »Jag avskyr lukten av
kyrkas, forklarar han i Deklaration 1941;% och redan i Under hundstjirnan
1934 heter det om Kristus och hans anhingare:

En ras som tagit en dod minniska till sin symbol har pi samma gidng gjort sin
mordiskhet och feghet gentemot livet till nigonting gudomligt. Man tror pa sitt
eget elinde, sin egen gemena uselhet som en merit till saligheten. Man dyrkar sitt
eget simre jag som en gud. Man dyrkar déden.d

Med detta sammanhinger ocksd hans avsky for det organiserade, fastlasta,
dogmatiskt fixerade i den officiella religionen:

och kyrkan inte ens en pensionsanstalt

en aterforsakring

Och dessa handpéalagda eller handpaliggande

med gravitetiska miner

stdr utanfor den profetiska successionen

Vad ir de annat dn apor som ser sig i spegeln:

Bilden dr i deras egna 6gon

men spegeln ir fri frin bilden

och ren som vatten

S4 odtkomlig och s& visenlost ar ocksd det
innersta

och forkunnelsen om det innersta

Konsten 4r djup osikerhet.

Religionen djup ovisshet.*

Ny idr diremot den satanistiska mytologin. Utan att gora nagot forsok till
definitiv idéhistorisk attribution kan man framhaélla, att Ekelof hir anknyter

2 Horisont, hosten 1941, s. 68.
3 Karavan 1934, s. 11.
* En natt i Otolac, s. 27.



104 Bengt Landgren

till en gammal heretisk tradition, som tycks gi tillbaka pa vissa kristna sek-
ters vidareutveckling av manikeiskt-dualistiska tankemotiv: messalianerna
under 300- och qoo-talet lirde, att Satan var den ritte sonen, Guds forstfodde
— ett stdende element i det satanistiska forestillningskomplexet genom ti-
derna;® hégmedeltidens luciferianer i Frankrike, Italien och Tyskland dyr-
kade Satan—Lucifer som den av God orittmaitigt stortade @nglafursten, vil-
ken en ging ska &terinsittas i sin forna makt och hirlighet bland de him-
melska hirskarorna.® Till dem som — férmodligen med oritt” — av kyrkan
anklagades for satanistisk heresi horde stedingerna, omnimnda av Strindberg
i Inferno® och tidigare av Rydberg i Medeltidens magi:

Ar 1232 utfirdade Gregorius IX ett brev, i vilket han uppmanade till korstig
mot stedingarne, en sekt som utbrett sig i Friesland och Nedersachen. Han beskyllde
dem for att dyrka och hava sammankomster med morkrets furste. Stedingarne skulle
nimligen, enligt det pavliga brevet, anse djivulen for den egentlige och gode guden,
som av den andre blivit fordriven eller latit fordriva sig ur himmelen, men som
skulle &tervinda dit i tidernas fullbordan, sedan usurpatorn genom sin elindiga
varldsregering och sin orittvisa, gjort sig forhatad av manniskorna och slutligen bli-
vit 6vertygad om sin oduglighet och vanmakt.?

Ekelof har naturligtvis ocksd kunnat f& impulser frén en rent litterdr sata-
nistisk tradition: den romantiska titanismen med dess bild av den upproriske
titanen som trotsar den grymma virldsordningens herre — Shelleys Promet-
heus, Byrons Cain, de Vignys Lucifer;' Almqvists Arimangestalt och Baude-
laires hyllning till Satan, den skonaste och visaste av dnglarna, som skinker
kirlekens trost i detta onda liv, i Les litanies de Satan: »O toi, le plus savant
et le plus beau des Anges/.../ Qui méme aux parias, ces animaux maudits /
Enseignes par 'amour le golit du Paradis».? Hit hor ocksd Strindberg med sin
skildring av kampen mellan den onda makten, Gud, och den goda, Lucifer,
i Efterspelet till Mister Olof? liksom det slutande 18co-talets satanister,
Huysmans, Richepin och andra.* Relevanta i detta ssmmanhang #r dven Ber-
til Malmbergs bigge dikter om Lucifer i Under manens fallande bige —
Kristus uppsoker Lucifer och Hertig Lucifer anropar skaparen® — som Ekelof

® Petersdorff, E., Daemonologi, 1, Miinchen
1956, s. 63 f.

® A a 11, 1957, s. 93; jfr 4ven Amanns art.
Luciferiens i Dictionnaire de Thelogie Cato-
ligue 9: 1, sp. 1 0441 056.

7 Se Amann, sp. 1 050 f.

8 Strindberg, A., SS 28, 5. 204.

°® Rydberg, V., Skrifter 8 uppl., 1921, s.
121.

* Om detta motiv se Cerny, V., Essai sur
le Titanisme dans la Poésie Romantique Oc-
cidentale entre 1815 et 1850, Prag u. 4. samt
Grillet, C., Le »satanisme» litteraire. Satan,

héros romantigue, Le Correspondant 286
1922, 5. 716-732.

® Oenvres complétes de Charles Bande-
laire. Ed. F.-F. Gautier, 1, Paris 1918, s.
175.

3 Strindberg, SS 2, s. 313-318; jfr Lamm,
M., Strindbergs dramer, 1, 1924, s. 168 ff.
och Brandell, G., Strindbergs Infernokris,
1950, s. 38 ff.

* Se Rudwin, M., Les écrivains diaboligunes
de la France Paris 1937, s. 130 ff.

® Malmberg, B., Under manens fallande
bige 1947, s. 77 f., 85 ff.
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drojer vid med péfallande intresse i sitt intradestal dver Malmberg 1958°
samt D. H. Lawrences Luciferdikt som han oversatt:”

Angels are bright still, though the brightest fell.

But tell me, tell me, how do you know

that he lost any of his brightness in falling?

He only fell out of your ken, you orthodox angels,

you dull angels tarnished with centuries of conventionality.8

I den satanistiska traditionen &terfinner man siledes bide den radikala roll-
omkastningen i Vigvisare — Gud representerar det onda, orittvisan, tyran-
niet, Satan det goda — och enskilda mytologiska element som forestdllningen
om Satan som den ritte, den forstfédde sonen. Men hir 4r en distinktion
nddvindig. Satan dr hos Ekelof inte en son till den kristne guden, endast till
Jungfrun, och han ir inte heller den stortade dnglafursten — han har aldrig
erkidnt denne gud som sin herte eller ens jimlike; han framstiller sig tvirtom
som ett maktigare visen an Gud, den lage vasallen. Rollfordelningen mellan
de bdgge i Vigvisare kan istillet jimforas med det mytologiska schema
som 4terfinnes i gnostiska system: denna vir virld, en forsvinnande liten
del av den stora helheten, ir ett verk av en ligre gudomlighet, en demiurg,’
och denne skapargud och virldshdrskare identifierades av gnostiker som Si-
mon Magus och Marcion med den judiske Jahve! I Vigvisares satanistiska
teologi fyller den kristne guden denna funktion, medan Satan—Lucifer, for att
anknyta till gnostisk terminologi, ar en hogre eon. Hiri ligger ocksd skillna-
den i forhéllande till Diwdn, ddr man eljest — i dikten II: 5 — kan ur-
skilja samma rollomkastning: »Djivulen ir gud / och Gud ir djivul».> Men
vid sidan av denna tanke moter ju i Diwan forestillningen om att sjilva
kampen mellan gott och ont, mellan gud och djivul 4r ndgot i och for sig
ont; ur detta perspektiv dr Djiavul och Gud jimstillda: sDjdvulen 4r en
stor profet / och lika stor med honom Gud / Mellan dessa stir stridens.?
Over dem bigge — och utanfor gudssonernas och djdvulssonernas 4ndlésa
strid — stdr Jungfrun och det ar hon som hyllas, inte Djavulen, och inte
Gud. Aven detta perspektiv finns med i Vagvisare till underjorden — Lu-
cifers stolta sjilvpresentation fir inte std oemotsagd. P4 hans forsikran, att
han 4r miktigare in Gud, svarar Novisen med en hyllning till Atokos:

Hon sade: — En enda kan trosta mig:

Det 4ar Hon som 4r barnlds och hemlds
utanfor detta sterila rike

av tvd kdmpande hangestalter —

utanfor detta rike av lust och lidande,
ogenomskinlig, genomskinlig, men av ett ljus
som inte ger skugga. (s. 52)

 Bertil Malmberg. Intridestal i Svenska Leisegang, H., Die Gnosis Leipzig 1924,

Akademien 1958, s. 22 ff. s. 24 ff.
" Valfrindskaper, s. 48. 1 A a.,s. 103, 274 ff.
8 The Complete Poems of D. H. Lawrence, * Diwan, s. 58.

3

London 1957, vol. 11, s. 42. Diwan, s. 6o.
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En tredje interpretation av relationen mellan de bigge makterna ges i dikten
Om Djivulen, placerad som »Ormhuvud» mellan samlingens forsta avdel-
ning och Novisen i Spalato. Dir forklaras Djivulen vara det aktiva, nirva-
rande, hir och nu verksamma, medan Gud #r en stindigt frénvarande, passiv
deus otiosus. Men ddrmed dr inte sagt att det onda behidrskar virlden. En
sadan kategoriindelning avvisas — ett frdnvarande gott 4r inte detsamma som
ett nirvarande ont, utan »Det stindigt verksammay, som inte kan fingas i
kategorierna gott och ont:

Om Djavulen vore mycket att sdga

Han 4r inte dod, han lever

Hur skulle han kunna ha avskaffats
av en stindigt frdnvarande gud?

Han 4r nirvarande

Se med egna 6gon, se med hans 6gon

Han kan uppenbara sig var som helst

Kanske ir han god, kanske 4r han du

kanske 4r du ond, men du 4r

Vad dr d& ett frinvarande gott? Ett nirvarande ont?
Det stindigt verksamma! (s. 41)

En del av diktens tankeinnehdll — forestillningen om en 6ver det jordiska
skeendet upphojd, passiv gud — har anknytningspunkter i en bred idétradi-
tion med rotter i antik rationalism (exempelvis Epikuros lira om gudarnas
ataraxfa) och som framférallt dr forbunden med upplysningstidens deism.
Trots detta foreligger emellertid hir en mojlighet till en mera bestimd attri-
bution. I sina kommentarer till Diwan talar Ekelof om den armenisk-kur-
diska stam som hans furste skall ha tillhort och tillfogar:

Kurdiska stammar har funnits pd olika hall i det byzantinska riket, men framfor
allt i bergstrakterna kring Vansjon dir de bodde blandade med armenierna. Anda
till i dag har de behéllit sin egenart. Ibland har de kallats djavulsdyrkare, ibland elds-
dyrkare.t

Med all sikerhet syftar diktaren pa de s.k. jesiderna i dessa trakter, vilkas
egenartade religion omfattar bide en eldsdyrkan av iranskt ursprung och en
kult av Satan under namnet Malak Ta'Gs, pafigelsingeln.® Den jesidiska
religionen kan ses som ett forsok att Sverbrygga en ursprunglig dualism, i det
att den forklarar det onda som ett resultat av var otillrickliga kunskap — i
sjilva verket Gverensstimmer dven det vi kallar ont med den gudomliga pla-
nen.® Enligt jesidisk uppfattning befinner sig Gud pa lingt avstdnd, fjirran
frén denna virld, medan Satan — som inte fir fattas som en djivul i kristen
eller judisk mening eftersom jesiderna inte erkanner ndgot till sitt visen ond
princip — dr den aktiva aspekten av det gudomliga, ett den higste gudens

* Diwan, s. 106. ¢ Carnoy, s. 831; Horten, M., Die Gebeim-
5 Carnoy, art. Yesidis i Encyclopaedia of lebre der sogenannten »Teufelsanbeters, Der
Religion and Ethics, vol. XII, s. 830; Emp-  mewe Orient 111 1918, s. 106.

son, R. H. W., The cult of the Peacock

Angel, London 1928, s. 134 ff.
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verksamma redskap pd jorden:” i hans hand 4r hilsa och vilging, savil som
sjukdom och olycka.® Hir aterfinner man siledes just de forestillningsele-
ment som Ekelof anvinder sig av i Om Djivulen och tanken pa ett samband
ar svar att avvisa. (Ddremot forefaller det svdrt att finna nigot speciellt jesi-
diskt inslag i Diwantexterna, mojligen bortsett fran furstens ord i dikten
II: 5, att han dyrkat Djavulen vid sidan av Gud.)

Tanken pd Djivulen som det hir och nu verksamma och p&d gud som en
avligsen deus otiosus dr ju oforenlig med forestillningen om Gud som den
onde virldshdrskaren, liksom bilden av Gud och Djavul som tvd om det jor-
diska kdmpande makter kan synas vara uttryck for en tredje, frin de andra
avvikande, instillning.

Sjilva problemstillningen dr ju densamma som sysselsitter Ekelof redan i
Firjesdng: kampen mellan gott och ont #r resultatet av minniskans egen
fangenskap i dualismen; Gud och Djivul kan — liksom riddaren och draken
i Firjeséng — betraktas som projiceringar av den minskliga tankens stereo-
typa verklighetsstrukturering, i kategorier som gott och ont och ur denna
synpunkt maste ett stillningstagande for ndgon av de kimpande makterna
framstd som meningsls. Det 4r den instdllningen som redovisas i orden om
de tvd kimpande hangestalterna, men dven tanken i Om Djivulen — att det
hir och nu verksamma inte kan fdngas i kategorier som gott och ont, inte
kan identifieras med vare sig Gud eller Djavul — ar ett uttryck for samma
grundinstillning. Men & andra sidan kan Ekelof ibland anvénda sig av ste-
reotypa kategorier som synd och ndd, renhet och orenhet etc. som psykolo-
giska begrepp; de utgér di poler i en dialektisk process, ddr upplevelsen av
den negativa polen blir en forutsittning for en djupare insikt och ur denna
synpunkt fyller en positiv funktion. Som illustrationsexempel kan viljas en
dikt i En natt vid horisonten, Om renheten och vigen till renhet:

De tror
att renheten ir jungfrulig men ndgon jungfrulig renhet finns inte. Den
goda renheten ir medveten, och ingen kan bli ren utan att forst ha

smutsat ner sig —
att smutsa ner sig ir nodvindigt for att kunna bli ren

den som vill kinna kirlekens renhet méste g& pa bordeller®

I linje med denna tankeging ligger fusionen i Vigvisare mellan Jungfru-
modern, Allmodern, Panayfa och Pannjchis (s. 36, 83), skokan, beredd
till samlag hela natten igenom. Ordet éterfinnes i Petronius’ Satyricon: »ita,
ita [...] cur non, [...] devirginatur Pannychis nostra." Djavulspredikans in-
ledning anknyter till dessa ord; i denna dikt framstdr ocksd upplevelsen av
beflickelsen och fornedringen som en forutsittning for en djupare insike i
kirlekens renhet:

" 1b.; Empson, s. 77 £. ® En matt vid horisonten, s. 150.
8 Empson, s. 135. 1 Satirica, ed. K. Miiller—W. Ehlers, Miin-
chen 1965, 25: 1.
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Ita! Ita! Cur non devirginatur nostra vita? — Jungfrun
maéste devirgineras for att pd nytt bli jungfru

Dirfor ar konet inte till bara f6r samlag! Hogre

an Oskulden stir hon som Odet gjort till en renad. Hogre
star ocksd han som tagit med vild, och fitt veta

ndgot om Okrinkbarhet, att inte brutalitet kan skinda! (s. 78)

Overhuvudtaget kan det satanistiska idéinslaget i Vigvisare till underjorden
ses ur denna aspekt, som ett led i ett dialektiskt schema. Novisen i Spalato
stannar inte vid fornekelsens pol, vid accepterandet av den lira som Djdvulen
predikar. Det ar genom motet med det ondas representant och genom identi-
fikationen med denne som Novisen befrias frén sin ursprungliga renhet, som
ar en fdngenskap. Men den insikt som detta méte leder fram till 4r inte for-
nekelsens — den ligger »bortom tro och fornekelse» (s. 56) och innebir pé
detta sitt ocksi den en befrielse ur dualismens bojor.

Novisen i Spalato skildrar en ung kvinnogestalt, Novisen, och en gestalt
som sjilv kallar sig Satan men som foér den unga kvinnan framstdr som
»Angelny. Den beskriver deras méten, dd han besoker henne i den tysta nat-
ten och liksom Sagan om Fatumeh, som den motivmissigt kommer mycket
nira, kan Novisen i Spélato pd ett plan lisas som en svit av kitleksdikter.
Det 4r en kirlek som 4r minnets, drémmens och blickarnas stumma mote
mera an den kroppsliga berdringens och den fullbordade omfamningens:

Han tinkte:

— T4 6gonkast mellan oss, undrande

och forundrade, som tva varldar, ar av en kirlek

for stor att fullbordas:

Drommens 6gonblick, eller minnets, utan beroring
utan en hilsning, bara med blicken — en figel! (s. 60)

Men liksom i Sagan om Fatumeh innebir denna skygga, undanglidande kar-
lek en sammansmiltning av mycket djupare och innerligare art an man-
nens och kvinnans forening i kirleksakten. Han blir en del av henne sjilv,
av hennes psykiska och fysiska liv, hennes smidrta och pd samma gang hennes
glidje — hir &terkommer den egenartade identifikationen av den #lskade
med smirtan frin Sagan om Fatumeh, fastin med omkastade konsroller —
det 4r nu den manliga parten som representerar smirtan:

En dngel besoker mig varje natt
Han rycker mig ur singen av smirta
till en smarta av glidje

som blir en glidje av smirta

storre dn en jag hade —. (s. s0)

Likt Fatumehs #lskare kan Novisen ocksd kalla sin partner »Sjil av min sjil»
(s. 63); hon kan se sig sjilv med hans 6gon, liksom han kan se sig med
hennes 6gon (s. 57). Deras sammansmiltning i den morka natten dr full-
standig:
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Han stdr bredvid. Han lutar sig, sinker sitt 6ga

in i mitt blundande 6ga. Jag ser pa dess insida

skuggan av honom. Stunden med honom har kommit

med synen av honom, med honom sjilv har den kommit. (s. 63)

I denna akt av Omsesidig sjlvutpléning och sammansmiltning finns en
tydlig glidning mellan erotik och mystik, denna glidning som 4r s& central
for hela Diwantrilogin. Man kan g ett steg lingre och siga, att en del
av dessa texters innebord kan friliggas forst om man liser dem inte endast
som kirleksdikter utan som forsok att gestalta en inre, mystisk erfarenhet.
Arten av denna erfarenhet finns nirmare antydd i Hon sade: — Skilj mig.
Konfrontationen med Angeln tycks for Novisen innebédra en momentan upp-
levelse av eller en aning om den innersta punkt, dir jaget upphor att vara
jag, en upplevelse av det inre tomrum, dir ingen identitet existerar. Ingen
annan individ, »ingen i yttervarldeny, kan bryta det l&s som jagmedvetandet,
fasthallandet vid den egna identiteten utgor, detta listigt bevakade 18s som
skiljer minniska frin minniska. Endast Angeln, en »Lissmed for alla» kan
bryta det:

Ingen i yttervirlden skulle viga bryta sig in i

det inre tomrummet, ddr ingen finns! Och ingen ldssmed
vare sig innanfor eller utanfor, skulle viga

bryta lset som skiljer ldssmed frin ldssmed

lika, likgiltiga, lika listiga alla, utan Vara

Men du, Lissmed for alla! Du skulle viga! (5. 55 £.)

Mot detta inre tomrum svarar en kansla av brist, av »saknad» (s. 54), som
minniskan bir med sig genom livet. Kring detta grundtema i Diwantri-
login och i Ekelofs diktning overhuvudtaget, saknaden, bristen, franvaron,
avstindet, kretsar aven »Djavulspredikan». Ocksa i denna dikt spelar den ero-
tiska symboliken en viktig roll. Men i motsats till Novisen i Spalato och i
likhet med Diwian #dr det hir den manliga parten som blir den lingtande,
som upplever kdnslan av saknad, av att »nadgonting alltid fattas» (s. 80).
Och hir méter dter samma glidning mellan polerna distans och nirhet som
i Diwan och Sagan om Fatumeh: den paradoxala tanken pd en hemlighets-
full verkan genom franvaro, tanken att avstindet, osynligheten 4r Jungfruns
uppenbarelseform. Jungfrumoderns gestalt — hir identifierad med skokan
— aterkommer tillsammans med bildloshetsmotivet:

Klir man den ilskade naken, sker det med Smirta
D4 blir hon verkligen helig och tillbedd
darfor att du behover henne. Ar hon 4ter en skoka
blir maphoriet hoftskynke, hon fér en ros mellan
tinderna
Skapar du denna bild ifrin trdet blir det en bild av trdet
Skénheten finns dar och Kirleken, men som férhoppning (s. 81)
I det nakna triet, under den fullstindigt utpldnade, osynliga bilden, finns

skonheten och kirleken kvar som forhoppning — denna kirlek har inget
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annat foremal 4dn den egna saknaden. Jungfrun ir ur denna synpunkt en del
av honom sjilv, av hans eget psykiska liv, ndgot ogripbart, stindigt und-
flyende som han endast genom ett totalt uppgivande av alla ansprak — och
da bara momentant — kan nd kontakt med:

Om du sitter dig d& pa en sten av tvivel forgrubblad

med hakan i hand, kdnner du ndgon luta sig over din rygg

med en hud som 4r mjuk och varm. Det ir den Eviga!

Leka ta fatt med henne 4r Livet och att hon velat

leka med dig ar nog for ett liv

Doden kallas den punkt dir leken och allvaret slutar

och det beror pd dig sjalv om allvaret slutar i lek

Det ar mot lekens regler att siga: »Hvi har du mig
Overgivit? »

Limna all tanke p& nad si kommer den obedd

hon 4r en kvinna som du en man och ni skall vara

varandra. (s. 82)

I den upplevelsen mots elden — som i Vigvisare till underjorden #4r den
demoniska erfarenhetens element — och den jungfruliga renheten; dar sam-
manfaller ocks& de psykiska tillstdind som himmel, helvete och skirseld re-
presenterar — for Ekelof #dr dessa tre inte stationerade utom tid och rum
utan »samtida i detta livs (s. 79). For att gestalta denna exklusiva erfaren-
het anvinder diktaren 4ven bilden av cirkeln och spegeln. Spegelmotivet ar
ju ett dterkommande inslag i trilogin. I Sagan om Fatumeh I: 16 begagnas
det, som vi sett, for att beskriva ett tillstdind av total sjdlvutplaning, som
samtidigt innebir en upplevelse av personlighetens innersta visen som en del
av eller identiskt med en 6verindividuell enhet.

Cirkeln eller cirkelrorelsen symboliserar ju i Viégvisare till underjorden
den identiska Aterkomsten till utgingspunkten: det for alla gemensamma,
anonyma morkret, som ir doden och pd samma ging det prenatala tillstdn-
det; mot detta stir den kristna tron pé en individuell fortvaro efter doéden —
da blir rorelsen oavslutad, livet »en krokig linje, vars dndar / aldrig forenas,
bara forloras i rymdens (s. 53).

Med denna o6verindividuella enhet, det anonyma morkret, korresponderar
det inre tomrum »dédr ingen finnsy, som det talas om i Hon sade: — Skilj
mig, den punkt ddr jaget upphor att vara jag och som finns i varje ménniskas
innersta, innanfor jagmedvetandets listigt bevakade 1as. Identifikationen med
Jungfrun innebir — liksom motet med Satan for Novisen — en upplevelse
av detta inre tomrum, denna djupare identitet. Han springer jagets grinser,
blir ett med den stora, anonyma helheten, samtidigt som han sjilv utplinas.
Hans eget ansikte i spegeln blir osynligt, likt Jungfrumoderns i den utpla-
nade ikonbilden; ramen forintas, spegelns yta blir klar:

Den som speglar sig sammanfaller med bilden i spegeln

S4 moter elden Oberordheten! Se vilken skillnad

Cirkeln ir sluten, helvete, skirseld och himmel
sammanfaller, ramen forintas, spegelns yta ir klar. (s. 82 £.)



