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Atterboms Minnes-runot

Versionsjimforelse och forskningsdebatt
VIVI EDSTROM

Forskningsliget

Atterboms lyrik dr en snarig vegetation att tringa in i. Manga av hans dikter
forekommer i flera olika versioner, som det giller att kartligga och datera
innan man tar stillning till dem. Somliga dikter féljde honom genom livet.
Det finns de som hérrér frén hans tidigaste, av flodande inspiration burna
ungdomsskede i Aurora-forbundet och som sedan arbetades om flera ginger.
Inom Atterbom-forskningen har man inte alltid tillrickligt beaktat dikternas
olika versioner, inte alltid tagit hinsyn till att de péverkats och omfirgats
genom nya tidsinflytanden. Detta giller i hég grad en av Atterboms mest
betydelsefulla dikter, nimligen Minnes-runor. Till sin kdrna hdrstammar
den fran skaldens allra tidigaste skede. Den forsta versionen presenterade han
for sina unga vinner i Aurora-forbundet si tidigt som 1807. Han var dé
17 4r. Dikten belonades med sillskapets pris den 4 november 1807.} Strax
ddrpa arbetade han om den och skrev ut den pé nytt med sin utsokt prydliga
handstil. Denna avfattning har daterats till 1808.2 Bida dessa versioner finns
bevarade endast i handskrift.®> Forst i Phosphoros 1812 tryckte Atterbom sina
Minnes-runor. Det #dr da i flera stycken en ny dike vi stills infor. Slutligen
gjorde han pa nytt om dikten for sina Samlade dikter, 1837. Ater har nya
moment kommit in i bilden och forindrat dikten. Samma version kom slut-
giltigt att ingd i den utgiva av Atterboms dikter som kom 1863; endast
smirre ortografiska #ndringar (substantivens stora bokstaver har pa flera
stillen bytts ut mot smé) har hir foretagits.

Den forsta versionen dr en grav- och minnesdikt, som hyllar inte mindre
in tre avlidna personer, som stitt skalden ndra. Titeln lyder i sin helhet
Minnes-Runor ristade it de heliga Manerna af min Alskarinna, min Far och
min Vin. Rubriken p& den andra versionen har redan knappats in; dikten
kallas nu: Minnes-runor ristade &t min Alskarinna, min Far och min Vin.
Amnet med de tre hyllningarna ir detsamma. Frin och med 1812 lyder titeln
kort och gott Minnes-runor. I de béda sista versionerna har avsnitten som ror
sdlskarinnany och svinnen» utgatt. I stillet stdr nu minnesbilden av modern
i centrum. Hon dog 1810, och det #r kring henne och fadern som skaldens
erinring drojer. 30-talsdikten har starkt utvidgats och delats in i fem olika
avsnitt. Minnesrunorna har hir fatt en vidare syftning. Diktaren prisar allt-

t Se hirom Santesson, C., Atterboms umng- * Aurora-férbundets arkiv, UUB, U 165
domsdiktning (1920), s. 17. resp. 166.
2 1bid., s. 18.
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jimt modern och fadern, men minnets strilkastare riktas i hogre grad dn ti-
digare mot hembygden och barndomen i allminhet. Ocksd déds- och for-
gangelsemotivet har emellertid fatt storre utrymme.

Nagon samlande undersokning av dessa diktens fyra versioner finns inte.
Varje avfattning for sig har inte heller blivit allsidigt belyst. Ett forhallande-
vis stort intresse har dock #gnats de bada forsta versionerna. Det beror pa
att Atterbom-forskningen i hog grad varit inriktad pd skaldens tidiga dikt-
ning. Catl Santesson har i sin avhandling om Atterboms ungdomsdiktning,
1920, behandlat version I och II, nirmast for att visa &vergingen frén for-
romantik till romantik. Har erbjuder de tidiga minnesrunorna ett intressant
askddningsmaterial. Santessons metod #r huvudsakligen komparativ, han
reder ut dikternas forutsdttningar i samtida dikt och idéliv och registrerar
sorgfilligt alla inflytanden som korsas i den unge skaldens diktning. Han
anser att Minnes-runor I dr en overvigande forromantisk dikt med vissa
romantiska inslag, medan Atterbom i version II tagit steget ut till en roman-
tisk vision och stil.* :

I en uppsats med titeln Frin Atterboms ungdomsar, i Samlaren 1922, tar
Ruben G:son Berg upp de bdda tidiga versionerna ur en annan synvinkel.
Han ser dem som uttryck for Atterboms religiosa kris 1806—-1807: Minnes-
runor speglar hans dnger och dngest, kinslor som kulminerade med faderns
dod.® Gunnar Axberger, som i sin avhandling Den unge Atterbom, 1936, an-
vinder Minnes-runor som biografiskt material, ansluter sig till Bergs upp-
fattning. I polemik mot Santesson hivdar han att de litterdra inspirations-
killorna inte bor betraktas som det visentliga i samband med denna dikt.
Axberger uppfattar den som ett uttryck for skaldens religiosa kris och dngest-
laddade kinslor i samband med anforvanternas bortging: »Faderns dod, det
dlskade hemmets upplosning och alla smirtsamma konsekvenser dirav ha ut-
gjort den bittra realitet, varur stora partier av poemet vuxit fram.»®

1812 4rs Minnes-runor utnyttjar Axberger flera ginger for sin kartligg-
ning av Atterboms psyke. Han finner dér uttryck f6r den unge skaldens mo-
dersbundenhet, erotiska ensamhetskidnsla och upplevelse av geniets sjalvior-
brinning.” Han ser 6ver huvud taget dikten som priglad av Atterboms
»mjaltsjukay, den rymmer, konstaterar han, en nattsvart pessimism.® —
Egendomligt nog har 1812 4rs version annars knappast uppmirksammats av
forskningen. Detta trots att denna dikt méste betraktas som ett centralt verk
inom den romantiska lyriken pa det hela taget.

Dess mer intresse har man dgnat den fjirde avfattningen av Minnes-runor.
Det dr ur denna version man brukar vilja utdragen for skolantologier och
andra utgdvor med prov pd romantisk dikt. Det dr ocksd dessa 3o-talets

* Santesson, 4. 4. s. 17 ff. ¢ Axberger, G., Den unge Atterbom (1936),
® Berg, R. Gson, Fran Atterboms wung- s. so.
domsdr (Samlaren 1922), s. 51. ? 1bid., s. 99, 105, 199, 251.

8 1bid., s. 327.
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Minnes-runor som framst blivit forem3l for forskning och analys. Ocksé i
detta fall har man anvint dikten som biografiskt material, i synnerhet som
en killa for Atterboms barndomsmiljo. Man har tagit beskrivningen av hem-
bygden som utgéngspunke for att rekonstruera hans tidiga erfarenheter.

Den idldsta studien av Atterboms barndom och ungdom ir Fredrik Vetter-
lunds romantiserade framstillning i uppsatsen Atterbom fére Upsalatiden i
Svensk tidskrift 1895.” Vetterlund behandlar Minnes-runor — liksom andra
av skaldens dikter — som en direkt sjilvbiografi och redogdr for hans
barndom snarast genom att omskriva dikten pa prosa. En liknande metod
anvinder Jacob Kulling i sin uppsats om Den svenska romantikens religidsa
utveckling, Samlaren 1936. Kulling grundar sin uppfattning om den religiosa
atmosfiren i Atterboms barndomshem pa dennes egen skildring i Minnes-
runor och citerar direkt diktens ord som argument i sin kopklusion: Atter-
bom »levde under sina barndomsar liksom i en biblisk virld, dir ‘Guds
anglar kommo, som i Mamre-lunden, till barnet p4 besok med Jehova'».!

Ett ndgot annorlunda synsdtt pa dikten tillimpar Carl Santesson i sin stu-
die Atterbom och den svenska sommaren, i Svensk litteraturtidskrift 1938.
Han placerar in den sista versionen av Minnes-runor i dess tidssammanhang
och ser barndoms- och hembygdsskildringen som ett uttryck for den tendens
till verinringsrealismy» som dr typisk for 1830-talet. Han sammanstiller den
med sidana verk som Geijers Minnen och Samuel Odmanns Hégkomster.
Santesson 4r ocksa starkt virderande. Han prisar den nya realismen hos At-
terbom och anser att virdet hos Minnes-runor sd gott som uteslutande vilar
hos miljo- och barndomsskildringen. De 6vriga momenten i dikten betraktar
han som kvarlevor fran ett tidigt livsstadium, inslag som snarast ar ovidkom-
mande och som med sina morka elegiska tongangar bryter sig mot hem-
bygdsskildringen.?

Ocksd Santesson uppfattar Minnes-runor som ett biografiskt och kultur-
historiskt dokument: »Minnes-runor berittar om en diktares barndom och
forsta bildningsging, sd att hans tidigaste lektyr fir betydelse som en bit tids-
typisk litteraturhistoria och glimtarne fran bygdens och allmogens liv vinna
kulturhistorisk innebord.» Starkare in man tidigare gjort betonar dock San-
tesson Atterboms tendens att ge en forskénande bild av sin barndom. Han
ser Minnes-runor som en »sjilvbiografis, men han betonar att den #r Gver-
dragen av vett flor av idealisering». Atterbom har inte offrat ndgot av sin
ungdoms romantik, sammanfattar han, skalden har bara latit den valva sig
over en nirmare och rikare tillvaro.?

En ny belysning pi Minnes-runor ger Elisabeth Tykesson i sin biografi
over Atterbom, 1954. Dess forsta kapitel 4r nigot av en kiallkritisk studie av

9 Vetterlunds essi har med forandrad titel * Kulling, J., Den svenska romantikens re-
omtryckts savil i hans bok Frdn myromanti-  ligiésa sveckling (Samlaren 1936), s. 2.
kens dagar (1907) som i volymen Romantik * Santesson, C., Atterbom och den svenska
(1920), i den senare boken med avsevirda sommaren (SLT 1938),s. 175.
kompletteringar. 3 1bid., s. 175 ff.
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dikten. Tykesson har anvint »prosaiskt» material, bouppteckningar, kyrk-
bocker, osv., som hon konfronterat med dikten for att fi fram dess verklig-
hetsbakgrund, eller rittare sagt for att f8 perspektiv pa hur Atterbom han-
terar verkligheten i sin dikt. Som man kunde vinta framtrider avsevirda
skillnader mellan den miljobild som de historiska dokumenten tecknar och
den ljusomflutna och samtidigt vemodsbeslojade barndomsvirld, som manas
fram i »runornay. Han shar flyttat hela Asbo férsamling ut i ett drommens
bla», konstaterar Elisabeth Tykesson, och nimner som korrektiv att samma
forsamling i betinklig grad var veneriskt nersmittad och hade hég sjilv-
mordsfrekvens. Nir det giller den »inre miljony, barndomshemmet och dess
minniskor, visar hon bl. a. att det langt ifrdn var nigon enslig eller isolerad
tillvaro som familjen Atterbom forde och att fordldrarna inte heller var si
ensidigt forandligade som dikten ger vid handen. Hon betonar vidare att
barndomsskildringen »arrangerats efter det d4 moderna monster, som sade,
att barndomen var en gyllene tid, d4 minniskan Znnu inte hade skilt sig
fran Gud, d& hon #nnu levde i obruten harmoni med en hogre virld och da
hon lyhort lyssnade till en inre musik, som var ett minne frén en tidigare
existens».*

Samtidigt som Elisabeth Tykesson visar att Minnes-runor inte omedelbart
aterger den miljo som det historiska materialet avslojar, kallar hon alltjaimt
dikten for en »poetisk killa» eller ett poetiskt dokument och hon menar att
de prosaiska och poetiska killorna Omsesidigt »korrigerar och berikary var-
andra. Hon anser ocksd att de poetiska dokumenten »dr mycket virdefulla
for skalden Atterboms biografi dven i vad det giller dess yttre detaljer»®. Det
som hon syftar pd dr dock egentligen sjdlva traktens karta: beskrivningen i
Minnes-runor av den slingrande dn och dess dalgéng svarar mot det verkliga
landskapet, Asbodalen, dir Atterbom vixte upp. Alla forskare som besokt
trakten konstaterar med rorelse denna Gverensstimmelse mellan dikten och
verkligheten.® Tilliggas bor att Elisabeth Tykesson inte diskuterar diktens
olika versioner och inte heller direkt anger vilken av dem hon utgér ifrdn i
sin undersokning: att det dr den senaste versionen hon hela tiden resonerar
kring, stir dock utom tvivel.

Den som senast behandlat Minnes-runor dr Erik Wallén i uppsatsen Atter-
boms dikt Minnesrunor, en portal i gymnasiets romantikstudium. Den stir
i Modersmalslararnas forenings arsskrift 1960. Han syftar inte till att ge en
allsidig analys av dikten utan har snarast ett pedagogiskt mal. Han vill som
titeln visar, framhdva de »ménga romantiska horisonter> som dikten 6ppnar.
Han anser ndmligen att Minnes-runor i hogre grad 4n andra dikter uppen-
barar romantikens visen och rikedom: »I den dikten springer infor ldsarens

* Tykesson, Elisabeth, Asterbom. En lev- ° Ibid., s. 8, 10.

nadsteckning (1954), s. 8f, 13, 31. — ° Se Vetterlund, F., Atterbom fire Upsala-
Forsta kapitlet i denna bok #4r en omar- #den (Sv. tidskr. 1895), s. 347, Tykesson,
betning av en uppsats som trycktes i SLT aa, s. 10f, och Wallén, E., Atterboms
1947 med titeln Inledning till en populdr- 4kt Minnes-runor, en portal i gymnasiets ro-
biografi over Atterbom. mantikstudium (MFA 1960), s. 36.
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ogon den romantiska diktens killadror i dagen.»” Man skulle kunnat vinta att
Wallén i och med denna malsittning tagit upp 1812 drs version till studium
— Phosphoros-dikten, som kom till under romantikens hogvatten. Men ocksi
Wallén utgdr fran 30-talets Minnes-runor for sin analys.

I likhet med tidigare forskare anligger Wallén i stor utstrickning ett bio-
grafiskt och kulturhistoriskt synsitt p& dikten. Han instimmer i de synpunk-
ter Elisabeth Tykesson fort fram, t.ex. att forildrarna framstills idealiserade
i Minnes-runor och att romantikens kult av barndomen firgat skildringen,
men han #r ldngt mera bendgen in hon att betrakta dikten som historiskt
dokument. Det giller sirskilt det som Atterbom berittar om barnets upp-
fostran och lisning: »Atskilligt av allt det, som Atterbom i Minnesrunor
meddelar om sin barndom, kan man i de flesta fall anamma som riktigts,
fastslar han.®

P34 gingse sitt fister ocksi Wallén framfor allt avseende just vid barn-
doms- och hembygdsskildringen, vid Atterboms atergivande av »sin gossedl-
ders memoarery. Den andra och tredje avdelningen i Minnes-runor, dir barn-
domsminnena skildras, ar det »for oss intressanta och visentliga», betonar
han. Hela dikten betraktar han som en »hembygdskirlekens Hoga visa». De
ovriga momenten, de som handlar om doden och forgingelsen, behandlas
knappast alls i Walléns analys, och han #r snarast benigen att avfirda dem
som en ovidkommande ram fér hembygdsmotivet: »Borjan och slutet av den
onodigt uttinjda dikten utgér liksom en mork inramning av det i betyd-
ligt ljusare kolorit hdllna mellanpartiet.»®

I det foljande kommer jag att behandla varje version av Minnes-runor
separat. Detta dr nodvandigt av det skilet — som forskningsredogorelsen
visar — att dikten inte ens i sina tryckta utformningar blivit allsidigt be-
lyst. Av Phosphoros-versionen finns ingen undersbkning som behandlar hela
dikten. Stringt taget existerar det heller inte nigon sidan studie av Minnes-
runor i dess slutliga form, trots att den livligt uppmirksammats av forsk-
ningen: I regel har man som synes plockat ut hembygdsskildringen ur dikten
och negligerat de dvriga momenten i den, de som ror forgingelsen. Tiden bor
vara inne att diskutera dikten i den form som diktaren velat ge den, att be-
handla den som en helhet. I samband med att jag forsoker ge ett nytt per-
spektiv pd inneborden och kompositionen i Minnes-runor IV kommer jag
ocksd att diskutera de virderingar som tidigare forskare fort fram.

Slutligen imnar jag i en sammanfattande redogorelse visa vilka konstanta
drag som man kan iaktta och f6lja genom de fyra stadierna av Minnes-ru-
nor, och vilka de visentliga dndringarna dr. Som alltid i samband med ver-
sionsjimforelser ir bdde kontinuitet och forindring av intresse. Det ligger
ca 30 &r mellan den férsta och den sista utformningen av dikten, mellan

7 Wallén, 4. 4., s. 30 f.
8 1bid., s. 44.
o Ibid., s. 30 f.



134 Vivi Edstrom

17-4ringens och den medeldlders mannens versioner. Att urskilja de drag som
trots allt visar sig vara konstanta ser jag som en huvuduppgift. Det visent-
liga blir dock att forsoka bestimma dndringar och fornyelse i friga om idéer
och form. Minnes-runor i dess olika skeden speglar inte bara Atterboms per-
sonliga utveckling utan ocksé en viktig tid i den svenska litteraturens histo-
ria: Overgingen frén forromantik till romantik och slutligen den »poetiska
realismens» genombrott. Den tidigaste versionen av dikten dr i ménga styc-
ken ett skott pd den gustavianska och forromantiska traditionen. I den andra
avfattningen dr det romantiska genomslaget i d4skddning och stil tydligt. 1812
ars Minnes-runor, Phosphoros-versionen, maéste betraktas som ett prov pa
hogromantiken i dess fulla utveckling. Forfattaren behirskar nu sina uttrycks-
medel och hanterar med suverin hand det romantiska spraket. Den sista
avfattningen, frdn mitten av 30o-talet, bir visserligen tydliga spir av dldre
skeden — vi mirker prigeln av forromantisk kyrkogardsdikt och romantisk
spekulation ocksd dir — men i huvudsak bor den studeras utifrdn sin egen
tidsmiljo med dess nya stromdrag.

Att studera varje version frin dess egna tidsforutsdttningar ar ocksd myc-
ket viktigt om man anvinder dikten som biografiskt och historiskt dokument,
vilket Atterbom-forskningen i s& hdg grad gjort. I detta sammanhang blir
det kallkritiska problemet sdrskilt aktuellt, som alltid d& dikten far tjina
som nyckel till forfattarens liv. I hog grad kommer diskussionen hir att
rora sig kring den sista versionen av dikten.

I
1807 ars version

Atterboms forsta version av Minnes-runor, den frén 1807, gor verkligen
skil for sin aningslost makabra titel: Minnes-Runor ristade &t de heliga Ma-
nerna af min Alskarinna, min Far och min Vin.! De tre personer, som dikten
hyllar, dr en ung flicka, kanske ett barn, som kallas Lina, Atterboms far och
slutligen hans morbror, Per Kernell.

Fadern hade dott i september 1807, svinnens, morbrodern Per Kernell en
ménad senare. Vem den gestalt var som dsyftas med den for tiden typiska
benimningen »élskarinnay, har diskuterats — om #n inte riktigt med samma
intensitet som i samband med Stagnelius’ Amanda.? Forhdllandet 4r annars
likartat: man har inte lyckats bestimma vem hon var. Att det ligger en per-
sonlig upplevelse bakom Lina-motivet — hur »litterdrt» det in 4r utformat
— dr tydligt, eftersom Atterbom &terkommer till minnet av henne bade i
brev till sina vdnner och i en rad andra dikter och skildrar samvaron med

* Sidhdanvisn. till U 165, UUB, dir denna
version foreligger i handskrift lamnas efter
varje cit. i detta avsnitt.

® I sina starkt romantiserade essier utgir
Fredrik Vetterlund, 4. 4., frin att Lina var
en liten barndomsvin till Atterbom. R. G:son
Berg, hivdar bestimt att Carolina maste ha

varit en ung flicka, som dott 1806. (Frin
Atterboms wungdomsér, S 1922, s. 22 ff)
Tykesson for fram hypotesen, 4. 4., s. 90,
att Atterbom besjungit tva olika flickor, som
bdda »har 4satts det poetiska namnet Caro-
lina, och vilka endast har det gemensamt att
de bada ir doda».
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henne pa ett patagligt sensuellt sitt.® S8 gor han ocksé i dessa de ursprungliga
runorna.

Dikten ar byggd i tre avsnitt. Efter en inledning, ddr skalden presenterar
sig sjalv, sjungande om sin sorg vid den flimtande »midnattslampan», kom-
mer en apoteosering av den doda Lina eller snarare en jublande hymn till
den sallhet som diktaren under sin »oskuldsélder> upplevt i hennes nirhet.
Denna skildring leder 6ver till hyllningen av fadern, hemmet och hembyg-
den. Detta parti bildar centrum i dikten. Den sista avdelningen handlar om
morbroderns dod. I denna ursprungliga version ir det siledes verkligen friga
om minnesrunor i ordets nuvarande mening: minnesord 6ver déda petsoner.

Carl Santesson, var framste kdnnare av Atterboms tidiga lyrik, betecknar
de tidiga minnesrunorna som sett skott pd det slutande 1700-talets kyrko-
gardsdiktning».* Man kan emellertid nirmare bestimma dess dikttyp. Den
hor ursprungligen till samma sort av sorgekviden som Lidners Till min mors
skugga och Tegnérs Elegi vid en brors dod. Sirskilt med den senare finns
flera overensstimmelser. Tegnérs dikt skrevs 1802 och vickte frén borjan
uppmirksamhet; ocksd inom Aurora-forbundet gav man higt betyg &t denna
elegi — ett ovanligt magnifikt hyllningskvide 6ver en dod anhorig.® Dikten
borjar med en fortdtad nattstamning dédr broderns hamn manas fram: »Val-
nan tyst forbi i vinden susar, / Vinkar, ler och kallar tyst mitt namn.»®
P4 liknande sitt far Atterbom kontakt med sin faders hamn: »O ddla Skugga,
som forklarad ilar / P4 aftonvindens flikt forbi mitt 6ga.» (s. 87)7 Tegnérs
tacksamhet mot brodern for lirdomar och undervisning har sin motsvarighet
i Atterboms hyllning till fadern—liromistaren. Men didr finns ocksa vasentliga
skillnader mellan de bida minnesdikterna. Tegnérs elegi ir, trots vissa kidns-
lomittade inslag, nyktert, ndstan objektivt skriven. Det dr betecknande att
titeln lyder Elegi vid »en brors dody, inte »min brors dod». Atterboms forsta
version av sin sorgedikt utmirks diremot av ohdmmad subjektivism.

Varfér anvinde Atterbom den nordiskt betonade titeln Minnes-runor for
sin dikt? Sikerligen fir man redan hir rikna med en medveten gotisk inrikt-
ning. Att rista sorgerunor pd en gravsten ar ett begrepp som man snarast
forknippar med barockens symbolsprak.® I bérjan och mitten pa 1700-talet
traffar man ofta pd uttrycket att rista ngons runa, som bild for en minnes-
teckning eller minnesdikt, ibland direkt markerat i rubriken.” Fru Norden-
flycht hyllade sin déde make i en dikt kallad Runa ristad, till ewig dminnelse

8 Axbergers pastdende, 4. 4., s. 76, att »Min-
nesrunornas elegiska hymn till Lina» dr ett
undantag i hans produktion genom sin ero-
tiska inriktning vederliggs sirskilt av dikten
Drommen i Phosph. 1810, ddr Linamotivet
aterkommer sensuellt fargat.

* Santesson, 4. 4., s. 14.

 Bottiger, C., Awrora-forbundes i Upsala
(1874), s. 179.

® Esaias Tegnérs Samlade dikter uigivna av
Tegnérsamfundet, 1 (1964), s. 52.

" Atterbom anvinder hir inte uttrycket val-
nad utan har hirmat Kellgrens bekanta
» Adla skuggor».

8 Se t.ex. Breitholtz, L., Véira forsta fransk-
klassiska dramer (1944), s. 227. Hir namns
ett ex. pd hur begreppet runristning fran
barockens gravdikt forts in i Dalins Bry-
nilda. Jfr ocksi Johannesson, K., I polstjir-
nans tecken (1968), s. 264.

° Ett flertal ex. limnar SAOB:s excerpter.
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af mitt kiraste pd jorden, uti dess grafskrift. Och Bellman anvinde denna
omskrivning bl.a. i sina parodiska Runor, ristade ofver vice Korporalen
Schmidt, januari 1767. Tydligen har Atterbom velat anknyta till denna tradi-
tion med sin dikttitel; si vitt jag kunnat finna 4r han dock ensam om att
anvinda just rubriken Minnes-runor, ett ord som annars enligt SAOB kan be-
laggas pa 1700-talet.

I och for sig dr Atterboms term Minnes-runor snarast synonym med titeln
»Elegis. Den senare beteckningen forekommer mot slutet av 1700-talet, da
det giller hyllningar och minnesdikter till avlidna. Flera exempel finner vi
hos Bellman — fastin hans elegier ju ofta har ett parodiskt innehéll. Rubri-
ken vode 6vers och »sdng Gver» anvdnds i mer hogtidligc mening som hyll-
ning till diktare eller officiella personer. Att Atterbom for sin minnesdikt
inte anvinder termen elegi hor troligen samman med att detta ord f6r honom
redan betyder ndgot annat 4n just sorgekvide. Titeln elegi reserverar han
foljande var for de bada dikterna pd elegiskt distikon: Till Hedborn och Till
Sofi, som inte har karaktiren av minnesdikter. Och d4 han 1809 skriver en
hyllningsdikt till en déd vdn tar han upp den gamla latinska bendmningen
pé klagodikt: ndnie. I Phosphoros 1810 tryckte han »Ninie 6fver Fredrik
Ekmarcks.

I sin rubriksittning av Minnes-runor har Atterbom markerat anknyt-
ningen till tysk dikt. Han anvinder i titeln ordet maner om de doda i stillet
for det vanliga uttrycket skuggor. Varifrin ordet himtats framgar av diktens
motto: sNehmt diess mein Blumenopfer, heil’'ge Manen!» Dessa ord — som
Atterbom ocksd sdtter som motto s& sent som for Siare och skalder — utgor
inledningsraden i A. W. Schlegels dikt » An die siidlichen Dichter deren Lie-
der ich iibersetzt hatte».! Med denna dikt har Atterboms griftsing annars inte
ndgot nirmare att skaffa. Diremot har den vissa berdringspunkter med Schle-
gels stora dikt Todtenopfer; som ocksd dr en gravdikt Gver flera déda min-
niskor.? Denna anknytning till tysk dikt bor ses som ett uttryck for Atter-
boms estetiska program denna tid. Redan fore Minnes-runor hade han Gver-
satt dikter av de tyska forromantikerna Holty och Matthisson. Carl Santesson
framhdver inflytandet frin dnnu en tysk forfattare p& modet: Klopstock,
vars serafiska poesi i Messias inspirerat Atterbom sirskilt i Lina-avsnittet.?
Intrycken fran tysk litteratur betonas ocksé i den recension av Minnes-runor
som pa ovligt sitt &doljer dikten 1 Aurora-férbundets handlingar. I omdomet,
som dr utformat av J. A. Stenhammar, heter det bland annat:

Detta Skaldestycke, formodeligen det ovanligaste af alla Svenska Griftpoemer, andas
Sorgens vanmakt och Poesiens forskonande formdga. Dess inneboende heliga ldga ir

originel, tonen och stylens bildning roja Forf. fortroliga bekantskap med Tyskarnes
Skona Litteratur.

* Schlegel, A. W., Poetische Werke (1812), 1808 nimner bland dem han tinker umgis
Bibliothek der deutschen Classiker V, 1, s. med under den kommande sommaren. (At-
118. terbom, P. D. A. till Hedborn, S. J., UUB,
? Todtenopfer hor till de arbeten som At- G, 8a.)

terbom i ett brev till Hedborn den 28.2. * Santesson, . 4., s. 13, 15f.
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Grundtemat i dikten ar »min sillhet 4r forbis, betonar recensenten, som
ocksd tillfogar ett trostens ord till den unge skalden — det visar hur per-
sonligt och kinslomissigt diktandet pd detta tidiga stadium betraktades av
forbundets medlemmar.*

Beroendet av tysk litteratur smilter — som Santesson visar, samman med
paverkan frén den svenska diktning i forromantisk anda som de unga med-
lemmarna i Aurora-forbundet satte sa hogt, fraimst Lidners lyrik och dramatik
och Kellgrens sena poesi.®

Pétagligt nirvarande i den forsta versionen av Minnes-runor ir Kellgren.
Fran hans sena blankversdikter har Atterbom antagligen &vertagit sjilva for-
men for sin dikt — blankvers skrev dock for den delen ocksd A. W. Schle-
gel. Bada de forsta avfattningarna av Minnes-runor innehéller en direkt hyll-
ning till Kellgren, fastdin hans namn inte 4r utsatt. Han prisas i den forsta
versionen som en »af de Svenske Barders Skara, / Hvars Singer, lika ljud
fran hogre Verldar, / An klinga i de kinslofulles hjertan» (s. 82). Anslaget
fran Kellgrens dikt Sigvarth och Hilma, »Allt ir forbiy, stir som inlednings-
ord i béda de tidiga versionerna och bildar grundtemat i dikten.

Santesson for ut sin parallell mellan Kellgrens och Atterboms blankvers-
dikter till att gilla sjilva versformen. Minnes-runor har frin Kellgren &ver-
tagit »den episodiskt brutna framstillningen och sjilva stilens och blankver-
sens behandling. P4 samma sitt som i Sigvarth och Hilma malar versen kins-
lans géng, den frigar och ropar, den veklagar och snyftar i abrupt patos. Den
dger det kellgrenska maneret att upprepa abstraktioner, att koordinera.»®
Denna uppfattning delar dock inte en senare forskare, stilexperten Sten
Malmstrom. Han markerar skillnaden mellan den ildre typ av blankvers som
Kellgren och Elgstrom foretrader och den som man méter i Minnes-runor
och »som icke har denna sonderbrutna, spontana, affektivt kvardréjande, syn-
taktiskt 16sliga karaktir».” Olikheten i uppfattning dr dock endast skenbar:
den hinfor sig till att forskarna drar sina slutsatser frdn skilda versioner av
Minnes-runor. Santesson grundar sin syn pa den forsta versionen av dikten dar
versen starkt piminner om Kellgrens manér. Vilken avfattning Malmstrom
utgir frin nimner han inte, men rimligen &syftar han Phosphoros-versionen
1812, dir blankversen flyter jimnare och mjukare 4n i de dldre versionerna.

Starkare an Santesson gor vill jag betona hur beroende de forsta minnes-
runorna dr av 17y00-talets retoriska stil. Det dr tydligt att Atterbom velat
utfora ett verkligt paradnummer dér han satsar hela sitt poetiska kunnande.
Dikten har blivit ett sillsamt konglomerat av traditionella, klassicistiska
vindningar — frdgor, utrop, hinvindelser, preciost bildsprdk, osv. — och
forromantiska inslag: nattstimning, flimtande ljus, forsjunkenhet i smirta
och tarar, religiosa tonfall.

* U 165, UUB, s. 96, 101. " Malmstrom, S., Studier Gver stilen i Stag-
S’ b 9 b . .

5 Santesson, 4. 4., S. 13, I5. nelius’ lyrik (1961), s. 371.

8 1bid., s. 12.
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Typiskt retoriska tirader finner vi i foljande moment med dess invokation

och fragor, dess personifieringar av »Dygdens» och »Hoppets:

O, svaren Grafvar, — lugna, trdnga Grafvar!

Ar ljuf och lugn hos Er den Adles slummer?

Och till den aningsfulla krets, som stinger

Frén Verldens flird och Lifvets falska nojen,

De rysningsljufva Dédens minnesvardar, —

Skall dfven dit Uppstindelsens Aurora

Sin morgonpurpur, Himlens forbud, stracka?

I svaren ej — men Bjorkens telning svarar,

Som vixt ur gruset af en fallen Hydda,

Der fordom Dygden bodde, ledd af Hoppet

Om hogre frojd i Himlens gyldne salar —

Ododlighetens gronskande Symbol! (s. 83).

1700-talsmidssiga omskrivningar noterar man ocksd i det parti dar Atterbom
skildrar sin hembygd och berittar hur lien gick i graset; i stallet for ordet
liar anvander han uttrycket sblanka jerns:

Jag dansade med friska spring i Dalen,

Vid anblicken af Bygdens fostersoner,

For hvilkas blanka jern, den matta Blomman
Sitt hufvud ned i laga griset sinkte! (s. 90).

Péverkan frén den forromantiska stromningen mirks sdrskilt i det njutnings-
fulla forsjunkandet i sorgen, man kan tala om tdrarnas villust. Ett uttryck
som de »rysningsljufva Dodens minnesvirdary 4r signifikativt. Ocksd den
hymn till natten som ingér i dikten dr typisk for den sentimentala gravdik-
ten. Natten blir ett centrum for kinslosamma stimningar, for tdrar och
klagan:

O Natt — Sublima, dunkla, lugna Guddom!

I hvilkens skot s& ménga myriader
Af tdrar strommat, Qvalets helga tdrar! (s. 83).

Att skalden i detta sammanhang far den diffusa konturen av den stormom-
susade ossianske barden som »med Eols-harpans ande-melos» besjunger
sfordna dagars hor till samma stimningskomplex:

Var vittne till min Sdng, ndr midnattstormen

I mina spridda lockar sorgligt susar, —

Och Minan, i en krans af ljusa Stjernor,

Sin silfverstrom pd Tempelfonstren gjuter!
Var vittne till mitt hjertas Svanesang! (s. 84).

Sédana tongdngar fran forromantisk dikt hade frén de engelska diktarna
Young, Gray, Thompson och Macpherson och via den tyska forromantiken
natt Sverige vid slutet av 17o00-talet och redan vunnit uttryck hos diktare
som Kellgren, Lidner och den unge Tegnér — samt i Atterboms egen tidi-
gaste lyrik.

I denna forsta version av Minnes-runor, 17-ringens dikt, finns emeller-
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tid ocksd drag som pekar fram mot hans kommande produktion, drag som
man sedan skall kinna igen som speciellt Atterbomska. Sirskilt intressant dr
det att redan denna version innehdller en sjilvsiker och framtidsdiger dekla-
ration av skaldens roll. Den olycklige sorjande har fatt singens giva. Me-
delst den skapar han sammanhang i tid och rum som annars inte stir att ni:

At den Olycklige gaf Verldars Konung

Och alla Himlars Himlars Ofverherre, —

Den hulda S&ngens dunkla harmonier,

Att sammanbinda skiljda Systersjilar,

Och 6fver Tidens svarta Ocean,

Emellan strinderne af Grafvens afgrund,

En Brygga resa utaf Himmelstoner:

P3 hvilken Dygdens mod, och Kinslans drommar,
Och Hoppets suck, och T4lamodets tarblick, —
Likt Englar, glinsande i silfvergazer, —

Emellan Jordens Barn och Himlens, vandra.

Mig Himlen skdnkte Lyrans trollférméiga,
Hvars klang min njutning ar i Svallets fasa,
Bland Lifvets Skir och Qvalets kala klippor
Och Smirtan af de flydda Tiders Minnen.
Min Far! pa Poesiens Bét jag seglar

Till Sions evigt sommarkliadda kullar,

Och drommer mig en stund i deras skote,
Bredvid Din sida, i den skona Kretsen

Af serafimer, Evighetens Barder,

Af hvilkas Sdnger Himlens salar klinga (s. 87 £.).

>

Talet om bryggan av toner som reses Over »Tidens svarta Ocean», fanta-
sierna om sPoesiens Baty pa vilken skalden drommer sig till »Sions evigt
sommarklddda kullary dr genuint Attetbomska, personligt formade och sam-
tidigt hyperromantiska. Annu i Lycksalighetens & mdoter man en liknande
symbolik i orden om Astolfs lingtan bort fran verkligheten: »O, gafves det
en trolldom, / Som drinkte all vir nakna verklighet / S& djupt i drombilds-
verldens ocean, / Att ingen brygga mera nidde frin var jord / Till diktens
evigt sommargrona 6.»® Temat med diktens betydelse som brygga over till
det oversinnliga bibehilles genom samtliga versioner av Minnes-runor. Den
avfattning som trycktes i Phosphoros 1812 kommer dock att pa ett sdrskilt
sitt betona skalderollens betydelse.

Atterbom har ofta betecknats som minnets, tillbakablickandets specielle
diktare. I en dikt med titeln Minnes-runor blev detta tema nagot sjalvklart.
Forlusten av de anhériga forvandlade plotsligt hans nu till minne, gjorde ho-
nom till »minnets many. Det 4r higkomsten av de silla stunderna med Lina,
minnena av fadern och hembygden som han sjunger om i dikten. Redan hir,
i denna forsta versionen, finns kidrnan till den hembygdsskildring som ofta

8 Atterbom, P. D. A., Lycksalighetens &, 1
(1824), s. 39.
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uppfattats som det visentliga i dikten. Barndomshemmet och bygden dir om-
kring trider fram i erinringens skimmer. Allt 4r insvept i bitterljuv kinslo-
samhet men dger andd en omedelbar frischor:

Hur sorgligt ljuft de svifva for mitt Minne,
Min skona Barndoms evigt svundna Scener!
Hur ofta vaknade Jag vid Din sida,

Ifrin en Somn, af glada Drémmar vaggad,

Och log emot Auroras forsta kladfall,

Som stralade igenom tringa Fenstret,

Utaf var oskuldsfulla, tysta Hydda!

Hur liflig star uti min Kinsla, Bilden

Af mina forsta Tankars trogna Vinner,

De grona Lonnar, som i helig Skonhet
Beskuggade det Tak, som sdg mig fodas:

Och An, som slingrar sig med sagta krusning
Kring foten af den Kulle, frin hvars topp

Jag dansade med friska spring i Dalen (s. 90).

De grona lonnarna, kullen och den slingrande 4n — det 4r konkreta detal-
jer som kom att Overleva omarbetningarna. Redan fridn borjan anldgger
Atterbom ocksa det vida, folkliga perspektivet pd bygden. Myt och folklore
far han kunskap om genom »dlderstigna min och visa gummors, berdttar
han. Denna uppgift ir infogad i ett gotiskt sammanhang. Han far hora sagor
om »skatter, gdmda under skogens fjillars, men ocksd om »Kampatdg, och
Gothajungfrus tdrar / Vid tappra Alskarns dod i blodigt Envig; — / Om
Dvirgars roster och om Elfvors dansar» (s. 9of.). Att denna tonvikt pad den
nordiska mytologien finns i denna forsta version av Minnes-runor — nédgot
som tyder pd en medveten gotisk inriktning redan nu — har inte observerats.
Atterboms gotiska genombrott brukar man forknippa med dikten Skaldarmal
som trycktes 1811.° Men redan 1807 for han siledes i sjilva verket i sin
bygdeskildring in den nordiska mytvirld som Franzén efterlyste i sin forsta
version av Sing ofver [...] Creutz — och avvisade som otinkbar for
svensk dikt i den omarbetade versionen. Att ocksa titeln Minnes-runor kan
ses som ett uttryck for denna gotiska malsattning har jag f6rut betonat.

I bilden av barndomen ger Atterbom ocksi en inblick i den uppfostran
och idealbildning — framfo6r allt i form av hjiltedyrkan — som han upp-
levt. Fadern framstills hir, i den forsta versionen, som sonens informator
(denna roll kommer i Phosphorosversionen 1812 att foras dver till modern):

An vigde Du mig in i forsta graden

Af Bokstafs-Konstens heliga Mysterier:

An tolkade Du mig de Gamles Skrifter: —
Och Spartas Dygd och Romas Jittestorhet,
Och Codri déd, och Bruti dolk, och Curtii
Sublima spring i Grafven uppa Forum,

® Wallén, E., Nordisk mytologi i svensk ro-  Asterbom och myromantiken (NISL, 3, 1956,
mantik (1918), s. 53, Jfr Frykenstedt, H., s. 86).
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P4 mina unga Fantasiers Himlar,
Som vidtkringglinsande Kometer, blinkte (s. 91).

Stark tonvikt liggs hir p& den antika lirdom som barnet insupit. Anspel-
ningarna péa de romerska hjiltarnas bragder har férmodligen utan vidare upp-
fattats av Atterboms samtida. Redan i den andra versionen, frén 1808, har
detta parti reducerats, Atterbom nojer sig dir med att allmint tala om »Spar-
tas Dygd och Romas Jattestorhets. De andra detaljerna har strukits. I 1812
ars Minnes-runor finns samma kombination av Sparta och Rom kvar men dir
har motivet frigjorts frin faderns undervisning. Skalden konstaterar bara all-
mint att det antika hjalteidealet inspirerat pojken i hans lekar:

Hir blinkte Spartas dygd och Romas storhet

P& mina unga fantasiers himlar,

D4 jag med bygdens fostersoner lekte
Och mangen ros for tradgeviren foll.1

I den tredje versionen av dikten noterar man silunda att leken kommer in
i bilden av barndomen, sammanvivd med det romerska hjilteidealet. I den
sista avfattningen av runorna berittas det endast konkret och kortfattat hur
pojken slekte Hannibals. I denna version liggs 4ter lirdomen om »Rom och

Spartay — som det helt allmdnt heter — i faderns mun.? Motivet med den
romerska historien som idealbildare och stimulans for fantasien i barnets
virld — vid sidan av den nordiska mytologien — bibehalles alltsa genom

alla versionerna, fastin ordalydelsen starkt andrats i riktning mot koncentra-
tion.

Stilistiskt frapperar i den forsta versionen av Minnes-runor det subjektiva
och naiva draget i dikten. Den framstir som ett omedelbart uttryck for den
unge skaldens sorg och veklagan; den dr fylld av O-utrop och ord f6r smirta.
Det naiva draget visar sig ocksd i den enkla samordningen av satser: péfal-
lande ménga versrader inleds med och. I nista version #r detta stildrag i det
néarmaste borta.

Minnes-runor har ocksd redan i den forsta versionen, det fortjanar att
understrykas, en markant dramatisk karaktdr, snarast i Lidners efterfoljd. En
tydlig imitation av Lidners stil i Spastaras dod finner vi i féljande kinslo-
utbrott, dir den stora sorgen uttrycks via aposiopesis, man far intrycket att
rosten kvivs:?

Men ack! Jag blindas af en salig tjusning:
Jag vaknar dter, finner mig pa Jorden,
Och Saknaden forlamar mina nerver,

Och Lyran dignar ur min hand...

... Min Fader! (s. 89).

! Phosphoros &rg. 3 (1812), h. 1, s. 5 f. ° Andra Lidnerska paverkningar noterar
305. Santesson, 4. 4., S. 15.
2 Atterbom, Samlade dikter, 2 (1863), s.

305.
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Det samlande motivet i Minnes-runor dr skildringen av hur déden krossar
nuets lycka. Det dr hir inte som sd ofta annars hos Atterbom friga om den
milda doden, Thanatos, utan om den grymma, skrimmande déden. I avsnittet
om Lina skildras hur lyckotillstindet slds sonder av den brutala doden, hir
ikladd antik skepnad:

Men Doden kom — den vilda, bleka Hamnen,

Tartarens Son med Brottets morker aflad —

Han slog — dock ur Hans natteliga blickar

For forsta gingen smilog dyster omhet (s. 86 £.).
Annu starkare poingteras dodens dramatiska effekt i samband med faderns
bortgang. Hir har doden fatt gestalt av liemannen — parallellen med skorde-
mannen fors ut i en barockartad bild — och hela tillvaron betraktas som en
Sdestragedi:

Men Scenen andras — ack! — och Katastrofen

Af Sorgespelet nalkas, — dyster, kulen, —

Lik Odets Jitteskapnad, d& det krossar

Med jarnarm goda hjertans tysta Sillhet.

Du faller, offer for den grymma Lian,

Som Himlens Skordeman, oblidkelig, stricker

Med blixtens styrka, 6fver Lifvets dalar,

Hir der en ddel Blomma hunnit mogna,

At Sions helga Blomsterparker virdig (s. 91 £.).

Bildspraket 4r som synes avpassat efter faderns, pristens, yrke. Intressant ar
hir sirskilt metaforen »Odets Jitteskapnads. Denna ddesgestalt kommer vi
att traffa pd ocksd i de senare versionerna. Spekulationerna kring déden, odet
och forgingelsen, blir ett konstant motiv hos Atterbom, och vi kan folja
dem genom de olika avfattningarna av Minnes-runor. Det avgorande greppet
i dikten ar allt ifrdn borjan det forgingelsens perspektiv i vilket tillvaron
betraktas. I de bdda forsta versionerna — och som jag strax skall visa i sir-
skilt hog grad i den andra avfattningen — far detta motiv dramatisk effekt.
I den fjirde och sista avfattningen formas Gdes-, forgingelse- och forsonings-
tanken till ett slutgiltigt dramatiskt monster. Ingenstans har dock synen pa
doden en sddan omedelbar frenesi och kraft som i den forsta dikten, frin
1807, dir » Allt 4r f6rbiy-tanken dominerar.

I
1808 drs version
1808 4ars version bir rubriken Minnes-Runor dfver min ilskarinna, min far
och min vin, ristade af Herr Per Daniel Atterbom — dnnu har skalden
inte stigit fram i sin fulla glans som Amadeus.* Denna avfattning har upp-
liggningen gemensam med den forsta dikten: Den hyllar samma personer

¢ Sidhinvisn. till U 166, UUB, dir denna
version foreligger i handskrift limnas efter
varje cit. i detta avsnitt.
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och dr uppdelad i tre avsnitt, dir runan 6ver fadern bildar centrum. Anda
har denna version en 6verraskande annorlunda karaktir.

Framfor allt mérker man hér hur Atterbom tillignat sig den romantiska
askddningen. Carl Santesson, som studerat de bada forsta versionerna av Min-
nes-runor i syfte att klargora hur forromantiken &vergdr i romantik, anser
allmint att de romantiska dragen, som #r skonjbara redan i 1807 &rs Minnes-
runor, forstarkts och visar sig sarskilt i »de mer och mer mystiskt ljudande
religidsa tongdngarna» i dikten.” Inflytandet frin Klopstock, som #r pétag-
ligt ocksd i version I, dr alltjimt dominerande i 1808 &rs avfattning. Men
framfor allt bekanner sig Attetbom nu till Novalis — »min Gud Novalisy,
som han direkt kallar honom i dikten. Santesson visar hur den tyske skal-
dens fantasier om doden och forgingelsen som en stindig brudnatt ater-
klingar hir.% Det kan tilliggas att forestillningen om déden som en brollops-
natt finns med ocksa i de bdda senare, tryckta versionerna.

Nytt i den andra versionen #r just att skaldens auktoriteter direkt abero-
pas i dikten. Redan 1807 &rs Minnes-runor inleddes med en hinford hyll-
ning till den forste bland de svenske barder, nimligen Kellgren. Hans namn
namndes dock inte i dikten; apostroferingen var anonym och den kvarstar,
fastin en smula omarbetad, i Minnes-runor II. Hir nimner Atterbom dess-
utom direkt — forutom Novalis — Lidner och Klopstock som sina led-
stjarnor. Dikten fir sdlunda en prigel av skaldehyllning, en dikttyp som blev
gingse under romantiken och mycket flitigt odlades just av Atterbom. I detta
fall avslojar de forebilder som han hyllar att han inte limnat sina férroman-
tiska monster. Men Novalis 4r guden!

Ett inslag dir overgingen till den romantiska askddningen #r sarskilt
mirkbar #r skildringen av skaldens roll och uppgift. Diktaren #r utvald,
han ensam dger formagan att trotsa tid och rum:

At Skaldens Lidande gaf Andars Fader

Profetisk blick i Odets chiffergétor,

Och Rhythmens kraft, och Sdngens harmonier,
Att sammanbinda skiljda systersjilar,

Och o6fver Tidens svarta Ocean

Emellan strinderna af Grafvens afgrund,

En Brygga resa utaf Himmelstoner:

P32 hvilken Dygdens mod, och Kanslans drommar,
Och Hoppets suck, och Télamodets tarblick, —

Likt Salamandrer i en mulen afton, —
Emellan Jordens Barn och Himlens vandra (s. 64).

Santesson anmirker att den romantiska glorifieringen av skalden finns antydd
redan i 1807 4rs avfattning.” Det stimmer si till vida att ocksd ddr mirks
det genuint atterbomska motivet med skaldens uppgift att sld en brygga
over tidsdjupet, over »tidens svarta oceans. I den forsta versionen domi-

® Santesson, 4. 4., 5. I9.
S Ibid., s. 19.
7 1bid., s. 18.



144 Vivi Edstrom

nerar emellertid dnnu den forromantiska synen pa skalden som en stimnings-
skapande bard, nirmast i ossiansk anda. Detta motiv forsvinner i version II.
Dir introduceras uppfattningen om skalden som profet. Hans »trollfor-
magay, hans giva att betvinga den sinnliga verkligheten och genom det inre
skddandet nd »melodiens och idealets land» betonas pé ett triumferande sitt.
Diktarupplevelsen &terges i ord och bilder frin musikens omréde, négot
som kom att bli ytterst betecknande for Atterbom. Foljande avsnitt dir den
nya, romantiska synen pd skalden finns utbildad har silunda ingen motsvarig-
het i 1807 drs Minnes-runot:

Mig Mistarn mild gaf Lutans trollformiga,

Till trogen Ledsven ofver Lifvets hafssvall,

Der pligters skir sig med Begirens korsa,

D4 Fosterbygdens blda strinders dsyn

Och florholjdt Fiste, — neka sinnets 6gon

Att se den eld, som hogt frin Pharos blossar —

Dock Religionen 6ppnar inre 6gat,

Och Sions Singmo mig i skotet vaggar,

Vid vaggmusik af Meterns spegelgungning,
Till Melodiens och Idealets Land! — (s. 64 f.).

Det som frapperar hir — och som skiljer denna version av dikten frén den
foregdende — #r det nya intrikata sprdket. Det hela dr svértytt, pa ett sitt
som vi knappast senare finner motsvarighet till férrin i 1940-talets lyrik.
Minnes-runor II priglas allmdnt av Atterboms anstrangning att finna nya
symboler, verktyg och medel for fantasien. I citatet ovan féster man sig fram-
for allt vid Pharos-symbolen: det beromda egyptiska fyrtornet far tjana som
bild for det 6versinnliga ljuset. Bilden finns med ocksa i de bida senare ver-
sionerna av dikten.® En annan metafor med orientalisk anknytning — anvind
redan i den forsta versionen — dr den tidstypiska bilden av ruinernas Pal-
myra som symbol for det férlorade, f6r minnena.® Den bilden kvarstdr i
samtliga avfattningar, bara en smula dndrad i frdga om syftning och formu-
lering. I version II 4r den utformad sd har:

For den, som af sin Salighets Palmyra
Blott dger Minnets kolonnader qvar,
Hvad trost att bo ibland dess helga spillror! (s. 59).

En metafor som inférts i den andra versionen dr »salamandrers — folk-
trons eldandar. Minniskans drémmar och kidnslor liknas vid sSalamandrer
i en mulen afton» (s. 64). Denna metafor, som man triffar pd ocksd i andra
sammanhang hos Atterbom liksom hos Stagnelius (t.ex. i Elegi 2: 209), bi-
beholls i Phosphoros’ Minnes-runor. I 30-talsversionen dir Atterbom aktar

8 Pharossymbolen anvander Atterbom ocksi ° Carl Fehrman, som i Rwinernas romantik

pad andra hall, bl.a. i Prolog, tr. i Phosph. (1956), behandlar den symboliska roll som

1810; »I milda Stjernor! genom storm och  ruinstaden Palmyra spelar i svensk dikt, be-

vigor |/ Beniget lysen oss till Pharos dn.» lyser, s. 82 f., Palmyrasymbolen i forsta och
tredje versionen av Minnes-runor.
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sig for bildutsvavningar och pé det hela taget anvinder ett enklare sprik in
tidigare, har salamandrarna f6rsvunnit.

Det parti som kvarstdr mest oforindrat i den andra versionen av dikten
ar skildringen av barndomsminnena och hembygden. S& mycket mer markant
framtrader ett tilligg som har gjorts i det sammanhang dir skalden berittar
om sin barndoms lyssnarupplevelser. Som barn har han fitt héra méingen
helig saga om Gustav III:s tappra filttdg mot ryssarna, heter det:

Om Finlands fejd, der 6fver Vildars likberg

Den tappre Jernfeltz flog till nya lagrar,

Och Ryska Ornen, fegt af Slafvar vardad,

1 Stoftet sonk for Gustafs segerfanor,

Forblindad af de Trenne Kronors blixtsken (s. 62).

Detta moment har sannolikt skjutits in i dikten for att tjana som politisk
propaganda i det aktuella finska kriget. Atterbom var utpriglat konservativ,
kungatrogen, Gustaf III-beundrare, och hir har han funnit ett tillfille att
indirekt ge uttryck at sin uppfattning i den situation som raddde 1808, att helt
enkelt ge en — forbluffande primitiv — forticke politisk appell.

Om hembygds- och minnesskildringen giller annars som om dikten i 6v-
rigt att den omarbetats stilistiskt. Borta ir den naiva tonen som gav den
forsta avfattningen ett visst medryckande patos — betecknande #r att vers-
raderna nu sillan inleds med det enkelt samordnande och. Stilen har blivit
bildrik och utstuderad. Sirskilt faster man sig vid att Atterbom redan nu an-
vinder det smaragdsprak — for att tala med Runeberg — som han s& smaé-
ningom kom att st som den specielle representanten for. Ocksé i den forsta
versionen triffar man pa ord som azur, demant, balsamdngande, rosenalder
och ande-melos. I version II har tendensen till juvelsprék blivit dn mer mart-
kant. Azur och sammansittningar med detta ord férekommer inte mindre dn
fyra ganger; dessutom finner vi praktord som daggjuveler, perlstrand, jaspis-
hillar, gullflor. Sammanstillningar med silver finns redan i version I, t.ex.
silfverkillans och silfverstrom. De har hir utokats med silfverhviskning. At
terboms nya ordfrossande visar sig ocksé i bildningar som balsamharet, spe-
gelgungning, morgonpurpur — och som kulmen pa det hela — purpurmoln-
vagor och norrskensblossen.

Atterbom visar en tydlig forkirlek for ord som betecknar ljus, glans och
blixtar, girna med celest anknytning. Ljusorden hopar han i synnerhet i det
avsnitt dar han skildrar hur fadern — 1 denna version helgonforklarad —
moter »huldgudinnany Lina:

I altarskrud af regnbigsskimmer kantad,

Han nalkas, Sions Son? och frin sin eldchar

Som klyfver ethern, mera snabb an Tanken,
Utstracker armarna mot Huldgudinnan —

Hvad aning? — o! — den glimmande Gestalten ...
Hans 6gon, blixtrande af gliddjens tarar ...

10 — 694472 Samlaren 1969
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Hans helgondrigt och palmomvridna hjessa ...

Ja, det ar Han! — det 4r min Far, forklarad! (s. 58).
Av stort intresse ir ocksd att i denna version fors in begrepp med direkt
anknytning till den romantiska sfiren. Sjilva ordet romantik mdter man i
uttrycket »Romantikens Eliss. Ett annat ytterst signifikant ord som placerats
in i Minnes-runor II 4r »elegisks. Det har fillts in i samband med en kyrko-
gardsromantisk stimning. Skalden skildrar ett bestk bland gravarna med ty-
piska stimningsskapande inslag av ljud- och ljuseffekter. Till rekvisitan hor
betecknande nog ett musikinstrument som lutan: det ljud som vinden fram-
kallar pa dess stringar benimns med det just moderna adjektivet elegisk:

En lindrig ilning krusar mina lockar,
Elegiskt lispande pd Lutans strangar (s. 55).

Ordet elegisk slog igenom pé ett péfallande sitt just dret 1808 i fosforis-
ternas — och speciellt Atterboms — dikter och litterdra kritik.' Det blev ett
honnors- och dlsklingsord hos romantikerna men kom s& sméningom att an-
vindas mot dem i ironisk och pejorativ betydelse — fram mot 1830-talet
kunde man knappast med dran i behdll anvinda elegisk i stimningsmattande
syfte i poesin. Atterbom sjilv kritiserade nu Stagnelius’ anvindning av detta
adjektiv!? Det ir symptomatiskt att raden om vinden som elegiskt laspar pa
lutan i Minnes-runor finns med i Phosphoros 1812 men strdks i 3o-talets
version.

Utan att, som hir ovan gjorts, gd in i detalj pa stilen och spréket i Min-
nes-runor 11, betonar Carl Santesson statkt hur fatal den forindring 4r som
skett i fréga om diktion och bildsprék frin den forsta versionen: sDen re-
lative enkla stilen i de forsta Minmesrunorna har stillvis blivit yteerligt
svulstig med falskt briljanta sinnrikheter. En 16ssldppt ordfantasi berusar sig
i ett svall av klingande och skimrande verser. Samtidigt har skaldens poet-
medvetande utvecklats till en affekterad pose.» Santesson skyller denna
stilutveckling pd den tyska romantikens inflytande: sMan kan icke forneka,
att den forsta berdringen med tysk romantik i méngt och mycket varit fatal
for hans personliga och konstnirliga karaktir — om man kan tala om
ndgon sddan hos aderton-dringen! — och genom hans okritiska receptivitet
framkallat svaga och odkta sidor hos denna.»®

Aven om man kan forstd och dela Santessons irritation 6ver den precidsa
stil som Minnes-runor II exponerar, s maste man ta avstand frdn Santessons
nistan moraliske indignerade virdering av den nya poetiska teknik som At-

uttrycket »Romantikens Elis» i Minnes-
runor II. — Betriffande ordet elegisk ar det
av sdrskilt intresse att Atterbom anvinder

* I en hittills opublicerad undersokning ang.
ordet elegisk i svensk dikt och kritik har jag
visat att detta adjektiv blir frekvent hos
oss just 1808. Hos Atterbom anvinds orden  adjektivet i dnnu en dikt frdn 1808: I Elegi
elegisk, romantik och romantisk ung. sam- till Sofi fOrekommer sammanstillningen
tidigt. Ang. de senare orden se Reinhard, »elegiskt svall».

G., »Romanesk», »romantisk», »romantik» i
svensk litteratur till omkring ar 1810, S 1945,
s. 87. Jfr ocksd vad som ovan noterats om

* Atterbom, P. D. A., Litterira karakterss-
tiker, 2 (1870), s. 90.
3 Santesson, 4. 4., 5. 18.
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terbom anammar omkring 1808. Att Atterbom skulle ha stannat kvar vid den
delvis klassicistiskt, delvis forromantiske, paverkade stil som dominerar i Min-
nes-runor I, vore ju dndd en orimlig tanke. Att kriva en ny enkelhet eller
realism av en ung skald i 1800-talets borjan #r att tillimpa ett anakronis-
tiskt synsitt. Om Atterbom drevs av onskan att posera med »falska» grann-
later i sin nya romantiska diktning #r svart fér forskaren att ta stdllning till.
Det enda man kan gora dr att sd objektivt som mojligt f6lja Atterbom i hans
labyrintiska vdg till det romantiska spriket. D4 kan man fastsld att han i
Minnes-runor II dnnu inte hanterar satsbyggnad och bildsprak med den skick-
lighet som han smdningom skulle forvirva och att vissa ord som han satsar
pé inte hade framtiden for sig — uttrycket sden sonliga bardalens om hyll-
ningsséngen till fadern var en sidan missriktad nyskapelse. Den andra versio-
nen av Minnes-runor bor dock ses som ett, formodligen nodvindigt, genom-
gingsstadium innan den romantiska diktionen kommer in i ett avklarnat
skede, det som vi kan iaktta i den tryckta avfattningen i Phosphoros 1812.
Ytterligare ett drag av intresse i den andra versionen av dikten dr intensi-
fieringen av det dramatiska greppet. Den dramatiska anknytningen finns
redan i version I i talet om sorgespelets sista akt, di katastrofen nalkas.
Detta inslag kvarstdr i version II. Hir forsoker Atterbom ocksé tydligt genom
olika medel oka spinningen i dikten. De retoriska fridgorna, svaren, utropen,
och andra formella knep anvinds for att skapa dramatisk effekt. Ett pa-
fallande exempel finner vi i foljande parti som skildrar hur Linas himmelska

gestalt manas fram; man observerar att Atterbom hidr ocksd Overgatt till
rimmad vers:

Grafdimmorna skiftas i lagor...

Nattandarna flyende prassla. ..

Stringarna rassla! ...

Du hér mina klagande rop.

Du nalkas, framgungad pd purpurmolnvigor,

En Cypris ur Stjernhafvets dop!

Hiran!

Till Trubadurens brost, Du Himlens Dotter! (s. 59).
I detta moment, som vial snarast dr inspirerat av Lidners teknik, kulminerar
den dramatiska intensiteten i dikten.

Att detta dramatiska inslag dr ett medvetet drag framgéir av den recen-
sion av dikten som finns bevarad i Aurora-férbundets handlingar och som up-
penbart ir forfattad av Atterbom sjilv: Det dr ndmligen han som reviderat
de ildre protokollen och »forfalskats dem genom att gora egna samman-
fattningar och formuleringar.* I recensionen moter man omdomet att Minnes-
runor var »en hogst originell Griftsing, den enda i sitt slag pd vdrt moders-
mal, tolkande en elegisk vekhet i ett sprék som genom sin alfvarlighet
nirmade sig till kothurnens [...]».°

¢ Ang. revideringen av protokollen se Bot-
tiger, 4. 4., S. 43.
5 U 169, bl. 6. (UUB).
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Hir observerar man ocksa att ordet elegisk anvinds i beskrivningen sam-
tidigt med att det infors i sjilva dikten. Att uttrycket »elegisk vekhets just
hir och vid denna tidpunkt stdr for hogsta berom #r ocksa utom allt tvivel;
dessa ord betecknar sikert det ideala stimningslaget for de unga romanti-
kerna. Det elegiska draget fann ocksd samtiden — och f6r den delen ocksa
eftervirlden — som nagot sirskilt kannetecknande f6r de Minnes-runor som
trycktes i Phosphoros 1812 och som jag nu 6vergér till att behandla.

111
1812 drs version

»Dina Minnes-runor utpressa manga tarar, och allt hvad du har skrifvit gor
mycken effekt.» S& rapporterar den beundrande vinnen Samuel Hedborn for
Atterbom den 1 juni 1814.° Denna emotionella verkningskraft méste harrora
frén den version som stod tryckt i Phosphoros 18127 — forst nu blev dik-
ten bekant for allminheten. Avfattningen skiljer sig betydligt frén de ildre,
shandskrivna» runorna; i flera stycken #r det friga om en ny dikt. Rubri-
ken lyder helt enkelt Minnes-Runor och det dldre mottot frin A. W. Schlegel
har ersatts med en kort rad — Dolce nella memoria! — frdn Petrarca, den
nye skald som Atterbom tagit pa entreprenad.®

Diktens innehdll har radikalt indrats i 1812 4rs version. Sjilva foremdlen
for diktarens sorg har bytts ut. Partiet om den unga flickan, sbarnbrudens,
har utgétt, likasd hyllningen till den déde morbrodern. Skalden hade, sedan
han skrev sina tidiga Minnes-runor, drabbats av en ny sorg: 1810 miste han
ocksd sin mor. Den nya dikten har formats till ett dreminne Gver fordldrarna,
i synnerhet 6ver moderns »ljuvt elegiska visen»® och dirmed fatt storre kon-
centration. Den omedelbara hiftiga smirtan infér anforvanternas dod har
ddampats, framstillningen dr mer objektiverad.

Annu en ging har nu Minnes-runor pi ett genomgripande sitt forindrats i
fraga om stil och form. Den har blivit betydligt mindre komplicerad vad be-
traffar konstruktioner och bildsprak. Briljantorden frén den ndrmast fore-
giende versionen har avsevdrt reducerats. Det betyder inte att dikten blivit
lattlast. Egenartade bilder och preciésa vindningar finns alltjimt kvar. Pha-
ros- och Palmyrasymbolerna har som redan nimnts bibeh4llits. En ny mytolo-
gisk omskrivning noterar man i utropet: »Farvil, I kullar och I klara kil-
lor, / Fortroliga Hamadryaders skuggor!» (s. 7). Det dr dock tydligt att At-
terbom pa ett helt annat sitt 4n i de tidigare runorna behidrskar spraket och
symbolerna och efterstrivar en storre konkretion. Exempel pa detta #r att ett
par av de mest pafallande bilderna, salamander- och Pharossymbolerna, nu
har fitt en enklare och snaturligare» funktion 4n tidigare.

¢ Hedborn, S. J., till Attetbom, P. D. A. ® Ocks& Atterboms dikt Erotikon, tr. i
UUB, G 8 h. Phosph. 1810, ir forsedd med motto frin
7 Sidhidnvisn. till Minnes-runor galler i  Petrarca.

detta avsnitt Phosphoros, arg. 3 (1812), h.1. ° Wallén, 2. 4, s. 39.
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Framfor allt innebir stilfornyelsen att den klassicistiska formen med invo-
kationer och fragor har dampats. Utrop och apostroferingar forekommer allt-
jamt men av mycket mindre majestitisk och utstuderad karaktir, snarare av
lakonisk art som t.ex. »Hur &dsligt allt!», »Begratne Fader!». Betecknande
for den nya enkelheten #r att versraderna hir som i den forsta versionen
girna inleds med och. Versen loper mjukare utan de hiftiga svingningarna
som utmirker version II. Dikten strivar inte lingre som dir att ni drama-
tisk verkan. Det dr nu inte friga om att med dramatiska effekter visa det
sensationella i hidndelserna, inte heller att sceniskt 4skadliggora de dodas
forvandling till himmelska gestalter.

I Minnes-runor III ger Atterbom framfor allt uttryck &t en allmint bit-
ter livssyn. Minnena av de déda anforvanterna, av hembygden och barndo-
men, blir medel att dterge livstrotthet och virldssmirta. Dikten har blivit
en verklig klagodik:, dar resonemanget om livets intighet utgor det centrala
innehallet. Ocksd skildringen av hembygden och barndomen har pé ett mat-
kant sitt infogats i detta perspektiv. Den har utvidgats sedan foregiende
version och den har inte lingre enbart prigeln av minnesbild. Skalden berit-
tar om ett vemodigt avskedsbesok i sin barndoms trakt och konfrontationen
med miljon blir dirmed mera direkt och pétaglig 4n i de tidigare versionerna.
Det finns en ansats till konkret person- och miljoskildring bl.a. i f6ljande
sensuella »tavlay, som forekommer endast i denna avfattning:

Vid denna appeln suto mina systrar,
Med dockorna och skdna sillskapstarnor;
Den yra gossen sakta smog vid hicken
Och anade hvart vixande behag (s. 6).1

Hir antyder Atterbom pubertetsupplevelsen, vilket formodligen #r anled-
ning till att stycket stroks i den slutliga dikten, ddr barmets roll si starke
betonats.

Forildrarna och i synnerhet modern stdr i 1812 drs version i minnets
centrum. Modern framstills som nira nog ett gudomligt visen men ocksd
som den som har barnets forsta uppfostran om hand:

Hon hojer aldrig mer, vid brasans skimmer,
Sa mangen ljuf, fortrolig vinterafton,

Till andakts sing sin dmma silfverrost!

Ej bokstafskonstens forsta hemligheter

Vid slindan mer sin dlskade hon lir:

Ack nej! ack nej! min engels rost dr stum!

I tomma rummen hennes vilnad hviskar (s. 6).

Hir tilldelas alltsi modern uppgiften att lira barnet lasa — i de bada
aldre versionerna var det fadern som invigde gossen i »Bokstafs-konstens

! Jfr Walléns presentation av detta motiv, omgiven av sina smd vininnor, och leker
4. 4., s. 39, d& han relaterar »att fosforos- med dockor» — i sjilva verket talas det om
versionen innehiller en episod, i vilken den  »systrar» i texten, och situationen som teck-
ildre systern forekommer: hon sitter dir, nas giller inte smé barn.
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heliga Mysteriers. Hiarav foljer att man inte, som Erik Wallén gor, kan dra
nagra slutsatser om tidens syn pd uppfostrarrollen utifrdn en dikt som Min-
nes-runor.? For Atterbom kunde bdde fadern och modern placeras in i denna
funktion, allt efter som det passade in i diktens monster. Att modern medde-
lar sin undervisning sittande vid slindan 4r formodligen en poetisering av
verkligheten. Som Elisabeth Tykesson visat upptog i varje fall bouppteck-
ningen efter modern inte nigon slinda i pristgirdens utrustning.?

I bilden av fadern ingir négra drag som finns med ocksa i de béda tidiga
versionerna. Det talas om hans stilamod» och om hans strilande blick,
hans ssinnes ljusa spegel» (s. 8). I Minnes-runor fran 1812 har dock ocksé
nya drag fogats till portrittet av den beundrade fadern, pristen. Framfor allt
markerar sonen mycket starkare in tidigare faderns stillning som patriark,
som formedlare av det gudomliga budskapet till folket:

Hur liflig stir uti min tanka bilden

Af templet, der du tolkade for folket,

En Zebaoths Apostel, Herrans bud.

Hans himmel aterglinste 1 ditt 6ga,

Din vigda tunga bar dess losenyckel (s. 6£.).
Atterbom har emellertid hir som namnts avldgsnat sig frén det ursprungliga
perspektivet: den omedelbara sorgen Over sina kiras dod. Han ger snarare
uttryck &t en allmin kinsla av forlust och saknad — allting betraktas ur
detta skimmer.* Nuets stumhet — »Hur &dsligt allt!» — ger sjilva grund-
stimningen mot vilken det géngna livet avtecknar sig, den ljusa tillvaro, d&
allting levde rikt av kinsla och fantasi. Ord for vaxtlighet, liksom ord for
glans och ljus — sirskilt kombinationer med silver — far genomgéende ka-
rakterisera minnets virld: den ir belyst medan nuet ligger i dunkel, i 6de
skugga. Barndomslivet betraktas dirmed i ett nistan njutningsfullt forlust-
perspektiv:

Ej langre vicka larkans silfverdrillar

Den spida slumrarn vid en faders sida,

Att le mot Auroras granna sloja,

Som o6fverdrog med stilla purpurskimmer

Det tranga fonstret och syrenens hdck.

Ej lingre linda mig en moders armar

Till morgonhelsning mot sitt hulda skote,

Hon kysser €j den fulla rosenkinden,

Ej ordnar hon sin alsklings silkeslockar,
Och brédet ricks mig ej af hennes hand (s. 4).

Den elegiska stimningen av ej lingre finns har hir fatt sitt fulltoniga ut-
tryck. Det sorgsna tillbakablickandet ackompanjeras av en annan stimning

* Jfr Wallén, a. a., s. 40: »Av intresse ar
rollférdelningen mellan fadern och modern
i deras uppfostringsvirld. Den senare in-
vigde det brddmogna barnet i 'bokstavskons-
ten’; det skedde enligt uppgift under former
av mildaste slag; med stod av vilken bok far
vi tyvirr inte veta.»

 Tykesson, 4. 4., s. 9.

* Jfr Frykenstedts karakteristik av 1812 &rs
Minnes-runor: »[...] den elegiska, tillba-
kahdllna, vemodiga och smirtsamma rosten
ljuder hela tiden genom dikten och ger den
dess sitegna karaktir». Arterbom och ny-
romansiken (NISL, 3, s. 89).
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som framgér ur forhallandet att Gn finns kvar den miljo ddr skalden en géng
var lycklig. Annu existerar naturen med den slingrande 4n som centrum, men
borta #r den mytiska fantasien som var barnet férbehallen:

An slingrar sttommen sorlande sin bugtning
Omkring den hojd, der f6rr bland glesa bjorkar
Jag horde Neckens milda harpa klinga.

An std de buskar qvar, som forr férradde

Med nattlig eld den &ldrigt gdmda skatten.

An kysser minan gritande de tufvor,

Der elfvor gingo fram pi grona vallen

I silfverskir till festlig dans kring granen (s. 5).

Atterbom finner ocksd uttryck for sin smirta genom att patagligt visa hur
miljon trots allt forandrats: Stigarnas grds har vuxit igen och mossan har
dolt de ord som skalden en ging har ristat in i »oxelns bark». Frimmande
ansikten blickar nu ut frdn barndomshemmets fonster. Sjilv moter han sin
hembygd som en lidande framling. I en typiskt romantisk skildring av vixel-
spelet mellan natur och mianniska visas hur hans kinsla aterspeglas i naturen;
den suckar i sorg och hdpnad:

Sa tagen di mitt afsked, kullar, killor,
Lofrika lundar och I svala skuggor,

Som vinligt susade kring barnets vagga!

I sucken sorgligt, och forvanta frigen:

Hvem 4r den dystra frimligen, som nalkas
Med sinkta blicken och de rifna hiren? (s. 5).

Den gyllene barndomstiden ger relief 4t vuxenlivets morka smirta:

Allt dr forbi! de luftiga gestalter

Af var och frojd, omgyckla icke mannen.

En 6rn hans lefver hackar natt och dagar,
Hans sijerna gir bland svarta skyar ner (s. 4).

Desillusionen giller t.o.m. sjilva diktandet och fantasien. I versionen fran
1808 hade Atterbom utan forbehdll prisat skalderollen. I 1812 4rs Minnes-
runor talas det bittert om hur diktaren genomskadat sin situation. Den leder
endast till sjalviorbrinning, till en snabbare dod:

En drém ar allt, vi sjelfva nattfantomer,

En dunst vir dygd, och konsten sjelf en dikt,
Som brokigt sirar ut den svarta mullen

Med blomster, drifna af en hycklad varma —
De vissna alla for septemberfrosten,

Skelettet rojs af s6rjande naturen!

Och Aningen, den stjerniga Gudinnan,

Hvad? om hon sjelf 4r en af dimmans former?
Ack, Snillets 14ga virmer ej, hon brinner,

QOch lyser fortare till grafven blott! (s. 4).
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Synen pa skalden som det lidande geniet blir, som sirskilt Gunnar Axberger
visat, en vanlig attityd hos Atterbom i borjan pd 1810-talet.” Redan i prologen
till Phosphoros, 1810, heter det: »Begriten Snillets evigt samma lott! De tor-
nen, som dess gudapanna kronas. Ocksé i Minnes-runor 1812 talas om »tor-
nekransen» pa diktjagets huvud.

Den bittra attityden i den tredje versionen av dikten bottnar i en egendom-
lig demaskering av tillvaron: den betraktas som en drdm utan mening. Dyg-
den som prisades i de bada forsta versionerna och ddr framstir som ett
honnérsord, blir hir en chimir, en »dunsts. Konsten, dikten, fantasien —
»Aningen, den stjerniga Gudinnan» — ingenting av detta ir verkligt eller
varaktigt. Doden, graven, besegrar allt. Denna illusionslosa grundsyn, som
avfirdar de virden som romantiken annars hyllar, visar fram mot svirmods-
dikter hos tidens andra betydande diktare. Nérmast i friga om askddning
kommer forstds Tegnérs Mjeltsjukan. Axberger tar upp parallellen i sin av-
handling Den unge Atterbom.® Atterboms ord om konsten »som brokigt sirar
ut den svarta mullen / Med blomster drifna af en hycklad varmas har en mot-
svarighet i Tegnérs bildsprak dd han kallar dikten »lindansarmdda» och
sgyckelspels. Ocksd den logiska konsekvensen av uppfattningen att livet
inget annat dr dn ett bedrdgeri och en skuggtillvaro blir densamma i de béda
dikterna: doden framstdr som en vinst och en befrielse. I Minnes-runor heter

det:

Man kinner icke glidjen ofvan jorden,
Inunder jorden borjar forst den ritta (s. 8).

Tegnérs forhoppningar dr visserligen blygsammare — han drommer Gver
huvud taget inte om nagon glidje — men formuleringen liknar Atterboms,
da han ser fram emot déden for att den skall befria honom frin jordens
smarta:

7 jorden ar hon vil dnd4 forbi,

[L.]

Annu en diktare, nimligen Stagnelius, bor placeras in i detta »svirmods-
sammanhang». Sarskilt nira stimningslaget i Minnes-runor kommer tonen i
hans stora blankverselegi Se, n6jets lampor flimta opp och slockna (Elegi
II: 209). Hir finns samma kontrast mellan nuets, verklighetens, 6dslighet
och dets glidje, samma desillusionerade syn pé dikt och konst och samma
dodsbesatthet som i Atterboms dikt.” Att ocksé Stagnelius’ bildsprék #r beslik-

5 Om Atterboms syn pd diktaren—geniet,
hans sjalvforbrinning och isolering, se Ax-
berger, a. a., s. 250 ff.

¢ Axberger, @. a., s. 313, 318. — I sin upp-
sats Tegnér och melankoliens landskap
(Tegnérstudier 1960, s. 16), spinner Carl
Fehrman vidare pd tankegdngen om sam-
bandet mellan Atterboms och Tegnérs svar-

mod. Andra beroringspunkter mellan Atter-
boms och Tegnérs »elegiska» diktning for
Book fram i sin uppsats Tegnér och Ossian
(S 19106), s. 138.

7 Ang. det romantiska svdrmodsmotivet hos
Atterbom, Stagnelius och Tegnér se Ed-
sttom, Vivi, Esatas Tegnérs Mjeltsinkan
(Tjugotva diktanalyser, 1968, s. 19 f).
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tat med Atterboms visar de bada fljande citaten, dér diktarna skildrar hur
gladjen fiyr:

Atterbom:

Och nu, da Glidjen ur ett vidgat fjerran

Min ofvergifna sjal sitt afsked vinkar,

Och doljs i aftonrodnan, lik ett stjernfall,

Som stortande till horisontens grinsor

En hvitnad rand bland midnattsmolnen tecknar,
Och sjunker bortom fjillens bleka krans (s. 3).

Stagnelius:

Med térar fafangt kallar jag tillbaka

De unga hopp, de gyllne fantasier,

Som forr kring glidjens helga altar svingde
Vid strangars ljud sin klara fackeldans.

I molnens rymder ser jag dem férsvinna,
Likt ridda dufvor, som vid jigarns eldskott,
I luften hoja sig pa silfvervingar,

Likt rosendrémmar om forsvunna tider,
Som fly vid dagens forsta purpurblickar
Fran fingens tinningar i hiktets natt.8

Den vinkande gliadjen forekommer ocksé hos Stagnelius i en bild dir han be-
rittar att aldrig skall »gliddjens / Hesperiskt skéna gudomsfrugt mig vinka /
I mognad prakt, i gullréd sommarglansy. Erinringen av gingna frojder blir
pa liknande sdtt levandegjord hos de bdda romantikerna. Stagnelius talar om
hur »Minnets svanor / I aftonglansen dofva sdnger hoja / Vid strinderna af
Tidens Ocean».” Hos Atterbom liknas minnena vid salamandrar, en metafor
som introducerades i andra versionen av dikten, fastin den dir forekommer
i ett mycket komplicerat symbolménster. Har heter det ldngt mer »natur-
ligts:

An genom skuggan flimta Minnets strilar;

Likt salamandrer i en kulen hostnatt,

Som flyktigt tridens gula 16f forgylla,
De lysa brutet, men de lysa dock (s. 4 £.).

Det dominerande motivet i Minnes-runor IIT #r trots allt inte bygde- och
barndomsskildringen utan dédsmotivet. Ca hilften av diktens nio sidor i
Phosphoros har ett innehall som anknyter till doden. Forgingelsen behandlas
pé ett mer allmint och spekulativt plan dn i foregdende versioner. Dods-
tanken Ar som jag forut visat en forutsittning for diktarens melankoli. Men
dessutom upptas denna version av fantasier som pa ett konkret sitt kretsar
kring graven och forgingelsen. Den starkaste paminnelsen om det forflutna
ger forildrarnas grav, »den grona hojningen vid kyrkomurens (s. 7). Den se-

® Stagnelius, E. J., Samlade skrifter uigivna
av F. Bok (SFSV 1913, 2, 5. 209).
® Ibid., s. 210.
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nare delen av dikten inleds med att skalden allt mer patagligt nirmar sig
sina kiras grav och skildrar sin langtan att férenas med de déda:
Jag kommer, Fader! — redan fann min moder

Bredvid din sida linga hvilans torus,
Mig kan en plats vid edra fotter lemnas (s. 7).

Nagra kyrkogérdsromantiska drag, manskenet som glimmar, vinden som lds-
par »elegiskt> pd den obligatoriska lutans stringar, har forts 6ver frin 1808
ars version. Ocksd brudmystiken, som Atterbom nérmast Gvertagit frin Nova-
lis, moter vi hir:

Som bruden for en efterlingtad brudgum,

S4 baddar Grafven for den sorgsne Singarn

Sin dunkla brudsing, och den stumma natten
Sin forlat spanner ofver dodens vallust (s. 7 £.).

Genom en rad detaljer har stimningen dock blivit mer makaber 4n i de
tidigare versionerna: Ménen gjuter sitt »dodsskens over kyrkan, och mid-
nattsklockan d&nar. Didsfantasien kulminerar i en vision av hur skalden en
ging skall mota sina foraldrar i en andarnas glada omfamning:

En forbifarande kanhinda skddar

Tre hvita andar pa de trenne grifter

Omfamnande hvarann, och ser, hur glidjen
P4 deras bleka kinder sillsamt skiner (s. 8).1

Att Atterbom har haft 1808 &rs version aktuell nir han utformade sin dikt
f6r Phosphoros framgir ocksd av att ett par avsnitt i samband med dods-
motivet ndstan ordagrant har verforts fran den dldre versionen. Ett moment
som 1808 gillde Lina, den déda unga flickan, har silunda med litt retusche-
ring nu applicerats pd modern. Det lyder sé:

Tva englar hidlla vakt vid hufvudgirden

Och virja sofverskan med bredda vingar,

Att ej forgingelsen den bildning skymfar,

I hvilken Fromheten pd jorden drojde

Ett 6gonblick, och gick till hemmet &ter:

Och hennes viktare, {for att forljufva

Den ldnga natten, hviska da och di

En paradisisk drom i hennes 6ra (s. 9).

Frin 1808 4rs version har Atterbom ocksa Gvertagit symbolen med déden som
en jatte, vilken brutalt krossar ménniskornas lycka. Ocksd i Phosphoros mo-
ter vi bilden av livet som ett sorgespel, dir »den hemska jitteskepnany i sista
akten »nirmar sig med blod och tirar» och »fértrampar / Med evigt jemna
steg hvar nyfodd lusts. En intressant detalj har hdr tillkommit sedan 1808:
den sista scenen i livets drama nidrmar sig sbevingads. Detta tyder pd att
6dessymbolen nu nédrmast bor tolkas som en tidsallegori — de figurer som

* Book beror i sin uppsats Tegnér och Os-  vanternas glada mote som andar efter doden
sian (S 1916), s. 138, den frapperande lik- och Tegnérs motsvarande motiv i minnes-
heten mellan Atterboms skildring av anfor-  dikten Gver brodern Elof, 1815.
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symboliserar tiden framstills traditionellt girna som forsedda med vingar.?
Dodens drabbande slag giller i 1812 &rs version inte bara skaldens aktuella
forluster, utan blir ett uttryck f6r hans allminna syn p tillvaron som hotad
av forgingelsen. All glddje kvivs av tidens obonhorliga seger, livet har inga
andra villkor dn saknadens smirta:

Minutens hopp blir evighetens saknad;

Och af de egenskaper sjilen skdnktes,
Blott den, att /ida, hir fullindning nir (s. 9).

I 4nnu ett sammanhang har Atterbom tagit upp och skirpt dédsmotivet fran
de aldre versionerna. Det giller forestillningen om den fasansfulla déden och
synen pa de avlidna som skrimmande spoken. Carl Fehrman har observerat
att dd detta motiv tas upp i Phosphoros-versionen léter Atterbom de déda
attackera de levande® Hur benranglen anfaller den levande beskrivs med
makaber konkretion:

Fly, om du kan! Med ldnga, skrumpna armar

De famla efter dig, och varma kinden

I andestunden af en ishand kyles —

Och ensam irrar du pa dde stranden
Af den nirvarande sekundens sekel (s. 10).

Starkare dn s kan ju knappast hotet mot livet dskddliggoras!

Som en kronande avslutning pd dodsmotivet ter sig diktens sista avsnitt.
Minnes-runor III mynnar helt enkelt ut i en vision av skaldens egen déd,
hans ankomst till dodsriket och 4terforening med de sina, ett parti som ar
helt nyskrivet £6r denna version:

Vil mig, de 6ppnas, underverldens portar,
De undanskjutna reglar fjerran skramla,
Och hand i hand pé grona slitter vandra
De milda Skuggor, dem jag aterkinner.

O tagen mot Er Son i gudaringen! (s. 11).

Skalden kommer till de saligas virld; han hilsas av Edens sorlande backar.
Hojdpunkten bestdr i motet med modern, som ndrmar sig honom i stjirn-
strodd, vitkladd gestalt, smyckad med emblem for kdrlek, trohet och hopp
— att Dantes Beatrice hir tjanat som monster dr tydligt.

En dufva hvilar smekande pa skullran

Och i den venstra handen liljan blommar,
Den hogra stddjer sig pad hoppets ankar (s. 11).

Hon anropar sonen, som dd han hor den valkinda rosten kanner sitt »hjer-
tas fordna melodier vaknay. Han fdr fardas tillsammans med modern till
paradisiska nejder:

* Se Fehrman, C., Liemannen, Thanatos och  ° 1bid., s. 34. Av Fehrmans framstillning
Doédens dngel (1957), s. 76 ff., om denna  bibringas man emellertid uppfattningen att
symbolik samt om foreningen av tids- och  ocksd sjilva dodsdansmotivet forekommer i
dédsallegori i samma gestalt i Lycksalighe-  Minnes-runor 1812. 82 ir inte fallet.

tens O.
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Snart plojer jag pa hennes litta julle

Den klara strom, som skoljer Edens strander,
Och milda vindar frin dess cederskogar
Vilkomna gisten till de helga landen (s. 11).

P4 for romantikerna typiskt sitt forenas biblisk och antik mytologi i skild-
ringen av det silla livet efter doden. Efter motivet med Edens strander fir
vi en bild av Elysium:

Jag killan ser, der Psyche badar sig,

P2 grona kullar thronar varens himmel,

Och pd en myrtenskuggad rosenstig

Mig vinkar re’n de sdlla sjdlars hvimmel.

En evig sommarmorgon ir den tid,

Som gjuter sig kring eliseiska filten.

Hir konstnérn irrar, arm i arm med hjelten,

I dunkla lagerlundars vunna frid (s. 11).

Bland figurerna i denna antika miljo framtrider s& en alldeles sirskild ge-
stalt. Diktens jag fir mota den »gudalike Gamle, Skalders faders. Vem Atter-
bom &syftar med denna hyllning framgir inte direkt av texten. En intressant
analogi ger dock vid handen att orden inte girna kan gilla ndgon annan dn
Homeros — som ju romantikerna i motsats till 1700-talsforfattarna, vilka
forgudade Vergilius, sdg som sin specielle anfader. I en dikt som Atterbom
kallat Morgondrommen har han skildrat ett méte med sfadren Homeruss i
liknande vindningar som i Phosphoros-versionen av Minnes-runor. I Morgon-
drémmen beridttas, hur han — hir i en somndrom — fors till de sillas filt
och dir triffar en rad diktarbekanta:

Alla kdnde jag: blidt helsade mig enhvar;

Afven Lidner och Creutz sutto med Thorild der;

Och med fadren Homerus
Stjernhjelm ifrigt i samtal var.

Situationen forbereder det triumfens 6gonblick d& Homeros viljer ut och kal-
lar till sig den unge skalden, diktens jag:

Och den Gamle mig nu vinkade fram till sig;

Blind han syntes; men klart sdgo hans dgon allt:

Blygt jag kysste hans hinder,
Som det hofdes hans yngste son.t

P4 samma sitt visar skaldernas skald sin efterfoljare, den unge Atterbom,
bevagenhet i Minnes-runor III:

* Atterbom, P. D. A., Samlade dikter, 2
(1863), s. 293 f. I kommentaren tll dik-
terna limnas foljande uppgift om Morgon-
drommen: »Kallas i Phosphoros for 1810,
Oktober-hiftet, "Drémmen. Eft. Hélty’» (s.
352). Drommen frin 1810 4rs Phosphoros
har emellertid arbetats om s& grundligt for

den samlade utgdvan av dikterna att Mor-
gondrémmen, som den dir heter, ter sig
som en ny dikt. I detta sammanhang ar det
sarskilt intressant att motivet med Homeros-
motet inte finns i den ursprungliga Drém-
men.



Atterboms Minnes-runor 157

Han nickar vdnligt &t sin yngste son,
Som nalkas blyg och kysser Gubbens hiander (s. 12).5

Didrmed har vi kommit in pa ett motiv som #ir mycket visentligt: Minnes-
runor 1812 ir inte bara en dikt om forgingelsen, den handlar ocksi om
diktandet, om skalden. Den ter sig som en hyllning till det egna geniet, na-
got som Atterbom mer eller mindre forticke ofta tyckte om att uttrycka.
Den typiska Atterbomska sjilvhivdelsen, som sirskilt forknippas med dikt-
skapandet framtrider pétagligt; den mdste givetvis ocksi ses som exempel
pa den romantiska genisynen i allminhet.

Det dr framfor allt borjan och slutet pd dikten som handlar om den gu-
domliga diktargdvan. Tankarna kinner vi delvis igen redan frén 1807 érs
avfattning. Skildringen av skaldens makt att skapa sammanhang i tid och
rum har emellertid nu fatc storre tyngd, bl.a. darfor att den placerats som
inledning till dikten:

At Skaldens trinad skinkte Andars Fader
Profetisk blick i Odets koppartaflor,

Och rythmens kraft, och singens harmonier,
Att sammanbinda skilda systersjilar,

Och ofver Tidens svarta ocean

En brygga resa opp af himlatoner:

Der dygdens mod och fantasiens l6ften,
Och hoppets suck och tdlamodets tarblick,

Likt englarna pa Jakobs stege, vandra
For Snillets morgondrom frin himlen neder (s. 3).

Forestillningen om skalderollen ingér for Atterbom girna en egendomlig
legering med dodstanken. Vid ett tillfalle i Minnes-runor III traffar vi pa
hans #lsklingsvision av sitt liv efter doden: som ett andevisen skall han
spela vid sin hembygds vattendrag:

Farvil, I kullar och I klara killor,

[Oclg du, o strom, som famnade min hydda,
Enging min ande pd din rand skall sitta,
Och sifvens flojt om flydda frojder klaga.
Och om en Son, en Mor, en vin af Singen,
Forirra sig i dessa tysta dalar,

Och aftonen i denna nejd dem hinner:
Foliskt ljuda skall frin boljans briddar

Den fromma vélnans vaggande musik (s. 7).

Samma fantasibild finner vi i Elegier till Hedborn frén 1808. Ocksd svanen
som symbol for skaldens roll gar igen dar: Atterbom kallar sig (med oav-
siktlig komik) for »Asbo forsmiltande svans. Minnes-runor nimner han sjilv

5 Jfr Santesson, 4. 4., s. 151, om den cen-
trala roll som idén om en skaldernas olymp
spelar i Atterboms diktning. Santesson berér
dock inte motivet med Homeros-motet hos
skalden eller dess parallell i Morgondrom-

men. P4 s. 149 noterar han endast att i
slutverserna pa Minnes-runor (Phosphoros
1812) diktaren sjilv nu »tog plats i skaran
av de stora doda».



158 Vivi Edstrom

redan i den forsta versionen sitt »hjertas Svanesing» och den svansymbolik
som han ilskade fir avsluta versionen 1812. Diktens ndgot dunkla slut-
ord lyder:

D4 tackar svanen sin och lifvets fader
Ur bla vigen med besvarad rost.

Visentligt for Atterbom i minnesrunornas tredje tappning ar tydligen att
markera sin storhet och insats. P4 sitt naivt sjilvupptagna sitt talar han i
dikten om att han 4stadkommit ndgot, att han ir sina fordldrar virdig, da
han stiger ner i dodsriket:

Ovirdig ej han skyndar till Er neder.

Hans korta lif for Ljusets makter glodde,

Och lagerqvisten flaktar i hans hir (s. 11).
1812 &rs Minnes-runor priglas alltsd inte enbart, som Gunnar Axberger me-
nar, av nattsvart pessimism och dodslingtan.® Forestillningen om snillets
sjalvforbrinning och lidande #r inte allenariddande. Den bryter sig mot ett pa-
fallande inslag av sjilvhivdelse, en markering av utvaldhet, som kulminerar
i motet med skaldernas fader i diktens slut. Bdde Santesson och Axberger
behandlar ingéende det utpriglat irelystna draget hos Atterbom, vilket tar sig
utlopp i atskilliga dikter.” I samband med Minnes-runor berdrs dock inte
denna attityd och inte heller det intressanta sambandet mellan dodsldngtan
och arelystnad. Bortom timligheten ser skalden sig som en arvtagare till Ho-
meros eller han skonjer sig forvandlad till en séngsvan vid hembygdens
abrddd, till en ton som skall ljuda ocksa for efterkommande.

v
1830-talsversionen

Den slutliga versionen av Minnes-runor, som trycktes forsta gangen i Sam-
lade dikter 1837 och senare i diktutgdvan 1863, har vuxit ut till en om-
fangsrik dikt med nya inslag.® Mest pafallande 4r den Skade konkretionen i
barndoms- och hembygdsskildringen. Naturen och bygden blev redan i 1812
ars version mer patagliga dn tidigare. Detta drag har ytterligare forstarkts i
30o-talsdikten: Miljon framtrader hdr mer plastisk, scenerna, sirskilt de dir
mor och barn figurerar, har blivit dskédliga. Nytt dar ocksd att de autentiska
namnen ndmns pd alla de kira stdllena i »minnets fromma paradisy: »den
lustgdrds-fagra Asbo-dalen», »Herrmannakullas nis», »den blomsterkyssta
Tuddbo-kdllany. Utéver de grona lonnarna som »i helig Skonhet / beskug-
gade det Tak, som sdg mig fodas» i 1807 ars version, moter vi nu en rad ar-
ter ur det svenska tradbestdndet: bjork, oxel, gran, asp, lummiga syrener och
sapplarna i tdppany — nédgra av dessa trdd kom dock in redan i 1812 &rs

¢ Axberger, a. a4, s. 116, 327. Jfr dven s. knyter till Santessons undersokning av #res-

199. motivet hos Atterbom.

7 Santesson, 4. 4., s. 255 ff. Axberger,4.4.,s. ® Citaten frin Minnes-runor i detta avsnitt

125 ff. Jfr ocksd s. 393, dir Axberger an- 4r himtade frdn Atterbom, P. D. A., Sam-
lade dikter, 2 (1863).
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dikt. Speciell for 30-talsversionen ir raden av syn- och horselintryck som gor
skildringen livfull. Ordvalet skapar girna en stimning av idyll, av bieder-
meyer: det talas om den »landtligt ticka kyrkans och »daldens lilla &», som
»under lekars mullrar med »ett qvarnhjuly.

Exemplen visar hur Minnes-runor i dess slutliga version allmint kan for-
knippas med den tendens till verklighetsanknytning som #r skonjbar i 1830-
talets diktning, di ledan vid de romantiska tongéngarna blir uppenbar. At-
terbom sjalv kom under detta skede att fungera som méltavla for angrep-
pen mot den romantik som ménga nu upplevde som forlegad.’ Béde i hans
kritik och i hans egen diktning skonjer man dock under detta skede for-
soken att ndrma sig verkligheten mera direkt 4n tidigare, 1it vara att han
aldrig vandrar sirskilt ldngt p& den linjen.' 30-talets Minnes-runor ar det
tydligaste exemplet pa hans ansatser att ge sin dikt en viss realistisk prigel.®

Det ir, som jag betonade i inledningen, framfor allt Carl Santesson som
satt in den spoetiska realismen» i Minnes-runor i sitt tidssammanhang och
placerat in dikten i den stromning av »erinringsrealism» som inleddes med
Samuel Odmanns Hagkomster frin hembygden och skolan (1830) och fort-
sattes med Geijers Minnen (1834). — Ett arbete som i @nnu hogre grad
bor ha vackt Atterboms impulser att skildra sin barndomsmiljo mer detaljerat
och realistiskt #n tidigare dr vinnen Hedborns utgdva av sina memoarer i
Minne och poesi 1835.

Miljon i Minnes-runor IV blir intim och &skadlig, darfor att Atter-
bom hir péatagligare dn tidigare framstiller sig som en sentida besokare som
aterupplever sin hembygd. Vi fir helt enkelt f6lja honom p& vandring ge-
nom trakten, ddr han beskriver de platser som framtrider for blicken. Bil-
derna frin hemmet och naturen springer osokt fram ur hans konfrontation
med omgivningen och de minnen som den vicker. Vandringen slutar vid
Paulsbo, barndomshemmet. Vi far f6lja honom nir han trycker ner »klinkan»
till denna »grda koja» och blickar ut genom fonstret med utsikten &t »dald
och qvarn och girden». Vid denna anhalt férsjunker han i minnena. Kompo-
sitionen av dikten har fitt en sjilvfallen klarhet genom detta perspektiv:
Hemmet blir centrum i skildringen och darifran utvecklas de magnifika min-
nesbilderna. De ir ordnade sa att vi forst konfronteras med det kollektiva li-
vet i bygden, dess natur och figurer, och sedan med portritten av modern och
fadern.

Panoramat 6ver bygdens liv har nu fatt en langt storre fyllighet och detalj-

° Se hirom Aspelin, K., Poesi och verklig-
bet. Ndgra buvudlinjer i 1830-talets svenska
kritikerdebatt, 1 (1967), s. 27 f.

* Jfr Frykenstedt, H., Asterboms livs- och
varldsaskédning. 2 (1952), s. 269, dir det
dock vil starkt understryks att Atterbom pé
30-talet gir »en vig till livet och verklig-
heten». Jfr min rec. av K. Aspelins avh.
Poesi och verklighet, S 1968, s. 127, dir jag
betonar begrinsningen i Atterboms realism.

2 Ocksi de sena Blommorna och Djupa
Fors brukar ses som exempel pd den nya
realistiska riktningen hos Atterbom. Carl
Santesson  skriver i Atterbom och den
svenska sommaren (SLT 1938), s. 170:
»Med de bida banden av Samlade dikter
(1837, 1838) omfattande ting sidsom Blom-
morna, Minnes-runor och Djupa Fors, stir
i varje fall den senromantiska idyllrealis-
men hos Atterbom mogen.» (s. 170).
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rikedom 4n i tidigare versioner. Strivan efter exakthet dr tydlig och visar sig
bl.a. i uttryck som »halfmilslinga dilden», »fyrtums-hoga alfvor». Sddana
ldnga, sammansatta ord ir pd det hela taget utmirkande for denna version.
Dessa konstruktioner har i viss man ersatt »skonorden» frin de aldre avfatt-
ningarna. Av briljantord finns inte manga kvar i 30-talsdikten. Dock triffar
vi pd uttryck som »mdinvagn», »villuktsskyars, ssilfverhjulens, sjaspisfjal-
len». A andra sidan finns ocksi »ldga» ord som de ovan citerade »klinkan».
»grda koja», »qvarn och girden», vidare »gula tegar», »torftaky och »for-
stug-qvisty. Atterbom drar sig nu inte for att kalla en lie for en lie — 1807
talade han om »blanka jerny — detta dr ett exempel pd hans vag till en viss
verklighetsanammelse. Ett annat »l8gt> ord som forts in i 30-talsversionen
ar »sockenskriddarn». Han placeras in i kretsen av de figurer som bidragit
till barnets sunderbara verld», med berittelser fran historia och dikt.

Over huvud taget tjinar hembygdsmotivet i denna version framfor allt
syftet att dskadliggora den miljo av saga och sing som danade barnet — un-
derforstatt: det barn som sedan blev skald. Detta drag finns antytt redan i den
forsta versionen frin 1807, ddr det talas om sagor och myter som delgivits
gossen av traktens sdlderstigna mén och visa gummors. Nu, i 30-talsdikten,
ar detta tema genomfort. Attertbom ger en provkarta pa det som i natur- och
kulturmiljon stimulerat barnets fantasi. Ett helt nytt inslag i denna version ar
den roll som tonerna och musiken uppges ha spelat i hans barndoms virld:

Det var en tid af sing, — ej satt i ord,
Men klingande i hvar mitt visens fiber! (s. 300).

Tonerna infogas pa ett patagligt sdtt i miljoskildringen, smilter samman
med naturen: I 4n nedanfér backen spelade nicken pé sin harpa — »pilten»
kunde hora den — och i solnedgingen klingade vallrosterna fran hagarna.
Till slut da alla andra ljud tystnat 1jod frdn sen ingshojd» faderns flojt, som
spelade aftonpsalmen »Nu hvilar hela jorden». Att denna fl6jt, som Elisa-
beth Tykesson noterat, sannolikt inte existerat i verkligheten, 4r en annan
sak.?

Det visentliga i den naiva upplevelsen, sidan Atterbom framstiller den,
ar den mytiska fantasien, som befolkar naturen med levande visen. Barnet
ir en omedveten diktare. Genom att Atterbom placerar in barnet i en fjir-
ran beligen fantasivirld, di framfor allt porten till mytens rike dr Sppen,
kommer emellertid ocksd skildringen av det forgingna att fjirmas frin verk-
ligheten och bli romantiskt betonad. Berittarperspektivet i Minnes-runor ir
komplicerat eftersom skalden ror sig bdde i nuet och det forflutna. Det som
skalden upplever och ser i nuet beskriver han med en viss konkretion, medan
det forgédngna framkallar och motiverar en lingt mer romantisk attityd. Dik-
tens realism fir sdlunda inte Overdrivas. Barndomsmotivet ger forfattaren
alibi att anvinda de praktord och fantasiinslag, de mytiska element, som han

3 Tykesson, 4. a., s. 9.
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uppenbart alltid kidnner en stor dragning till. Framfor allt fir han hir till-
fille att variera ett av sina paradnummer, skildringen av nasten som en pro-
duktiv och inspirerande makt.

I ett, i denna version nyinfoért moment, beréttar han hur barnet fick upp-
leva att natten uppenbarade hela det naturmytiska livet i ett myller av fi-
gurer. Natten, den »Sublimas guddomen, hyllas redan i 1807 4rs version
men dér stdr den som den typiskt forromantiska symbolen for sorgen och
kinslan. I 30-talets Minnes-runor 4r natten en smatrix rerums, en harska-
rinna &ver det elementira naturlivet, 6ver tingens »innerstas. Att Thorvald-
sens beromda skulptur av natten givit uppslag till den allegoriska figuren
hos Atterbom, har Wallén papekat:*

Och Natten grep sin vallmospira, tryckte
Den hulda Somnen till sitt ena brost,

Den 4n mer hulda Drommen till sitt andra;
Besteg sin manvagn, lit utofver dalen

P4 villuktsskyar silfverhjulen rulla,

Och ropade &t tingen: Vinden ut

Ert innersta, att nu derdt er figna;

I morgon goéms det 4ter for ert 6ga! (s. 301).

P4 nattens befallning vicks till liv och handling hela raden av sagovisen
som vi ofta mott i romantisk dikt, inte minst i Atterboms egen tidigare
produktion.” I en rad smd scener skildras jittarnas kamp, dvirgarnas hdn-
fulla skratt, skogsfruns sokande efter jagaren och dlvornas skona dans. Den
vuxne tillbakablickande berdttaren stills utanfor denna upplevelse av den
besjilade tillvaron — den tillhor endast barnet:

Och fyrtums-hoga elfvor, glindrande

Af silfverskir, framhoppade till ringdans

An omkring eken, pd hinsidan qvarnen,

An kring den blomsterkyssta Tuddbo-killan. —

O ljufva killa! du dnnu dem speglar;

Men ack! for andra barn — for mig ej mer! (s. 301 £.).

Ocksd portritten av modern och fadern tjdnar i denna version tydligare
in tidigare att markera de inslag i skaldens barndomsmiljo som skapat hans
fantasivirld. Detta astadkommer han sirskilt d4 han riknar upp de bdcker,
som modern omgav sig med i hemmet. Dirmed presenterar han den typ
av dikt som han vill framh#va som barnets forsta erfarenhet:

Vid hennes som 1dg Andlig Dufvorést,
Vid hennes fotter pi en pall Heimskringla;
Ur hvilken hennes ilskling, nyss af henne

¢ Wallén, «. a., s. 45. 1 sina Minnen frém inspirerat Atterbom till dodsmytologien i
Tyskland och Italien. 1 (1859), s. 280, be-  Lycksalighetens 0.

skriver Atterbom just denna skulptur. Fehr- ° Wallén, 4. 4., s. 46, beskriver skildringen
man antar, i Liemannen, Thanatos och Dé-  som ett slags »mytologisk dockteaters.

dens ingel, s. 69, att Thorvaldsens konstverk

II — 694472 Samlaren 1969
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I bokstafskonstens hemligheter invigd,
Till 16n for gillad flit fick foreldsa (s. 303).

Ocksa »Susannas sorgespel», dvs. Wallenbergs skddespel Susanna, och Adal-
rik och Gothilda, Morks roman, avnjét mor och son gemensamt, berittas det.®
Helst sjong modern psalmer, poingterar Atterbom, men han kunde ocksd fi
lyssna till de dramatiska dikterna »om Saimens 6, Om kampen Grimborg
eller Malcolm Sinclairs.

Detta ir siledes de diktverk som Atterbom sirskilt framhédver som stom-
men i barnets andliga milj6, som sin inspirationsgrund. Man kan inte direkt
beldgga att dessa arbeten verkligen fanns i hans barndomshem. Elisabeth Ty-
kesson, som i sin Atterbom-biografi nogsamt forsoker skilja isir den poetiska
och den prosaiska verkligheten i Minnes-runor och allmédnt poingterar att
skalden aldrig tvekade »att medelst fritt uppfunna detaljer underbygga och
stodja sddant som han ansdg vara grundvisentliga och ovederliggliga san-
ningar», understryker sirskilt med vilken vilberaknad poetisk effekt han
nimner sin barndoms ldsning i Minnes-runor. Hans syfte ar bland annat att
framkalla »fornaldersassociationer» och »visioner av gotisk kraft och folklig
ursprunglighet> genom att nimna namn som Heimskringla, folksagor och
visor »tryckta i &r». Att dessa verk fanns i hans hem ér fullt tinkbart men
kan inte heller direke styrkas i killmaterialet.”

Att Atterbom i den senaste versionen av Minnes-runor placerar in Olof
Kolmodins herrnhutiska bok »Andlig Dufvorést» vid sin moders »sém» har
givit upphov till en del spekulationer. Axberger anvinder utan vidare diktens
uppgift som ett beligg — bland flera andra — for att Atterboms mor
skulle vara herrnhutisk.® Elisabeth Tykesson vill ifrdgasitta denna slutsats.
Hon konstaterar att Andlig Dufvordst varken finns fortecknad i moderns
eller i faderns bouppteckning, och att herrnhutismen pa det hela taget sanno-
likt varit vasensfraimmande for skaldens barndomshem. Hennes hypotes gir i
stillet ut pa att Atterbom genom att nimna just denna bok shar velat styrka
att det fanns ett sjalsligt band mellan hans for lingesedan doda moder och
hans hustru, som var herrnhutiskt uppfostrad och alltid hade herrnhutiska
sympatier».” — Fullt mojligt 4r ocksd att han sjilv under sin senare period
intresserat sig sarskilt for Andlig Dufvordst och darfor pa ett ostentativt sitt
nimner just denna bok i den dikt dir han vill ge en bild av sin barndoms
andliga klimat. Tilliggas bor att han i sin vackra minnesteckning 6ver Hed-
born, 1853, framhiller Kolmodins bok (tillsammans med bibeln, psalmboken
och ett par andra religitsa arbeten) som en inspirationskilla for vinnen.!

Ett nirmare studium av den religitsa atmosfiren i den sista versionen av
Minnes-runor visar dessutom att Andlig Dufvordst inte dr det enda uttrycket

¢ Susanna och Adalrik och Gothilda nim- 7 Tykesson, a. 4., s. 20 ff.

ner Atterbom ocksi i Svenska siare och skal- ° Axberger, 4. 4., s. 7.

der, 3 (2 uppl. 1862),s. 176 f., som prov pd ° Tykesson, «. 4., s. 20 f.

sin barndoms lisning. Med sirskild entusi- * Attetbom, P. D. A., Minnesteckningar
asm talar han om Morks roman. och tal, 2 (1869), s. 148.
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for en kédnslosam kristendom i dikten. Framfor allt ingar det i bilden av fa-
dern ett drag av sentimental religiositet som inte finns med i de #ldre ver-
sionerna. Faderns tro beskrivs i symboler fran kristuskultens omréde:

Med lynnet lika gladt, som 6mt, du bar

P4 modig skullra Christi kors; ej torrt,

Ej kalt for dig var dess forsoningstrad;

Hvar morgon bar det friska rosenknoppar,

Och holl sig dygnet om i standig blomning (s. 304).

I 1812 ars version fanns ingenting av denna stimning i samband med pot-
trattet av fadern. Han tecknades dir helt lutherskt som en »Zebaoths Apos-
tel», ett yHerrans bud»:

Hans (dvs. »Herrans») himmel 4terglinste i ditt 6ga,
Din vigda tunga bar dess lo6senyckel.2

Dessa rader har genom att placeras in i ett nytt sammanhang fétt en annan
fargton i 3o-talsdikten. Fadern beskrivs nu som en »ljufs — ordet ir i sig
signifikativt for den kinslosammare religiosa stimningen i den sista versio-
nen — sbudbdrare 4t Fridens Forste». Och nu far pristens 6gon spegla
dennes, dvs. Kristus’, himmel:

Nir i det gamla templet upp du tridde,

Hans himmel aterglanste i ditt 6ga,

Din vigda tunga bar dess losenyckel (s. 305).

Andringen visar hur det religiésa stimningsliget blivit annorlunda i den
sista versionen. I detta sentimentala monster ingdr Andlig Dufvordst som en
betecknande detalj. Carl Santesson talar om »den lutherska pristfromhetens
i dikten och syftar d4 pi 3o-talets Minnes-runor.® Detta drag giller dock
siledes inte f6r denna version.

Annu ett nytt drag i bilden av fadern har kommit in i denna version.
Skalden berittar nu ocksi om hans senkla, fromma landtmans-lefnads och
betonar att fadern visst inte var nagot snille. I ovrigt spelar han samma roll
som i de tidigare Minnesrunorna i forhéllande till sonen: Pappan lir barnet
att jollra de forsta bonerna och har den karaktirsdanande delen av upp-
fostran om hand. Genom att lyssna till berittelserna om historiens hjaltar
eggas pojkens »begir till bragd och dray — ett nytt inslag @dr att de svenska
idealen specificeras:

D4 talte du med mig om Rom och Sparta,
Om Svenska hjeltar, Sturar och Gustaver (s. 305).

Att portritten av modern och fadern i viss grad ar idealiserade #r san-
nolikt. De dokument som Elisabeth Tykesson utnyttjar ger vid handen att
fadern varit en mer stillsam, ansprikslos och samtidigt mer humoristisk na-
tur dn vad som framgédr av dikten och att modern formodligen inte varit

* Phosphoros 1812, s. 7.
 Santesson, SLT 1938, s. 177.
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fullt s& helgonlik som hon ter sig i Minnes-runor. Tykesson har bl.a. stu-
derat bouppteckningen 6ver henne och funnit att hennes garderob inte talar
om en kvinna, ssom var enbart hinsidesriktads: »Den var tvirtom rike for-
sedd och verkar vil genomtinkt och planerad. Den synes ocksé ha tillmétes-
gatt ett visst mattligt behov av kvinnligt koketteri»* De prosaiska doku-
menten visar ocksd, finner Elisabeth Tykesson, att fru Hedvig Atterbom i
stillet for den slinda som hon sannolikt aldrig 4gt, hade tvd spinnrockar
och en spolrock, »vilka for praktiskt bruk sikerligen var betydligt battre an
den poetiska slindan».® Liksom faderns fl6jt ingdr slindan i den poetiska rek-
visitan medelst vilken Atterbom skapar bilden av sin barndomsmiljo, sin ete-
riska, for diktaren inspirerande tillvaro. Hur estetiskt Atterbom kunde be-
trakta sitt hem framgir av minnesteckningen &ver Hedborn, ddr han liknar
Asboidyllen vid skildringarna i Odmanns Hagkomster och Voss’ Luise.®

Det starka intresset for hembygdsmotivet i Minnes-runor har medfért att
man nistan helt och héllet bortsett frdn de andra inslagen i dikten, hinsides-
tanken, diskussionen om forgingelsen. S& forhéller det sig bade hos Santes-
son och Wallén. Den forre anser att viardet hos Minnes-runor s gott som
uteslutande vilar hos hembygdsmélningen, vilken sritt s oférmedlat bryter
sig mot de morka elegiska tongdngar vilka droja kvar frén ett tidigt livs-
stadium».” Erik Wallén talar om »den onédigt uttinjda dikten», dir borjan
och slutet »utgdr liksom en mork inramning av det i betydligt ljusare kolorit
hallna mellanpartiet»>.® Huvuddelen av hans analys av Minnes-runor, som
stdr att ldsa i Modersmélslirarnas forenings &rsskrift 1960, har dgnats barn-
doms- och hembygdsmotivet i den sista versionen. Wallén beror dock ocksd
draget av drelystnad, av genitanke och sjdlvforhirligande som forenar sig
med dédsmystiken och virldssmirtan i dikten.

I sjilva verket spelar de partier som handlar om diktarens roll, om lidandet
och déden en visentlig roll ocksd i Minnes-runor IV. De bildar sjilva ut-
géngspunkten for den, forutsdttningen och motiveringen, och kan dirmed
ingalunda betraktas som 10st pahangda. Redan kvantitativt dominerar de
motiv som har med forgingelsen och 4skddningen att gora. Av diktens 500
blankversrader berdr inte mindre #n 276 dessa problem. Hembygds- och
barndomsskildringen upptar 224 rader. Den foljande analysen kommer att
visa vilken viktig roll som diskussionen om forgingelsen spelar i dikten.

30-talets Minnes-runor inleds med en tanke som finns antydd redan i 1812
ars version: Allt dr en drom och minniskorna inget annat in snatt-
fantomer». Nu i den slutliga avfattningen skirper Atterbom denna idé ut i
en ironisk paradox: Det #r i sjilva verket de levande som ir de doda:

[...] De déda? Himmel! hvilka dro
De lefvande? Ménn jag, och dessa andra,

* Tykesson, 4. 4., 5. 16. och tal, 2, s. 137. Jfr Tykesson, a. a., s. 25.
5 Ibid., s. 9. 7 Santesson, SLT 1938, s. 175.
¢ Atterbom, P. D. A. Minnesteckningar ° Wallén, 4. a., 5. 31.
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Som, sjelfva spoken blott, med irrbloss-laga

Oss foregyckla lif och dag och handling?

En drom ar allt, vi sjelfva dromgestalter,

Var dygd en dunst, var konst en blomsterlogn,

Som brokigt sirar ut den svarta mullen

Med foregifven evig var, — s evig,

Som frin en solskensmorgon till en frostnatt! (s. 295).

Dessa tankar har ersatt den introduktion frdn 1812 som handlade om skal-
dens, geniets, makt och betydelse. Detta parti aterfinns ocksd i den sista
versionen men har flyttats till en mer ansprakslos plats i slutet pd den forsta
avdelningen. De pomp&sa orden frin Phosphoros-dikten: »At Skaldens trd-
nad skinkte Andars Fader / Profetisk blick i Odets koppartaflor» har beteck-
nande nog nu strukits. Diktaren betraktas inte lingre som en profet utan
mera realistiskt — och ansprikslost — som den som har storre makt Gver
uttrycksmedlen in andra. Skalden har skinkts »sprikets hela makt, / Och
thythmens konst, som hjertats spridda rop / Till fasta villjuds-byggnader
forenar» (s. 297). Grundtanken att han #ger formégan att sl& en brygga
sofver tidens hafy finns kvar men i 6vrigt har den starka accenten pé diktar-
rollen frin 1812 forsvagats: Episoden med Homerii vilsignelse har slopats
och sdngsvanen som symbol for poeten sjilv ir endast antydd.’

Ocksé temat med den allminna virldssmirtan, som sd starkt praglar ver-
sionen i Phosphoros, har dimpats. Man mirker att hir talar inte den 22-drige
mjiltsjuke skalden utan en resignerad, medeldlders diktare: det dr inte glad-
jen i storsta allménhet utan mera speciellt hans »ungdoms gladjey som vin-
kar sitt farval ur ett stidse vidgadt fjerran» (s. 297). Med storre frenesi 4n
négonsin tidigare tar emellertid Atterbom i denna sista version av sin stora
minnesdikt upp fragan om forgingelsens betydelse. I ett slags inspirerat hat
riktar han genast i inledningen anklagelsen mot naturen, som foder liv en-
dast for att morda »de egna fostren». Den bedrigliga naturen liknas vid ett
forledande troll, en sfinx, som forintar allt i grym och leende likgiltighet:

Du sjelf, o fagra, herrliga natur,

Hvad 4r du annat, dn ett smyckadt troll,

Som mordar och fortdr de egna fostren,

P4 dina grymma smekningar bedragna?

Du, som, pi en ging deras graf och grafvérd,
Bevakar evighetens port, en Sphinx,

Med jungfru-anlete och lejonramar;

Du fortfar med ditt dods-smil, med din tystnad...
Snart kommer ordningen till mig att krossas;
Vilan! sli till: men lit mig sedan veta

Hvarfor jag var, och hvad min verld betydt! (s. 295 f.).

Idén att naturen ir en sjilvmordare ir ovanlig hos Atterbom, som i regel inte
uttrycker en pessimistisk syn pad skapelsen. Tvirtom har han ofta besjungit

® Som ovan visats (s. 28) har i stillet mo- lade dikter 1837 placerats omedelbart fore
tivet med skaldens mote med Homeros forts  Minnes-runor.
in i dikten Morgondrommen, som i Sam-
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alstrandet i hinforda ordalag.® Man kan dock finna paralleller pd andra hall
hos honom till forestillningen om naturen som farlig och fientlig. Ocksd
sfinx-symbolen har han anvint i andra sammanhang.? Sfinxen ter sig hdr nir-
mast som en negation av den goda allmodern som Atterbom i sd manga dikt-
verk besjungit. I Minnes-runor IV framstar dock det hatfulla utbrottet mot
naturen, morderskan av »de egna fostreny, endast som en bakgrund for en
tillkimpad positiv syn pé tillvaron. Den inledande anklagelsen mot trollet,
sfinxen, byts strax i en antites, dir livet trots allt prisas. Det som forleder
honom 4r nu som si ménga ginger annars hos Atterbom upplevelsen av
nattens lockelse. Vidundret, trollet ter sig under natten forvandlat till en
stjarnsmyckad kvinnogestalt, liknande Nyx i Lycksalighetens 6 — i sjilva
verket forbereder denna allegori diktens centrala skildring av natten som
tingens hirskarinna. Trots allt lovsjunger skalden nu tillvarons skonhet, han
kan inte motstd den utan »nodgas» bekinna sin tacksamhet for det han har
upplevat. Att det dr barndomen han syftar pd framgér av att han prisar sin
yspdda sdllhets dag»:

Och dock — nir for mitt 6ga du 4nyo

Star fram, i nattens frid, med manskensdagern

Omkring din skona jatteskepnad gjuten,

Och stjernekronan pd de dunkla lockar:

Jag kan ej trotsa mer din tjusnings allmakt,

Din blicks behag; jag nédgas ropa: Kort,

Men tackvird, var min spada sillhets dag,

Som, lik din egen girdag nyss derborta,
Forblodt pa vesterns dnnu roda kullar! (s. 296).

Den spinning som accentueras i diktens borjan gir igen ocksd i fortsitt-
ningen. Dir finns en pendling mellan fruktan och hopp, en kamp for att
acceptera doden, som skapar en dramatisk intensitet. Dikten gor inte ute-
slutande skil for benimningen elegi, en etikett som bl.a. Santesson satt pé
den, om man med elegi menar en lyriskt vemodsbetonad dikt.* Forgingelse-
motivet ger den senaste versionen av Minnes-runor en dramatisk laddning
som utnyttjas pd ett mer genomfort satt dn tidigare. Redan de forsta ru-
norna frdn 1807, och i annu hogre grad den andra versionen, rymmer drama-

* I motsattning till Albert Nilsson, som
starkt understrukit Atterboms optimistiska
naturdskidning (Svensk romantik, 1916, s.
192 ff.), har Gunnar Axberger betonat de
morkare tongingarna hos Atterbom. (Den
unge Atterbom och virldsbilden i Schellings
fribetslira, S 1935, s. 125 ff.)

? Tanken att naturen sjalvfortir »sitt hel-
gaste» forekommer i Leones sdng (seder-
mera Grekinnan i Norden) tr. i Palmblads
Resorna (suppl. t. Poet. kal. 1813). Hir
finns dv. sfinx-symbolen. Jfr Santesson, 4. 4.,
s. 158f. I dikten Sjukbetragtelser finner
man en variation av motivet med férgingel-

sen och dess offer: »Forgingelsen ir karlek,
kan ej skona; / Hon ilskar offret, som hon
genombdrar.» Hir triffar man ocksd péd
sfinken: I avd. 3 i denna dikt talas det om
den »dunkla Sfinxens lejonklo», som dodar.
— Ocksé i Figel bld finns i samband med
Sysis-figuren en liknande syn p& naturen
och forgingelsen som i inledn. till Minnes-
runor IV. Sysis stir i forbindelse med kaos,
med naturens morka, mot ordningen fient-
liga krafter. Hon kallas vid ett tillfille for
en »sfinx-prestinna».

® Santesson, SLT 1938, 5. 176.
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tiska inslag. 1812 4rs Minnes-runor har ddremot en lyriskt—elegisk prigel.
I 30-talsdikten har uppenbart lusten att dramatisera 4ter tagit Gverhanden.
Denna version har delats upp i fem sdnger och frigan ir, om det inte ar dra-
mats 5-aktsindelning som hir foresvivat Atterbom.

Dikten #r byggd sé att den forsta singen tar upp frdgan om forgingelsen,
den andra och tredje singen rymmer minnesbilderna frin barndomen, och
den fjirde och femte singen kommer tillbaka till dodsmotivet. Forgangelse-
tanken, upplevelsen av alltings forsvinnande men ocksi tacksamheten infor
livet, inf6r den »sillhets som barndomen inneburit, f&r motivera skildringen
av hembygden och den gyllene barndomstiden. Sjilva diskussionen om livets
mening blir forutsittningen for synen pd det forflutna. P4 ett tydligare sitt
an i 1812 ars Phosphoros framtrider skaldens barndom som en oas, en ljuv-
lig tid som fér sitt virde i sig sjilv. Den blir ett exempel pa det virdefulla
som livet kan ge. Tonvikten ligger inte enbart pd forlusten av detta skede,
barndomen framstdr inte bara som begriten, skalden tinker ocksdé med
»fr6jd» péd det som varit. Till detta kommer den Skade konkretionen som ger
skildringen ett visst egenliv, mer distinkt @n i de dldre versionerna.

Samtidigt forhaller det sig alltjimt sd att minnena far relief genom natt-
stimningar och morbida forestillningar, genom att forgingelsens hot fram-
hivs. Vi konfronteras direkt med kyrkogdrden och de anhorigas gravar;
den makabra fantasien om hur skeletten famlar efter den levande minniskan,
ett parti som fordes in i 1812 &rs version, finns kvar ocksa hir. Likasd hand-
lar de bada sista singerna om hur diktens jag undan fo6r undan nérmar sig
sina doda anforvanters virld och till sist stiger ner i dodsriket och forenas
med dem. Métet med modern bildar diktens avslutning och kulmen.

Redan i de dldre versionerna liknas livet vid ett sorgespel, dir déden kom-
mer in i en hemsk jittes gestalt och odeligger allt. Samma motiv gér igen
i fjarde sdngen i diktens slutliga avfattning:

S3, di af lifvets sorgspel sista scenen
Bevingad ndrmar sig med blod och térar,
Den hemska jitteskepnans stimma skallar
Igenom rymden, och dess ging fortrampar
Med evigt jemna steg hvar nyfodd frojd;
Och 6fver hjertats helgedomar morknar
En natt, lik den, som ofver chaos lag.
Minutens hopp blir evighetens saknad;

Och af de egenskaper sjilen skinktes,
Blott den, att /ida hir fullindning nir (s. 308).

Dessa rader har nistan ordagrant vertagits frdn 1812 4rs version. En skillnad
ir att i Phosphoros jittens stimma skallar i stomma rymden» medan den hir
endast ljuder »igenom rymden» — dndringen ar ett symptom, bland flera
andra, pd att stimningen i den sista versionen 4r mindre pessimistisk 4n i den
foregiende. Viktigare ir emellertid att det citerade avsnittet i 30-talsdikten
inte star isolerat pd samma sitt som tidigare: Det knyter hir an till inled-
ningens symbol med trollet eller sfinxen. Talet om hur jitten »fortrampar
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[...] hvar nyfédd frojd» har en direkt motsvarighet i inledningens ord om
trollet som »mordar och fortir de egna fostren».* I den slutliga versionen
stannar dikten dock inte bara vid de morka bilderna av déden som hot och
fasansfull forintare. Frigan om forgingelsen som dikten tagit upp i inled-
ningen fr i den sista séngen ett svar i hoppfull och forsonlig riktning:

[...] begrip forgingelsen!
Allt gkta lif sig inom sig fordjupar,
Till mera rik utveckling af sig sjelft;
Och nir det, i sin traktan dit, frin ytan
Alltmer sig hopdrar kring sin medelpunkt,
D3 uppstar detta sken af stillestdnd,
Af iterging, som jordens svaga itt
Benimner dldring, vissning, dodens dvala (s. 310).

Med ett bildsprik som paminner om Stagnelius’ speciella blom- och frukt-
symbolik, forssker Atterbom forklara dédens mening:®

Ja! stoftets blomma tynar — men for frukten,
Den himmelska, som vill ur hylsan framga,
Att se’'n pi enging vara frukt och blomma.
Det ir all skénhets hopp, men ock dess saknad;
All dagg och alla térar ditdt tyda:
Idem si hogsta frojd, som hogsta smirta
Gemensamt uttryck har; och utan dem
Din lefnad vore, hvad ett landskap ir,
Der allt pa taflan finns, forutan vatten.®
Den hemska bddd, som »dodssang» pligar kallas,
Ar si i sanning, — men blott dédens egen;
Han sjelf det dr, som der sin lifstid slutar,
. Sitt virf af vdr ledsagare; ej menskan,
Hvars sjil har vidgat sig till hogre former,
Och derfore, med omotstdndlig styrka,
De notta ldgre, trangre sonderspringer (s. 310f£.).

Atterbom uttrycker hir en harmonisk vérldsuppfattning, ddr forgiangelsen in-
gér som en nddvindig del i helheten. Minniskans ande vidgar sig efter doden
still hogre formers, sjilen fir leva »i stjernefridens oindeliga tid», vars
timmar riknas senligt tankans, enligt kinslans drsmétts:

Var glad, att iven d# den riknekonsten

Forstdr; att du har 6ra f6r den fullklang,

Som genom rymden sttdmmar vid hvart timslag

Fran evighetens sol-ur; att i lyrans
Stjernbild du meningen af lifvet ser! (s. 311).

* Attetboms ohimmade makabra fantasi blomsymboliken i samband med forgingel-
under 3o-talet visar sig ocksd i dikten Min- semotivet. Detta behandlar Santesson, 4. .,
orten, som hor till de sena Blommorna. s. 123, och Nilsson, «. 4., s. 164.

Dikten kommenteras hos Fehrman, C., Lie- ® Ang. vattensymbolen, som hos Atterbom
mannen, Thanatos och Dodens dngel, s. anvinds i skiftande betydelser, se Nilsson,
36 ff. a. a., s. 272 f. och Axberger, G., Den unge
5 Jfr t.ex. Stagnelius’ dikt Uppoffringen. Atterbom, s. 389 ff.

— I flera tidiga dikter anvinder Atterbom
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Detta evighetshopp, enligt vilket livet efter déden stills i triumferande kon-
trast till den i pataglig mening timliga tillvaron, dir den mekaniska tiden
rader, bildar sd bakgrunden for sjilva slutscenen i dikten, dir skalden sjalv
trader innanfor dodens portar:

Jag danet hor af riglarna, som skjutas

Fran djupets dorrar, — hor de portar uppslés,
Som hjertats aningsverld for evigt 6ppna.

En ingdng, regnbigs-hvilfd, i fjerran synes;
Ett nyfodt, outsdgligt arlaskimmer
Framqviller der frin landen innanfér,

Och andar, stralande, men mig bekanta,

P2 filten der bland hoga liljor vandra (s. 311).

Visionen av denna skimrande evighetsvirld #r enklare formulerad 4n i fore-
gdende version — fastin man i fortsittningen traffar pa det for Atterbom s
typiska juvelordet sjaspisfjallens. Och naturligtvis 4r sjullen> med vilken
modern fardas pd dodens flod sammansatt av diamanter! Mest pafallande #r
andd att de antika orden och allusionerna fatt utgd i den sista versionens
avslutning. Det antika landskapet fran Phosphoros-dikten med seliseiska fil-
ten», dunkla lagerlundar och killan med den badande Psyche har ersatts
av det bibliska Eden, dér vindarna frén palmskogen fliktar milt. Ocksd motet
med skaldernas fader, med Homeros, har nu strukits. Diktens avslutning do-
mineras helt av modersgestalten, som trider fram forsedd med samma attri-
but som i foregdende version; den bibliska prigeln accentueras emellertid
ocksd hir: det #dr inte lingre en lilja i allminhet hon bér i handen, utan
ssarons-liljany.

Och det 4r inte lingre diktarrollen eller svansymbolen som markeras i dik-
tens slutord. De handlar foljdriktigt endast om salighetsupplevelsen, uppgaen-
det i modersfamnen:

Vilan! till hennes mote flyg, o sjal!
Ack! frid och salighet 4r blott hos benne. (s. 312).

*

Konstans och fornyelse

I de ursprungliga Minnesrunorna uttrycker Atterbom sin kénsla av sorg och
forlust over sina ilskades bortging. Han skrev runor Over personer. Hyll-
ningen till dyrkade minniskor, sjilva portritten, ingdr ocksd i den sista ver-
sionen, men diktens titel har dir fatt en mera allmén syftning: Den beteck-
nar nu snarast minnesbilder frin skaldens barndom mot bakgrunden av en
allmin diskussion kring forgingelsens villkor. Trots denna genomgripande
forindring 4r de konstanta dragen i dikten pafallande. De far ett sirskilt
intresse eftersom den forsta versionen hirror frén ett sd tidigt skede. Som min
undersokning visar finns vissa motiv i 1807 4ars dikt kvar dnnu i 30-tals-
versionen. De nya inslagen i varje avfattning gor emellertid att var och en av
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versionerna kan sigas representera ett sarskilt stadium i diktarens och littera-
turens utveckling.

Ett forblivande drag i Minnes-runor #r sjilva versformen. Blankversen
hanteras dock p& mycket olika sitt i de skilda versionerna. Diktens stil hor
i sjalva verket till det som undergétt de starkaste forindringarna. Man
kan teckna en linje frin det naiva uttryckssittet i version I till den bildrika
praktstilen 1 II &ver till den avklarnade romantiska formen i 1812 &rs dikt
och slutligen till den »poetiska realismen» med ett i viss man trivialiserat
sprék i IV. Vissa symboler har Atterbom forkirlek for och de foljer med
genom omarbetningarna. Exempel dr Palmyra-symbolen, som finns i samtliga
versioner, och Pharos-symbolen som spelar en roll i de tre senaste avfatt-
ningarna. Anvindningen av symbolerna har dock avpassats efter dikternas
férandrade héllning.

Sjalva strukturen, genretypen, i Minnes-runor har i viss mén forindrats
frin géng till annan. S har t.ex. 1812 4rs dikt en utpriglat lyrisk och ele-
gisk ton, medan den sista versionen snarare har en dramatisk karaktir. Ge-
nom alla avfattningarna kvarstdr dock diktens speciella karaktir av person-
lig monolog. Minnes-runor dr frin borjan till slut en markant jagdikt. Trots
att den skall teckna portritt av andra minniskor priglas den i hég grad av
skaldens jagbesatthet. Den framstér redan i sin forsta form som en sjilvupp-
gorelse, ett forsok att forklara vad det forflutna och dess mianniskor betytt
f6r honom. Dikten formar sig till en klagodikt 6ver svunnen »sillhets och
bygger pd en skarp kontrast mellan nuets tomhet och daets lycka. I detta
sammanhang fors barndoms- och hembygdsmotivet in i dikten, det motiv
som skulle visa sig bli sd poetiskt fruktbart.

Det tillbakablickande perspektivet, lingtans- och minnestemat, som all-
mint utmiarker Atterboms diktarfysionomi, knyts till erinringen av den ljuva
barndomstiden. S& i samtliga versioner. I Minnes-runor frén 1807 och 1808
presenteras hembygden dnnu si linge endast genom ndgra snabba glimtar
fran barndomsmiljon. Vi ldr kdnna de grona lonnarna som skuggar hemmet
och traktens &lderstigna min och gummor som anfortror barnet sagor och
myter, vi moter fadern som uppfostrare. I 1812 ars version har skildringen
av barndomen vuxit ut till ett centralt parti i dikten och har fatt nya kon-
kreta inslag. Allt dar forbi-tanken, den elegiska kontrasten mellan nu och
da, motiverar pd ett markant sitt skildringen av det forflutna, som ddrmed
fér en starkt vemodsbetonad karaktir.

I den sista versionen dr det elegiska perspektivet alltjamt bibehallet —
synsdttet att dnnu finns naturen och minnena kvar, men upplevelser och per-
soner dr borta, forlorade. Detta grepp dominerar dock inte alls s& mycket nu.
I 3o-talsversionen finns moment dir skalden direkt episkt berittar om sin
ljusa barndom, eller rittare sagt om den barndom han ville se som sin.
Det nostalgiska draget ddmpas ddrmed och har vid ett tillfille ersatts av en
lite sjalvbelaten forsikran av den beromde diktaren: han har inte for ndgon
virldens hirlighet glomt sitt enkla fordldrahem. Men framfér allt innehéller
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denna version en skildring av det svenska sommarlandskapet, livfull frimst
genom raden av konkreta detaljer, framfor allt hérselintryck: sing, musik,
kvarnhjuls buller, »tradens sus och vattnens porl».

Barnet placeras fran borjan in sivil i natur- som i kulturmiljon. I alla
versionerna berittar Atterbom om sin uppfostran och antyder den idealbild-
ning som bibringas honom genom faderns undervisning om Sparta och Rom.
Hir finns ett motiv som pd ett intressant sitt kan foljas genom alla dik-
terna, men som inte har utvidgats, tillférts nya detaljer, utan som snarare
koncentrerats i de senare avfattningarna.

Fran borjan finns ocksd med inslag som visar den fantasibetonade in-
spirationen som barnet fick frin sin ursprungsmiljo. Kontakten med myt
och folklore spelar en roll redan i 1807 4rs version. Hir talas det om de
overnaturliga element som barnet genom signerna i trakten f&r kontakt med.
I anknytningen till nordisk mytologi vill jag redan pd detta tidiga stadium
urskilja en gotisk inriktning, vilken ocksi visar sig i sjalva valet av titeln
Minnes-runor, med associationer till nordisk forntid. Det mytiska inslaget
utvidgas avsevirt i 1812 4rs version och i dnnu hogre grad i samband med
barn- och miljémotivet i 30-talsdikten: Hir har den naturmytiska skildringen
formats i en rad smd scener med de mytologiska figurerna som aktorer. Mo-
tivet dr direke knutet till visionen av nattens gudinna som p& samma drama-
tiska sitt som i Lycksalighetens 6 framkallar de elementira naturmakterna.

I 1807 4rs version finns redan perspektivet antytt att barndomen ir den
tid dd mytens, fantasiens, virld pa ett sirskilt sitt 4r oppen. Denna fore-
stillning har blivit tydligt accentuerad i 3o-talsdikten: Hiar har forfattaren
som patagligt syfte att forklara hur han blev skald, han berittar om vilka
bocker han liste som barn och han skildrar en myt-virld som inspirerande
grund.

En intressant kontinuitet betecknar motivet med skalderollen, betonandet
av forfattarens utvaldhet och uppgift. Hir moter vi den for Atterbom ty-
piska symbolen med diktaren som genom sin poetiska kraft slar en brygga
over till oandligheten — denna tanke gir igen timligen oférindrad genom
alla versionerna. Sjilva synen pa skaldens utvaldhet och vad den innebir
forandras diremot. I den forsta versionen dr diktaridealet den ossianske skal-
den med eolsharpan. I version II och III tecknas skalden som profet, med
enorma ansprik. Genitankens kulmen nas i 1812 drs version, ddr skalden
vilsignas av Homeros sjdlv. I den tredje versionen méter vi dock ocksd den
mjaltsjuke diktaren, som med Hamletdraget 6ver pannan och sjilvforbrin-
ningens storhet gor upp rikningen med livet. Arestanken i samband med
diktandet ir dock s& central att motivet med sorgen och dodslingtan snarast
underordnas idén med skalderollen. I den fjirde versionen slutligen moter
en lingt mer ansprékslos syn pa skaldens funktion: han 4r den som har
spraket i sin makt medan andra dédliga forstummas av sina lidelser.

Dods- och forgangelsetanken sitter sin pragel pa samtliga versioner. Ocksa
hir finns vissa konstanta inslag. De béda forsta versionerna har en speciell
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karaktir, eftersom de méste betraktas som direkta epitafiedikter. Genremis-
sigt utgar de ocksd frdn den kyrkogirdsromantiska diktning som var si ak-
tuell i slutet pd 1700-talet. Sirskilt version I ter sig som ett symptom pa
tidens dods- och nattbesatthet med rotter i 1700-talets forromantiska sensi-
bilitet. Anknytningen till det »rysningsljuvas och spokromantiska, den
direkta berdringen med graven, finns kvar genom alla versionerna. Nya ma-
kabra detaljer fogas in i 1812 4rs version och kvarstdr i den sista utform-
ningen. Det bidrar till att forgingelsetanken, som dér 4r s& dominerande,
fir en makaber anstrykning. Intresset for lugubra motiv mattas inte med
aren hos Atterbom. Framfor allt sysslar hans tankar stindigt med problemet
om dddens betydelse.

Allt ifran borjan, i 1807 &rs version, giller huvudfrigan i dikten forging-
elsens mening. Hér anvindes ocksd som symbol for doden eller tiden en
jatteliknande skepnad, som brutalt forgér minniskornas lyckliga tillvaro.
Denna symbol &terkommer i samtliga versioner. I 1812 4rs avfattning vidgas
dédstanken till att gilla en allmin livsleda. Atterbom ger uttryck 4t en me-
lankoli som ser déden — i motsast till i de bdda #ldsta versionerna — som
nagot vilkommet, ndgot som inleder en glidjens existens. I 30-talsversionen
motiveras hela skildringen av den dramatiske stillda frigan om forgingelsens
mening. Dikten avslutas med en positiv syntes, dir liv och déd ses som nod-
vandiga inslag i en helhet. Dirmed har de oroligt stillda frdgorna i de tre
toregdende versionerna slutligen fatt sitt harmoniska svar.

Der killkritiska problemet

Kontinuiteten och forandringarna i Minnes-runor som hér ovan belysts, 4r av
betydelse nar det giller frdgan om diktens killvirde. I vilken min #dr det
mojligt att anvinda den som biografiskt och kulturhistoriskt material? Huru-
vida ett diktverk kan utnyttjas som historiskt dokument #r ett generellt
problem, giltigt i ménga sammanhang dir forskare utgdr frén diktverk for
att belysa en forfattare eller ett skede. Allmdnt kan man konstatera att
forskningen kommit lingt bort frdn greppet att direkt »skriva om» dikten
till biografi eller kulturhistoria. Den metod som Fredrik Vetterlund pd 189o-
talet tillimpade pd Minnes-runor dr i stort sett dvergiven; en s& omedelbar
relation ser inte forskarna lingre i forhallandet dikt-biografi.

Minnes-runor har huvudsakligen anvints som killa i tvd avseenden: Dik-
ten har betraktats som en spegel for en tidsmiljo med en viss social struk-
tur. Den har ocksd fatt limna upplysningar om Atterboms upplevelser under
barndomen liksom om hans psykologiska situation.

Enligt gingse kallkritiska regler bor den dldsta versionen tillmitas det
storsta dokumentéra virdet. I fallet Minnes-runor dr det dock tveksamt om
man i ndgon storre utstrickning kan anlita 1807 4rs version som dokument,
eftersom den dels ir starkt bunden av forebilder och stilschabloner, dels 4r
sd exalterad i tonen. I dnnu hogre grad giller den litterdra prigeln for 1808
ars avfattning, som delvis har karaktiren av skaldehyllning. Ett av de kill-
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'
kritiska problem som diskuterats i samband med de b&da férsta versionerna
ir frigan om Lina, »dlskarinnans, som hon benimns, existerade i verklig-
heten och vem hon i s& fall var. Hér finns en rad olika hypoteser for vilka
jag ovan redovisat. Mer konkretion #n Lina-motivet har de upplysningar
som Atterbom ldmnar om sin far och sin uppfostran — detta ir detaljer
som, om #4n forindrade, upprepas i samtliga versioner. Ocksé dessa uppgifter
far man dock akta sig for att ta helt f6r kontanta. I 1807 &rs avfattning ar
det fadern som introducerar sonen i »Bokstafs-konstens heliga Mysteriers
— i 1812 4rs version har modern placerats in i denna roll.

Svér att bedoma 4r Gunnar Axbergers anvindning av Minnes-runor som
psykologiskt dokument. Kan man betrakta denna dikt som ett omedelbart
uttryck for skaldens privata kanslor? For Axberger har de bada forsta versio-
nerna, och 1 dnnu hogre grad 1812 4rs version, intresse som »iktay &ter-
givanden av skaldens inre upplevelser. Att Minnes-runor I speglar Atter-
boms religiosa kris och verkligen uttrycker den &ngest och oro som faderns
dod utlost, forefaller otvetydigt. Svérigheten ligger i att viga detta biogra-
fiska inflytande mot det litterdra beroendet. Det idr sirskilt komplicerat nir
det giller en diktare som Atterbom som lever i en utpriglat litterdr virld
och med vatje dikt avser att forverkliga ett estetiskt program. Mot Axberger
skulle man kunna genmila att for att vara sorgekvide har Minnes-runor I
— och i dnnu hogre grad II — en péafallande »slitterdry karaktir: dikterna
ir nadgot av programdikter med skaldeprisningar som frappanta inslag. I dnnu
hogre grad giller detta avvigningsproblem Minnes-runor av 1812, som
Axberger ser som uttryck for skaldens modersfixering och ungdomliga mjilt-
sjuka. Hir f&r man ocksd rakna med en viss tidsattityd som kan ha paverkat
den unge romantikern. Bundenheten av blankversens genremdnster bor ocksd
ha haft betydelse f6r diktens utformning.

Mest intresse ur killsynpunkt har den sista versionen dérfor att den 4r ut-
forligast och detaljrikast nir det giller barndoms- och hembygdsmotivet. Den
viktigaste kallkritiska insatsen vad det giller denna version har Elisabeth
Tykesson gjort i sin konfrontation av dikten med det historiska materialet.
Hennes uppfattning om diktens tvivelaktiga viarde som kulturhistoriskt do-
kument kan ytterligare styrkas om man som hir ovan gjorts jamfér de olika
versionerna och studerar kontinuitet och forandring. Denna undersckning vi-
sar otvetydigt att Atterbom #ndrar sina uppgifter allt eftersom dikten kré-
ver det. Ocksa nya detaljer fogas in i bilden da en ny tidssmak eller en ny
tendens gor sig gillande. Jag har tidigare nimnt exemplet med fadern som
byts ut mot modern i uppfostrarrollen i 1812 4rs version. Ett annat tydligt
prov pa hur fritt Atterbom handskas med »verkligheten» @r portrittet av
fadern som framtrider med nya nyanser i varje version, aven om det ocksd
finns vissa stdende inslag. I version I talas allmiént om hans strilande blick
och schristna Oskuldssinnes, i II 4r han helgonforklarad, i IIT framstir han
som en patriark, en luthersk ledare for forsamlingen, i IV betonas det kinslo-
samma draget i hans religiositet, samtidigt som han i bokstavlig mening nu
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placeras pd jorden: det talas om hans enkla »landtmannalefnads och beto-
nas att han lingt ifrdn var ndgot snille. Andra detaljer fors in forst i 30-
talsversionen och har tidigare inte nimnts i barndomsskildringen. Det giller
t.ex. uppgifterna om barnets lisning och tonvikten pd singens och musi-
kens betydelse i gossens virld.

Inte heller i samband med 3o-talets version kan man bortse frin diktens
allminna syfte: Man mirker tydligt skaldens onskan att visa vad det var i
hans barndom som danade diktaren. Det forflutna har ocksd uppenbart fatt
s& ljusa drag for att det allmint skall harmoniera med den positiva livs-
askddning som Atterbom hir vill ligga fram: barndomen blir annu mer pé-
fallande 4n i de tidigare versionerna sjilva exemplet och bekriftelsen pd li-
vets fullkomning. Framfér allt ‘maste man ocksi hir rikna med det tidsin-
flytande som sirskilt Santesson framhaéllit, beroendet av det litterdra monst-
ret under 3o-talet, som gick ut pd att skildra barndomen i poetiskt realis-
tisk dager och att ge en hyllning till hemmets idylliska tillvaro.

Diarmed framstdr det som foga befogat att anvinda 3o-talsdikten som ett
paradexempel pd romantisk dikt, s& som framfor allt Erik Wallén gor, d& han
vill visa pd de »ménga romantiska horisonters som dikten oppnar. For ett
sédant syfte hade Phosphoros-versionen varit den limpliga utgingspunkten.
Det ar ocksd denna, 1812 drs version, man bor vilja att dterge i antologier
fran romantiken, om man vill studera dikten som typexempel p& en roman-
tisk livsanammelse och ett romantiskt sprak. Visst finns det romantiska in-
slag ocksd i 3o-talsdikten — Atterbom maéste rimligen betraktas som roman-
tiker hela sitt liv — men samtidigt har s& manga nya drag fogats till dikten
i dess fjirde utformning att den frimst bor ses som en produkt av sitt skede,
av 1830-talet med dess tendens till realism och antiromantik. Att Atterbom
sjalv satt artalet 1810 vid rubriken i sina Samlade dikter bor hir inte vilse-
leda: det 4r hans vanliga metod att med en brasklapp fa lisaren att tro pi
sina dikters tidiga ursprung. Minnes-runor bar ett mycket tidigt ursprung, i
sorgedikten frén 1807, men darifrdn och till 30-talsdikten dr steget trots
alle langt. Visentligt dr, att steget ocksd dr langt frén 1812 4rs dike till den
sista versionen. Dessa bdda dikter betecknar viktiga stadier i Atterboms ut-
veckling. De har ocksd sitt intresse genom den belysning de skinker &t hans
diktarprofil under tva olika skeden.

Av betydelse 4r d& — och detta problem har inte ndgonstides berorts i
Atterbom-forskningen — att den sista versionen av Minnes-runor inte betrak-
tas som en spegel av den wnge skaldens dskddning och attityd. Erik Wallén
anvinder i sin studie over Minnes-runor den sista versionen for att belysa
den unge Atterboms situation. Han talar om den ungdomliga sjilvmedveten-
het som priglar dikten, och att det dr en av sorger priglad ung man som
visar sig 1 dikten. Han betonar ocksd att det »dar Atterbom i tvd alderssta-
dier, som i Minnes-runor trider oss till motes: den 20-drige ynglingen [...]
och dessemellan barnet Per Daniel».”

7 Wallén, a. 4., s. 32, 35.
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Den unge Atterbom moter vi emellertid ingalunda i 30-talets Minnes-
runor utan i de tre tidiga versionerna av dikten. Den skald som skrev den
sista avfattningen har tydligt kommit p& avstind frdn sivil barndomen som
ungdomen. Detta visar sig bdde i en rad detaljer och i sjilva helhetsgreppet
pa dikten: barndomen betraktas inte lingre enbart ur saknadens perspektiv
utan avklarnat, solbelyst, rent av »fryntligt>. Skalden demonstrerar inte
lingre den romantiska genisynen eller sjilvmedvetenheten utan ser betydligt
nyktrare pd forfattarens uppgift. En viss resignerad hillning skonjer man i
hans farvil till sin ungdoms gladje och markering av att han inga illusioner
har om sitt verks framtid. I denna avfattning méter den mogna minniskans
syn pa det forflutna och starkare intresse for det konkreta livet in den unge
skalden hade — vad som gatt forlorat dr en kidnslans intensitet, som gér som
ett strak genom 1812 4rs dikt och gor den pd ett sirskilt sitt engagerande.
Den Attertbom som utformade de slutliga Minnes-runorna var ingen ung
man, pendlande mellan svirmod och &vermod, utan en medeldlders diktare,
arrig av litterdra drabbningar men ocksé med en positiv syn pa tillvaron.



