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Abstract

Death on display: Museum goers’ attitudes to human remains

This study focuses on the attitudes of museumgoers toward the exhibition of human remains
in modern Swedish museums. More specifically, it deals with how their attitudes toward
remains are shaped and informed by museums’ materiality and institutionalized authority,
whether they think of remains as humans or objects, as well as how these dead bodies
ultimately become culturally meaningful to us who are still alive. Through the use of
ethnographic field methods including go-along interviews and participant observation, the
behaviors and opinions of museumgoers are recorded. With the help of Emmanuel Levinas’
ethical phenomenology and Annemarie Mol’s theory of multiple ontology, the cultural
background against which these attitudes have taken shape is examined. The study shows that
museumgoers are generally positive toward the exhibition of human remains in museums—an
attitude which is influenced by the history, scientific authority, and carefully designed
materiality of the museum. Among the perceived benefits of exhibiting human remains,
visitors cite the ability of the remains to arouse their curiosity and serve as links to the past, as

well as provide material proof that validates the museum’s claims to knowledge.

However, this positive attitude is dependent on whether the remains are treated and displayed
with respect. This call to treat the dead respectfully can be seen as a universal reaction to the
“face-to-face encounter” as described by Emmanuel Levinas, but at the same time,
museumgoers’ interpretation of respect is culturally contingent and heavily influenced by
contemporary values such as individuality, scientific objectivity, and equality. Furthermore,
the perceived need to treat remains respectfully is directly tied to the perceived humanity of
the remains. This is in turn dependent on how close the remains are to us in terms of
appearance and temporal distance. By focusing on museumgoers instead of professionals, and
through using ethnographic fieldwork to note opinions and their cultural backgrounds, this
study attempts to add a fresh perspective and new knowledge to what is currently one of the
hottest debates in museology: whether remains even belong in museums. Further, by
recognizing that no opinion is formed in a vacuum, the narrow question of displaying death

can tell us something bigger about the norms and values of Sweden today.

Keywords: Museums, Human remains, Skeletons, Visitor experience, Ethnography,

Phenomenology, Multiple ontology, Ethnology, Museology
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1. INLEDNING

Niér jag var liten arbetade bdda mina fordldrar som arkeologer och om jag hade studiedag eller
ett kortare lov fran skolan hiinde det att jag fick f6lja med dem till jobbet. Ibland kunde det
vara en lerig dker ndgonstans mitt i den skdnska myllan, men under vinterhalvaret oftare ett
till synes helt vanligt kontorskomplex. Helt vanligt var det dock inte. P4 kontoret jobbade
ocksé osteologen. Hon hette Caroline och hennes rum var fullt av skelettdelar. P4 hennes dorr
satt en reproduktion av ndgot flerhundradrigt anatomiskt planschverk med ett artikulerat
ménniskoskelett i centrum. Det gick helt enkelt inte att missa vad det var Caroline jobbade
med dérinne. Ibland fick jag folja med pappa in pa Carolines kontor och se pa skeletten. I de
vuxnas sillskap var det med nyfikenhet och skrickblandad fortjusning, men om jag senare var
tvungen att passera rummet med det dir skelettet pa dorren pa egen hand, pa vigen till koket
och kaffemaskinen som kunde goéra varm choklad, sprang jag alltid forbi sa fort jag bara
kunde. Skeletten bade lockade och skrdmde. Nér jag idag som vuxen moter skelett och andra
kvarlevor p&d museer kan jag ibland kdnna en liknande kénsla. Kropparna i montrarna har en
annan laddning &n de 6vriga museiforemélen. Stalld framfor dem krymper de historiska
avstanden och man kommer néra, nira ett annat ménniskodde, samtidigt som man slés av den

hisnande insikten om livets skorhet och korthet.

Ar 2015 gav regeringen Statens historiska museer, i samarbete med Statens museer for
vérldskultur, i uppdrag att kartlagga forekomsten av ménskliga kvarlevor pé svenska,
offentliga museer. Det saknades kunskap kring vilka museer som hade ménskliga kvarlevor i
sina samlingar, vad for kvarlevor de hade och hur de arbetade med dessa. I brist pé nationella
riktlinjer for hanteringen av ménskliga kvarlevor hade museerna tvingats utveckla sina egna.
Kartldggningen var diarfor menad som ett forsta steg mot att sd smaningom fylla denna
kunskapslucka och kom att resultera i en rapport — FoU Rapport 15, Mdnskliga kvarlevor vid
offentliga museer: En kunskapsoversikt. Rapporten visar att minst 66 svenska museer har
ménskliga kvarlevor i sina samlingar. 39 museer har kvarlevor utstéllda. Totalt handlar det
om kvarlevor efter tiotusentals individer, framst forhistoriska arkeologiska fynd, men dér
aterfinns ocksa preparat fran dldre anatomiska och etnografiska samlingar (Drenzel et al.
2016). Det &r om dessa tiotusentals individer som denna uppsats kommer att handla. Men den
handlar ocks& om dig och mig — vi och alla de miljontals andra museibesdkare som varje ar
hamnar 6ga mot 6ga med ménskliga kvarlevor pa Sveriges museer. Vad hénder egentligen i

det motet? Det ska jag forsoka ta reda pa.
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1.1 Amne, syfte och fragestiillningar

Amnet for uppsatsen dr museibesdkares instillning till ménskliga kvarlevor i en svensk
museikontext. Syftet dr att underséka vad besokare vid svenska museer anser om att
museerna innehar och stdiller ut mdnskliga kvarlevor som museiobjekt samt vilken betydelse
kvarlevornas dlder, utseende, proveniens och tillstand har for besokarnas dsikter. Jag
intresserar mig for vad som hdnder med oss 1 motet med ménskliga kvarlevor i museikontext.
Vilka frdgor vicks kring etik, kroppen, subjektet och doden? Vilka samtida virden
aktualiseras 1 dessa mdten? Och vilka dr de materiella och immateriella forutsattningar som

formar hur vi méter kvarlevor just pd museum?
For att undersoka detta har jag utgétt frin foljande fragestillningar:

*Vad tycker museibesokare om att museer innehar samt stéller ut ménskliga kvarlevor?
Vilken betydelse har kvarlevornas dlder och proveniens, hur kompletta de ér eller deras

tillstand?

*Vilken betydelse har museets institutionella makt och fysiska utformning for var uppfattning

av ménskliga kvarlevor?
*Vad dr den doda minniskokroppen? Ett subjekt eller objekt? Var gér grdnsen?
*Vilken funktion fyller den déda kroppen for oss som lever?

1.2 Tidigare forskning

Som museologiskt inriktad dr min uppsats del i en l&ng etnologisk tradition. Sjélva &mnet
etnologi uppstod ur forestéllningen att det traditionella allmogesamhéllet hotades av en
annalkande modernitet och dérfor méste bevaras och sparas, genom att dess foremal flyttades
till museer, dess forestdllningar forevigades 1 arkiven och dess bebyggelse flyttades till
friluftsmuseer. Museologiska praktiker som att samla in, katalogisera och beskriva eller visa
upp foremél var samtidigt de praktiker genom vilka den tidiga etnologin gjordes. Ddrmed var
museer s som Nordiska museet och Skansen 1 Stockholm och Kulturen i Lund béde ett
resultat av, men ocksa en forutsdttning for, etnologidmnets utveckling. Ocksé idag fortsétter
etnologer att jobba inom museivirlden. Man arbetar i museernas verksamhet som pedagoger,
utstdllningsproducenter och ansvariga for foremal och samlingar, men man bedriver ocksé
museologisk forskning och ifrdgasétter samlings- och utstdllningspraktiker. Som exempel kan

nédmnas etnologen Lotten Gustafsson Reinius, som varit chef for Etnografiska museet och
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som nu &r gastprofessor vid Nordiska museet samt en av forfattarna till FoU-rapporten om

ménskliga kvarlevor (Drenzel et al. 2016).

Ocksé ddden ir ett klassiskt etnologiskt intresseomride. Anda sedan &mnets barndom kring
forra sekelskiftet har informanter tillfrdgats om forestdllningar och ritualer vid livets slutskede
(Hagstrom 2006: 111). Dodens materialitet i alla dess former — sorgdrakter, kransar och
likvagnar, m.m. har flitigt samlats in, allt for att kunna ge en bild av de seder och bruk som
omgdrdar doden. Mycket har ocksa skrivits om doden. Fran Louise Hagbergs klassiker Ndir
déden gdistar fran 1937, fram tills idag da t.ex. Lynn Akesson (Akesson 1997: 12-3),
Charlotte Hagstrom och Ingeborg Svensson har tagit sig an &mnet. Senast 2013 utkom den
etnologiska tidskriften Kulturella perspektiv med ett nummer pé temat “Perspektiv pa doden”.
Ofta dr det dodens riter som star i centrum, som nér Charlotte Hagstrom analyserar
minnessidor for doda barn pa natet (Hagstrom 2006), eller som nér Svensson undersoker
HIV/AIDS-drabbade mins begravningar under 80- och 90-talen (Svensson 2013). Mer séllan
fokuserar man pé den doda kroppen. Hir star Akesson ut, som i Mellan levande och doda
undersoker vad som hdnder 1 métet med mianskliga kvarlevor, t.ex. pd patologens
obduktionsbord (Akesson 1997). Etnologer #r givetvis inte ensamma om att som humanister
intressera sig for ddden. Aven hos vart systerimne antropologin har man #nda sedan 1800-
talet intresserat sig for ménniskans mangfaldiga dodsforestdllningar, -ritualer och -
materialitet. For arkeologer, som hidmtar stora delar av sin kunskap om forntiden fran
gravfynd, dr doden sténdigt ndrvarande och @ven for historiker &r doden en av méinga aspekter
av minsklig erfarenhet som kan undersokas. For att bittre forsta den doda kroppens roll har
jag darfor ocksé haft stor nytta av kulturhistoriska verk sdsom Philip Ariés The Hour of Our
Death (1981), Eva Ahrén Snickares Déden, kroppen och moderniteten (2002) samt Thomas
Laqueurs The Work of the Dead (2015).

Forekomsten av ménskliga kvarlevor pad museer har inte problematiserats lika linge som
ddden i sig. I FoU-rapporten Mdnskliga kvarlevor vid offentliga museer fran 2016 — i sig den
forsta omfattande kartldggningen av forekomsten och hanterandet av ménskliga kvarlevor vid
svenska museer — hirleder man de djupare etiska diskussionerna kring kvarlevor i
museikontext till 1980-talet (Drenzel et al. 2016: 7). 1986 skrev t.ex. The International
Council of Museums (ICOM) in hanteringen av ménskliga kvarlevor i sina forsta etiska
riktlinjer efter patryckningar fran ursprungsfolk som papekade att kvarlevor inforskaffats pa
oetisk vdg eller anvints for att styrka en rasistisk vérldssyn (Drenzel et al. 2016: 24). I manga

lander, inte minst i Storbritannien och dess tidigare kolonier, t.ex. USA, Australien och
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Sydafrika, ledde denna tidiga kritik till omfattande debatt, forskning och lagstiftning kring
dmnet. UNESCO-antologin Human Remains and Museum Practice ger en tydlig bild av hur
denna utveckling ocksé paverkat museipraktiken i dessa ldnder (Lohman & Goodnow 2006).

Dir ges ocksé en viss dversikt dver den internationella forskningen i &mnet fran 1990- till

tidigt 2000-tal.

I Sverige tog det dock langre tid innan man borjade diskutera vilka kvarlevor som finns pa
svenska museer, hur dessa bor hanteras samt om de t.ex. bor repatrieras — alltsa dterlamnas —
till de efterlevande. Under 00-talet dterfanns utldndska kvarlevor i dldre, svenska etnografiska
museisamlingar och efter krav pa repatriering aterbordades flera av dessa till sina
ursprungsldnder (Drenzel et al. 2016: 11). Detta behandlas i Etnografiska museets antologi
Mdnskliga kvarlevor: ett problematiskt kulturarv (Hallgren 2010). Fem &r senare tog sig
Fredrik Svanberg an de anatomiska samlingar som lange stéilldes ut vid Lund och Uppsalas
universitetsmuseer i Mdnniskosamlarna: anatomiska museer och rasvetenskap i Sverige ca
1850-1950 (Svanberg 2015). I Danmark har Medicinsk museion i katalogen till sin
utstdllning Det indsamlede menneske 1atit problematisera bade samlingen och utstéllningen
(Tybjerg 2016). I dessa bocker diskuteras kvarlevornas proveniens och for- och nackdelarna
med att stélla ut och forska pa ménskliga kvarlevor, framforallt ur etisk synvinkel. Inte séllan
ar det frdgor kring repatriering som hamnar i fokus. Det perspektiv som lyfts fram &r framst
det professionella — museernas och forskarnas, men i vissa fall &ven de berdrda urfolkens.
Mindre fokus ldggs pa museibesokarnas tankar och asikter kring kvarlevorna. Hér finns alltsa
en kunskapslucka som jag hoppas kunna bidra till att fylla. Endast ett fital studier kombinerar
intresset for minskliga kvarlevor pa museer med ett kvalitativt besdkarperspektiv, ddribland
Kristine Lindberg Steensbergs kandidatuppsats fran 2016. Lindberg Steensberg har sjilv
arbetat som guide pad Medicinsk museion. Fascinerad av besokarnas olika reaktioner pa
museets kvarlevor bestimde hon sig for att undersoka dessa ndrmare i en kvalitativ
intervjustudie (Lindberg Steensberg 2016: 4). Hennes uppsats har lett mig vidare till Nora L.
Jones etnografiska intervjuer pa the Miitter Museum 1 Philadelphia (Jones 2007) och Tony
Walters deltagande observationer pa den anatomiska utstéllningen Body Worlds (Walter
2004). Dessa fa exempel visar att etnografi mycket vél kan vara en fruktbar metod for den

som vill unders6ka museibesokares moten med ménskliga kvarlevor.

1.3 Fiiltet
Angaende humanistisk forskning skriver etnologen Charlotte Hagstrom att det egentligen ar

omdjligt att detaljplanera sin forskning och vilka resultat man kommer att fa (Hagstrém 2006:
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114). S& har ocksa jag, under arbetet med min uppsats, behdvt omdefiniera bade mitt félt och
mina metoder. Av rapporten Mdnskliga kvarlevor vid offentliga museer: En kunskapsoversikt
framgar det att 66 av de 240 offentliga museer i Sverige som besvarade arbetsgruppens enkiét
har ménskliga kvarlevor i sina samlingar. Da rapporten skrevs hade minst 39 av dessa ocksa
kvarlevor utstillda (Drenzel et al. 2016: 7). For att mitt fysiska falt inte skulle bli for stort
visste jag redan fran borjan att jag skulle behdva begrinsa det till ett fatal av dessa museer. En
overvildigande majoritet av de kvarlevor som finns pa svenska museer hirror fran
arkeologiska undersokningar i Sverige och kommer framst fran forhistorisk- till medeltid,
men en del av materialet dr yngre (Drenzel et al. 2016: 7). Det ror sig i sadana fall om
kvarlevor som fordes till Sverige med hemvéndande etnografiska expeditioner frén t.ex.
Sydamerika, Afrika och Oceanien (Hallgren 2010). Men ocksa om preparat fran de
anatomiska museer som fanns vid de stora universiteten, Uppsala och Lund, kring forra
sekelskiftet (Drenzel et al. 2016: 9). Min initiala forhoppning var darfor att kunna hitta tre
museer som tillsammans speglade de sammantagna svenska samlingarna av ménskliga
kvarlevor — arkeologiska, etnografiska och anatomiska. Ett sadant falt skulle mojliggora
jamforelser av hur besokare reagerar pé olika typer av kvarlevor beroende pé dess élder,
tillstdnd och kulturella hemvist och ddrmed 6ppna for mer komplexa fragestdllningar kring
etik och vem som réknas som ménniska. Men genom att begrinsa mig till tre museer var
tanken ocksa att jag skulle ha tid att utféra samma sorts féltarbete vid alla tre museer, alltsa

lika ménga och lika l&nga observationer och intervjuer, tillsammans med samma informanter.

I egenskap av huvudstadsregion samt en av landets storsta urbana regioner med flest s.k.
centrala museer (Myndigheten for kulturanalys 2019) framstod Stockholmsregionen som bést
lampad for mitt féltarbete. Detta var ockséd passande rent praktiskt d& jag under hela
uppsatstiden skulle vara baserad i Uppsala. Under hosten 2016 paborjade jag darfor min jakt
efter passande museer kring Uppsala och Stockholm. Som representant for de arkeologiska
och historiska samlingarna f6ll valet tidigt pd Historiska museet i Stockholm. Dér presenteras
i flertalet utstdllningar om Sveriges historia fran forntiden fram tills idag ménskliga kvarlevor
i form av forhistoriska och medeltida skelett. Att hitta en representant for de anatomiska
samlingarna var dock betydligt svarare dd det visade sig att det inte funnits nigra permanenta
anatomiska museer i Sverige sedan 1990-talet. De delar av Uppsala universitets anatomiska
samlingar som funnits utstéllda pa Gustavianum i Uppsala hade t.ex. nyligen tagits bort
(Svanberg 2015: 181). Daremot visade det sig att Kopenhamns universitets medicinska

museum, Medicinsk museion, under foregédende &r hade 6ppnat en utstdllning dér deras
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anatomiska samlingar presenterades i nytt ljus. D4 jag har familj i Oresundsregionen var det
mdjligt for mig att utvidga mitt félt till Képenhamn. Medicinsk museion framstod som en bra
representant for de samlingar som inte ldngre finns tillgéngliga for allmédnheten i Sverige och
att pa detta sitt lata ett danskt museum agera stillforetradare for ett svenskt 6ppnade ocksé for
intressanta fragor kring vad som kan och fér visas, var och varfor. Under ett besok i Skane
kom jag dessutom att bli medbjuden till den omtalade kringresande, anatomiska utstdllningen
Body Worlds, vilken hosten 2016 visades i Malmo, och jag valde att ockséd gora en

observation dar.

Svarast var dock att hitta ett museum med passande etnografiska samlingar. Ett forsta
sonderande besok pa Etnografiska museet i Stockholm blev en besvikelse da museet av etiska
skl valt att knappt stélla ut méinskliga kvarlevor. Detta var i sig en viktig iakttagelse men
forsvarade givetvis for mig att undersoka besdkarnas interaktion med kvarlevorna. Jag
fortsatte darfor till Medelhavsmuseet i Stockholm och Museum Gustavianum i Uppsala for att
se om nagot av dessa museer skulle kunna vara ett lampligt alternativ. I slutindan kunde jag
inte bestimma mig. Samtliga museer stéllde ut en mindre méingd kvarlevor av olika typer, alla
med sina egna ingangar, och med intryck fran alla tre i bagaget kéindes det onddigt att behdva
avgransa mig till ett. Da jag redan valt att bredda mitt filt till Kdpenhamn framstod det dnda
som osannolikt att jag skulle kunna utfora precis samma typ av féltarbete vid alla museer och
tanken pa tre representativa museer skrotades till forman for en storre miangd material fran ett
mer varierat filt. Bade Etnografiska-, Medelhavsmuseet samt Gustavianum fick dérfor

representera de etnografiska delarna av materialet.

Flera faktorer har séledes bidragit till att forma mitt félt. Geografin har avgjort hur langt jag
och mina informanter har kunnat ta oss. Den begrénsade uppsatstiden har ibland lett till
snabba beslut. Men framforallt dr det 6nskan att skapa ett representativt filt som inkluderar
samtliga tre typer av kvarlevor — arkeologiska, etnografiska och anatomiska som har paverkat.
Det viktigaste i utformningen av mitt félt har varit att besdkares instéllningar till ménskliga
kvarlevor med olika proveniens, alder och utseende ska kunna jimforas och analyseras for att
dérigenom undersoka tankar kring kroppslighet, ménsklighet och etik. I jakten pa det perfekta
faltet samt i det efterfoljande faltarbetet har jag behovt vara flexibel, spontan och foljt upp
tradar som jag aldrig hade kunnat planera for. Och det &r, skulle jag vilja pasta, som sig bor.
Som Hagstrom konstaterar dr det orimligt att forvénta sig att man redan vid projektets start
ska ha bestdmt hur det slutgiltiga féltarbetet ska se ut (Hagstrom 2006: 114). Mitt félt ar

darfor spretigare dn jag hade planerat. Istillet for tre “jambdrdiga” museer i samma region
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kom det tillslut att omfatta fem museer och en kringresande utstédllning spridda 6éver Uppsala,
Stockholm, Malmé och Kopenhamn. I bakgrunden finns dessutom mina och informanternas
tidigare erfarenheter av andra museer och utstdllningar som kommit att bli en “passiv” del av
materialet. Museer som Vasamuseet och Moesgard museum i Danmark &r exempel pd museer
som aterkommit i intervjuerna, som framstétt som “bra att tdinka med” och som hjilpt dem att
utveckla sina resonemang kring de utstdllningar dar faltarbetet har tagit plats. For att ge
ldsaren en sa god bild som mdjligt av detta mangfacetterade falt foljer en beskrivning av de

olika museerna nedan.

Historiska museet

Historiska museet dr en del av myndigheten Statens historiska museer och har funnits i sin
nuvarande form sedan 1939. Samlingarna bestér av dver tio miljoner enskilda foremal,
insamlade fran ar 1572 fram tills idag. Museet erbjuder bade permanenta basutstillningar,
vilka beskriver Sveriges historia fran forntiden fram tills idag med speciella nedslag i t.ex.
vikingatiden, samt tillfdlliga tematiserade utstéllningar (Historiska museet u.4.). I mitt
féltarbete fokuserar jag framforallt pd basutstdllningarna Forntider, vilken framst behandlar
sten-, brons- och jarnédlder och Massakern vid muren — slaget om Gotland 1361 i vilken man
visar fynd fran medeltida, gotlindska massgravar. Men under arbetets gang har jag tackt i
stort sett hela museet. De méanskliga kvarlevor som jag och mina informanter kommit i
kontakt med pa Historiska museet har alla varit forntida eller medeltida skelett av mer eller

mindre komplett art.

Etnografiska museet

Etnografiska museet ligger under myndigheten Statens museum for vérldskultur (SMVK)
men dess samlingar dr precis som Historiska museets betydligt dldre &n det nuvarande museet
(Etnografiska museet u.a.). En stor del av det material som finns i samlingarna kom till
Sverige med olika etnografiska expeditioner kring sekelskiftet 1900. Syftet med dessa
vésterlandska expeditioner var ofta att kartldgga och samla information om omraden som
redan hade, eller som skulle kunna komma att koloniseras. Foremalens, inklusive de
méinskliga kvarlevornas, proveniens dr saledes av kolonial natur och den ursprungliga
utstdllningskontexten ofta rasistisk. Under senare ar har deras nirvaro vid svenska museer
dérfor behovt omvirderas (Hallgren 2010). Pa Etnografiska museet forlade jag mitt faltarbete
till utstillningen Magasinet — En etnografisk skattkammare vilken kan beskrivas som en
utstdllning kring samlingspraktiker eller ett 6ppet, offentligt museimagasin. Har behandlas

ménskliga kvarlevor bade utifrén ett etiskt, postkolonialt perspektiv, men ocksé fran ett
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foremalstekniskt och materiellt perspektiv. Kvarlevorna i utstdllningen bestar dérfor bade av
yngre skelettmaterial fran tiden kring forra sekelskiftet, men ocksd av humanmaterial sd som

ben, tdnder och hér vilket integrerats i andra foremal, t.ex. i skalar, smycken och talismaner.

Medelhavsmuseet

Medelhavsmuseet i Stockholm, vilket grundades ar 1954, &r dven det del av SMVK.
Samlingarna, som paborjades pd 1700-talet, men vixte som mest under de foljande 200 aren,
inkluderar foremal fran antikens Grekland, Rom och Mellanostern (Medelhavsmuseet u.a.).
Mitt fokus har dock legat pd museets nya Egyptenutstéllning vilken 6ppnade ar 2014, och da
framst pa den “gravkammare” som byggts upp i museets kéllare och dér flertalet

fornegyptiska mumier idag vilar.

Museum Gustavianum

Gustavianum dr Uppsala universitets eget universitetsmuseum vilket bade forvaltar och
presenterar universitetets arkeologiska, konst- samt vetenskapshistoriska samlingar. Museet
har darfor allt fran arkeologiska utstédllningar vilka kan ses som en del av en padgéende
kunskapsproduktion, men ocksa mer reflekterande utstdllningar om universitetets och
forskningens historia déir dldre vetenskapliga praktiker presenteras (Gustavianum u.a.). Under
mitt faltarbete pd Gustavianum lades stort fokus pa de fornegyptiska mumierna 1 utstéllningen
Medelhavet och Nildalen, men ocksa naturalierna i det Augsburgska konstskapet samt de
tomma montrarna utanfor den anatomiska teatern dir de anatomiska preparaten tidigare stétt,
inkluderades. De senare utgjorde ett intressant avstamp for etiska frdgor kring vad som kan
och inte kan visas upp. Museet fungerade ddrmed i ndgon mén bade som en representant for

etnografiska och for anatomiska samlingar pad samma gang.

Medicinsk museion

Medicinskt museion grundades 1907 och har sedan 1918 fungerat som bdde museum och en
forskningsenhet tillhérande Det Sundhedsvidenskablige Fakultet vid Kdpenhamns universitet.
I basutstillningar kring psykiatrins, farmacins, kirurgins och allmdnmedicinens historia samt i
mer specialiserade temautstéllningar i skirningspunkten mellan medicin, humaniora och konst
presenteras nigra av museets over 150,000 medicinhistoriska foremél (Medicinsk museion
u.4.). Ar 2015 6ppnade man Det Indsamlede Menneske, dir anatomiska och patologiska —
alltsa sjukliga — preparat insamlade fran 1700-talet och framat gjordes tillgdngliga for
allménheten. Det dr dessa vatpreparat av minskliga foster, organ och andra kroppsdelar som
varit i fokus for mitt faltarbete vid museet, &ven om jag gjort observationer i och deltagit i

visningar av resten av museet ocksa.
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Body Worlds

Body Worlds dr en serie anatomiska utstéllningar skapade av den tyske ldkaren Gunther von
Hagens. Den forsta utstéllningen 6ppnade i Tokyo &r 1995 och idag finns permanenta
utstdllningar 1 Tyskland, Nederldnderna, Storbritannien och USA, samtidigt som tillfadlliga
utstdllningar pa teman som hélsa, livscykeln eller hjirt-kérlsystemet turnerar jorden runt.
Malet ségs vara att 6ka allminhetens anatomikunskaper genom att stéilla ut méinskliga kroppar
och organ bevarade genom s.k. plastinering, dir vivnad impregnerats med en flytande
polymer s& som silikon (Body Worlds 2020b). De utstéllda kropparna har dissekerats och
arrangerats for att framhéava olika anatomiska funktioner och Body Worlds har ofta fatt kritik
for de fantasifulla poser som anvénds. Utstillningen har ocksa kritiserats dd det tidigare
funnits misstankar om att de kroppar som anvénts inte inforskaffats pa ett etiskt forsvarbart

sétt (Langseth 2012).

1.4 Metod

Mycket av den tidigare forskningen kring museibesodkares asikter har utforts av museerna
sjdlva och é&r till stora delar kvantitativ. Det kan t.ex. handla om att méta hur ndjd publiken ar
med sitt besok, hur mycket de har lért sig under det eller vem den genomsnittlige
museibesokaren dr, ofta genom att titta pa genomsnittlig besokstid och standardiserade
enkiter (Hooper-Greenhill 2011: 372-3). Aven om sidana studier kan ge intressant
information sé dr kvantitativa metoder illa ldmpade for att besvara frigestillningar som
liksom mina behandlar normer, dsikter och dess bakomliggande orsaker. For detta krivs
istdllet ett kvalitativt perspektiv, alltsé att forskaren pa ett djupgaende sétt kan fraga efter den
enskilda besokarens tankar och kdnslor. En kvalitativ ansats dr ldmpligast om man vill finga
ménniskors upplevelser och forestéllningar — foreteelser som inte gérna later sig kvantifieras
och generaliseras. Etnologin har lange varit en utpréiglat kvalitativ disciplin ddr man nérmat
sig stora frigor via det vardagsnira, den enskilda individens upplevelser (Ohlander 2011: 31).
Pa sa sitt har jag i arbetet med den hér uppsatsen anvéint manskliga kvarlevor pa museer som
en ingang till frdgor kring vara samtida virderingar. I denna etnologiska anda har jag valt att
samla in mitt material genom etnografiska faltmetoder, observationer och intervjuer, pa

museet. Tanken dr att om jag vill veta vad som hénder pd museet méste jag sjélv vara pa plats.

Observationer
Fran de forsta trevande, orienterande museibesdken har deltagande observation varit ett
sjalvklart metodval for mig. Det mest direkta séttet att undersdka hur det &r att mota

ménskliga kvarlevor pd museum borde ju namligen vara att sjélv ga dit och se dem. Totalt har
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jag observationsanteckningar frin sju besok i olika utstéllningar varav tre var pa Historiska
museet, tva pa Medelhavsmuseet, ett pA Medicinsk museion och ett pa Body Worlds. Jag
observerade dven vid tva guidade visningar, en pa Historiska museet och en pa Medicinsk
museion. En inledande férhoppning att kunna utfora deltagande observationer i egenskap av
guide eller museivérd foll tidigt bort d& det var ett for stort atagande for ett arbete pé
masterniva. Under mina observationer har jag noterat hur folk ror sig i utstillningar och pé
guidade turer, var de stannar, vad de fotograferar, vad de verkar prata och stélla fragor om,
men ocksd det motsatta, det som ingen verkar bry sig om. Genom observationerna har jag
dérfor kunnat gora mig en bild av filtet men de har dven fungerat som en ingang till s.k. tyst
kunskap”. Det &r namligen inte alltid vi ménniskor ar helt medvetna om, vill eller kan
forklara, hur eller varfor vi gér ndgonting. Men genom deltagande i, eller observerande av,
sjdlva gorandet kan etnografen trots allt fa tillgéng till detta vetande (Frykman 2012: 144-5).
Mitt framsta mal har alltsa varit att observera andra museibesokare, men mina observationer
kan till viss del ocksa studeras autoetnografiskt. Som deltagande observatér pa museerna
betraktade jag ju samma utstdllningar och foremal som de andra besdkarna och reflekterade
ocksa kring dessa pa ett mer personligt plan. I motet med kvarlevorna kom funderingar kring
respekt och vérdighet att varvas med kénslor av fascination och obehag och dven dessa
kénslor blev en del av mitt material. Detta &r delvis en fordel da en forstielse for mina egna
reaktioner har varit till hjilp i tolkningen av materialet. Samtidigt finns det ingenting som
sdger att andra besokare har ténkt eller ként precis s som jag gjorde och jag har dérfor fatt

akta mig for att sitta mina egna tankar och kanslor for mycket i centrum.

Vid observationerna steg jag in i utstdllningarna precis som en vanlig besokare.
Observationsanteckningarna fordes kontinuerligt pd mobilen med vilken jag ocksa tog bilder
som minnesstdd. Att anvinda mobilen var bade praktiskt och drog inte heller ndgon
uppmaérksambhet till mig. Ett forsok till att ta anteckningar for hand gjordes ocksé. Med
féllstol, anteckningsblock och penna kénde jag mig som en konststudent pd besok och kunde
stanna ldnge i samma rum. Det hjdlpte mig att kringga den storsta svarigheten med att
observera pd museum — ndmligen att hdlla mig kvar i samma rum under en lingre tid.
Utstéllningarna dr byggda for att man ska rora sig genom dem och det var svart for mig att
inte folja den tilltdnkta rutten utan att kénna att jag stack ut. Under majoriteten av mina
observationer var jag darfor standigt, om dn langsamt, i rorelse. Féllstolen och

anteckningsboken hjilpte mot detta men kom istéllet att skifta min blick fran en forskar- till
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en konstnirsblick vilket gjorde det svart for mig att koncentrera mig pd observationen. Under

resten av observationerna holl jag mig darfor till att anvéinda mobilen.

Intervjuer

Under observationen dr faltarbetaren helt uteldmnad till sina egna tolkningar, vilka kan séga
mer om filtarbetaren sjdlv 4n om faltet (Kusenbach 2003: 460). Intervjusituationen innebar da
en mojlighet att verifiera sina tolkningar, men det 4r ocksa ett tillfdlle att fordjupa bilden av
vad man sett och borja fundera kring vad som kan ligga bakom (Fagerborg 2011: 89). For att
bittre kunna forstad vad museibesokare faktiskt tinker om ménskliga kvarlevor valde jag
darfor att komplettera mina observationer med intervjuer. [ uppsatsarbetets borjan planerade
jag for tva typer av intervjuer, dels gruppintervjuer med besdksndra museipersonal som skulle
ge mig en bild av vad besokare oftast reagerade pa och stéllde frdgor om, samt enskilda
intervjuer med besokare. Intervjuerna visade sig dock vara det svéraste momentet att utfora i
enlighet med min plan, mycket eftersom det var svért att hitta informanter. Eftersom
museibesokare dr en hogst tillfallig kategori — man &r bara besokare sa ldinge som man
befinner sig pd museet — dr museerna sjilva ofta den enda kanal genom vilken man kan hitta
eller kontakta informanter. De flesta som utfort intervjustudier pa museer, t.ex. Nora L. Jones
eller Jagger et. al, har hittat sina informanter bland de besdkare som befann sig pa museerna
just den dagen och har utfort sina intervjuer pa plats (jfr. Jones 2007: 14, Jagger et. al 2012:
362). Sjalv var jag skeptisk till denna metod d min egen erfarenhet som museiguide ar att
besokare ogirna svarar pa fragor da det stor deras fritid. Det &r en bild som bekréftas av Grete
Swensen och Oddrun Sater som menar att potentiella informanter kan kinna sig pahoppade
om de blir tillfrdgade om en intervju i det offentliga rummet (Swensen & Seter 2011: 80).
Istéllet hoppades jag kunna hitta informanter via museernas sociala medier, vinforeningar,
etc. men da den strategin inte gav ndgon positiv respons bestdmde jag mig for att &ndé forsoka

rekrytera informanter pa plats.

Under september 2017 besokte jag darfor Historiska museet for att presentera mitt projekt for
potentiella informanter. Emedan de besokare jag talade med var positivt instéllda till att delta
i studien sa var majoriteten utldndska turister som bara hade tid att besvara nagra spontana
fragor. Jag tvingades dérfor i stunden byta metod till att halla kortare intervjuer pa plats,
vilket resulterade i ett 20-tal intervjuer. Av dessa kom merparten att héllas pd engelska da
informanterna inte talade svenska, ndgot som, for de informanter som inte hade engelska som
modersmal, kan ha paverkat deras formaga att till fullo utveckla sina resonemang. De allra

flesta informanterna gav dock utforliga intervjusvar oavsett deras sprakliga formdga. Som
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Lisa Wiklund papekar i Etnografiska hdllplatser sker dagens faltarbeten i en globaliserad
vérld dir bade informanter och etnografer blir mer och mer vana att anvinda ett andrasprék i
sitt arbete, under resor, osv. Wiklund menar att etnografer inte bor vara ridda for att utnyttja
de potentiella nya filt som detta Oppnar. Givetvis dr det positivt att kunna informantens
forstasprak, men vi bor inte se det som en nddvéndighet da det sétter upp onddiga hinder for
viktig forskning (Wiklund 2011: 63). Sa innebar mina engelska intervjuer att jag kunde
bredda mitt félt och ta in fler informanters asikter. Men d4 jag fortfarande ville fa till stind de
langre intervjuerna blev mitt nésta forsok att skicka ut en forfrdgan via sociala medier. Till att
borja med var jag skeptisk ocksa till denna metod. Jag var rddd for att frimst mina nirmsta
skulle stdlla upp. Det hade gett ett snett urval av informanter dd manga av mina vénner precis
som jag dr unga, Uppsalabaserade studenter. Till allra forsta borjan var det ocksa mina
bekanta som svarade pa min forfrdgan, och dven om jag efter ndgon veckas vintan fatt ett bra
gensvar ocksa fran personer jag inte personligen kidnde, med blandad éalders- och
yrkesbakgrund, kom mina tre forsta lingre intervjuer att bli med personer jag redan kande.
Intervjuarbetet fortsatte sedan under vintern 2017-2018 med informanter vilka jag inte hade

ndgon koppling till.

Mina léngre intervjuer utformades som s.k. go-alongs pé plats pd museet. Go-alongmetoden
innebadr att intervjun sker pé plats samtidigt som informanten och féltarbetaren ror sig
tillsammans i den aktuella miljon. Metoden hamnar foljaktligen ndgonstans mittemellan
observation och intervju, men har enligt Margarethe Kusenbach fordelar i forhéllande till
bagge tva. Under en go-along kan forskaren t.ex. fa sina observationer bekréftade eller
avfardade direkt av informanten som under en intervju, men samtidigt gor nérheten till den
konkreta miljon det léttare for informanten att prata om sadant som annars hade varit for
abstrakt for att ens kunna formuleras (Kusenbach 2003: 459). Metoden blir ett samarbete
mellan informant och féltarbetare, ddr man gor varandra uppmirksamma pa sddant som man
annars inte markt. Faltarbetaren far ddrigenom en fordjupad forstaelse for vad miljon betyder
for informanten (Backman 2009: 130-1). For mig innebar go-alongmetoden att jag kunde
prata med informanterna pé plats pa museet och i direkt forhéllande till de manskliga
kvarlevorna. I motet med kvarlevorna kunde informanterna latt bilda sig en uppfattning och
prata om vad de sdg och jag hade mdjlighet att observera deras reaktioner pd plats. Under
dessa intervjuer fyllde kvarlevorna dirfor pa sitt och vis den roll en intervjuguide annars kan
ha under en intervju. Det var kvarlevorna som véckte fragor och som bade jag och

informanten kunde védnda oss till nir en trad 1 samtalet natt sin dnda.
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Av de tilltdnkta intervjuerna med museipersonal kom endast tva att bli av. Detta dd mycket av
min tid gick till att hitta informanter bland museibesdkare, men ocksa da intervjuer direkt med
besokarna visade sig vara mer givande. P4 grund av det l&nga avstandet till Medicinsk
museion i Kdpenhamn ténkte jag dock att det dar skulle vara léttare att frimst prata med
personalen och jag kontaktade darfor museet 1 syfte att fa intervjua anstillda som arbetar nira
besokarna, t.ex. guider. Gensvaret var positivt, ett datum sattes for intervjun och min
kontaktperson pé museet satte ihop en informantgrupp &t mig. Denna visade sig dock besta av
forskningspersonal snarare dn besdksndra personal, vilket kom att ge intervjun en annan
karaktér dn tdnkt, mer i stil med de professionella samtal kring ménskliga kvarlevor som for
ndrvarande pagar inom museologin. D4 jag for denna intervju hade en intervjuguide som stod
var den mer strukturerad &n mina tidigare go along-intervjuer, &ven om informanternas svar
kom att bli lika fria och vélutvecklade. Ocksa denna intervju holls pa engelska da jag kinde
mig oséker pd min danska, ett problem jag inte hade reflekterat over innan intervjutillfallet.
Informanterna var tillmdtesgdende nog att delta pa engelska, men patalade risken for att
resonemangens finare nyanser skulle kunna gé forlorade nér ingen av oss talade vart
forstasprak. I efterhand kan jag konstatera att alla parter antagligen hade ként sig mer
bekvima om sprékfragan diskuterats pa forhand. Fore och efter huvudintervjun fick jag
mdjlighet att tala mer informellt med de guider som jobbade dér for dagen, och hdll ocksa en
bandad intervju med en av dem. Jag ldmnade saledes museet med bade den vardagsnéra
guidebilden och den professionella, museologiska-, ett bredare material &n vad jag hade

planerat for.

I slutdndan genomforde jag tio ldngre go along-intervjuer med totalt elva besokare, tva langre
intervjuer med museipersonal samt tjugotre kortare intervjuer med besokare. Dessa kortare
intervjuer var mellan 2-20 minuter l&nga och genomfdrdes alla pa Historiska museet medan
intervjuerna med personal utfordes pd Medicinsk museion. Av go along-intervjuerna, vilka
var mellan 60—120 minuter l&nga, utférdes tvd pad Gustavianum, tva pa Etnografiska museet
och sex pa Historiska museet. Av mina go along-intervjuer utférdes samtliga pd svenska,
medan alla utom tre av kortintervjuerna samt intervjuerna vid Medicinsk museion gjordes pa
engelska. Samtliga citat fran dessa intervjuer som anvinds i uppsatsen har dversatts till
svenska med det engelska originalcitatet i fotnoterna for jimforelse. Av informanterna i de
langre intervjuerna var fem mén och sex kvinnor. En av intervjuerna gjordes med ett gift par,
resterande intervjuer gjordes pa tu man hand. Fyra informanter var “unga vuxna” dver 18 men

under 30, fem var #ldre &n 30 men yngre 4n 65 och tva var dver 65. Aven om det inte varit
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mitt syfte att utfora en kvantitativ undersokning och representativitet dirmed inte &r lika

viktigt anser jag att jag fitt en god spridning pd informanterna.

1.5 Materialbearbetning, reflexivitet och etik

Efter varje hemkomst frin féltet bearbetade jag féltarbetets rdmaterial pd ndgot satt. T.ex.
renskrevs alla mina observationsanteckningar pé dator efter observationens slut.
Renskrivningen fungerade som en forsta analysomgang da jag hade mojlighet att reflektera
over vad jag sett. Dessa reflektioner fogades, tillsammans med insikter som kommit pd véig
hem frén filtet, som kommentarer till observationsanteckningarna vilka dirmed foérdjupades.
Av mina intervjuer spelades alla utom tre av de korta in med hjdlp av min mobil. Ljudfilerna
fran samtliga go along-intervjuer samt intervjuerna frdn Medicinsk museion transkriberades
dérefter ordagrant. Genom att transkribera en hel text, ord for ord, arbetade jag aktivt med den
och transkriberingen blev precis som renskrivningen en forsta analysomgang dir monster i
materialet blev synliga for forsta gdngen. Av de korta intervjuerna dér svaren ofta var rakare
och mindre utvecklade gjorde jag istdllet ssmmanfattande referat och transkriberade bara
ordagrant i de fall en informant valde att utveckla sitt svar eller om jag ville komma at
specifika citat. Under ideala omstdandigheter hade jag girna transkriberat samtliga intervjuer
ord for ord, men di transkribering dr oerhdrt tidskrdvande och da mitt totala intervjumaterial
blev betydlig storre dn vad jag forst planerat for valde jag att prioritera de langre go along-
intervjuerna. Nir allt material samlats i text blev det lttare att pabdrja nésta del av analysen.
Nu kunde materialet tematiseras bade utifrdn mina fragestéllningar och teorier, men ocksa
utifrdn de teman som jag mirkte dterkom i materialet (Ohlander 2011: 275). Mina teman
fargkodades till att borja med for att pd sé sitt géra materialet Overskédningsbart. D det efter
detta fortfarande framstod som rorigt gjorde jag dérefter en andra, digital tematisering dar
citat och observationer pd samma tema samlades i ett gemensamt dokument, med ett
dokument for varje tema. Utifrdn dessa teman utarbetades sedan uppsatsens disposition och

skrivandet kunde péborjas.

Sammanlagt kom mitt faltarbete att bli en utdragen process vilken pagick frén och till under
ett &r. Under vissa perioder var arbetet mer intensivt, som under arbetet med mina go along-
intervjuer i december 2017-januari 2018, under andra ytterst sporadiskt da arbetet med andra
kurser eller studerandet av bakgrundslitteratur tog upp mer tid. Féltarbetet kom, som tidigare
ndmnts, dessutom att priglas av oforutsdgbarhet. Vid flera tillfdllen gick arbetet inte som jag
forst hade planerat och det krévdes flexibilitet och en vilja att hitta 16sningar for att kunna na

resultat, ndgot som visserligen inte &r ovanligt under ett faltarbete (Wiklund 2011: 59). 1
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efterhand kan jag dock se att ménga av mina problem mynnade ut i ndgot positivt. T.ex. ledde
mina svarigheter med att hitta informanter till att jag fick en helt ny kategori material att
forhalla mig till, och de rakare svaren fran kortintervjuerna har fungerat som ett fruktbart
jamforelsematerial till de ldngre intervjuer ddr informanterna fétt spana fritt i métet med
foremélen. Det betyder givetvis inte att en mindre dvervidgd metod inte ocksa har nackdelar.
Under kortintervjuerna var jag exempelvis inte beredd pé att jag skulle behova utfora
intervjuer dér och dd och var tvungen att formulera mina frdgor utan intervjuguide eller annan
forberedelse. Jag ville helst inte stélla for ledande frdgor, men mérkte snabbt att vissa
informanter uppfattade de 6ppna frdgorna som forvirrande och att de littare forstod podngen
med intervjun om de kunde ge raka enkatsvar. Séttet pd vilket jag stdllt mina frdgor har

sannolikt darfor format de svar jag fatt under samtliga intervjuer.

Efter varje tillfdlle i falt var min tanke att jag skulle fora féltdagbok. Dir skulle jag kunna
reflektera 6ver dagens féltarbete men dé detta var sa oregelbundet glomdes faltdagboken ofta
bort. I efterhand 6nskar jag dirfor att jag hade avsatt tid for en mer sammanhéllen
filtarbetesperiod. Aven om det givetvis dr omdjligt att halla sig kvar i det fysiska filtet lingre
dn museets Oppettider, hade ett mer koncentrerat filtarbete antagligen gett mig en dnnu
tydligare kdnsla for féltet och hjilpt mig att se annu mer. Klart star i alla fall att en mer
extensiv faltdagbok hade kunnat fordjupa det féltarbete jag gjorde &nnu mer. I de fa
dagboksanteckningar jag gjort synliggors ndmligen flera av de omstédndigheter som format
materialets tillblivelse. En del i grundforstéelsen av kvalitativ forskning dr att den inte utfors i
ett vakuum. Istdllet formas den av vem forskaren ér och vilka erfarenheter hen bir pé. I
etnografin formas resultatet dessutom av de personer forskaren méter i filt. Féltarbetet &r en
social process dir den andres uppfattning av forskaren och forskarens uppfattning av den
andre ligger till grund for vilken kunskap som kan skapas i motet mellan dem (Ehn & Klein

2006: 30-1).

I min faltdagbok syns tydligt att mina relationer till informanterna péverkat materialets
kvalitet vid tva av de tre intervjuer dér jag kdnde mina informanter sedan tidigare. Dessa var
ndgra av mina forsta intervjuer, vilka jag genomforde dé jag var oséker pd vilket gensvar min
informantforfragan skulle i frén for mig tidigare okénda personer. Det dr darfor mdjligt att
min uppfattning att dessa var de intervjuer som gav minst material egentligen beror pa att jag
vid tillfallet var ovan att intervjua. Som Kristine Lindberg-Steensberg papekar dr det dock
ofta svart att intervjua personer som man redan kinner. I en sddan informantgrupp kan det

snabbt skapas konsensus kring svaren eftersom alla har samma bakgrund och en relation
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utanfor forskningsintervjun som inte far dventyras (Lindberg-Steensberg 2016: 8). I
dagboksanteckningarna uttrycker jag ocksa tydligt hur obekvam jag &r Gver att det finns en
social relation att ta hinsyn till utanfor intervjusituationen. Jag uppfattar att mina informanter
ar mer intresserade av att triffa mig &n av min studie, vilket mérks nér jag far frdgor kring
sadant som ligger 1dngt utanfor mitt etnologiska kunskapsomrade. Flera ganger blir det svart
for mig att halla samtalet till &mnet nédr informanterna mest verkar vilja umgés. I faltdagboken
skriver jag att “(...) jag hade kunnat std pd mig mer under intervjun och tydligare lett dem i
den riktning jag ville. Det kéindes dock svart att sdga ifran eftersom det hade riskerat att
forstora stimningen.” Detta &r inget jag minns att jag kiinde 1 forhallande till andra intervjuer

dér det inte funnits nadgon relation att ta hinsyn till.

I faltdagboken blir det ocksa tydligt att vilket material jag kunnat {4 fram beror pd hur mina
informanter uppfattat mig och hur jag uppfattat dem. Etnografisk forskning ar alltid
hierarkisk. Etnografen &r oftast den som leder samtalet, som stéller fragorna, som observerar
och analyserar. Framforallt dr det etnografen som har makten dver det insamlade materialet,
som bestimmer vad som hamnar i den slutgiltiga texten och hur det framstills. Det enda
informanterna kan sdtta mot detta ar att gora sig otillgéngliga for etnografen eller att vigra ge
ndgon information (Ehn & Klein 2006). I egenskap av “forskare” har jag dérfor,
uppsatsarbetet igenom, haft en viss makt 6ver de som jag moétt i falt. Men jag dr inte bara
forskare, jag dr t.ex. samtidigt svensk, vit, ung, mastersstudent samt cis-kvinna, och beroende
pa vilken informant jag talat med har dessa olika roller pdverkat fdltarbetet. Etnografens status
som forskare och hogskoleutbildad bidrar ofta till att skapa en maktobalans till etnografens
fordel. I mitt fall hade &tminstone sex av elva informanter ocksa en hogskoleexamen, i vissa
fall pa langt mer avancerad niva dn mig. P4 Medicinsk museion intervjuade jag professionell
musei- och forskningspersonal inom féltet for min uppsats och i mina
féltdagboksanteckningar mérks det att jag kéinner mig ung och oerfaren i férhallande till dem.
“Jag ville bara gora ett gott intryck” skriver jag efter intervjun da jag tidvis var orolig dver att
jag “slosade bort” deras vérdefulla arbetstid. En sddan obalans mérkte jag inte av i resten av
mina intervjuer. Mina kénslor till trots dr det dock jag som har makten dver det material som
skapades 1 samarbete med informanterna, ndgot som motiverar att jag hanterar materialet

ansvars- och respektfullt.

Etiska overviganden

Hanteringen av ménskliga kvarlevor dr 1 hogsta grad ett etiskt kénsligt &mne. I min uppsats ar

det dock inte kvarlevorna i sig, utan besdkarnas tankar kring dem, som stér i fokus. Enligt
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Vetenskapsradets Forskningsetiska principer inom humanistisk-samhdllsvetenskaplig
forskning dr man i planeringen av ett forskningsprojekt skyldig att vdga eventuella
kunskapsvinster mot det obehag forskningen skulle kunna innebéra for enskilda individer
(Vetenskapsradet 2002: 5-6). I mina informantforfrdgningar var jag dérfor alltid tydlig med
att min uppsats handlade om férekomsten av ménskliga kvarlevor pd museer och vad man
ansdg om detta. Alla de informanter som samtyckt till att delta i projektet har saledes
samtyckt till att se och tala om ménskliga kvarlevor i museikontext. I planeringen av mina go
along-intervjuer samt intervjuerna pa Medicinsk museion gavs denna information skriftligt
redan i den forsta kontakten med informanterna. Samtidigt informerades de om att de nér som
helst hade mojlighet att dra sig ur studien samt att ta tillbaka samtliga uttalanden utan nagon
som helst forklaring. Detta i enlighet med Vetenskapsrddets s.k. informationskrav och
samtyckeskrav (Vetenskapsradet 2002: 7—11). Jag forsokte ocksé att repetera denna

information verbalt i borjan av varje intervju.

Under mina korta intervjuer var tiden for etiska 6verviagningar tyvérr mer begridnsad. D4 jag
tog kontakt berdttade jag visserligen att jag kom fran Uppsala universitet, att jag skrev om
méinskliga kvarlevor pd museer och bad om tillstdnd att fa stdlla ndgra kortare fragor. Jag
fragade dven om det var okej att jag spelade in intervjun. Men da intervjuerna bara tog nigra
minuter var meddelade jag aldrig informanterna om att de hade ritt att dra sig ur och gav dem
heller ingen kontaktinformation ifall de skulle vilja ta tillbaka ndgot de sagt. Ocksé under
observationerna har det varit svért att halla mig till de etiska riktlinjerna d jag befunnit mig
pa allmén plats och omdjligen kunnat informera eller fraga varje person om samtycke. Oscar
Pripp menar dock att svarigheterna med att informera och soka samtycke, i kombination med
den relativa anonymitet som géller i det offentliga rummet, sénker de etiska kraven for

forskning i just offentlig miljo (Pripp 2011: 83).

En formildrande omstindighet géllande kortintervjuerna dr annars att informanternas identitet
ar okdnd for mig och att jag ddrmed inte riskerar att hiinga ut dem genom att anvénda
intervjumaterialet i min uppsats. Vetenskapsradet foreskriver annars att personliga uppgifter
om enskilda informanter bor hanteras konfidentiellt i enlighet med deras konfidentialitetskrav
(Vetenskapsradet 2002: 12—-3). Dérfor har alla informanter frdn mina lingre go along-
intervjuer givits pseudonymer i den fardiga uppsatsen. De enda informanter som figurerar
med namn och yrke dr den museipersonal jag intervjuade vid Medicinsk museion. Detta
eftersom de bdda medverkade i studien i sin professionella roll som representanter for museet

och dirfor sjdlva onskade delta med namn och titel. For att garantera att de inte kénner sig
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felrepresenterade har alla citat och referat frdn dem godkénts innan publicering, ndgot som de

ocksa sjilva begérde vid intervjutillfallet (Vetenskapsradet 2002: 12-3).

1.6 Teoretiska perspektiv

I Mellan levande och doda beskriver Lynn Akesson nérvaron av en dod kropp som en
kulturellt fortitad situation (Akesson 1997: 10). Aven om personen den en géng var ér borta
for alltid framstér den déda kroppen som nagot mer @n bara livlost kott, ben eller fortorkad
vévnad utan formaga till rorelse, tankar och tal. Jimfort med foremélen runt omkring innehar
de minskliga kvarlevorna en speciell stillning — de ar bdde foremél och individ. For att forstd
hur detta 4r mojligt, samt den oro och osdkerhet som sadana gransdverskridande fenomen kan
skapa, behovs teorier kring bade materialitet och kroppslighet, teorier som kan belysa vad det
innebadr att vara en kropp och att méta och interagera med materialitet. Uppsatsens teoretiska
huvudspar ér dirfor fenomenologi, det abjekta samt den nederlandske antropologen

Annemarie Mols teori om multipel ontologi.

Fenomenologi, Levinas och den andres ansikte

Fenomenologin ér en bred filosofisk stromning som forst utarbetades av Edmund Husserl,
men som sedan dess utvecklats i en rad olika riktningar, déribland Maurice Merleau-Pontys
kroppsliga fenomenologi och Sarah Ahmeds queerfenomenologi (Hogstrom 2017: 55 ft.). I
uppsatsen anviands frdmst fenomenologin sd som den uttolkats av Emmanuel Levinas, Martin
Heidegger och Maurice Merleau-Ponty. Fenomenologins mal ér att nd kunskap om vérlden sa
som den framtréder for den enskilde personen, eller ”det levda subjektet”. Tanken &r att det
levda subjektet sténdigt forhaller sig till virlden och foremaélen 1 den frén en viss position.
Alltsé, att ndr vi tdnker tédnker vi pd ndgot, ndr vi ror oss ror vi oss mot eller fran nigot. En
fenomenologisk analys handlar sadledes om hur det ar att leva pé en viss plats, med en viss
kropp, 1 interaktion med vissa foremal, vilket gor det till en passande teori for den som vill

undersoka materialitet och kroppslighet (Frykman 2012: 59).

Angaende materialitet menar Heidegger att vi inte kan nd kunskap om tingen genom att nirma
oss dem intellektuellt eller skilda fran deras kontext — vad han kallar vorhanden”. I var levda
erfarenhet moter vi ndmligen aldrig objekten isolerade och utifrén deras teoretiska
egenskaper, utan utifrdn deras funktion eller anvindbarhet for oss i ett visst sammanhang.
Fenomenologen intresserar sig darfor for tinget s& som det framstar for oss 1 bruket av det,

eller nér det dr ”zuhanden”. Saledes kan vi t.ex. inte forstd vad en hammare &dr forrdn vi borjar
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hamra med den. D4 framtréder den som nagot vi kan bygga med, nagot som har med spikar
och brédor att gora. Problemet med det som ar zuhanden &r att vi sdllan lagger mérke till det.
Medan vi hamrar tinker vi kanske pd resultatet, det vi bygger, men séllan pa vad hammaren
ar. Istéllet framtridder det som dr zuhanden forst nir det végrar uppfylla sin funktion, t.ex. ifall
hammaren gér sonder. D4 blir vi plotsligt uppméirksamma pa hammaren som nigot som inte

ldngre kan hamra (Ruin 2005: 35-38).

Samma sak menar Merleau-Ponty géller var kropp. Den kroppsliga fenomenologin
understryker att kroppen dr den yta och det verktyg genom vilket vi méter och interagerar
med omvirlden. Men eftersom vi inte bara har, utan ocksa dr var egen kropp blir denna sa
sjdlvklar, sa zuhanden for oss att vi inte ldgger mérke till den forrdn den gor sig pdmind
genom t.ex. alder, sjukdom eller smérta — kort sagt, nédr den inte gér som vi vill. Alla som
ndgon gang har slagit i en ta vet t.ex. hur smértsamt medveten man dé plotsligt blir av att man
faktiskt har en t& (Frykman 2012: 149-50)! P4 samma sétt menar Merleau-Ponty att saker
som vi anvéinder ofta, s& som glasdgon, blir sa sjilvklara for oss att vi glommer bort att de
finns dir. Istéillet fungerar de som forldngningar av den egna kroppen. Samtidigt formar de
vérlden omkring oss. For den som har en cykel blir vérlden stérre, men den fylls ocksé av
jobbiga backar och arroganta fotgéingare som vi inte lagt marke till tidigare (Frykman 2012:
27-30). Inom fenomenologin dr foremal och platser darfor mer én dod materia, de kan

paverka oss (Frykman 2012: 20).

Fenomenologin kan ocksa anvidndas for att analysera vart forhéllande till varandra. I sin
etikfokuserade filosofi menade den litauiske fenomenologen Emmanuel Levinas att det
mellanminskliga motet utgor grunden for den levda erfarenheten. Levinas papekar att vi inte
bara delar virlden med materialitet s som glasogon och cyklar, utan framforallt med andra
levda subjekt, eller vad Levinas kallas ”den andre”. I vart varande i vérlden maste vi standigt
forhalla oss till den andre eftersom denne, till skillnad fran glaségon och cyklar, inte bara
finns till for oss utan har egna behov och agens precis som vi. Enligt Levinas kommer den
andres status som ett subjekt med egen vilja och behov till uttryck i ”den andres ansikte”, en
véddjan fran ett levt subjekt till ett annat att 1dta den andre leva och frodas (Morgan 2011: 63—
4). For att kunna agera emot denna uppmaning och behandla en annan varelse illa méste vi
forneka dess ansikte. S& avhumaniserar vi alltid dem som vi skadar. Exekutionspatrullen
tacker for den dodsdomdes ansikte, forfoljda folkgrupper liknas vid skadedjur som maste
utrotas och i museimontern har individer, som Fredrik Svanberg visar, delats upp i divider

utan namn och identitet (Svanberg 2015). ”Den andres ansikte” behover alltsd inte vara den
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andres fysiska ansikte — ansiktet dr det namn, ord, kroppshéllning, min, osv. som signalerar att

den andre &r ett levt subjekt precis som vi sjdlva (Morgan 2011: 64).

Enligt Levinas bygger var respons infor den andres ansikte inte pd ndgra fornuftiga, etiska
resonemang. Det &r t.ex. inte fraga om ett utbyte dér jag gor mot dig som jag vill att du ska
gora mot mig, utan istdllet en forkognitivt sjélvklar reaktion pd uppmaningen frén den andres
nakna ansikte att inte skada (Morgan 2011: 40). Fenomenologin, framforallt i Levinas etiska
tolkning, med dess fokus pé den levda kroppen som den gemensamma utgangspunkten for all
ménsklig erfarenhet gor den ldmplig for att undersdka vad som hdnder med oss 1 motet med
ménskliga kvarlevor. Den visar hur dsynen av en ménsklig kvarleva kan ge resonans i den
egna, levande kroppen och kan skapa en nérhet till en ménniska som vi aldrig ként men som
vi dnda, pa ett grundléggande plan, uppfattar 4r som vi och som kréiver att vi respekterar den.
Det kan forklara varfor vi ofta kinner att méinskliga kvarlevor krdver en annan typ av
behandling &n 6vriga museiféremal. Ocksd motsatsen, nér vi kdnner att en kvarleva inte
langre behdver behandlas med méansklig respekt kan forklaras genom att kvarlevor ibland
dehumaniserats till den punkt att vi inte ldngre kinner igen den andres ansikte, bade

bokstavligt och bildligt.

Ackel, abjekt och “matter out of place”

Som Jonas Frykman skriver i Berord: Plats, kropp och ting i fenomenologisk kulturanalys,
synliggdr storningar av livsvérlden — den 6mmande tan eller den &ldrande kroppen som inte
langre kan ta sig upp for trappan, det som tidigare var sa sjdlvklart att vi inte lade marke till
det (Frykman 2012: 149-50). P4 samma sitt dr vi sdllan medvetna om hur vi kategoriserar var
vérld forrdn granserna mellan dessa forgivettagna kategorier korsas. D4 reagerar vi ofta med
upprordhet och ibland till och med instinktivt, fysiskt dckel. I sin antropologiska klassiker
Purity and Danger forklarar Mary Douglas just varfor denna gransupplosning gor oss sa
obehagliga till mods. Douglas visar hur vi ménniskor skapar vér virld genom att stindigt
kategorisera och sitta grinser. For att upprétthalla dessa granser klassas det som inte med
enkelhet passar in i kategorierna, som faller ddremellan och utmanar var vérldsbild som tabu,
det som dcklar oss och som vi vill hélla ifran oss. Douglas myntade ocksa ett uttryck for det
som hamnat i fel kategori, “matter out of place”. Som exempel ndmner hon, inspirerad av
Sartre, honungen som sa ldnge den forvaras i burken inte utgér nagot problem. Det dr forst nér
den hamnar ndgonstans dér den inte ska vara, pa vara fingrar eller klader, som den blir dcklig.
Honungen klibbar sig fast i allt och uppror dirmed véra konstruerade grianser (Frykman 2012:

104-6). Ett nédrliggande begrepp dr psykoanalytikern Julia Kristevas “abjekt”. Det abjekta dr
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det som varken &r subjekt eller objekt, som hamnat mellan kategorierna och som dérfor dcklar
oss. Exempel kan vara var avforing eller vdra spyor vilka kommer frén oss, men som
definitivt inte ldngre &r vi. Liket kan ses som det ultimata abjektet, en minniska som alla
andra och samtidigt inte (Kristeva 1982: 1-4). Det abjekta och Douglas teori kring “matter
out of place” hjilper mig dels att forsta varfor vissa kvarlevor uppfattas som instinktivt
dckliga, obehagliga och etiskt problematiska, men ocksa varfor vi i vissa fall dras till just
dessa kvarlevor. Dess fokus pé gransskapande &dr ocksa anvindbart nér jag undersoker vilka

kvarlevor som framstir som fullvdrdiga, ménskliga individer och vilka som inte gor det.

“Multipel ontologi”

For att vidare forstd hur materialitet kan agera och pdverka oss har jag dven inspirerats av den
nederldndska antropologen Annemarie Mols bok The Body Multiple: Ontology in Medical
Practice frén 2002. I The Body Multiple fokuserar Mol péd héndelser och handlingar, eller
olika praktiker, for att ddrigenom forstd virlden. Hon argumenterar for att vérlden inte bor ses
som ndgot statiskt och objektivt som finns ”dér ute”. Istdllet, menar hon, har allting omkring
oss ett odndligt antal mojliga skepnader. Vilken av dessa som dr aktuell vid en specifik
tidpunkt beror pé vilka andra personer och foremal — eller med ett annat ord aktorer — som
hjélper till att ”gora” eller “iscensitta” den. Att fokusera pa hur olika foreteelser iscensitts
innebér inte att Mol fornekar den fysiska virldens existens eller menar att vi bara har tillgdng
till representationer av vérlden. Mols podng &r istdllet att vi moter varlden runt omkring oss
genom véra interaktioner med den. Utifrin teorin om en multipel ontologi ges det fysiska
darfor lika stor plats som det kulturella. De aktdrer som gor en foreteelse dr siledes inte bara

méinniskor utan foremal, idéer, institutioner, normer, byggnader osv. (Mol 2002: 1-7).

Mols teori dr ddrmed néra besldktad med Aktor-nitverksteorin, eller ANT som det brukar
forkortas, och frén vilken jag for uppsatsen lanat ordet “aktor”. Ocksd ANT erkénner att
vérlden gors av en mingfald av aktorer, vilka enligt ANT knyter sig samman i
meningsskapande nitverk och kluster (Knuts 2008: 47—-8). Teorin kan ocksa forstds som en
del av den stromning som kommit att kallas for antropologins ontologiska vandning, dar
intresset riktas inte mot epistemologiska frigor, alltsd vad vi kan veta om vérlden, utan mot
ontologin, hur vérlden ser ut (jfr. Viveiros de Castro 2015: 3). I The Body Multiple fokuserar
Mol framst pa dderforkalkning som exempel och visar hur dderforkalkning 4r bdde den smérta
som en drabbad patient kan uppleva dé den gér en ldngre stricka, en siffra i en

epidemiologisk rapport och den plack som en patolog hittar pa insidan av en forkalkad artir.
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Ingen av dessa variationer av aderforkalkning &r mindre “riktig” &n den andra. De ir alla
aderforkalkning. Men vilken typ av &derforkalkning vi lagger mérke till vid ett visst tillfélle
beror pd hur den framstélls — vem och var vi ér, och vad vi har runt omkring oss (Mol 2002:
151). Mol menar séledes att flera olika “sanningar” kan gélla samtidigt, ontologin dr multipel.
Mols teori kan anvédndas for att undersdka hur museernas materialitet och deras roll som
disciplinerande, kunskapsformedlande institutioner samverkar med kvarlevorna for att gora
ndgot som vanligtvis forstds som de laddade resterna efter en individ till fullt gangbara
museiforemal. Teorin belyser ocksé vérldens kontingenta natur — med en multipel ontologi

kan kvarlevor forstas som bade individer och foreméal pa samma gang.

1.7 Disposition

I detta kapitel har jag presenterat uppsatsens dmne, syfte och fragestéllningar. Jag har dven
visat vilken tidigare forskning jag forhéller mig till, samt redogjort fér mina faltmetoder och
mitt material, hur detta har bearbetats, enligt vilka teorier det har analyserats och vilka etiska
problem jag har behovt ta stéllning till. I det foljande kapitlet, presenterar jag &mnets
bakgrund. Genom nedslag i den vésterldndska historien ger jag ldsaren en bild av hur den
doda kroppen har hanterats genom tiderna, nir och hur den har visats upp. Jag sammanfattar
ocksa museets historia och vilken roll ménskliga kvarlevor har spelat dér, fran museets
barndom fram till dagens repatrieringsdebatter. I det forsta avhandlande kapitlet, kapitel tre,
fokuserar jag pd de speciella materiella och ideologiska forutsattningarna for att utfora ett
féltarbete pd museum. Jag presenterar etnografiskt material som verkar tyda pé att
museibesokare ar likgiltiga till ménskliga kvarlevor men visar direfter att detta beror pa att
museets materialitet fungerar disciplinerande pa besdkarna, samt att den forhaller sig till en
etablerad “genre” som vana museibesokare ldrt sig att kinna igen och som gor att de
accepterar forekomsten av ménskliga kvarlevor. Endast observationer dr séledes inte
tillrackligt for att forstd besokarnas asikter. I kapitel fyra fokuserar jag darfor istéllet pé vad
besokarna séger och visar att museibesdkare manga ganger &r positivt instdllda till att se
ménskliga kvarlevor pd museer. Dels eftersom kvarlevorna fascinerar och fungerar som en
direkt, kroppslig link till historien. Dels eftersom de, 1 egenskap av fysisk materialitet vars
existens besokarna sjdlva kan verifiera, uppfattas som bevis pé att den kunskap museet
formedlar &r riktig. Bilden av de positivt instdllda besdkarna nyanseras i kapitel fem dér det
framgar att deras positiva attityd &r beroende av att hanteringen av kvarlevorna ar
“respektfull”. Jag undersoker varifrén detta krav kommer, visar att emedan “respekt” framstar

som ett allméingiltigt koncept sa dr dess betydelse historiskt och kulturellt kontingent samt att
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integritet, vetenskaplig objektivitet och jdmlikhet framstér som viktiga komponenter i
informanternas forstielse av begreppet. I det néstfoljande kapitlet, kapitel sex, undersoker jag
granserna for den ménskliga respekten samt vilka kvarlevor som berérs av den och vilka som
hamnar utanfor. Jag visar pa ndrhetens betydelse, bade 1 tid och utseendemadssigt, for att
besokarna ska uppfatta kvarlevorna som ménskliga och i behov av respektfull hantering. I det
sista kapitlet ssmmanfattar jag mina resultat fran de tidigare kapitlen, samt resonerar kring

vad dessa sdger om oss och om var tid.
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2. BAKGRUND

Som framgér av genomgangen kring tidigare forskning i det foregaende kapitlet finns det
ménga anledningar till att intressera sig for ménskliga kvarlevor. For arkeologer, osteologer
och genetiker kan kvarlevorna efter de som kom fore oss lira oss om deras liv och det
samhille de levde i. Inom medicinen har den doda kroppen ldnge varit en kélla till kunskap
bade kring den friska kroppen och den sjuka — kunskap som ligger till grund for dagens
biomedicin. I den hdr uppsatsen dr intresset for den doda kroppen kulturanalytiskt. Jag tar som
min utgdngspunkt en tanke frin Eva Ahréns avhandling Déden, kroppen och moderniteten,
nédmligen att den doda kroppen kan fungera som ett prisma genom vilket vi kan betrakta vér
virld p4 nya sitt (Ahrén Snickare 2002: 39). Jag frigar mig vad kvarlevorna pa vara museer
sdger om oss och vérlden runt omkring oss. For att béttre forstd de fragor som behandlas i
uppsatsen méste vi sdledes ga tillbaks till och utga fran den déda kroppen — hur har den
hanterats genom historien, och varfor? I det hir kapitlet redogor jag darfor kort for den
historiska bakgrunden till var generella hantering av den déda kroppen, med fokus pa
europeiska och framforallt svenska praktiker, och argumenterar for att den doda kroppen
genom hela ménniskans historia alltid har spelat roll. Jag beskriver dérefter specifikt i vilka
sammanhang den doda kroppen har varit tillganglig for beskddan och interaktion under de
senaste tusen aren. Jag belyser ocksé hur detta uppvisande paverkade hur de personer som
kvarlevorna en ging tillhort forstods moraliskt samt hur detta kan paverka hur vi uppfattar
kvarlevorna @n idag. Slutligen ger jag en kort 6verblick dver det vasterlindska museets
historia fran rendssansen fram tills idag med specifikt fokus pa den roll ménskliga kvarlevor
spelat dér. Darmed far lasaren en inblick i de historiska forutsdttningar och samtida debatter
som kan informera bdde min egen och mina informanters bild av de kvarlevor vi méter pa

svenska museer.

2.1 Hanteringen av doda

Arkeologiska fynd tyder pa att minniskan pa nagot sétt alltid har tagit hand om sina déda. Jan
Eric Sjoberg forldgger i Dodens riter de éldsta tecknen pd ndgon form av begravningsritual
till paleolitikum och ger exempel pa hur neandertalare redan for 70 000 &r sedan smyckade
sina doda med blommor och rod ockra (Sjoberg 1994: 34). Sedan dess har médnniskan
utvecklat en imponerande méngd metoder for att hantera sina déda. Under sokordet
“begravning” nimner nationalencyklopedin bl.a. jordbegravning, vattenbegravning och
kremering (Nationalencyklopedin 2020). Antropologerna Peter Metcalf och Richard

Huntington ldgger till detta t.ex. balsamering, utldggning av liket och rituell kannibalism.
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Mangfalden av metoder visar enligt dem pd dodens universella betydelse for ménniskan. Vad
vi gor med den doda kroppen mé variera men det &r aldrig slumpmassigt utan alltid kulturellt
meningsfullt (Huntington & Metcalf 1991: 24). Vért behov av att ta hand om den doda
kroppen understryks vidare av den upprordhet det Gvergivna liket vicker hos oss. Att forvigra
den dode den sista vilan verkar i alla tider ha betraktats som en skymf. Som exempel kan
ndmnas hur Akilles i I/iaden later sldpa Hektors lik efter sin kérra som hdmnd (Laqueur 2015:
7-8). ”Det hor till den ménskliga vérdigheten att inte kastas i graven som ett djur (...)”
skriver etnologen Nils-Arvid Bringéus bestamt i Dddens riter (Bringéus 1994: 19). Ocksa
idag uppfattas den “virdiga begravningen” som en bekréftelse pa den enskildes okrénkbara
ménniskovirde. Ett tydligt exempel pa detta &r Sarah Bartmann, en sydafrikansk kvinna som
under tidigt 1800-tal visades upp som en “svart vilde” infor betalade publik i London och
Paris, och som efter sin dod dissekerades och stélldes ut pd museum under rasistiska och
sexistiska forevandningar. Nar Bartmanns kvarlevor ar 2002 repatrierades till Sydafrika
fungerade hennes tv-séinda begravning, ledd av den dévarande presidenten Mbeki, som en
symbolisk upprittelse av hennes ménniskovérde (Bredekamp 2006). Denna historiska
kontinuitet, frdn mangtusendriga arkeologiska ldmningar, via antika grekiska skrifter fram tills
idag, tyder pa att omsorgen om den doda kroppen gar bortom enskilda filosofiska eller
religisa forestillningar. Aven om den kan ta sig olika uttryck s har déden alltid haft

betydelse.

Bara i Sverige har gravskicket varierat markant genom historien. Jordbegravning, kremering,
vikingatida skeppsbegravningar och bruk av gravkammare sa som ganggrifter avloste
varandra fram tills kristnandet runt ar 1000 e. Kr. Med kristendomens intdg uppstar en dnskan
att fa begravas ad sanctos, néra helgon, martyrer och andra heliga déda (jfr. Soderpalm 1994).
Fran tidig medeltid fram tills 1800-talet blir jordbegravning inne i kyrkorna, pa
sockenkyrkogarden eller pa stadens centrala, och ofta 6verbelamrade, kyrkogérdar darfor
regel. Med den moderna stadens framvéxt borjar kyrkogardarna ses som en sanitdr oldgenhet i
stadens hjdrta. Stora, moderna, sekuldra begravningsplatser invigs och kremering borjar
framsta som ett alternativ till jordbegravningen (jfr. Ariés 1981, Laqueur 2015). Den géngse
praktiken i Europa har under det senaste milleniet séledes varit att fysiskt skilja de dodas
kroppar fran de levandes och lita den doda “vila i frid”. Detta kunde visserligen ta sin tid.
Under storre delen av historien var det brukligt att den doda kroppen innan begravningen
visades upp pa "lit de parade” eller fick ”sta lik” for ndra och kéra. Detta géllde savél

kungligheter som fattiga arbetare. Under den tid dé liket pa detta sétt visades offentligt var
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det, som Birgitta Skarin Frykman visar, fortfarande en del av de levandes gemenskap (Skarin
Frykman 1994: 96). Forst efter att liket lagts 1 jorden uppgick det istéllet i de dodas skara och
blev odtkomligt for de efterlevande. Det finns dock exempel dir den doda kroppen aldrig
getts ndgot sddant avsked utan till offentlig beskédan fortsatt sitt ’liv”’ mitt bland oss. Inte
minst har detta skett just pA museet, ndgot som kommer att beskrivas mer ingadende nedan. Ett

annat exempel pd kroppar som pa detta sétt fick leva vidare var helgonen.

Konsthistorikern Paul Koudounaris konstaterar att frdn 1300-talet fram till 1800-talet var
ménskliga kvarlevor en del av det rituella landskapet 1 Europa (Koudounaris 2011: 16).
Framforallt giller det de katolska delarna dér reliker, fysiska kvarlevor av heliga ting och
personer, sdgs som ett fysiskt medium genom vilket den enskilda troende kunde fa kontakt
med helgonen och forma dem att ingripa & dess vignar. Genom relikerna kunde helgonen
dessutom verka mirakel sa att den som sag eller rérde en relik t.ex. botades frén sjukdomar
(Freeman 2011: 14). Som en fysisk ldnk mellan det jordiska och Gud var det alltsé viktigt att
relikerna forvarandes synliga och tillgangliga for de troende. Dérfor placerades de i dyrbara
relikvarier av guld och ddla stenar, vilka understrok deras heliga karaktér, i kyrkornas altare
framfor vilka de troende kunde be. Men ocksa de vanliga doda kunde komma att visas upp 1
kyrkorna. I The Hour of Our Death beskriver Philippe Ariés hur man under 1300-talet pa
grund av platsbrist blev nddgad att grava upp dldre gravar och flytta kvarlevorna till andra
delar av kyrkogérden eller kyrkan. Benen kom att hamna i allt fran gallerier och kryptor till
specialbyggda kapell, men i regel pé platser dir de var fullt synliga (Ariés 1981: 54). Sa
skedde ocksa 1 Sverige (Lorentzson 1994: 49). Dessa benhus fyllde inte bara en praktisk
funktion utan fungerade ocksd som ett memento mori som pdminde de efterlevande bdde om
livets fafdnglighet och om den kristna trons l16fte om evigt liv. I kombination med krucifix,
pieta och andra passionsmotiv blev benen rekvisita i narrativet kring Jesus dod for
ménniskans synder och pa vissa platser forvandlades benhusen till spektakuléra tablaer
(Koudounaris 2011). P4 Stockholms kyrkogérdar pryddes benhusen istdllet med verser om
doden som den stora utjamnaren, infor vilken rika och fattiga dr lika (Fehrman 1994: 70).
Med aren har dessa ossuarier och katakomber kommit att bli turistattraktioner. I Den mediala
doden redogor Katarina Karpe t.ex. for hur katakomberna i Paris drog nyfikna turister redan
under 1800-talet (Karpe 2008: 156—7), och Koudounaris ger upprepade exempel pa
flerhundraériga reseskildringar frdn Europas manga benhus. Genom mer sentida arkeologiska
utgravningar kom ocksa vissa forntida gravar utanfor kyrkogardarna att gravas upp. I /

tillvarons grdnsland: Perspektiv pd kroppen mellan liv och dod pépekar Fredrik Ekengren och
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Liv Nilsson Stutz att doden alltid har haft ”’(...) en elementidr plats inom den arkeologiska
forskningen.”. Gravar dr en av de viktigaste typerna av arkeologiska ldmningar och dnda
sedan arkeologins barndom under 1800-talet har forskare studerat gravar och gravfynd for att
utifran dessa dra slutsatser kring hur de samhéllen de doda en gang levde i sdg ut (Ekengren
& Nilsson Stutz 2005: 9). Dessa forntida kvarlevor var, precis som benen i ossuarierna,
kvarlevor som en géang lagts att vila i frid, men som nér de gravts upp kom att paborja ett

andra socialt liv, som memento mori eller som materiella rester fran en tidigare kultur.

Séaledes har det under flera hundra ar funnits sammanhang i vilka méanskliga kvarlevor har
kunnat forvaras, visas och hanteras offentligt utan att detta haft ndgra negativa konnotationer.
Motsatsen till dessa vordade ben aterfanns i det medeltida och tidigmoderna Europa pé
galgbacken. Det var inte bara sjdlva avrittningarna som 1dngt in pa 1800-talet var offentliga —
pa manga stéllen fungerade offentligt forevisande av de avréttades kroppar efter ddden som
ett ytterligare straff reserverat for synnerligen grova brott. Liken kunde t.ex. steglas eller
ldamnas hidngande 1 sina snaror i hopp om att detta skulle avskricka potentiella missdadare
(Laqueur 2015: 337-8). Det var ocksa de avrittades kroppar som kom att bli tillgangliga for
andra typer av offentlig visning, sa som under dissektioner, i konstakademiernas ritsalar och
senare i skolornas biologiklassrum. I England lades dissektion ar 1752 till de mojliga straff
som kunde utmaétas postmortem, men enligt kulturhistorikern Jonathan Sawday innebar den
nya lagen bara att man lagstadgade en praktik som redan varit att faktum i flera hundra ar.
Anda sedan reniissansen hade universiteten nimligen haft tillging till ett visst antal lik per &r,
tagna fran de avrittades skara, for dissektion som del i universitetens medicinundervisning
(Sawday 1995: 55-6). Under 15- och 1600-talen kom deltagande vid en dissektion dessutom
att bli ett noje for den bildade eliten, och en specialbyggd anatomisk teater blev ett krav for
varje stad med négon sorts kulturell hdvd (Sawday 1995: 42). I teatrarnas intrikata
barockdekorer anvindes inte séllan riktiga skelett vilka fick posera som liemannen eller Adam
och Eva precis innan syndafallet dd manniskan blev dodlig (Sawday 1995: fig. 5-6). I de
anatomiska teatrarna, precis som i benhusen, kunde alltsd ménskliga kvarlevor anvindas for
att paminna ménniskan om det kristna 16ftet om uppstandelse efter doden (Sawday 1995: 72—

3).

Deltog vid dissektionerna gjorde dven konstnérer, vilka under flera hundra ar arbetade sida
vid sida med anatomerna for att kartldgga den ménskliga kroppen. Med sma mojligheter att
bevara de kroppar de studerade var anatomerna beroende av att konstnirerna dokumenterade

deras fynd. Konstnérerna 4 sin sida, utvecklade genom samarbetet sin formaga att sd
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naturtroget som mojligt aterge minniskoformen. Det var heller inte ovanligt att konstnérerna
utforde sina egna dissektioner och gransen mellan konstndr och vetenskapsman var linge
flytande, ndgot som kanske bést exemplifieras av Leonardo da Vinci (jfr. Holger 2005).
Forutom dissektioner hade konstakademierna tillgang till artikulerade, alltsd monterade,
skelett och s.k. écorchéer, till synes ”flddda” statyer fran vilka muskulaturen kunde studeras
(Laqueur 2015: 352). Under 1800-talet kom bade undervisningen och forskningen i medicin
att vixa ndrmast explosionsartat (Svanberg 2015: 47). Med det 6kade ocksd anatomernas
efterfragan av kroppar, vilken alltid varit storre &n tillgangen, till en niva som ldngt oversteg
antalet avréttade i Sverige. Redan under 1700-talets slut utdkades déarfor den grupp som
lagligt gjordes tillgidnglig for dissektion till vad Karin Johannisson kallar “avvikare” — oékta
barn, sjdlvmordare, tiggare, brottslingar och framforallt alla de som dog vid landets
fattigvardsanstalter (Johannisson 2013: 40-3). Vid det hér laget var dissektionerna inte lingre
ett forndmt folkndje som under barocken utan stringt forbehéllna akademin. Kvarlevorna,
som enligt lag skulle begravas efter avslutad dissektion, hade dérfor inte blivit offentliga om
det inte var for att anatomerna, i den man det gick, sparade delar av de kroppar de dissekerat
for framtida referens. I takt med att konserveringsteknikerna blev battre fylldes darfor
universiteten med ménskliga preparat, och efter hand som skolvésendet utvecklades kom
dessa ocksa att dterfinnas pd gymnasieskolor och andra ldrosédten. D& Sveriges Radios
Vetenskapens vdrld ar 2016 fragade 30 svenska gymnasieskolor grundade innan 1966 angav
19 av de 24 som svarade att det pd skolan fanns ménskliga preparat vilka vid ndgon tidpunkt

anvénts i1 biologiundervisningen (Vetandets varld 2016).

Under det senaste milleniet har den géingse hanteringen av den déda kroppen i Sverige alltsd
varit att 14ta den vila i frid pa kyrkbacken. I vissa exceptionella fall har denna praxis dock
kringgatts. I det katolska Europa har helgonreliker placerats tillgéingligt i kyrkornas kor for att
fran sina forgyllda skrin agera intermedier mellan vordnadsfulla troende och Gud. Dess raka
motsats dr de avvikande kroppar som ldmnades till krdkorna pa galgbacken eller forvandlades
till ett 4skadarndje pa anatomernas obduktionsbord. Dessa diametralt olika sétt att visa upp
den doda kroppen pé bar vid sin tid pé tydliga moraliska implikationer. Kvarlevorna i
relikskrinen antogs tillhdra de renaste och frommaste, liken under skalpellen var samhéllets
bottenskrap — positiva och negativa konnotationer som kan paverka hur vi uppfattar dessa
kvarlevor och utstdllandet av dem 4n idag. De offentliga kropparnas dden vittnar om ett
hierarkiskt samhille dér vissa hade ritt att bestimma 6ver andras kroppar. Idag &r den doda

kroppen inte lika framtrddande i offentligheten. Helgonrelikerna férsvann fran de flesta
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svenska kyrkor redan under reformationen pa 1500-talet och idag finns bara ett fatal kvar,
exempelvis Erik den heliges ben i Uppsala domkyrka. Nér nya, stora kyrkogérdar under 1800-
talet borjade anldggas i stddernas utkanter var platsbrist inte langre ett lika stort problem och
med det forsvann behovet av benhus. Ocksa de sista offentliga avréttningarna i Sverige tog
plats under 1800-talet. Idag dr det darfor i stort sett bara nér vara anhoriga dor som vi stélls
infor den doda kroppen och inte heller detta mote priglas av samma offentlighet. Traditionen
att sta lik och att tillkdnnage ett dodsfall pa ett sddant sitt att inte bara de ndrmaste, utan ocksa
grannar, kollegor och avldgsna sléktingar har mojlighet att fa se den dode en sista gang, dog
ut i borjan av 1900-talet. Fran och med detta blev det ocksa ovanligare att d6 hemma, déden
flyttade in pa sjukhusen och blev dirmed mer osynlig och svérare att prata om. De senaste
decennierna har ménga kulturforskare dock mérkt hur déden aterigen blivit ett populdrt &mne
(Nilsson 2013: 3—4). Dagens etnologiska forskning vittnar om en individualistisk syn pa
doden, dér den enskildes personliga och kroppsliga integritet méste respekteras ocksa efter
livets slut. S& ska begravningen idag, med allt vad det innebér kring hur kroppen presenteras,
val av ritualer samt sista vilorum, spegla vem personen var i livet och stor hinsyn tas till vad
den dode sjilv dnskat (jfr. Svensson 2013, Akesson 1997). Liknande idéer mirks i
lagstiftningen, dir det sedan 1996 kravs skriftligt samtycke for att ett lik ska kunna anvidndas
bade vid anatomisk undervisning, men dven vid organtransplantation (Svanberg 2015: 103). I
detta individualistiska klimat &r ockséd den offentliga doden pé sétt och vis pé vég tillbaka.
Utstéllningen Body Worlds skapar idag sina ménskliga preparat av kroppar ur deras dver

19 000 donatorer stora register, vilket stindigt vixer (Body Worlds 2020a).

2.2 Museer och ménskliga kvarlevor i historisk belysning

Som Katherine Goodnow skriver i Human Remains and Museum Practice har museer ldnge
samlat, forvarat och stéllt ut méanskliga kvarlevor (Goodnow 2006: 16). Hur och varfor
kvarlevor har samlats in samt hur de stillts ut och forstétts har dock skiftat historien igenom,
och har ofta berott pé vilka samlingspraktiker museet har arbetat efter. I 4 Companion to
Museum Studies beskriver Sharon Macdonald det visterldandska museet som just en samling.
Vidare definierar hon en samling som en grupp av foremaél vilka inforskaffats med den
specifika mélséttningen att de ska utgdra en meningsskapande grupp. Det kan 14ta sjélvklart,
men ddrmed skiljer sig samlingen frén andra ackumulationer av foremal, t.ex. grupper av
foremal som inforskaffats pa grund av deras bruksvirde. Nar foremal flyttas fran sin
originalkontext till samlingen tappar de ndmligen ofta sin ursprungliga mening, far en ny

2 9

mening som del i samlingen och kan nu “kategoriseras”, stdllas ut” och ”forklaras” pa ett sétt
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som inte var kulturellt meningsfullt innan det inforlivades i museisamlingen (Macdonald
2011: 82) Betraktad som en samling &r det vésterlindska museet besldktat med méngder av
andra foreteelser genom tid och rum och kan spéra sina rotter tillbaks till den europeiska

renassansens kuriosakabinett.

Kuriosakabinetten skapades av furstar och andra i samhallets toppskikt i deras privata palats
som ett sétt att signalera makt, smak och status. Kuriosakabinetten kunde innehalla allt fran
artificialia, alltsd sddant som skapats av ménniskor s& som mynt, konsthantverk och
antikviteter, till naturalia som fossiler, koraller men ocksa ménskliga kvarlevor. I det s.k.
Augsburgska konstskapet, vilket en ging tillhorde Gustav II Adolf och som idag forvaras vid
Museum Gustavianum, visas t.ex. en bit garvad minniskohud bredvid en mumifierad aptass
och en frokapsel. Tanken bakom att samla sddana till synes disparata foreméal pd samma stélle
var att skapa forstaelse och beundran infér Guds skapelse. Man tankte sig att det fanns en
gudomlig, underliggande symmetri och samband mellan allt i universum och genom att
studera de mikrokosmos kuriosakabinetten utgjorde kunde man darfor béttre forstd vérlden i
stort. Den virldsbild som priaglade kuriosakabinettens samlingspraktiker var séledes en i
grunden kristen sddan. Man samlade brett, eftersom samlingen skulle spegla skapelsen som
helhet, men hade samtidigt fokus pa det unika och kuridsa eftersom detta understrok Guds

allsméktiga skaparkraft (Marstine 2006: 22-3).

De i6gonfallande ménskliga kvarlevor som kunde ingd i kuriosakabinetten var t.ex. kvarlevor
frdn ménniskor med missbildningar vars existens bekriftade Guds forméga att skapa
vidunderliga "monster”. Ocksé exotiska foremaél fran fjdrran lander var populéra och bland
dessa aterfanns ofta egyptiska mumier, vilka ocksa ansags ha mystiska, medicinska
egenskaper (Mauries 2011). Kabinetten inneholl dessutom, precis som kyrkogérdarna och de
anatomiska teatrarna memento mori-inslag, alltifrdn enskilda kranier till avancerade tablaer av
méinskliga skelett (Alberti 2011: 56). Kuriosakabinetten hade en politisk aspekt eftersom de
uppfattades sédga nadgot om sina dgare. Genom att inforskaffa ratt foremal samt ordna dem pé
ett sddant sétt att de tinkta, inbordes kopplingarna dem emellan blev tydliga demonstrerade
furstarna sin egen kunskap och smak och kabinetten visades ofta upp for ambassaddrer och
andra som dgaren ville imponera pa. Trots att samlingarna till att borja med var privata blev
vissa av dem dérfor s omtalade att de blev turistmal i sig, om &n bara tillgéngliga for dem
som hade ritt kontakter. Dessa lyckliga fa forvantades redan ha de férkunskaper som krivdes

for att tolka samlingarna, vilka saknade forklarande texter. Istdllet mottes dgare och besdkare
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som intellektuella jimlikar och i samtalet kring foremélen hade ingen av dem det sjélvklara

tolkningsforetradet.

Bland de som besokte och i vissa fall ocksa hade egna kuriosakabinett fanns dven
naturfilosofer och andra som idag anakronistiskt skulle kunna refereras till som
vetenskapsmén. Med 1600-talets vetenskapliga revolution och 1700-talets upplysningstankar
borjar ocksa de nystartade vetenskapliga akademierna bygga upp sina egna, eller i vissa fall ta
over, tidigare privata samlingar. Sa fick t.ex. den svenska Vitterhetsakademin under sent
1700-tal ansvar for den kungliga antiksamling som skulle komma att utgéra grunden for
dagens Historiska museum (Svanberg 2012: 204). Mélet med dessa samlingar, oavsett om de
var privata eller tillhorde en institution, var fortfarande att ordna och gora vérlden forstéelig,
men nu i enlighet med nya idéer. Féremdlen sags inte langre som delar av en helhet vilken
skulle uppenbaras om man bara fann de rétta sambanden. Nu skulle vérlden istdllet delas upp i
kategorier beroende pé likheter och olikheter, kategorier som i sin tur kunde fogas in 1 ett
taxonomiskt system. P4 detta sétt hoppades man kunna ordna hela vérlden. Nu var det darfor
inte ldngre det unika man ville hitta eftersom det inte ansags representativt for sin grupp.
Istdllet letade man efter det typiska och strdvade ofta efter att skapa s.k. kompletta serier, dér
varje del 1 ett visst system fanns representerad. Som exempel kan ndmnas att det dr under
denna tid som Carl von Linn¢ for forsta gangen ordnar véxt- och djurrikena i sin Systema
Naturae. Ocksd ménniskan fick en plats i Linnés system och gavs det latinska namnet Homo
Sapiens. Till detta lade Linné fyra olika méinskliga ”varieteter” som han ansigs sig ha
observerat — den europeiska-, asiatiska-, amerikanska- och afrikanska ménniskan. 16- och
1700-talens iver att dela in och systematisera vérlden kom att folja museerna in i 1800-talet.
Med den foljde dven Linnés idéer om olika ménniskotyper som med evolutionsteoriernas

intg skulle blomma ut i 1800-talets rasvetenskap (Marstine 2006: 23—4).

Under 1800-talet vixer det som skulle kunna kallas det moderna museet fram. Detta sker i
samband med ett flertal starka samhéllsstrémningar, sa som kolonialismen, nationalstatens
och borgarklassens framvixt, en 6kad professionalisering av vetenskaperna samt inte minst,
evolutionsteoriernas genomslag. Genom att i folkets namn gora de samlingar offentliga som
tidigare bara hade varit tillgdngliga for en liten elit hoppades man kunna skapa nationell
enighet. Samtidigt skulle museerna ha en moraliserande effekt pa folket. Inspirerade av
nationalromantiken skulle de nya nationalmuseerna lyfta fram det egna folkets historia och
sdrart och 1 forldngningen fostra goda medborgare med en tydlig nationell identitet. De nya

museerna priglas siledes av ett mer aktivt, fysiskt ordnande. De foremal som stélldes ut i
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kuriosakabinetten ordnades visserligen ocksa efter den tidens vérldsbild, men dér hade
besokaren forvintats att sjdlv se sambanden mellan féremélen och kunde darfor fa vandra runt
fritt 1 samlingen och vélja fokus efter eget huvud. De moderna, offentliga museerna var 6ppna
for alla, dven de som antogs sakna forkunskap nog att forsta utstdllningarna. Darfor kom
utstdllningarna nu att bli mer utpréglat retoriska (Marstine 2006: 24-5). Den rumsliga
utformningen riktade besokaren mot rétt foremal i rétt ordning, och pedagogiska guidebdcker
sag till att utstéllningarna tolkades pa ritt sitt. I det offentliga museet drogs ddrmed tydliga
linjer mellan de som hade ritt att tolka och forvisa foremalen, och de som forvéntades komma
dit for att lara — mellan lekmannen och den professionella musei- eller vetenskapsmannen

(Bennett 2011: 268-9).

De teorier som framfor andra kom att styra ordnandet av de nya museerna var
evolutionsteorierna med Charles Darwins och Alfred Russel Wallaces teori om evolution
genom naturligt urval i spetsen. Enligt denna hade allt liv pé jorden utvecklats fran ett
ursprungligt, primitivt stadium och liknande tankar bdrjade nu appliceras pd annat i samhéllet,
déribland kulturer och ”ménniskoraser” (Hallgren 2010: 9). De vanligaste
ordningspraktikerna for det moderna museet var dérfor dels den kronologiska, som skulle visa
pa en utveckling i tid. Dagens Historiska museum é&r ett passande exempel pa denna
utveckling. I ”Samlingar och samlande p& Historiska museet” forklarar Fredrik Svanberg att
de antikvitetssamlingar som Vitterhetsakademin tog dver pd 1700-talet fran &r 1866 stélldes ut
pa det nybyggda Nationalmuseum och dér gjordes till en del av den nationella
historieskrivningen. For forsta gdngen ordnades samlingarna kronologiskt for att pa sa sétt ge
en bild av Sveriges tinkta utveckling, frén stenildern, via medeltiden till modernare tid
(Svanberg 2012). Begreppen stenalder, bronsélder och jérnélder var i sig nya for denna tid,
formulerade av den danske museimannen C. J. Thomsen (Hegardt 2012). Det &r utifran denna
historieforstaelse som det blev meningsfullt att samla in och stélla ut forntida méinskliga
kvarlevor. I en nationalromantisk virld blev de arkeologiska fynden “forntida svenskar” och

’forfader” och fick darigenom betydelse for den samtida besdkaren (Drenzel et al. 2016: 22).

Med evolutionstanken blev ocksd den komparativa ordningspraktiken populdr. Den anségs
kunna visa hur kulturella uttryck spritts bade geografiskt och kronologiskt genom att jamfora
liknande foremal fran olika platser. Darfor blev det nu viktigt ocksé for svenska museer att
inneha stora samlingar av etnografiskt material fran resten vérlden. Sddant material kunde
man kopa till sig fran koloniala handelsbolag eller byta till sig fran andra liknande museer i

vést. Men man sénde ocksa ut vetenskapliga expeditioner virlden dver for att samla in bade
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foremal och kvarlevor. Samlingen av etnografiskt material tillkom alltsé i en utpréaglat
kolonial kontext och insamlingen skedde sdllan pé lika villkor, utan ofta genom t.ex. mutor
och stolder. Nér foremélen, inklusive ménskliga kvarlevor, vl kom till Sverige delades
materialet upp mellan de anatomiska-, Historiska-, Naturhistoriska- och sedermera
Etnografiska museerna. Tanken var att det dar skulle visas sida vid sida med bade svenska
och andra foremél. Men det var aldrig friga om vérdeneutrala jamforelser. I jimforelsen
mellan samtida utldndska fynd och forntida svenska tyckte man sig kunna visa hur primitiva
de koloniserade folkens kulturer var. Och stéllda bredvid svenska kvarlevor skulle de

utlindska ses som exempel pa ligre stdende minniskoraser (Pettersson 2010: 166).

De “evolutionédra” samlingarna och utstillningarna kom att folja de offentliga museerna in pa
1900-talet. I vissa fall borjade museerna uppfattas som omoderna och glomdes bort eller
stingdes s& smaningom. S4 var fallet med de anatomiska museerna som tappade mycket av
sin betydelse for forskningen nir den synliga anatomin ersattes av den mikroskopiska. Att
studera hela organ i formalin anségs inte l&ngre givande och samlingarna magasinerades
(Svanberg 2015). Andra samlingar, som Historiska- och Etnografiska museets, fortsatte att
stéllas ut. D4 den historiska arkeologin under 1960-talet blev vanligare i Sverige innebar det
ocksa fler ingrepp pa kristna gravplatser, ndgot som foranledde att kyrkan for forsta gangen
stdllde krav pd 6kad medvetenhet om de etiska aspekterna fran arkeologernas sida (Drenzel et
al. 2016: 23). Vid ungefdr samma tid borjade ursprungsfolk virlden dver stélla krav pé att
kvarlevor som inforskaffats pa oetisk vig eller anvénts for att styrka en rasistisk vérldssyn
borde repatrieras. P4 1980-talet tog darfor FN stillning i1 fragan da de utarbetade sin
deklaration om urfolkens rittigheter (Fforde 2004: 89—90). Detsamma gjorde World
Archaeological Congress (WAC) samt International Council of Museums (ICOM) som skrev
in hanteringen av ménskliga kvarlevor i sina forsta etiska riktlinjer 1986. Med det inleddes de

langdragna repatrieringsprocesser vilka pagér én idag, véirlden over (Drenzel et al. 2016: 24).

I Sverige kom repatrieringsdebatten dock inte igdng forrén under det tidiga 2000-talet. Ar
2004 dterlamnades 15 kranier samt nagra dvriga kvarlevor som forvarats vid Etnografiska-
och Historiska museet i Stockholm till Australien. Samma &r krdvde judiska férsamlingen i
Malmo att den judiske mannen Levin Dombrowskys kranium, vilket forvarats i Lunds
universitets anatomiska samlingar skulle 14mnas till dem for begravning. Som en f6ljd av
dessa hindelser begérde regeringen 2005 att nio statliga myndigheter, déribland museer och
universitet, skulle undersoka forekomsten av kvarlevor fran urfolk i deras samlingar. Det

ledde i sin tur till en lang rad statligt finansierade projekt pa &mnet, diribland 2016 ars FoU-
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rapport (Drenzel et al. 2016: 11-3). Sedan 2004 har frdgan ocksa debatterats frén och till i
media, bl.a. 1 SVT:s Uppdrag granskning 2010 samt i Sveriges radios Vetandets vdirld 2016.
Museerna jobbar ocksé sjédlva aktivt med frdgan. Etnografiska museet, Forum for levande
historia och Riksutstéllningar problematiserade t.ex. rasbiologins anvindning av ménskliga
kvarlevor i utstéllningen (O)mdnskligt medan Historiska museet vid Lunds universitet visade
delar av de éldre anatomiska samlingarna i utstdllningen Déden — ett bekymmer? Senast
dmnet aktualiserades var under senhosten 2019 da Forvaltningen for kulturutveckling i Véstra
Gotalandsregionen, ddvarande Vistarvet, mot museipersonalens vilja beslutade om utgallring
och begravning av ménskliga kvarlevor ur Goteborgs naturhistoriska museums samlingar.
Fragan ledde till en debatt mellan & ena sidan arkeologer, osteologer och museifolk och &
andra sidan Vistarvets politiker och sakkunniga (Géteborgsposten 2019). Bara ndgra ménader
senare, under varen 2020, publicerade Riksantikvariedmbetet de nya stoddokument kring
hanteringen av ménskliga kvarlevor pa museer som de utvecklat pa uppdrag av regeringen,

och dmnet fortsitter dirmed att vara brinnande aktuellt (Riksantikvariedimbetet 2020).

Om man foljer det vésterlindska museets historia bakat i tiden finner man att ménskliga
kvarlevor alltid haft en plats i samlingarna. Varfor, vilken typ av kvarlevor, samt hur de har
stéllts ut har dock varierat beroende pa vilken virldsbild som legat till grund for museernas
samlings- och utstdllningspraktiker. Siledes har uppvisandet av den ddda kroppen pa museum
aldrig varit neutral. En del material som &n idag finns pd museum, frimst det etnografiska och
anatomiska, har en etiskt ytterst tvivelaktig bakgrund, tagna som de &r utan samtycke fran de
som befunnits sig langst ner pa datidens samhillsstege, och anvinda for att befésta
fortryckande idéer kring ras, kon, klass och funktionsvariation. Idag finns en stor medvetenhet
kring dessa etik- och repatrieringsfragor inom museivirlden. Litteraturen pd dmnet &r
uttdmmande men problemen &r 1dngt ifrdn 16sta. Férhandlingar mellan museer och
intressegrupper kring dterbordande pagar fortfarande. I mitt eget material kan urskiljas flera
olika strategier for att hantera fragan. Pa Gustavianum och Etnografiska museet har kvarlevor
plockats bort. P4 Medicinsk museion anser man istdllet att ppenhet och problematisering ar
vigen framét och stéller sedan 2015 ut fler kvarlevor 4dn forr. P4 Historiska museet later man
besokarna sjélva ta stéllning till kvarlevornas vara eller icke vara genom en digital enkit i
utstdllningen Massakern vid muren. Allt detta dr sédant som jag och mina informanter har
kommit i kontakt med under arbetets gdng, och som kan ténkas ligga till grund for véra

resonemang kring frdgan om manskliga kvarlevor pa svenska museer.

38



Alma Aspeborg Examensarbete i etnologi, 45 hp

3. I MUSEETS SALAR
— HUR MUSEETS MAKT OCH MATERIALITET FORMAR OSS

En gammal kvinna gér tyst forbi, men léser noggrant pa skyltarna vid Barumskvinnan. En man klddd som
buddistisk munk gar ocksa genom utstéllningen. Han verkar ta foton av Barumskvinnan. Efter honom
foljer en man med audioguide som gar véldigt langsamt och tittar noga pé alla montrar, inklusive
skeletten. Mellan dessa besokare ar det valdigt tomt i utstdllningen. De flesta av de besokare som faktiskt
passerar gér snabbt och verkar inte bry sig om varken ménskliga kvarlevor eller ndgra andra fynd.

(Observationsanteckningar 17-05-03)

I mina anteckningar frén timtals av observationer vid olika museer &r det vardagen och
normaliteten som moéter mig. Anteckningarna ar fulla av kulturtanter, lattepappor, turister,
barnbarn, unga par och kompisging, som strosande, stressande eller skrattande passerar forbi
mig och montrarna. Vissa verkar uttrdkade — kanske &r de ddr med skolan, eller har blivit
meddragna av en vian? Andra dr nyfikna. De pekar, fotograferar, frigar eller laser
informationstexter. Det som saknas i materialet r upprordhet, dngslan, dckel, rddsla och
moralisk indignation. Att pd museum, mitt i helgndjet, std 6ga mot 6ga med kvarlevorna fran
en dod ménniska framstér inte pa nagot sitt som ett problem. Kvarlevorna dr inte ”(...) av
storre eller mindre intresse for folk dn ndgot annat” (Observationsanteckningar 17-04-22).
Istdllet verkar besokarna finna dem lika sjdlvklara som stenyxorna, krukskdrvorna och
guldsmyckena i montrarna runt omkring. Inte ens i den utstéllning som kallats for
kontroversiell observerar jag nagra tydliga reaktioner. Nar Body Worlds visades 1 Sverige for
forsta gangen 2012 fordomdes den av Lakarforbundet (Ekot 2012). Utstéllningen hade en
aldersgrans pa 12 ar och da endast i vuxens sillskap (Langseth 2012). Nér utstéllningen fyra
ar senare kommer till Malmé verkar det inte ldngre finnas ndgon aldersgréins. Publiken bestér
till storsta del av barnfamiljer vilka verkar betrakta utstdllningen som ett pedagogiskt

sondagsndje. Skratt och skdmt ekar genom lokalen (Observationsanteckningar 2016).

Hur kommer det sig att mina observationsanteckningar verkar tyda péd en séddan likgiltig
instéllning till de ménskliga kvarlevorna i utstéllningarna? I det hir kapitlet argumenterar jag
for att museets disciplinerande natur, s& som den kommer till uttryck i museets fysiska
utformning samt var kulturella forforstielse, paverkar hur besokare uppfattar utstdllningarna
samt hur de for sig pa museum. Jag ger en kort presentation av museibyggnadens historia och
exemplifierar med etnografiska beskrivningar hur 1800-talets museideal format museets

materialitet och paverkar oss som museibesokare dn idag. I linje med Katherine Goodnow
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argumenterar jag for att museet kan forstds som en ”genre” som vi kan vara mer eller mindre
vana vid och visar direfter hur museets materialitet samverkar for att skapa denna genre. Jag
redogor ocksa for Annemarie Mols beskrivningar av hur kvarlevor pa sjukhus kan
“transformeras” frén subjekt till objekt och tillbaks igen och menar att liknande
transformationer sker pa museet i samverkan med aktdrerna dér. Detta exemplifieras med
etnografiska beskrivningar av vad som hdander med museibesokarnas uppfattningar om

kvarlevorna nér genre och transformationer inte lingre kan upprétthallas.

3.1 Det disciplinerande museet

En forklaring till den likgiltighet jag observerade pad museerna kan vara att museet, sd som
beskrivits 1 kapitel 2, sedan 1800-talet varit en disciplinerande institution. Museerna skulle
fostra besokarna till att bete sig och forsta vérlden pa ett visst sétt. I detta syfte byggdes under
1800-talet andamalsenliga museibyggnader som kunde imponera och uppmana till lydnad
genom sin blotta storlek och formsprak, samt sin centrala placering i stadsrummet. Genom sin
utformning knét dessa byggnader an till dldre maktsdten som katedralen och palatset
(Giebelhausen 2011: 227-228). Eftersom manga av vara samtida museum grundades pa 1800-
talet finns denna storslagna arkitektur med oss @n idag. Historiska museet inhystes t.ex. fran
borjan i Nationalmuseum, vars fasad pryds av joniska kolonner, klassiska statyer och
rusticeringar i nyrendssansstil. Den nuvarande museibyggnaden som fardigstélldes pa 1930-
talet 1 anslutning till dldre, militdra kaserner ger istdllet ett borglikt intryck. Den som besdker
Historiska museet mots t.ex. forst av en stor, 0ppen plan, bakom vilken en stram fasad tornar
upp sig. For att ta sig fram till de stora dubbeldorrarna in till museet méste man ta sig upp for
en hog stentrappa (Historiska museet u.4.). Ocksd museernas invindiga arkitektur var menad
att imponera pa och styra besokaren. Salarna var ofta stora med hogt i tak och arrangerade pa
ett sadant sitt att besokaren méste folja en viss, forbestimd rutt. Avladnga gallerier limpade
sig t.ex. for kronologiskt ordnade utstillningar dir besdkaren borjade i forntiden och dérefter
rorde sig framat lédngs en ténkt tidslinje. Tolkningen av féremélen 14g alltsd implicit 1 hur de
presenterades och pé sa sitt styrde museerna rent fysiskt hur besdkarna kunde uppfatta

foremalen.

Dagens museer r 1 hog grad medvetna om hur man traditionellt har styrt besokarna. Man
arbetar déarfor aktivt med att bryta ner gamla hierarkier och later presentationen av foreméalen
ske 1 dialog med besokarna. Inom museologin har denna nya “epok” fitt namnet “the New
Museum” (jfr. Marstine 2006), och dess inflytande mérks pé flera av museerna i mitt material,

exempelvis i den labyrintiska utformningen av Etnografiska museets utstdllning Magasinet —
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en etnografisk skattkammare, som uppmanar besokaren att ta sig an foremélen fran vilket hall
som helst, och som dven ifragasétter vara forutfattade ordningssystem. Det gor ocksé andra
halvan av Historiska museets Forntider, dir samlingspraktiker och vérldsuppfattningar
problematiseras. P4 Historiska museet forklarar dessutom den forsta text som méter
besokaren att historia inte &r statisk utan ndgot som gors, samt att de beréttelser som museet
presenterar dr formade av en samtida virldsbild. Samtidigt lever den gamla, kronologiska
rorelsen kvar, t.ex. i utstillningen Sveriges historia dir besdkaren foljer ett band av artal,
nedsdnkt i golvet, frdn &r 1 000 till 2 000 e.Kr., utan mojlighet att hoppa ”fram och tillbaks i
tiden” mellan rummen. Det dr dirfor inte konstigt att min forsta betydande observation fran
féltet inte handlar om de ménskliga kvarlevorna, utan om just hur det &r att gd pa museum.
Det ér svért att bete sig hur man vill. ”Jag kdnner mig tvungen att folja med strémmen genom
museet och kénner att jag inte kan sta still i samma rum under langre tid. Jag kinner att det
hade sett konstigt ut.” (Observationsanteckningar 17-04-22). D4 utstéllningen dr byggd pé ett
sadant sitt att den inte gar att uppleva utan att rora sig fran ett rum till ett annat gér ”Den
sociala pressen (...) det konstigt att vara statisk for ldnge (...)” (Observationsanteckningar 17-

04-22).

Men citaten fran mina observationer synliggdr inte bara hur utstdllningarnas fysiska
utformning styr mig. Min upplevelse av social press” eller ridsla for att agera “konstigt” blir
bara rimlig om museet forstds som en offentlig social arena dér andra kan se mig och doma
mig. [ ”Civic Seeing: Museums and the Organization of Vision” redogér Tony Bennett for
hur det offentliga museet alltid har uppratthéllit och synliggjort sociala hierarkier utifrén vad
han kallar ”visuell kompetens” (Bennett 2011: 263—6). Visuell kompetens handlar i
museikontexten om att veta hur samlingarna ska tolkas, samt att utt sett kunna uppvisa denna
kompetens infor andra. Konceptet kan illustreras av en fransk karikatyr fran 1859,
forestillande ett lantligt par som knéfaller framf6r en altartavla pa Louvren. Parets
vordnadsfulla bedjande visar att de, trots att den flyttats fran kyrkans sakrala milj6 till
museets sekuldra, fortfarande ser altartavlan som ett kultféremal och inte ett konstféremal.
Hur de interagerar med altartavlan blottlagger ddrmed deras visuella inkompetens infor resten
av museibesdkarna (Bennet 2011: 266). For den museibesdkare som inte vill framsta som
obildad giller det darfor att noggrant vaka pa det egna beteendet for att inte signalera fel saker
till resten av besokarna. Ett lugnt, tillbakadraget betraktande signalerade ldnge borgerlig,
visuell kompetens, ett hipet gloende dess motsats (Bennett 2011: 274). Forestéllningar kring

visuell kompetens omdjliggdr helt enkelt ett ifrdgasidttande av museets auktoritet dd den som
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inte underkastar sig direkt kodas som okultiverad. Precis som i frdgan om museiarkitekturen
och utstillningsdesignen &r detta ndgot som dagens museer ofta jobbar hart pa att bryta upp,
men fradn mina egna observationer kan jag mirka att viljan att titta ’pa ratt satt” lever kvar dn

idag.

De flesta fynden ar uppdelade sé att varje individ far sin egen monter, och vid varje monter finns en
digital skdrm med information om fynden. Forst kommer en kort dramatisering av vad “mannen i
montern” kan ha ténkt precis innan han dog. (...) Genom den inledande, fiktiva texten levandegors
fynden. (...) Den forsta gangen jag ldser vissa av texterna blir jag faktiskt vildigt rord! Man kan undra
om andra besokare ocksa blir det, men i sé fall visar de det inte. Kanske vill de inte erkdnna for andra att
de blivit s& berorda av en museiutstillning? Det vill i alla fall inte jag — det kénns faktiskt fruktansvért

pinsamt! (Observationsanteckningar 17-05-03)

Trots att utstdllningstexterna i Historiska museets Massakern vid muren paverkar mig
emotionellt kinner jag inte att jag kan visa det framfor de andra besokarna. I 1800-talets
borgerliga samhélle horde kinslorna till naturen, vilken man skulle distansera sig ifran for att
markera social dverlagsenhet gentemot allmogen och arbetarklassen (Frykman & Lofgren
1979: 145-7). Offentliga och utlevande kénslouttryck blev darfor, precis som forundrat
stirrande, raka motsatsen till det disciplinerade, kompetenta seendet som forvantades av den
borgerliga museibesdkaren. Att jag fargats av sadana forestdllningar kring korrekt uppforande
pa museet mérks ocksa dé jag besoker Medicinsk museion. Diar kommer jag pa mig sjdlv med
att ha ”(...) anlagt ett allvarligt, spint ansiktsuttryck (...)” som ”for att signalera for de andra
besokarna att jag tar detta pd allvar — att jag tittar med respekt.” (Observationsanteckningar
17-07-18). Det ir séledes inte bara museets fysiska utformning som styr vért beteende som
museibesokare. Museet fungerar ocksa som ett panoptikon ddr medvetenheten om att andra

besodkare kan se oss motiverar oss att disciplinera oss sjéilva.

Dessa insikter kring hur jag sjilv beter mig pd museum har betydelse for hur jag kan tolka
mina observationer av andra museibesokare. Ocksé de kan i olika grad ha péverkats av
museirummets fysiska utformning och sociala konventioner och format sitt uppforande
dérefter. Séledes ar det inte alls sdkert att de besdkare jag observerat har varit s& obrydda av
de ménskliga kvarlevorna runt omkring dem som jag trott. Kanske saknas det bara legitima
sétt att uttrycka detta pa inom ramen for det respektabla museibesoket? Sa som kommer att
framgd senare i uppsatsen visade sig de flesta museibesokares asikter om de ménskliga
kvarlevorna ocksa vara mer nyanserade dn den likgiltighet jag observerat. Samtidigt kan jag

inte lata mina tolkningar styras for mycket av mina egna, autoetnografiska upplevelser.
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Risken med det ér att jag ldgger 6ver mina egna upplevelser pa andra. Jag bedomer darfor att
det sdkraste dr att utgd frén att det jag har sett dr vad jag har sett. Alltsa, att den som med
avmdtt min stressar igenom utstillningarna faktiskt inte ar intresserad, och att den som istéllet
stannar lange framfor en monter tvért om bryr sig. Museets disciplinerande karaktér kan
delvis forklara varfor de museibesokare jag observerade inte verkade upproras av de

ménskliga kvarlevorna runt omkring dem, men fler orsaker méste alltsé s6kas pa annat hall.

3.2 Transformationer

Sa som understryks i kapitel 2 ar museet idag ett av fa stillen dar vi 6ver huvud taget kommer
1 kontakt med doda kroppar. De andra sammanhangen dér detta sker &r inom medicinen, pa
sjukhus eller vdrdhem, och 1 en religios kontext, under begravning i exempelvis en kyrka.
Skulle de museibesokare jag observerat vara lika oberérda om de sag ett lik i nagot av dessa
sammanhang? Antagligen inte, ndgot som dven bekréftas av informanten Stefan: ”(...) déden
ar bade en hindelse och ett tillstdnd. Och de hir [museikvarlevorna] representerar doden som
ett tillstind, medan déremot den dod vi skulle kunna uppleva i vardagen men inte ser, det ar
doden som en hindelse.”. Men vari bestér da skillnaden mellan dessa tva typer av kroppar,

och hur gar en kropp fran att st for ddden som en héndelse, till doden som ett tillstind?

I The Body Multiple: Ontology in Medical Practice undersdker antropologen Annemarie Mol,
med det nederldndska forskningssjukhuset ”Sjukhus Z” som sin utgédngspunkt, hur vér virld
skapas och iscensitts. Hon argumenterar for att vérlden inte bor ses som nagot statiskt och
objektivt som finns ”dér ute”. Istdllet menar hon att allting omkring oss, ocksa vara egna
kroppar, har ett oéndligt antal mojliga skepnader och vilken av dessa som ar aktuell vid en
specifik tidpunkt beror pad vem och var vi dr samt vad vi har runt omkring oss (Mol 2002).
Mol beskriver t.ex. hur patologen pé Sjukhus Z lagger ett stycke vitt bomullstyg dver ansiktet
pa de kroppar som hamnar pa obduktionsbordet. Tyget samverkar med patologen,
obduktionsbordet och resten av hennes verktyg for att iscensitta det som i sjukhusséngen i en
annan del av sjukhuset var liket efter en bortgdngen medménniska som hennes arbetsmaterial,
ndgot som kan skéras i och undersokas. Nar patologen dr klar tas tygstycket bort, kroppen
tvéttas och klds och iscensétts nu som den kropp som snart ska begravas av sina anhoriga
(Mol 2002: 125-6). Det som vi vanligtvis skulle sidga dr en och samma kropp har genom
hanteringen pa sjukhuset visat sig vara flera — ’the body multiple”, som Mol uttrycker det i
bokens titel. Nagot liknande beskrivs av journalisten Mary Roach i hennes
populdrvetenskapliga Kroppens sdllsamma liv efter doden: Likets kulturhistoria (Roach

2004). Dir ar det istéllet plastikkirurger pd fortbildning som anvéinder dukar for att skilja
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mellan sina triningsobjekt och en donators avsdgade huvud. Platser, personer, foremél och
idéer, eller kort och gott aktorer, samverkar for att skapa oss sjdlva och det vi har omkring
oss, och det dr ocksa sa vi skulle kunna forsta kropparna i vdra museimontrar. Dessa kroppar
transformeras i samverkan med museets materialitet. En dod kropp &r séledes en sak da den
klads 1 sjukhuskldder, placeras i ett kapell eller omgérdas av anhoriga. En sadan kropp skulle
representera “ddden som héndelse”, som Stefan uttrycker det. Den skulle antagligen vara
betydligt svérare att betrakta &n den kropp som stér for “doden som ett tillstdnd”, som
placerats i en monter, forsatts med informationsskyltar och som inte minst befinner sig pa

museum, en plats dir vi inte bara far utan till och med forvéntas titta.

Det dr ocksa vad Katherine Goodnow skriver i det avslutande kapitlet av Human Remains and
Museum Practice. Dér tar hon upp genremedevetenhet som en av flera anledningar till att vi
sdllan har problem med att se ménskliga kvarlevor pd museum. Genremedvetenhet innebr,
som ordet antyder, att betraktaren har tidigare kinnedom om en genre och dirfor vet hur det
“brukar gé till”. Denna forkunskap skapar trygghet hos betraktaren som vet att det som
potentiellt kan verka hotfullt i slutindan kommer visa sig vara harmldst. Goodnow menar att
ménga av oss har en viss erfarenhet av att se méinskliga kvarlevor i en medicinsk och i en
religios kontext och att museer med fordel kan anspela pa dessa for att skapa en mindre
traumatisk betraktelseupplevelse (Goodnow 2006: 128). Vidare beskriver Goodnow den
materialitet som kan gora det enklare for oss att betrakta méinskliga kvarlevor pd museum.
Framforallt handlar det om griansskapare sd som glasmontrar och staket, men ocksa
stamningskapare som ddmpad belysning. Goodnow menar att detta dr féoremal som
uppritthéller granser och distanserar oss fran kropparna och det stimmer sdkert (Goodnow
2006: 128). Att médnniskan har ett behov av att skapa och uppritthélla grinserna mellan oss
sjdlva och de doda &r ndgot som understrukits inte minst av antropologen Mary Douglas. Men
jag vill hdvda att montern och staketet inte bara uppratthéller grinser, utan att de ocksa,
tillsammans med t.ex. informationsskyltar och spotlightbelysning hjélper till att skapa museet
som genre, samt att manga dr vana nog att se minskliga kvarlevor pa museum for att
museikontexten i sig ska fungera som en betryggade genre. Andra aktdrer som bidrar till att
iscensétta museet som genre dr museifoajéns informationsdisk med sina instruerande kartor
och broschyrer, de guider och vakter som patrullerar i utstallningssalarna samt inte minst den
imponerande institutionsbyggnaden som signalerar vetenskaplig auktoritet. Tillsammans
skapar dessa personer, idéer och foreméal en kontext ddr transformationen av en dod kropp

fran person till utstéllningsobjekt kan ske. Ndgon som pa detta sétt anser sig vara van vid
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museigenren dr informanten Erika. Hon beskriver sig sjélv som “humaniora all the way” och

har véxt upp i en akademisk familj ddr man gidrna gar pd museum.

Jag har blivit slépad genom sa himla ménga museer. Och gatt sjélv, frivilligt. S& att, pa vissa sitt sa &r jag
ju ocksa tillvand vid just hur kvarlevor presenteras pd museer. Jag ar ju mycket béttre pa att mota
kvarlevor sahér 4n vad jag dr i vissa andra sammanhang. Har man gétt pA ménga museer, framforallt ett
géng historiska museer, av olika slag, som ofta innehaller kvarlevor pa ett eller annat sétt, da bryr man sig

inte lika mycket.

Erika understryker att det for henne dr nagot helt annat att se ménskliga kvarlevor pa museum
jamfort med i1 andra sammanhang. For henne har det att gora med hur kvarlevor “’presenteras
pa museum”, nagot som inkluderar minga av museigenrens ingredienser — t.ex. montern,
ljussittningen och den sakliga informationstexten. Hon papekar ocksé att detta sitt att se pa
kvarlevorna dr nagot hon /drt sig eftersom hon: “besokt s manga museer”. Transformerade
till museiféremal och upplagda i en monter forlorar de ménskliga kvarlevorna sin laddning
och framstar istillet som en museal sjdlvklarhet. I linje med detta skriver Hedley Swain i
Human Remains and Museum Practice att ’the vast majority of the public [is] comfortable
seeing skeletons in museums”. Besoksundersokningar vid Museum of London visar ocksa
konstant att mellan 85-95 % av de tillfrdgade stodjer att museer innehar, hanterar och stéller
ut ménskliga kvarlevor. Swain papekar dock att problemet med sddana undersdkningar dr att
de bara nir en publik som redan gjort ett aktivt val att gd och se museets utstillningar (Swain
2006: 99). Detsamma skulle kunna ségas gilla mina observationer. I museisalarna kan jag
bara se dem som redan valt att komma dit, som kanske har museivana och som ldser
kvarlevorna som utstillningsobjekt. Detta bekriftas ocksa av flera besokare jag talar med. De
papekar att de aldrig riktigt reflekterat Over att museer visar ménskliga kvarlevor. ”Jag hade
inte riktigt funderat 6ver ménskliga kvarlevor innan du kom fram till mig™! sager en ung,
amerikansk man. En ung, tysk kvinna tackar mot slutet av intervjun: ”Jag har aldrig tdnkt pa
det forr, sa tack.”? Deras svar i kombination med mina observationer tyder pé att

museigenrens transformation av kvarlevorna till museiféremal ar oerhort effektiv.

3.3 Nir fortrollningen bryts
Genremedvetande bygger alltsa pa att betraktaren lart sig reglerna for en viss genre och dérfor
vet vad den kan forvinta sig. Den fungerar dock bara sa linge man haller sig innanfor det

uppsatta regelverket. Att bryta mot reglerna r riskabelt da det kan skapa osdkerhet och

! “T haven’t really thought about human remains until you came up to me”
2 “I’ve never thought about it before, so thank you.”
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skepsis hos en besokare som forvéntat sig en sak men fir en annan. Ett exempel pa detta ér
Museum of Londons utstéllning London Bodies fran 1998. Dér forsokte museet anknyta till
medicinen genom att skapa en steril laboratorieliknande miljé som de hoppades skulle
motverka de dckelkénslor de utstéllda kvarlevorna riskerade vicka hos besdkarna. Men enligt
Katherine Goodnow gick genredverskridandet for ldngt dé vissa besokare istdllet associerade
till Frankensteinliknande medicinska experiment och borjade ifragasitta varfor museets
forskare var sé intresserade av de méanskliga kvarlevorna (Goodnow 2006: 128). Mojligen
hade museet kunnat undvika liknande kritik om de hallit sig ndrmre den klassiska
museiestetiken och inte brutit mot genrekonventionerna? Ett liknande exempel pa vad som
kan hénda nér en utstdllning bryter mot museigenrens regler dr informanten Emelies reaktion
pa Historiska museets utstéllning Forntider. 1 Forntider arbetar museet aktivt med museala

stimningsskapare sa som ddmpad belysning och ljudspar.

Ljusséttningen &r ratt s& mork och man anvénder sig av fargat ljus vilket ror sig langsamt och suggestivt
over golvet som en dimma. Naturmaterial har anvénts, mojligen for att skapa en kénsla av att vara i den
natur dir dessa manniskor levde. (...) Mélet verkar vara att vicka de tusenariga kvarlevorna i

utstéllningen till liv. Vilka var de hdr minniskorna? Var de som vi? (Observationsanteckningar 17-04-25)

Men i ett av rummen har man istéllet valt en ytterst avskalad design med en dov, bld nyans pa
véggarna, vitt, statiskt ljus och lattstidade material som plast och plat. Nér Emelie kommer in
i rummet fordndras hennes attityd till utstéllningen och foremélen. ”Det &r en helt annan
kénsla hér inne. Som &r mycket mer klinisk, och som ocksa gor att det hir kénns lite mer som
lik, pé ndgot sdtt...”. Den fordndrade, fysiska utformningen av museirummet bryter Emelies
genremedvetenhet. Materialvalen i rummet samverkar med kvarlevorna for att ge helt andra
associationer dn museiféremal. De kala, kliniska ytorna fir Emelie att tinka pa sjukvardens
obduktionsrum och likférvaring. P16tsligt kdnns det inte lika tydligt for henne att vi &r pa
museum och det fir de ménskliga kvarlevorna i montrarna att sta ut (...) lite mer som lik.”
Detta verkar i sin tur fa Emelie att fundera 6ver utstéllningen och kvarlevorna i den. ”Det hér
avskalade blir faktiskt... lite starkt ocksaé (...) For man blir s& van vid att allting ligger utlagt
och stiliserat.” Emelie verkar inte fundera s& mycket dver kvarlevor pa museer i vanliga fall
eftersom hon vant sig vid detta. Nar museet véljer att presentera kvarlevorna pa ett
annorlunda sitt blir hon plotsligt medveten om att det faktiskt dr lik hon ser pé vilket gor att
motet med kvarlevorna upplevs som “’starkare”. Men hon uttrycker inte ndgot obehag. Det gor
dock en amerikansk kvinna jag stter pa i en annan del av Historiska museet och som stiller

upp for en kortare intervju. Hon ndmner att hennes vininna tagit véldigt illa vid sig under ett

46



Alma Aspeborg Examensarbete i etnologi, 45 hp

besok pd Vasamuseet ndgra dagar tidigare. Dér hade de sett kvarlevorna efter flera
besittningsmin utstéllda i kistliknande montrar. “De var utlagda som i kistform, vilket for
mig, i min tradition visar vi upp kroppen i en kista och det ar vart satt att ta farval pa (...) S&
det, tanken pa, gor det vildigt valdsamt nir du ser att *Ah, de 4r verkligen doda.”””
Montrarnas fysiska utformning uppfattades som sa lika de kistor man forvéntar sig att fa se pa
begravning att de inte kunde upprétthdlla kvinnornas kénsla av att vara pd museum. Istéllet
transformerade montrarna de minskliga kvarlevorna fran museiforemal till doda

medmaénniskor och kvinnorna uppfattade det plotsligt som instinktivt fel att dessa kvarlevor

forvarades sa offentligt. Istéllet kéinde de att benen borde fa vila i frid.

Utstéllningsdesign dr sdledes nagot som museipersonal maste ldgga ordentligt med vikt vid
for att besokarna ska uppfatta utstéllningarna pa rétt sétt. Detta blir tydligt nir jag intervjuar
samlingschefen Ion Meyer och museiinspektoren Bente Vinge Pedersen vid Medicinsk
museion. De har bida varit med och arbetat fram utstéllningen Det indsamlede menneske och
kan beritta om hur processen gick till. For de bada var det viktigt att utstéllningen inte
uppfattades som en “horror show”. De arbetade under flera 4r med att ta fram ett
utstdllningskoncept dér man inte bara visade upp museets samlingar av ménskliga kvarlevor
utan ocksa kontextualiserade dem. Utstéllningen skulle férklara hur och varfor samlingarna
kom till samt hur ldkarvetenskapen én idag samlar in och anvinder sig av médnniskokroppen
for forskning. Tankarna bakom utstillningen skulle ocksé speglas i dess utformning. Det
indsamlede menneske inleds med en skalmodell 6ver den medicinska insamlingen av
ménniskokroppen — frén den hela ménniskan, representerad av ett foster, via enskilda organ
hela végen till dagens mikroskopiska cellprov och DNA-sekvensering. Men viggen med
skalmodellen har ocksé en annan roll. Den fungerar som ett forsta mdte med utstillningen och
hindrar rent fysiskt att beskare vandrar in i den utan att veta vad som véntar dem. Bente
forklarar: ”Anledningen till att vi har den hér introduktionsviggen med skalmodellen det ar
ocksa for att, pa ett véildigt mjukt sétt, bara forklara for folk innan de gér in i rummet att:
’Okej, nu kommer du att se ndgot och det dr pa riktigt och det var en ménniska’ (...) Och for
det mesta sa vet folk om de inte vill se det.”* Ton papekar att ingenting limnades t slumpen

nér de designade utstillningen: ”Och vi har givetvis ytterst noga overvigt varje detalj i

3 ”They were laid out in coffin form which, in my tradition we display a body in a coffin and that’s our way of
saying goodbye (...) So it, the thought of, makes it really violent when you see ‘Oh, they really are dead.””

4 “The reason we have this introduction wall with the scale, that’s also to, in a very soft way, try to just tell
people, before they enter the room: Okay, now you’re going to see something, and it is real and there was a
human being (...) And most of the time people know if they don’t want to see it.

47



Alma Aspeborg Examensarbete i etnologi, 45 hp

skapandet av utstéllningen (...) kvaliteten pa montrarna. Vilka material vi anvinder, och vilka
farger”. Bente hjilper honom att fylla i: “Ljussdttningen, fargerna. Textnivderna (...)”. Helt
enkelt: (...) den grafiska biten.” Nir jag sjilv besoker utstillningen for min observation slas

jag just av hur oerhort véldesignad den ér.

Idag 4r allt smakfullt malat i vitt och grétt och sjdlva utstéllningarna har ett valdigt avskalat formsprak.
Manga av skyltarna &r t.ex. tryckta pa ljusa triaskivor, en snygg véldesignad look. Mdblerna andas ocksé
de dansk design. Faktum é&r att hela den fysiska inramningen kénns véldigt sval, modern och
skandinavisk! Jag funderar pd om man gjort sa for att minska foremélens laddning. Det hér ska inte

uppfattas som ett skrickkabinett — det &r ju ljust och frascht! (Observationsanteckningar 17-07-18)

Enligt Ion och Bente har den genomténkta utstéllningsdesignen varit lyckad. Hitintills har
museet inte fitt nagon negativ respons. lon berittar: (...) det kom ménga frigor, men det kom
inga negativa fragor. Det var ingen som frdgade mig: ‘Vad i helvete tror ni att ni haller pa
med? Och hur kunde ni ver huvud taget komma pa tanken att gora en san hér utstéllning?”
Detta &r ocksd ndgot jag kénner igen frdn min egen observation i utstéllningen. Dér &r det:
”(...) ett stindigt flow av ménniskor (...) De tittar linge och pratar i vanlig samtalston. Vissa
verkar ocksa skratta och skédmta. De verkar inte storas av utstidllningarna.”

(Observationsanteckningar 17-07-18).

3.4 Svirtolkade scener

I det hér kapitlet har jag frimst utgatt fran mina observationer i olika museiutstéllningar och
den likgiltighet infor de utstéllda kvarlevorna som jag tyckte mig se diar. Min mojlighet att
tolka materialet kompliceras dock av min upplevelse och forstielse av museet som en
disciplinerande institution. Mina autoetnografiska observationer tydde pa att den enskilde
besodkaren inte alltid kan bete sig som den vill pd museum. Museets materialitet styr hur man
kan rora sig i utstdllningarna, samtidigt som forestéllningar kring korrekt museiuppfoérande
paverkar hur man kan uttrycka sig. Detta har jag hérlett tillbaks till 1800-talets forestéllningar
kring det ideala museet som en uppfostrande institution. Vidare tydde mina observationer pé

att manga som gdr pad museum skulle kunna vara vana vid att mota kvarlevor dér. Den som

5 IM: “And we have considered every detail in the way the exhibition is made very carefully of course (...) the
quality of the showcases. Which materials are used, and the colors. (...)”

BVP: “The lighting, the colors. The text levels (...)”.

IM: “(...) the graphical part.”

6 (...) there were a lot of questions, but there were not the negative questions. There was no one who asked me:
What the hell do you think you’re doing? And how could you even consider an exhibition like this?
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har stor museivana har lirt sig att forstd museet som en “genre” dér vissa element, diribland
ménskliga kvarlevor, alltid forekommer och de har dérigenom lért sig att forstd dessa som
géngbara museiforemal. Man kan séga att kvarlevorna transformerats fran kroppar till foremal
genom att omges av museets dvriga materialitet. Forst nir denna materialitet saknas eller
upprors kan forstaelsen av kvarlevorna som utstéllningsobjekt storas, ndgot som bekriftas i
intervjuer bdde med besokare och museipersonal. Museets disciplinerande struktur och langa
tradition av att visa ménskliga kvarlevor som utstéllningsforemal 1dmnar saledes lite utrymme
for besokarna att reagera pé kvarlevorna med annat dn obryddhet. For den som vill komma 4t
besokarnas dsikter dr det darfor svart att bara forlita sig pé observationer. For att forsta vad
det dr jag sett kravs det ocksé att jag talar med museibesdkarna. Nista kapitel kommer dérfor

att fokusera pé vad informanterna sdger-.
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4. MELLAN FORNUFT OCH KANSLA

Jag dr pa Historiska museet for att leta informanter (...) I vikingautstdllningen talar jag med en ung tjej fran
USA och en ung kille fran Kanada (...) de [har] inga generella problem med att se ménskliga kvarlevor och
de tycker att museet hanterar det pé ett "tasteful” sétt. Lite 1&ngre bort talar jag med tva unga tjejer och en
kille, alla frdn Québec. De har ténkt pa att det finns ménskliga kvarlevor pa museet och tycker att det &r bra
eftersom det gor att de kénner sig ”connected to history”. Men en av tjejerna tycker ocksa att det ar lite
sjdlviskt. Hon hade sjélv inte velat ligga pé ett museum, sa hur kan hon egentligen begéra att andras
kvarlevor ska ligga dar? (...) Jag avslutar med att prata med en &dldre, svensk man. Han séger sig inte ha

négon asikt om ménskliga kvarlevor pa museer — ”Det rycker jag pé axlarna at!” (Faltdagbok 17-09-27)

Sa beskriver jag delar av mina fOrsta, trevande intervjuer i min faltdagbok. Sedan dess har jag
totalt utfort tio lingre och tjugotre kortare intervjuer med museibesdkare, men det
sammanlagda resultatet speglas vél i detta tidiga utdrag. Ett fatal av dem jag pratat med péstér
att de inte bryr sig om huruvida museer stéller ut ménskliga kvarlevor — att de ’rycker pa
axlarna” 4t frdgan. Ytterligare nagra andra séger sig vara obekviima med det. Den stora
majoriteten dr dock positiva sa linge som det gdrs “’pa ritt sitt”. I detta kapitel fokuserar jag
vad det dr som gor mina informanter sa positivt instillda. Vilka fordelar ser de med att museer
stdller ut minskliga kvarlevor? Jag tycker mig kunna urskilja tva huvudlinjer bland de
positiva argument som mina informanter for fram. Med ord som “’bevis” anknyter den ena till
museets roll som kunskapsinstitution och en storre samhéllelig diskurs kring vetenskapens
betydelse och inte minst vikten av stindiga forskningsframsteg. Ménga informanter menar att
kvarlevor pad museum fungerar som fysiska bevis for historiska, kulturella och medicinska
fakta, vilket visar hur framtridande det visuella traditionellt har varit for var forstaelse av
ndgot som sant och dkta. Den andra linjen grundar sig i informanternas magkénsla, deras
spontana reaktioner och formaga att leva sig in i den andres erfarenheter — deras upplevelser
av sympati och fascination. Jag kommer att argumentera for att det i kontakten med
ménskliga kvarlevor pd museum uppstér ett fenomenologiskt mote mellan tva kroppar och att
kvarlevorna dérfor har en forméga att direkt fascinera och 1ita betraktaren komma nirmre en
svunnen tid och svunna minniskodden. P4 sé sitt speglar huvudlinjerna ett klassiskt

motsatspar. Det handlar om fornuft och kénsla.

4.1 Det abjektas lockelse
Av de fordelar som mina informanter ser med att museer stédller ut méanskliga kvarlevor ar
kanske den mest grundlidggande fascinationen i att f4 se en dod kropp — det &r helt enkelt

spdnnande! Pé frdgan om hon nagonsin tidigare reflekterat over att det finns méanskliga
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kvarlevor p& museum svarar informanten Angelica att hon som vuxen har insett hur unikt det
ar och att hon déarfor ockséd har borjat uppskatta det: ’Det dr ju jéttehéftigt att man far det,
liksom. Att det finns ett sant, sa att séga, privilegium idag, att vi kan komma hit och titta pa:

’Ah, hir ar en dod person.”” Informanten Emelie uttrycker en liknande uppskattning:

Alltsé det som jag mer ténker pa, spontant, det &r ju att det finns ett fascinationsvérde for mig i det
hér. Jag bara ”Shiiit, det & ndgon som &r dod, och det &r typ lite dckligt och det ér lite séhér — Woha!
Lite hemskt” (...) Det &r ju en fascination som jag inte kdnner for liksom, nagra flintbitar, eller

nagonting. (Aspeborg 2020)

Museerna kan sjélva mirka av en liknande fascination. Fran Museum of London rapporterar
Hedley Swain att ménskliga kvarlevor i en utstéllning kan bli ett dragplaster for museet
(Swain 2006: 98), och pa Medicinsk museion blev man forst uppmérksam pé allménhetens

intresse for deras anatomiska samlingar nir besdksantalet under Kopenhamns érliga kulturnatt

nédde 4 000.

Vad beror intresset for den doda kroppen pa? I ”Bodies: Taking Account of Viewers’
Perspectives” anvinder sig Katherine Goodnow av Julia Kristevas begrepp “det abjekta” for
att forklara just detta. Det abjekta &r, som tidigare ndmnts, det som varken &r subjekt eller
objekt — det som kommer frin oss, men som inte ldngre ir en del av oss (Goodnow 2006: 123
ff.). Det abjekta passar saledes inte in i ndgra etablerade kategorier utan dr, med Mary
Douglas ord, matter out of place. Det befinner sig pa grinsen mellan kategorierna och hotar
att upplosa dem, vilket gor det farligt. For att forhindra att den etablerade ordningen hotas blir
det abjekta tabu och maéste till varje pris undvikas. Dérfor rads vi och dcklas av det abjekta,
och genom att halla oss undan och férneka det uppritthaller vi den givna ordningen. Exempel
pa det abjekta &r spyor, exkrement, och andra kroppsvétskor och utsondringar, men det ytterst
abjekta ar den doda kroppen — ingenting kan pd samma gang vara sa ndra och sa visensskilt
fran oss (Kristeva 1982: 1-4). Som alla andra abjekt méste den doda kroppen héllas skild frén
oss och regleras med hjélp av riter. Att rora vid eller komma néra den har genom tiderna och
over stora delar av planeten forstitts som fororenande (Akesson 1997: 78). Men det abjekta ir
dubbelt, menar Kristeva, for samtidigt som vi dcklas av det och forskjuter det finns det ibland
en del av oss som &trar det (Goodnow 2006: 123 ff.). Det abjekta ar forbjudet och halls dolt
for oss, just darfor blir vi nyfikna och vill se mer. Som Emelie pdpekar i citatet ovan blir de
ménskliga kvarlevorna paradoxalt nog mer tilldragande just eftersom att titta pa dem &r "typ

lite &ckligt” och ”lite hemskt”. Informanten Malin liknar istéllet mdjligheten att fa se
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ménskliga kvarlevor med (...) nir vi dr pa Skansenakvariet och far mdjlighet att klappa
boaormen. (...) Alltsd, man tycker det &r lite laskigt, *Végar jag titta nirmre? Vagar jag ta

reda pa hur det ser ut?’” (Aspeborg 2020).

I dagens Sverige, dir den doda kroppens fysiska materialitet forpassats fran vardagen och
lamnats 4t medicinen och begravningsentreprendren kan tanken pa att dver huvud taget fa se
en dod kropp bli kittlande. Just eftersom den déda kroppen oftast &r otillgéinglig for oss véljer
Angelica att beskriva mojligheten att kunna se kvarlevor pd museum som ett privilegium”.
Men i museernas minskliga kvarlevor har besdkaren inte bara en mojlighet att betrakta den
doda kroppen i allménhet. Utstéllda skelett och anatomiska preparat ger oss dessutom en bild
av den egna kroppens gatfulla inre. Ocksa vart forhallande till den egna anatomin priglas ofta
av en spanning mellan att vilja och inte vilja veta. Som tidigare ndmnts blev det under 1600-
talet ett forndmt noje att besoka offentliga dissektioner dér tidens anatomer blottlade
minniskokroppens insida. Och under 1800-talet drog anatomiska vaxkabinett, med modeller
bade av enskilda organ, olika missbildningar och &kommor, samt hela kroppar vilka kunde
plockas isér, bit for bit, stora besdksskaror (jfr. Holger 2005). Intellektuellt vet vi att kroppens
kottiga materialitet dr forutsédttningen for vart liv. Samtidigt dr kroppen i vardagen sé sjédlvklar
for oss att vi inte tinker pa den forrdn den gor sig pdmind med sina allehanda behov,
skavanker och krampor. Istéllet ser vi gdrna pa oss sjilva som fornuftsvarelser. Men dsynen
av den andres doda kropp, s lik den egna men samtidigt s& vésensskild, gor oss
uppmédrksamma pa den egna kroppen. En kropp vars inre processer, utsondringar och ljud
binder oss till naturen och avslojar oss som ett djur bland andra. En skor kropp som genom
sitt aldrande, sina skador och sjukdomar pdminner oss om att vi bara finns till sd ldnge den
orkar. Medvetenheten om den fysiska kroppen &r dérfor inte séllan en obekvam pdminnelse
om var egen dodlighet vilken vi girna skjuter ifrén oss, men som tydligt synliggdrs av var
blota, kladdiga, estetiskt roriga insida. En insida som dr vi men samtidigt frimmande och
skrammande — abjekt, helt enkelt. Sa beréttar informanten Daniel att medan han sjélv ser en
skonhet i dldre, anatomiska preparat och till och med skulle kunna ha ett uppstéllt i bokhyllan,
sa dcklar de hans fru. Hon kidnner ndmligen inte att hon kan identifiera sig med dessa

anatomiska visualiseringar av vad som doljer sig under den egna huden.

(...) hon tinker mer pa liksom, att det ar &dror och hal och ror och hur-. De vet inte vad det 4r de ser. Jag tror
inte de kan identifiera det. Men de inser ju att det finns i kroppen och det kénns konstigt. Det dr ndgonting
som hor till dem men de forstar inte vad det ar, tror jag. Det blir liksom att man méste se ndgot frimmande i

sin egen kropp pé négot sitt, att det kanske kan vara nagot obehagligt sédér.
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Samtidigt som vi dcklas och slar ifrén oss sa fortsétter vért inre att fascinera oss. Sedan den
forsta utstdllningen 6ppnade 1 Tokyo ar 1995 ska t.ex. dver 50 miljoner ha besdkt en Body
Worlds-utstillning (Bodyworlds 2020b). Angédende att fa se det inre som annars av naturen ar
dolt for henne sdager Malin: ”"Men jag tror ocksd, just med kvarlevor, att vi vet ju hur vi ser ut
pa insidan — men vi vet ju inte egentligen! Alltsa, jag vet inte hur mitt kranium ser ut, jag
kommer aldrig att kunna ta reda pa det (...) Jag tror det dr darfor man blir sahér: *Aha!”” I

betraktandet av den andres kropp kan man som sagt var fa syn pé sin egen.

4.2 Fenomenologisk kiinsla

Genom denna delade kroppslighet gér det ocksé att komma néra de méanniskor som
kvarlevorna en ging tillhort. Flera informanter menar att motet med ménskliga kvarlevor i
utstdllningarna pé detta sitt ger dem en storre forstdelse for historien. En dldre kvinna som jag
haller en kort intervju med minns t.ex. hur hon en gang fick se skelettet efter en liten pojke,
visserligen inte pd museum, utan under en arkeologisk utgrivning. ”Att fa komma sé néra den
tiden och det barnet. Det ber6r mig fortfarande fast det &r manga &r sedan.” suckar hon. "Ja,
inte fOr att det var otdckt och inte for att jag inte ville se det, utan for att historien...” Erika

resonerar pa ett liknande sétt.

Det é&r ett s tydligt och, vad ska man séga, relaterbart sitt att visa historien. For att vi tycker att ménniskor &r
intressanta (litet skratt). Som ménniskor sa tycker vi att ménniskor &r intressanta, over lag. Sa historien blir

véldigt tydlig for oss pé det séttet, genom att se de har médnniskorna.

Problemet &r annars att historien kan kénnas véldigt fjarran. Emelie menar att det 4r ndgot
man ldser om, men som man inte nddvandigtvis kdnner ndgon koppling till. Museernas syfte
borde dérfor vara att presentera de berittelser och foremél som levandegdr historien for oss.
Jag gor en kort intervju med ett tyskt par i Historiska museets utstéllning Forntider. De

297

understryker vikten av att museet ger sina besokare en ledtrad till historien”’ ndgot som

enklast uppnés genom att visa upp foremal, eller dnnu hellre manskliga kvarlevor. ”(...) vi har

8 Emelie haller

ju fynden séklart, ja, men ansikte mot ansikte &r ett battre sitt, tror jag (...)
med. Hon vet inte alltid vad de utstéllda foremélen &r for ndgot och ddrmed inte heller varfor

hon borde bry sig. ”(...) man ser en bit av ndgot som, for mig som lekman da, liksom mest ser
ut som stenbitar. Det dr bara 'meh?’, typ.” For gemene museibesokare dr det inte alltid 14tt att

veta vad man tittar pa och vad det har for historisk relevans — det dr det som museets

7¢(...) a clue to this history (...)”
8 «(...) we have the findings of course, yes, but face to face, it’s a better way, I think (...)”
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informationsskyltar och audioguider ska forklara. Men om bestkaren, som Emelie, inte
intresserar sig for foremalet och dérfor inte ldser skylten blir foremalet helt stumt. I métet med
de ménskliga kvarlevorna krévs inte samma forklaring av vad det dr man ser. For betraktaren
ar det enkelt att kdnna igen hénder, fotter, kranium och sa vidare, eftersom vi vet hur den egna
kroppen ser ut. Som informanten Inger sdger: ”Kroppsdelarna ar ju helt lika. Det dr bara sa.
Som idag.” Dérigenom blir kvarlevorna ocksa enklare att relatera till och steget fran att se

dem till att aktivt engagera sig genom att t.ex. 14sa en informationsskylt blir kortare.

Fenomenologiskt skulle detta kunna forklaras med att dagens museibesokare inte har nagon
fysisk erfarenhet av att anvinda t.ex. stenyxor, flintknivar och andra foremal som aterfinns pa
museum. For oss dr museiforemélen inte, med Martin Heideggers ord, zuhanden (Frykman
2012: 101). Vi vet inte hur det kénns att halla dessa foremal. Vi vet inte hur de bor anvindas
eller vilka mojligheter de 6ppnar upp for den som vet hur de ska hanteras. Idag lever vi istéllet
i samklang med andra materialiteter — datorer, smarta telefoner och elektriska sparkcyklar
(Frykman 2012: 81). Nér vi ndrmar oss historien genom att 14sa en text eller att se ett oként
foremal gor vi det pd ett teoretiskt plan. Historien &r inte en levd erfarenhet, utan vorhanden.
Moétet med en annan ménniskas kvarlevor ér istdllet ett fenomenologiskt mote mellan tva
kroppar. I kroppen har vi en gemensam ndmnare som foder forstdelse och medkinsla med den
som kvarlevorna en gang tillhort. Kroppen talar till oss pa ett satt som foremalen inte gor
eftersom vi anvinder den hela tiden, vet precis hur den kénns och vad den kan gora — den ér
zuhanden. Emelies forsta reaktion nér hon ser kvinnan frdn Barum, det ca 9 000 &r gamla
skelettet efter en kvinna frén dagens Skane, &r saledes att kdnna igen sig i hennes
kroppssprék. Skelettet dr utstdllt som det hittades — hopkurad med benen uppdragna framfor
sig, ndstan som i fosterstéllning. Jag kinner vél att jag far lite sahér, sympati for henne. Det
hér sdttet hon sitter pa (...) Man kédnner hennes kroppssprék dven om det bara &r skelett (...)
Hon sitter sdhér ihopkurad, och jag kan kdnna det lite grann i min egen kropp.” Erika kdnner
likadant. ”Det dr en méanniska som inte ar sa olik oss. Alltsa, vara skelett ser likadana ut (...)
pa vissa sitt ir det mer levande for att hon sitter i den positionen.” Aven om det ir 9 000 ar
sedan kvinnan frdn Barum dog sé talar hon fortfarande till oss genom sitt kroppssprak.
Eftersom Emelie och Erika har den forkroppsligade kunskapen om hur det &r att sitta
hopkurad pd samma sétt som Barumskvinnan blir hon och hennes liv verkligt for dem. Det
gor det ocksa léttare att ta till sig resten av utstéllningen. ”Det dr ju det hér jag far den fysiska
kopplingen till, liksom, att det hir 4r manniskor pa riktigt. Och som faktiskt ocksa har anvint

de hér foremélen. Det kan ju liksom gora sé att foremélen blir lite mer levande ocksé.” Det
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som dr zuhanden refererar till nagot utanfor sig sjélv. I fallet med kvarlevorna kanske till
flintkniven som skyddade mot fara, till rddsla och till oro. Genom den fenomenologiska
nérheten till andras kroppar kan ocksé deras foremal komma till liv. Vi kan fraga oss hur det
kindes for den dode att hélla i dessa foremal, hur de formade dess tillvaro, och dérigenom kan

foremalen pé ett medierat sétt bli zuhanden ocksa for oss.

Genom den kroppsliga nérheten till kvarlevorna kan historien och de manniskor som levde i
den bli verkliga. Vi blir medvetna om att de &r ménniskor vilka en gang levat precis som du
och jag, men som ddden och tiden har skiljt ifrdn oss. Dessa insikter kan ocksd ge motet med
kvarlevor en existentiell dimension. P4 sé siatt menar ndgra av mina informanter att det ar
positivt att kunna se méanskliga kvarlevor pa museum eftersom det skulle kunna skapa en
storre medvetenhet kring, eller till och med acceptans, infér doden. Enligt dem lever vi i
dagens samhille langt ifrdn doden, och manga av oss ar ovana vid eller rddda for den. Det &r
en idé som florerat flitigt i det kollektiva medvetandet (jfr. Akesson 1997, Ariés 1981). ”Jag
tror att vi har en véldigt upphaussad syn pa doden, dédr doden dr ndgot sé speciellt” sdger
Jenny, som beskriver sitt eget forhallande till doden som osentimentalt. Malin och Daniel ar
av samma asikt, och menar att var tendens att forneka déden kan skapa problem for oss.
Darfor tycker de att det dr bra att doden far en plats pa museet. ”Jag tycker faktiskt att det &r
nyttigt for oss att fi en ndrmare relation till doden, liksom” sdger Malin. ”Vi kommer dnd4 dit
allihopa”. Jag vill dock argumentera for att presentationen av minskliga kvarlevor pa museer,
istdllet for att {4 oss att acceptera var egen dod, snarare kan ha motsatt effekt. Emelie

reflekterar Over ett av de manga skelett vi ser under var go along pé Historiska museet:

(...) Ah, men det hér far mig att ténka lite mer pa det hér att (...) det &r ju inte bara att man &ker ner i jorden,
blir till jord och sa &r man borta, liksom, utan det &r lite storre. Typ: Hér &r han fortfarande, efter alla de har
tusen aren!” Alla de hir ménniskoliven har lamnat nagonting efter sig. Alla de hiar méanniskoliven har ndgot

varde, liksom.

Har ar det inte det faktum att mannen har dott som slar Emelie, utan att han faktiskt har levat
och att hans existens hade ett virde. Det dr en betryggande insikt for den som fruktar, eller
inte ens kan greppa, tanken pa att inte finnas till. Som Billy Ehn pépekar i Minnesmdrken: att
tolka det forflutna och besvirja framtiden, ” Arbetet med att komma ihag och bevara ér ett av
vara mest allvarliga forsok att undkomma intet.” (Ehn 2007: 348). Museet som institution,
och de foremal och kvarlevor som aterfinns dér, skulle darfor kunna forstas som delar i ett
minnesarbete dar vi som lever forsoker halla kvar de doda i det sociala medvetandet, eftersom

vi ddrigenom kénner att vi kan halla sjidlva doden ifrén oss.
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Det giller ocksa den egna doden, som vi ofta inte ens kan forstd. Sigmund Freud menade t.ex.
att vi dr oféormdgna att forestilla oss vir egen dod, eftersom vi nér vi tinker pa den fortfarande
ar ndrvarande i tanken, trots att sjélva definitionen av att do ar att allt medvetande upphor
(Laqueur 2015: 56). Ocksd Martin Heidegger papekade att for den vars medvetande utgér fran
dess varande i virlden gér det inte att forestdlla sig totalt icke-varande. Det &r bara genom att
se den andres lik som en symbol for den egna doden som vi kan greppa vér egen dodlighet.
Dirigenom blir det meningsfullt att se och minnas den andre via dess kvarlevor (Laqueur
2015: 83). Om den andres dod ér bilden av var egen blir erkéinnandet och aminnelsen av den
andre ett sitt att hdlla den egna doden pd avstdnd. Genom att halla kvar den andre i det sociala
medvetandet forsékrar vi oss om att vi sjélva finns kvar. Som Billy Ehn papekar har resandet
av minnesmirken over andra den dubbla effekten att ocksé den som uppfor monumentet
ododliggors (Ehn 2007: 350). Nér vi stéller ut historiska kvarlevor pad museum éterfor vi den
dode till ett socialt ssmmanhang, och den som blir utstélld ar: ”(...) ododlig pa ett museum sé
linge museet finns”, som Angelica sa talande beskriver det. Det forklarar ocksd varfor manga
informanter forhéller sig sa positivt till tanken pa att sjdlva hamna pa museum efter doden.
Karl-Axel sdger t.ex. skrattande att: ”Néd, men det dr vil roligt att vara i rampljuset i

framtiden”. Angelica haller med:

Da hade man ju ként sig lite viktig kanske? (...) Jag kommer ju aldrig vara nagon historisk person som négon
kung eller whatever, dér de kan lagga upp och bara: ”Hér ar han och alla hans bravader!” (...) Om jag ligger
hir, som ett skelett, och de bara: ”Ah men, det hir &r en person. Hon blev s gammal och hon hette sdhir.”

Det hade ju varit asfrasigt, for da hade ju folk kommit och bara: ”Vem var hon egentligen?”

Ett liknande monster mérks pa Gunther von Hagens Body Worlds-projekt som i juni 2019
hade 19 222 donatorer i sitt register (Body Worlds 2020a). I sitt forord till Den mediala
doden: Idéhistoriska variationer forklarar Karin Johannisson detta med att den moderna
dodséngesten till stor del handlar om en radsla for att bli osynliggjord, ndgot som mgjligheten
att bli beskddad offentligt efter doden kan hjélpa till att ddmpa (Johannisson 2008: 9).
Johannisson hérleder behovet av att fa synas till dagens voyeuristiska kultur, men som Peter
Aronsson péapekar i Minnesmdrken ska vi inte tro att behovet av att minnas ir en ny
foreteelse. Ocksa stendlderns storstensgravar och vikingatidens runstenar dr forsok till att

ldimna bestaende spar efter sig sjélv eller ens ndra och kdra (Aronsson 2007: 275 ff.).

4.3 Modernt fornuft
Om flera informanter rapporterar att de ménskliga kvarlevorna pd museet ger dem en fysisk,

kénslomadssig koppling till historien sé dr det dnnu fler som betraktar kvarlevorna som en kélla
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till vetenskapliga fakta. Att museernas innehav och presentation av ménskliga kvarlevor ér
larorikt for besdkarna ar det vanligast forekommande argumentet for varfér museerna borde
stdlla ut dessa. Bredden pa vad informanterna anser att man kan ldra sig av kvarlevorna ér
stor. Det giller dels arkeologiska, historiska och antropologiska teorier kring bade
forhistoriska, historiska och samtida kulturer. Tva &ldre médn som jag méter 1 Historiska
museets Forntider dr t.ex. vildigt positiva till att man stéller ut méanskliga kvarlevor eftersom

vi kan ldra oss s mycket om historien genom att studera dem.

(...) jag vill podngtera det, att man kan ldsa ut saker av de hir skeletten och dar de ligger. I sambandet. Var
det ligger ndgonstans, hur det ligger, vad den har med sig, allting, sa kan man ju fa fram en historia. Och det

tycker jag ar viktigt, och dé dr det klart att man ska visa upp.

En ung amerikansk man i samma utstéillning tycker att: ”Det dr viktigt att veta hur vi begravde

”? medan en kvinna fran Brasilien

folk — det &r viktigt att veta var vi kommer ifrén [historiskt]
beréttar att hon gérna ser minskliga kvarlevor pa museum eftersom hon vill ldra sig mer om
olika kulturers begravningsseder och forestéllningar kring déden. Andra fokuserar pa vad som
kan utlédsas ur kvarlevorna med hjilp av osteologisk kunskap och olika laboratorietester. Bade
Jenny, Angelica och Malin papekar att det idag gér att ta reda pd mycket om forntiden med
hjélp av exempelvis DNA-tester och kol-14-metoden och Jenny papekar att eftersom
vetenskapen stindigt gér framat sa kommer vi sdkert att kunna lira oss &nnu mer frdn samma
fynd i framtiden. En ung tjej fran Ecuador berittar fascinerat om sitt besdk pd Vasamuseet
och den information forskarna fitt fram genom tester pa museets skelett, s& som deras dlder,
vad de itit och hur de mojligen kan ha sett ut. ”Det var verkligen fantastiskt!”!°, utbrister hon.
Dessutom uppfattas ménskliga kvarlevor som kéllor till anatomisk kunskap. En ung man frén
Tjeckien och hans slovakiska védninna dr véldigt positivt instéllda till anatomiska utstéllningar
med ménskliga kvarlevor. Enligt dem handlar det om att skaffa sig kunskap om hur den egna
kroppen fungerar och det méste man fa gora. For ett tyskt par som jag tréffar pa Historiska

museet dr anatomiska museer de som kan formedla mest kunskap genom att stélla ut

kvarlevor. Sjilva har de besokt Body Worlds och kinner att de lirde sig mycket.

Som papekats i bdde kapitel 2 och 3 har bade forskning och férmedling av forskningsresultat
varit grundldggande for museets sjilva funktion fran allra forsta borjan och det dr darfor

forstaeligt att informanterna forvéntar sig, och lidgger stor vikt vid, att deras besok ska vara

? “It’s important to know how we buried people, it’s important to know where we came from”
10Tt was really amazing!”

57



Alma Aspeborg Examensarbete i etnologi, 45 hp

larorikt. Men jag vill ocksé pdstd att informanternas starka fokus pa vetenskap visar att 1800-
talets vetenskapliga utveckling har haft en inverkan pa vara virderingar som géir bortom
museerna i sig. Ménga av 1800-talets vetenskapliga upptickter formar var vardag 4n idag,
fran tekniska uppfinningar som bruket av elektricitet till evolutionsteorins paverkan pa var
vérldsuppfattning. Den stéindiga tekniska utvecklingen under 1800-talets industrialisering
verkade ge 1800-talsménniskan ett kvitto pd upplysningens framstegstro — att vérlden var i
standig rorelse mot ett hogre och béttre stadium. Evolutionsteorin gav i sig sddana tankar en
vetenskaplig legitimitet. Dessa framstegstankar lever kvar 4n idag, t.ex. i vart ekonomiska
system, byggt pa idén om stidndig tillvaxt. Det mirks ocksé i hur informanterna talar om
forskning. Angaende forskning anser Malin t.ex. att: ”Vi behdver lira oss och forska, vi
behover liksom kolla om det funkar”. Hon forklarar dock inte varfor vi behover forska ndrmre
an ”For att det dr nyttigt”. For Malin framstar forskningen saledes som ett sjdlvindamal — det
ar 1 sig nyttigt att lara sig mer. I vart tal om forskning och vetenskap tar vi alltsd med oss
upplysningens utvecklingstro, antar att utveckling ar av godo och att det darfor finns ett
egenvirde 1 att rora oss framét. Som konst- och vetenskapshistorikern Robert Zwijnenberg
papekar sétter vi idag storre och storre tilltro till att vetenskapen, och da framforallt
naturvetenskapen, pa bekostnad av andra tankesystem sa som filosofi, religion och tradition,
ska l9sa alla véra samhéllsproblem, ndgot som skinker vetenskapen en enorm legitimitet

(Zwijnenberg 2009: XIII).

Detta starka fortroende for vetenskapen innebér ocksa att vetenskapen kan legitimera
praktiker som vi annars inte hade accepterat. I forhéllande till just den doda kroppen kan
ndmnas hur obduktion under 1900-talet kommit att bli allt mer accepterat i Sverige, nagot Eva
Ahrén redogdr for i Doden, kroppen och moderniteten. Fréan att runt forra sekelskiftet ha varit
foremal for konflikter mellan ldkare, som sag obduktion som en vetenskaplig nddvindighet,
och efterlevande som uppfattade det som en kriankning av den déda kroppen, till idag da
nérstdende sjilva kan efterfrdga en obduktion eftersom ingdende kunskap om dédsorsaken
kan vara till hjilp i den personliga bearbetningen av dddsfallet (Ahrén 2002). Nir det giller
kvarlevor pd museer skulle en sadan stark tillit till vetenskapen kunna legitimera ett offentligt
uppvisande av doda kroppar som man annars inte skulle kdnna sig bekvim med. Ett exempel
pa detta dr informanten Andreas, en av endast tvd informanter som stéller sig negativt till att
museer stéller ut ménskliga kvarlevor, nagot jag kommer att dterkomma till senare. Andreas
ar skeptisk till hur Historiska museet stéller ut flera av sina kvarlevor, men i museets

vikingautstéllning, dir skelettet efter en liten flicka fran Birka finns utstdllt sager han:
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Ah, men det hér &r ju ett typexempel nér det finns ett skél. (...) det har 4r vad jag tycker att man ska ha.
Alltsd, om man har ett snt hér skelett s ar det fullt rimligt att ha en reproduktion [av graven]. Och da &r det

ju ursdktligt ocksa att stélla ut skelettet.

Skelettet presenteras som man kan ténka sig att det hittades och Andreas verkar uppfatta
gravrekonstruktionen som sa pass illustrativ att den motiverar att man stéller ut skelettet.
Trots sina moraliska betdnkligheter kring kvarlevorna vérderar han i slutindan de

vetenskapliga vinsterna med att stilla ut hogre.

4.4 Att se ar att veta

Museets roll dr alltsé att formedla vetenskapens ron. Kunskap, som enligt mina informanter
gér att tillskansa sig just genom att se ménskliga kvarlevor. De utstillda kvarlevorna uppfattas
av ménga av mina informanter som materiella bevis pa att den kunskap som museet formedlar
ar sann. De dldre mdnnen som understrukit vikten av kvarlevor for arkeologisk forskning

papekar:

Alltsa, pa nagot satt far det ju, far det ju en realism om du ocksa ser det [kvarlevorna]. Da tror du ju pa det!
Vem fan vet, ndgon som har suttit pa sin kammare och hittat pa saker- det hér blir ju ett bevis pa nagot sétt.

Det tycker jag. D4 blir det spénning i det.

Pa sidtt och vis har de bdda mannen givetvis rétt. Ben med huggskador kan fysiskt vittna om
tidigare vald. En jamforelse mellan ett par friska och ett par rokskadade lungor kan fungera
som en visuell bekriftelse pa att rokning paverkar vara kroppar. Men ménga av de péstdenden
som museer gor 1 anslutning till de utstdllda kvarlevorna gar faktiskt inte att utlésa enbart
genom att betrakta dem — i alla fall inte for en lekman. Emedan ménskliga ben utgor
provmaterialet for en strontium- eller en kol-14-analys!!, sa star inte analyssvaret att 14sa pa
benen. Och fast arkeologiska tolkningar utgér fran fynd vilka kan presenteras i sin helhet pa
museum, sa som Birkaflickans grav, sa saknar de flesta av oss tillrdcklig kunskap for att
kunna verifiera arkeologernas tolkningar. Stillda framfor méanskliga kvarlevor pa museum ér
vi darfor ofta beroende av museets informationsskyltar, audioguider och personal for att
kunna omsitta det vi ser till vetenskapliga fakta. Detta i motsats till den direkta,
kinslomissiga koppling som ndmndes i foregaende delkapitel. Trots det talar informanterna
ofta om kvarlevorna som en direkt kélla till kunskap och som bevis pa vetenskapliga teorier.
Det visar pa hur hogt det visuella vdrderas idag — att se ér att veta! Trots att vi moter virlden

genom hela vér kropp med alla dess sinnen, inte bara syn, utan ocksé kénsel, horsel, smak och

! Analysmetoder som anvénds for att avgdra geografisk harkomst respektive dlder pd minskligt benmaterial.
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lukt, s& har synen ldnge premierats som en kélla till objektiv kunskap (Frykman 2012: 74).
Jonas Frykman redogor i Berord for hur idéhistorikern Walter Ong menar att denna sinnenas
historiska hierarki uppkommit. Han visar hur det tryckta ordet (och bilden), vilka
mdjliggjorde att ’(...) manga kunde dela samma information och bekréfta dess riktighet”, gav
synen en vetenskaplig och samhéllelig auktoritet som de andra sinnena saknade (Frykman
2012: 75). Med hjilp av bild- och textmedia kunde ocksa den som inte varit pa plats bli vad
Steven Sharpin och Simon Schaffer kallar ett virtual witness” — ett virtuellt vittne, till det
som hint (Ahrén 2017: 167). I motsats till detta ir det svart att med massmedia formedla
exempelvis en berdring eller en lukt pé ett sddant sétt att ndgon annan kan dela upplevelsen.
Sadana direkta, fysiska fornimmelser av vérlden dr dessutom si sjélvklara for oss att vi ofta
glommer bort dem. Det dr eftersom vi tar den egna kroppen som véar kontaktyta mot vérlden

for given som vi kan upphdja synen till den frémsta kallan till kunskap (Frykman 2012: 77).

Enligt Ong startar denna hierarkiska utveckling med Gutenbergs tryckpress, men med mer
avancerade trycktekniker och nya uppfinningar sa som kameran okar kédnslan av att synen &r
den rakaste végen till kunskap. Ju mindre medierad kunskapen uppfattas som, desto
trovardigare framstar den och med hjélp av sjdlvmétande maskiner och kamerans mekaniskt
skapade bilder kunde 1800-talets vetenskapsmin dérfor hivda att de producerade direkt
objektiv kunskap (Daston & Galison: 2007). Forestillningen att nagot dr mer sant ju mindre
medierat det dr bidrar ocksa starkt till att fi museiforemaélen att framsta som visuella bevis.
Angaende kopior pa museum séger Angelica: ”Da hade det kénts sa: *Varfor dr jag hir?’. For
man vill ju komma och se det hér dkta, det ar darfor man gir p4 museum. Annars kan man ju
bara sitta pa internet, liksom. S& museer r ju svinviktiga pa det séttet.” Trots de méngder med
visuell information som finns tillgdnglig pd internet virderar Angelica uppenbarligen
mdjligheten att betrakta foremélen pa plats hogt. Ju mindre medierat desto mer dkta” kdnner
hon att upplevelsen ér. Det 4r samma argument som Gunther von Hagens anvénder om de
plastinerade kropparna i hans Body Worlds-utstdllningar (Body Worlds 2020b). Enligt honom
ger de mer ingdende kunskap om den ménskliga anatomin eftersom de inte bara &r bilder av
vér kropp — de dr var kropp! Att ocksa museet, vilket papekades i foregéende kapitel, &r en
typ av "medium” med sina egna “genrekonventioner” s som belysning och text, paverkar for
Angelica inte dess sanningsansprak. Ocksa hennes mojlighet att gora egna tolkningar av de
kvarlevor hon méter pd museet dr av underordnad betydelse. Det faktum att kvarlevorna
existerar som fysiska foremal i ett museum vilka vi sjélva kan “bevittna” gor att de uppfattas

som bevis for att det museet pastar dr sant.
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Jag har i detta kapitel redogjort for de fordelar som mina informanter kan se med att museer
stdller ut minskliga kvarlevor, vilka ligger till grund for den positiva attityd som majoriteten
av informanterna har till detta. Min analys har dels varit fenomenologiskt grundad, med fokus
pa hur den kroppslighet som informanterna delar med de méanskliga kvarlevorna har paverkat
deras dsikter. Sdledes menar jag att likets abjekta natur — att det samtidigt 4r och inte &r
ménskligt, ligger bakom mycket av mina informanters fascination och nyfikenhet infor de
ménskliga kvarlevorna. Det dr ocksa pa grund av att de kan kénna igen sig sjdlva i den andres
kropp som mina informanter uppfattar kvarlevorna som en sé pass effektiv lank till historien.
Men asynen av den andres doda kropp kan ocksa innebéra en foraning om den egna framtida
bortgéngen. Frin ett sddant perspektiv kan tanken att kvarlevorna fortsétter sitt sociala ’liv”
pa museet, framstd som betryggande. Jag har vidare visat att flertalet informanter virderar
forekomsten av ménskliga kvarlevor pa museum i egenskap av kéllor till historisk, kulturell
och anatomisk kunskap. I ett samhille som sedan industrialiseringen premierat det visuella
som den mest tillforlitliga kunskapskéllan fungerar museets foremal som materiella askidliga
bevis pd att det museet séger dr sant. Den vikt informanterna lidgger vid produktionen och
formedlingen av ny kunskap, ndrmast som ett mal i sig sjdlvt, har jag slutligen hérlett till den
vetenskaps- och framstegsoptimism som vi drvt fran 1700-talets upplysningstid. Men trots de
ménga fordelar som mina informanter kan se med att museer stéller ut ménskliga kvarlevor ar
deras positiva attityd i de flesta fall avhingig att kvarlevorna stélls ut pa “ritt sitt”. Vad detta

innebdr kommer jag att gd ndrmare in pa i ndsta kapitel.
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5.”GOR DET MED RESPEKT”
— OM VAD MAN KAN OCH INTE KAN STALLA UT

Trots att de kan se flertalet fordelar med att museer stiller ut méinskliga kvarlevor ér det
ytterst f4 informanter som anser att museer kan stilla ut kvarlevor hur som helst. Istéillet
menar de flesta informanter att museer kan stélla ut ménskliga kvarlevor under
forutséttningen att det gors med respekt. ’Du maste alltid ha respekt nér du hanterar
kvarlevor. Aven om du flyttar runt dem i ett museum eller ett magasin sd méiste det vara med
respekt, liksom” papekar Malin. Hon forklarar dock inte vad hon menar med det. Faktum é&r
att trots att de flesta informanter understryker vikten av respekt sé ar det ingen som nérmare
definierar vad det betyder. Maria Olejaz beskriver liknande tendenser fran sin etnografiska
undersokning av den danska ldkarutbildningens dissektionsmoment. I intervjuerna
understryker bdde ldrare och studenter vikten av respekt, men de har svart att forklara vad
exakt vad det innebdr. Olejaz menar att den respektfulla hanteringen av de doda inte r statisk
utan dr under stdndig forhandling. Larare och studenter maste tillsammans komma fram till
vad som ér ritt och fel under varje steg i dissektionsprocessen, och gor sa genom att dvervaka
och férmana varandra ifall man kommer for nira det oacceptabla (Olejaz 2017: 134). Att vad
vi menar med respekt for de doda ér fordnderligt blir tydligt ocksa nir det sétts i ett historiskt
eller internationellt perspektiv. Som papekades i kapitel 2 ansdgs jordbegravning i vigd jord
lange vara den enda respektabla hanteringen av den doda kroppen i Sverige. Idag ér
kremering det avgjort vanligaste séttet att ta hand om védra doda och man har mdjlighet att
sprida askan inte bara p4 en kyrkogérd utan t.ex. i en skog eller dver dppet vatten (Akesson
1997). Men trots att respekten for den doda kroppen tar sig olika uttryck beroende pé tid och
plats sa verkar vért behov av att visa den respekt vara konstant, fran de forsta arkeologiska
fynden 70 000 &r f.Kr. fram tills idag. Som Thomas Laqueur papekar i inledningen till The
Work of the Dead: It [the dead body] matters in disparate religious and ideological
circumstances (...) it matters across all sorts of beliefs about an afterlife or a God. It matters
in the absence of such beliefs” (Laqueur 2015: 1). Respekt framstar darfor samtidigt som bade
diffust och grundldggande.

I det hir kapitlet nyanseras den positiva attityd som beskrevs i foregéende kapitel genom
introduktionen av begreppet respekt. Majoriteten av informanterna menar att respekt for
kvarlevorna dr en forutsittning for att kunna stélla ut dem, men forklarar inte ndrmare vad

respekt innebér for dem. Respekt framstar istillet som sé sjdlvklart att det inte méste
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definieras. For att forstd vad mina informanter menar ndr de séger att manskliga kvarlevor ska
stdllas ut med respekt kommer jag i detta kapitel att fokusera pé var de drar gransen for vad
man kan och inte kan stélla ut p4 museum, detta utifrn de tre teman som forekommer mest
frekvent i informanternas tal om respekt — individualism, objektivitet och jimlikhet. Jag
hoppas dédrigenom kunna ringa in vilka praktiker informanterna anser ar gdngbara eller
respektabla och vilka som inte &r det. Analysen fordjupas ytterligare genom att fora in det
fatal informanter som dr uttalat negativa mot att museer stiller ut ménskliga kvarlevor, och
som istdllet motiverar sitt motstand frimst utifran temat religion. Baserat pa detta kommer jag
att argumentera for att vad informanterna lagger i begreppet respekt beror pa vilka vérden de
influeras av och vill associera sig sjdlva med. Samtidigt menar jag att informanternas
enhélliga vilja att visa kvarlevorna respekt tyder pa att respekten for den déda kroppen gér
bortom deras enskilda virdegrunder. Denna forklarar jag istéllet med hjdlp av Emmanuel
Levinas teori om den andres ansikte, enligt vilken viljan att visa var nista respekt dr en

instinktiv del av den levda erfarenheten.

5.1 Om integritet, identitet och samtycke

Tre ord som aterkommer nir informanterna definierar det respektfulla eller goda utstéllandet
av ménskliga kvarlevor dr "integritet”, ’identitet” och ”samtycke”. Det handlar om vikten att
se kvarlevorna som resterna efter en person istéllet for ett foremal. Séledes anser flera
informanter att museerna s langt som mojligt borde halla ihop kvarlevorna efter varje individ
och stélla ut eller forvara dem tillsammans, istéllet for att splittra upp dem &ver flera montrar
eller forvaringslador. Angéende Etnografiska museets forvaringspraktiker, dir varje kranium
forvaras i en egen lada skild frén resten av skelettet, sdger Malin eftertdnksamt: ’Jag kénner
lite grann att det hér har varit en person. Den kanske vill vara med sig sjélv, i ddden ocksa?”.
Erika &r av samma &sikt. Hon hade till och med kunnat ténka sig att sjdlv bli utstdlld pa
museum efter sin dod ifall hon kunde vara till ndgon nytta for vetenskapen, men hon kinner
starkt att hon skulle vilja bli "utstélld som en person”. ’Jag dr inte bara mitt spinnande
larben” papekar hon och fortsétter: ”Det kéinns dumt att separera dem [benen] utan anledning.

Det har vil att géra med ens egna forestdllningar kring vad en kropp dr, vad en ménniska dr.”

Det menar ocks& Lynn Akesson, som i Mellan levande och déda undersdker véra kulturella
forestillningar med utgdngspunkt i hanterandet av den déda kroppen. Akesson tycker sig se
att samhaéllet under senmoderniteten har blivit mer individualistiskt, samt att kroppen i ett
sadant klimat, knutits ndrmre till var identitet. Kroppen &r idag den yta mot vilken vi

projicerar var personlighet i form av subkulturella markdrer. Samtidigt hyser vi en

63



Alma Aspeborg Examensarbete i etnologi, 45 hp

forestillning om kroppen som naturlig och som sitet for vért autentiska jag (Akesson 1997:
16). Dirfor ar det, trots att manga av oss idag har en sekuldr virldsbild, fortfarande viktigt for
oss vad som hénder med kroppen efter doden. For den som ténker sig att det egna jaget eller
medvetandet sitter i kroppen och inte i en odddlig sjil blir tanken pa kroppens splittrande
givetvis provocerande. Akesson intervjuar bl.a. likarstudenter som trots att de sjilva
obducerat donerade kroppar under sin utbildning, inte kan ténka sig att fi den egna kroppen
dissekerad efter doden eftersom de inte vill forlora en del av den egna identiteten (Akesson
1997: 53-58). Den yttersta konsekvensen av att dela upp kroppen ér att den gér fran individ
till vad vetenskapshistorikern Samuel Alberti kallar ”divider” — delar som bara representerar
sig sjélva istéllet for den helhet de en gang utgjorde. Ett tydligt exempel pa divider &r
anatomiska preparat vilka fungerar som representativa exempel pa en viss kroppsdel, skada
eller sjukdom s& som den tar sig uttryck hos alla ménniskor, och som dérfor avskalats alla
tecken pa att ha kommit fran en specifik individ (Svanberg 2015: 184). Dividen &r individens
antites, dess totala utpléning, vilken i var individualistiska tid maste undvikas. Séledes
framstar det som viktigt for informanterna att museerna inte sprider ut kvarlevor frdn samma
individ utan stéller ut dessa tillsammans. P& sa sitt tinker sig informanterna att museerna kan

sla vakt om att de doda forblir distinkta individer.

Att understryka den dodas individualitet blir ocksd allt viktigare i vira begravningsriter, visar
Akesson. Dagens begravningar ska helst spegla vem den ddde var i livet — dess personlighet
och intressen. Dérfor ér valfriheten idag stor nér det géller allt frén fargen pé kistan till
blomsterarrangemang, gravstenar, svepning, begravningsmusik och dédsannonsens
utformning (Akesson 1997: 61 ff.). Ingeborg Svensson visar pa en liknande trend med de
“bogbegravningar” hon beskriver i Liket i garderoben. 1 ett samhélle som riskerar att forneka
den dodes sexualitet, partner, vanner och livsstil blir det extra viktigt att det sista farvilet,
begravningen, till fullo bekriftar vem den déde var (Svensson 2007). Som Akesson skriver:
”Mitt liv har varit mitt och inte ndgon annans. D4 vill jag inte ha ndgon annans begravning
heller.” (Akesson 1997: 82). Nir det géller de kvarlevor som forvaras pA museum ér det ofta
omdjligt att faktiskt lyfta fram individen bakom. Ytterst séllan dr det ndgon som vet vem
kvarlevorna tillhort eller hurdan den personen var. Trots det finns det flera metoder som
museer kan anvénda sig av for att understryka att de utstdllda kvarlevorna en gang tillhort en
person, t.ex. ansiktsrekonstruktioner, fingerade namn och livshistorier. Dessa uppskattas av
ménga informanter eftersom det hjélper dem att se kvarlevorna som resterna av ett subjekt,

istéllet for som foremal utan historia. Angiende ansiktsrekonstruktioner siger t.ex. Inger: Jag
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tror det var Magnus Ladulas de hade gjort [en rekonstruktion av]. Och det &r bra, for da borjar
man ju tinka i de banorna, att det hér dr ju faktiskt en médnniska”. Erika pekar istéllet pa vanan
att namnge de doda sa att man léttare kan tala om dem pé ett mindre objektifierande sétt. Som
exempel kan ndmnas Historiska museet vars ménskliga fynd i manga fall fatt namn efter sin
fyndplats, s& som “Kvinnan fran Barum” eller "Mannen fran Granhammar”. P4 Vasamuseet
har man istéllet valt att ge kvarlevorna efter de oidentifierade offren namn i1 bokstavsordning —

Adam, Beata, Carl, osv. Erika forklarar:

Dels sa tror jag att det handlar om det har med att humanisera istéllet for att avhumanisera, som det latt blir
med gamla ben. Att kalla dem for a, b, ¢, d, (...) det dr ocks4 lite stotande. Faktiskt. Att bara bendmna dem
med en bokstav. (...) Men nu har vi de hér 20 personerna och vi har ingen mdjlighet att veta vad de hette,

vilka de var, sa vi ger dem namn utefter det hér systemet. S& att de 4r ldttare att prata om. Som ménniskor.

Niér 20 oidentifierade skelett ska hanteras pd samma stdlle maste man kunna prata om dem.
En enkel 16sning skulle vara att anvinda siffror eller bokstidver, men som Erika pépekar kan
likheten med fangnummer gora att det kdnns avhumaniserande. Att istéllet anvinda namn, om
an fingerade, understryker att varje skelett en gang varit en person. Fa saker signalerar s&
tydligt ett subjekt, en unik individ, som namnet. Darfor hamnar forevigandet av den avlidnes
namn i dddsannonser och péd gravstenar ofta i centrum for vart minnesarbete idag — vi dr vdra
namn. Enligt Thomas Laqueur var detta dock ovanligt é&nda fram till 1800-talet och det var
forst med de bdda virldskrigen som det tog fart pd allvar. Fran att ha varit nagot forbehallet
samhillets toppskikt skulle alla nu ha besténdiga gravstenar och pé de enorma
krigskyrkogardar som anlades efter forsta varldskriget fick varje soldat en gravsten med sitt
namn inhugget, ifall det var kdnt. P4 hemorterna restes istillet minnesmérken 6ver bygdens
stupade soner dir varje namn fick plats. Inte sillan blev listorna 6ver de déda ldnga. Laqueur
kallar detta ododliggdrande av de dddas namn for nekronominalism och ser det som ett
resultat av det moderna, demokratiska samhéllets framvéxt. Under 1800-talet fick fler och fler
mdjlighet att minnas sina doda pa ett mer besténdigt, offentligt sitt, samtidigt som gamla
samhillsstrukturer luckrades upp och den egna identiteten inte var lika given. I ett samhille
dédr vem som helst pastods kunna bli ndgon” blev det ocksa viktigare att visa att man varit
ndgon. Att ndmna en individ vid namn dr ddrmed att understryka att just de funnits till
(Laqueur 2015). Séledes kan ocksa bruket att namnge de doda ses som ett utfall av vart

individualistiska samhallsklimat.

Det finns dock granser for hur mycket informanterna anser att den enskilda individen bor

lyftas fram. Om en person dr kéind vid namn och dessutom har en kidnd bakgrundshistoria kan
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valet att stdlla ut dess kvarlevor uppfattas som att man ’hénger ut” personen. Angéende de
kvarlevor som hittades dd Vasa bédrgades och som idag stills ut pd Vasamuseet sédger Malin:
”Men om de faktiskt hade listat ut: "Men det hér dr ju kaptenen! Han heter sahér, hans barn
heter sahdr.” D4 skulle nog jag vara lite sdhir — det kénns lite naket pa nagot sétt. Som om
man tittar pd ndgon man kénner fast den dr naken”. For Malin &r det alltsa nir kvarlevorna
sdtts 1 ett socialt sammanhang, ndr de far en tydlig identitet med ett namn och en historia, som
det blir jobbigt att de stélls ut. Da framstér de plotsligt som ndgon man hade kunnat kénna —
nagon som dessutom dr “naken” eller utsatt. Det som stélls ut pd museum presenteras, med
undantag for om foremalet maste skyddas, for att maximera synligheten. Som ndmndes i
foregéende kapitel forstds foremalen som fysiska bevis for de berittelser museet vill fora fram
och det &r darfor av vikt att de &r vil synliga. En minniska som stélls ut pa ett sddant sétt kan
framstd som exponerad, och har som dod ingen mdjlighet att gdmma eller vérja sig, nagot
som kan forklara Malins anvdndning av ordet “naken”. Det dr framforallt om kvarlevor som
Malins tankta kapten, som dr identifierade med namn och biografi, eller dér det finns
efterlevande i livet, som mina informanter borjar tala om samtycke. I forhallande till dldre,
oidentifierade kvarlevor erkénner de flesta informanter de stora svarigheterna med att spara
personen bakom kvarlevorna, samt att faststélla eventuellt samtycke. Det framstér inte heller
som till ndrmelsevis lika angeldget for dem, ndgot jag kommer att dterkomma till i ett senare
kapitel. Om den dddes identitet diremot ar kind &r det alltsa en annan frdga. ”Om det var en
igenkdnnbar d6d ménniska som inte hade gett sitt medgivande, det hade jag i alla fall tyckt
var vildigt tveksamt” konstaterar Emelie. Stefan héller med. Jag skulle nog tycka att det ar
olampligt att utan nadgons absoluta medgivande, stélla ut en ménniska, som det fortfarande

finns ménniskor i livet som har en personlig relation till.”

Medgivande eller samtycke, framforallt i forhallande till den egna kroppen, ar uttryck som
idag ges stort utrymme i samhéllsdebatten. Inte minst giller detta i diskussionen kring
sexuella overgrepp och véldtikt, dar Sverige sedan 2018 har en s.k. samtyckeslag enligt
vilken alla parter aktivt maste visa att de vill ha sex for att det juridiskt ska rdknas som
frivilligt (Riksdagen u.4.). Att samtycke idag dr viktigt ocksé i forhallande till den doda
kroppen maérks t.ex. pa tidigare ndmnda lagstiftning frdn 1996 enligt vilken skriftligt
medgivande krévs for att ett lik ska f4 anvindas i medicinsk undervisning och dér
organdonation inte far ske emot den dodes uttryckta vilja. Som informanten Simon
sammanfattar det hela: ”Det dr ju rétt starkt i var kultur att ha respekt for manniskokroppen

dven ndr den dr dod. Man far ju inte ens rddda liv med den om inte personen gétt med pa det.”
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Vikten av kroppslig integritet i ett samhélle ddr kroppen ocksa ér sjdlva jaget understroks
redan i diskussionen kring kroppens sondring och risken att reduceras till divid. Men
kroppslig autonomi dr ocksé av vikt i ett individualistiskt samhaélle pa s sétt att vi alla ses
som herrar dver var egen kropp. Emedan familjen, religionen och samhaéllet historiskt har
kunnat utdva ett visst métt av makt dver enskilda kroppar, t.ex. genom kropps- och dodsstraff,
inskrdnkande av abortrétten eller den dkta mannens absoluta rétt till hustruns kropp, utgar vi
idag frdn att bara den enskilda individen kan avgdra hur den egna kroppen presenteras, var
och nir samt vem som fér rora den. Tanken att ndgon annan utan ens samtycke skulle kunna
presentera ens kropp offentligt framstér darfér som upprérande, atminstone sa ldnge den dode
framstar som en individ med namn och historia. Sa &r kvarlevornas individualitet och

integritet standigt forbundna.

5.2 Nytta mot noje

Som framgick i kapitel 4 har manga av informanterna en mycket positiv syn pé vetenskap och
betraktar produktionen och formedlingen av ny kunskap som en sjélvklarhet. Aven den som
annars inte anser att manskliga kvarlevor bor stdllas ut offentligt kan anse det vara motiverat
om kunskapsvinsten &r stor nog. Vetenskapen skénker kort sagt respektabilitet till utstdllandet
av ménskliga kvarlevor pd museum. Hur viktig informanterna anser att den vetenskapliga
legitimiteten dr for det respektfulla utstéllandet av ménskliga kvarlevor blir extra tydligt da de
diskuterar Body Worlds och den snarlika ’copycat-utstillningen” Bodies: Revealed. Jenny
berdttar om hur hon for négra ar sedan blev meddragen till en sddan utstéllning med
plastinerade lik d& den kom till Képenhamn (hon ndmner dock inte vilken av utstéllningarna
det var). Hennes vin, som &r sjukgymnast, hade bara berittat att det var en utstéllning dar
man lérde sig om den ménskliga muskulaturen och Jenny var darfor inte forberedd pa att hon
skulle fa se riktiga kroppar. Hon menar dock att hennes reservationer i slutindan mest hade att
gora med utstdllningens syfte och hur vil det uppndddes. ”Den [utstdllningen] reagerade jag
oerhort starkt pd! For dar forstod jag inte syftet riktigt.” Jenny kénde inte att hon lirde sig sa
mycket av att fa se de plastinerade kropparna. ”Det kunde lika vil ha varit en helt annan bild

av hur det ser ut” konstaterar hon.

For Jenny var problemet inte kvarlevorna i sig, utan att de inte tillférde ndgot till
utstdllningen. Om plastinaten tvirt om hade gett henne en béttre bild av den ménskliga
anatomin dn exempelvis en plastmodell hade detta kunnat motivera deras nirvaro. Men nér
kvarlevornas didaktiska funktion nu saknades blev Jenny istéllet oséker pd utstillningens

syfte och ddrmed ocksd pa om kvarlevorna verkligen hérde hemma dér. For Jenny ér det
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saledes kvarlevornas status som informativa och lidrorika som gor dem till legitima
utstdllningsobjekt och gransen for vad som dr mojligt att stdlla ut med respekt gar dér det inte
langre finns nagot att lara av kvarlevorna. Body Worlds skapare Gunther von Hagens menar
sjdlv att mélet med hans utstéllningar &r att 6ka allminhetens kunskap om den egna kroppen,
anatomin och hélsan, och pa utstédllningens hemsida visas statistik ver besokare som efter att
ha sett utstillningen har valt att sluta roka eller att borja motionera (Body Worlds 2020b). De
informanter som till skillnad frén Jenny uppfattar utstéllningen pa detta sitt &r ocksa mérkbart
positivt instéllda. ”Det var riktigt underhallande och ldrorikt” séger t.ex. en tysk man jag talar

med pa Historiska museet och som besokt Body Worlds med sin flickvan. “Jag &r helt for!”!2,

Hur kommer det sig att vissa informanter pa detta sitt uppfattar de plastinerade liken som
legitima kallor till kunskap, medan Jenny ifrdgasétter om hon liarde sig ndgot fran dem? Body
Worlds har framst motts av tva sorters kritik. Dels handlar det om osdkerhet kring varifran de
kroppar som anvinds kommer, men det handlar ocks&d om hur kropparna presenteras. von
Hagens plastinat stélls ut i fantasifulla poser — ridande, simmande, spelande fotboll eller
schack. Tanken &r enligt von Hagens att poserna ska synliggora vilka muskler, senor och
liknande som aktiveras dé vi t.ex. tar ett simtag, men pé informanternas svar star det klart att
det inte alltid ar dessa associationer som vicks hos betraktaren. En kvinna jag traffar pa
Historiska museet ndmner direkt Body Worlds nir jag frdgar henne om hon har ndgon gréins
for vad som &r okej att stélla ut eller inte. ”Det borjade bli ganska makabert for han visade
inte upp dem neutralt. Han gjorde typ konstiga skulpturer av dem.”!* Malin dr av samma
asikt. Hon ndmner inte namnet pd den utstdllning hon pratar om, men beréttar att det var en
utstdllning som visades i Stockholm ”for ndgra ar sedan” dir "Han [skaparen] hade flitt dem
[kropparna] (...) sé att det liksom bara var musklerna”. Den enda utstillning jag har kunnat
hitta som passar pd Malins beskrivning &r just Body Worlds som visades pa Tom Tits
Experiment i Sodertilje &r 2012. ”Det hade jag aldrig gatt ivdg och tittat pa!” utbrister Malin
upprort. ”Just for att det var ett konstprojekt och konst for mig dr underhéllning. Nagon har
gjort underhéllning av ett lik!” (Aspeborg 2020). For dessa informanter framstar plastinatens
poser inte frimst som pedagogiskt motiverade utan som estetiska — alltsd som konst. Malin
och den andra kvinnan ger uttryck for den konst-vetenskapsdikotomi som uppkom under

1800-talet. I Picturing Science, Producing Art beskriver Caroline A. Jones och Peter Galison

12 “That was really entertaining and educational. All in favour!”
13 “That was kind of getting macabre, because he didn’t present them neutral. He made kind of strange sculptures
of them”
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hur teknologin och naturvetenskapen i och med den industriella revolutionen kunde etablera
ett starkt sanningsansprék pa bekostnad av t.ex. konsten. Enligt detta nya tankesitt utgjorde
objektiviteten och rationaliteten vetenskapens yttre grans, varefter den fria, subjektiva konsten
tog vid. ”Science began (...) where artistic license was canceled”. (Jones & Galison 1998: 1—
4). Om Body Worlds inte dr objektivt nog for att uppfattas som vetenskapligt maste det enligt

denna dikotomi alltsé istéllet vara konst.

Jag vill hdvda att det ar just vetenskapens pastddda objektivitet som gor att vetenskapligt
motiverat uppvisande av ménskliga kvarlevor uppfattas som legitimt. Den som &dr objektiv har
inga dolda motiv for det den gor. Som tidigare ndmnts &r liket, som det yttersta beviset pd vér
egen dodlighet, abjekt och franstdtande. For att upprétthalla var trygga vérldsbild och halla
ddden ifrdn oss maste liket tabubeldggas. Att vilja ndrma sig och visa intresse for den déda
kroppen uppfattas darfor som suspekt, ndgot som Maria Olejaz ger exempel pd i sin studie av
dissektionsmomentet pa danska ldkarutbildningar. Dér 6vervakar studenterna varandra och
tillrattavisar den som verkar for intresserad av kropparna pa dissektionsbordet (Olejaz 2017:
137). Ett stort intresse for doden antyder att man, som sociologen Jenny Hockey beskriver
det, 1 bista fall 4r deprimerad, i vérsta fall 4r en voyeur med forkérlek for det makabra
(Hockey 2007: 463). Det ér inte minst en attityd jag markt av i mitt eget féltarbete. ”Nar det
kommer till de anatomiska preparaten kidnner jag mig ocksé radd for att titta for linge pad dem
dé jag tanker att det ska i mig att se suspekt ut” skriver jag i mina anteckningar fran
Medicinsk museion (Observationsanteckningar 17-07-18). Nar sddana idéer ska bemétas blir
den vetenskapliga objektiviteten ett viktigt verktyg. Objektiviteten signalerar distans — att man
visserligen ndrmar sig den doda kroppen, men att det inte har att gora med personliga motiv,
utan legitimeras av ett hogre bildningsideal. Varken Malin eller kvinnan frén Historiska
museet hade séledes haft ndgot emot Body Worlds om utstéllningen hade varit mer “objektiv”,
eller som kvinnan fran Historiska siger: “neutral”. ”Jag hade didremot kunnat se pé ett precis
likadant objekt, alltsd en manniska utan hud, for att kunna se muskler och sadant (...) om det
ar 1 forskningssyfte” konstaterar Malin (Aspeborg 2020). Att Gunther von Hagens hdvdar att
det dr just vad Body Worlds ér till for — att utforska och léra sig, spelar ingen roll f6r Malin.
Utstéllningens konstnédrliga ansprdk komprometterar dess vetenskapliga och bruket av
kvarlevorna framstar inte ldngre som objektivt utan istéllet som suspekt. "Men for mig ar det
kontexten som dr jatteviktig och att gora konst av ménniskor, av doda ménniskor, det tyckte

jag var riktigt hemskt” blir Malins slutgiltiga dom.

69



Alma Aspeborg Examensarbete i etnologi, 45 hp

5.3 Proveniensens problem

Det som allra flest informanter har invindningar emot dr nér museer stdller ut manskliga
kvarlevor med problematisk proveniens. Framst handlar det om kvarlevor fran ursprungsfolk
som inforskaffats genom koloniala processer runt forra sekelskiftet och som ofta ingatt i
rasistiska utstdllningar. Det kan ocksé gélla anatomiska preparat som utan samtycke tagits
fran svenska brottslingar, sjdlvmordsoffer och institutionaliserade. Det framgér tydligt i mitt
material att det finns en medvetenhet kring dessa fragor idag — manga informanter har last
eller hort om krav pd repatriering och processerna kring det i media. Till och med de som
annars inte har ndgra asikter om kvarlevor som museiforemal tycker att det ar viktigt att ta
hénsyn till hur problematiska kvarlevor hanteras. Sa papekar exempelvis en dldre man som
jag triaffar pa Historiska museet, och som annars siger att han “rycker pé axlarna at”
ménskliga kvarlevor, att man i alla fall maste respektera om ”samer och afroamerikaner” har
asikter om hur deras forfader stélls ut. Han har ndmligen hort att det finns en mediedebatt om
detta, och dven om han inte séger sig veta nagonting om den ar detta uppenbarligen skél nog
for honom att forespraka en restriktiv hdllning. Den dldre mannen skulle kunna ses som ett
exempel pd Hedley Swains forutsdgelse i Human Remains and Museum Practice att nu nir
“intelligentian” har borjat ifragasétta att man stéller ut minskliga kvarlevor pa museum sé

kommer denna asikt s smaningom att borja sippra ner till den breda allménheten (Swain

2006: 99).1

Aven om informanterna #r dverens om vikten av ett medvetet och restriktivt forhallningsstt
gentemot de mer kontroversiella kvarlevorna sa rader det delade meningar om vad detta
innebadr 1 praktiken. Flera av dem jag talar med anser att museer kan fortsatta stilla ut
kontroversiella kvarlevor som pdminnelse eller bevis pd de dvergrepp dessa manniskor en
géng utsattes for, och som ett sitt att erkiinna och visa respekt for de drabbade. Kvarlevorna
fungerar da som tysta vittnen till hur och varfoér de hamnade pa museet fran forsta borjan.
Erika beskriver sig sjélv som djupt engagerad i olika réttvisefragor och hur dessa tar sig
uttryck i offentligheten, diribland p4 museer. Under intervjun pratar hon t.ex. uppskattande
om Historiska museets arbete kring kdnsroller och minoritetsfragor i sina fasta utstdllningar.
Enligt Erika dr det viktigt att museer visar hur olika minoritetsgrupper fortryckts historiskt.
”For att man ska fatta det. Att sahar, det har hande faktiskt och det kdnns hirinne att det ar

14 Tanken att idéer, stilar och foremal frin de hogre samhillsstinden pa detta sitt si smaningom kommer att
sprida sig nerat, kallad ”gesunkenes Kulturgut”, var vanlig inom den tidiga etnologin (jfr. Bringéus 1990: 95).
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jattejobbigt. Och det &r viktigt att saker dr jobbiga ibland”. Erika menar att vi som besokare

har en skyldighet att ta del av sddana utstéllningar.

For att vissa som ér, ja, men anhoriga pa olika sétt till ménniskor som har rakat ut for de hér grejerna vill att
folk ska fa veta. Da kan inte jag sta dir och sdga: *Nej, jag vill inte kolla!” Eller alltsa: *Jag vill inte latsas om

att det hér finns’. For att det blir ocksé respektlost mot de har ménniskorna som utsattes.

For Erika ér erkéinnandet av den avhumanisering som kolonialismen och liknande ideologier
orsakade ett sitt att visa respekt for dem som f6ll offer for den. Ofta har de dvergrepp som
minoritetsgrupper utsatts for tystats ned eller fornekats av majoritetssamhallet, vilka ocksa var
forovarna. Att presentera de drabbades berittelse pa museum dr ett sétt att legitimera dessa

roster och ge dem plats i den officiella historieskrivningen.

Den utstéllningspraktik Erika beskriver har mycket gemensamt med s.k. “memorial
museums”, alltsa utstdllningar som skapats i anslutning till minnesmaérken 6ver krig,
katastrofer, folkmord och diktaturer, och som blivit allt vanligare de senaste 20 &ren. I
Memorial Museums: The Global Rush to Commemorate Atrocities beskriver Paul Williams
t.ex. hur de flesta "minnesmuseer” har ett tydligt pedagogiskt mal. Férutom att agera som
minnesmirken som hedrar offren och dit drabbade kan komma for att sérja, samt som arenor
for forsoningsprocesser, sdger sig manga minnesmuseer vilja forhindra att liknande
katastrofer sker pa nytt (Williams 2007: 131). Informanterna Daniel och Jenny menar att
ménskliga kvarlevor pd museer kan fungera pad samma sétt. De &r bdda ména om att vi inte
glommer vilka konsekvenser kolonialism, rashygien och liknande tankegods kan fi for de
enskilda ménniskorna och ténker att museer, genom att stélla ut kvarlevorna frdn dem som
fallit offer for historiska oforrétter, kan uppmana oss till att aldrig lata nagot liknande ske

igen.

Att tvért om inte stélla ut, utan att ’gdmma undan” problematiska kvarlevor ser Jenny som ett
sétt for oss idag att ’sopa undan historien”. Daniel haller med och menar att det tillater de
skyldiga att "tvétta sina hinder” och fransdga sig skuld. Om man pé sé sitt stidar i historien
blir det svart att minnas och att prata om det som hént, och dédrmed ocksé att férhindra att det
hinder igen. Som Jenny uttrycker det: "Men om man gdmmer undan det, om man inte ser det,
da dr risken att historien aterupprepar sig, att man gor det pa fel sitt igen”. I och med dess mal
att synliggora tidigare oforratter och forhindra framtida 6vergrepp menar Williams att vért
moderna minnesarbete har betydande moraliska implikationer. Han pépekar att: ”Any person,

organization or government that would question a group’s ’right to memorialize’ are viewed
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as being not just intellectually, but morally suspect.” (Williams 2007: 189). Jenny, Daniel och
Erikas uppfattning att museer bor stdlla ut problematiska kvarlevor som bevis pa historiska
oforritter later dem sédledes positionera sig sjédlva moraliskt. Genom att forespréka sddana
utstdllningar framstér de som medvetet postkoloniala och som ansvarstagande for den egna
samhéllsgruppens skuld i historiska skeenden. Det &r en del av historien man behdver gora

upp med, helt enkelt” konstaterar t.ex. Jenny om kolonialismen.

Att intentionerna bakom en utstéllning &r goda innebir dock inte att informanterna anser att
kvarlevor kan stéllas ut hur som helst. Om kvarlevorna ska agera materiellt vittnesbord krivs
det att de kontextualiseras pa ritt sitt sd att deras roll i minnesarbetet tydligt framgér. Om sa
inte sker fortsitter de istéllet att bekrifta dldre tiders maktstrukturer och blir del i ett
fortgdende Overgrepp. For Erika dr det darfor inte okej att museer: (...) bara stillt ut en
massa kranier och sagt *Hér, kolla kranier!”” Istéllet bor museer problematisera kvarlevorna
sa att det framgér att: ’Okej, det vi har lart oss av det hér dr att vi aldrig ska méta folks
skallar igen.” D4 kan det vara vért det”, konstaterar hon. Angaende dldre anatomiska
samlingar anser Malin att det 4r oke;j att stélla ut s& lange det inte blir sensationalistiskt. ”Det
ska ju liksom inte vara: ’Ah, titta vad vi hittade! Den hade tva huvuden!’” séiger hon, "se till
livsddet runt omkring liksom.” Deras &sikter speglar vil hur museer med kontroversiella
samlingar faktiskt arbetar med dessa. For lon, Bente och de andra pd Medicinsk museion var
det av storsta vikt att sitta museets samlingar i en medicinhistorisk kontext dir lakare i alla
tider har studerat och samlat in humanmaterial, och gor sa 4n idag, sa att Det indsamlede
menneske inte skulle uppfattas som en “horror show”. Museet har ocksa utvecklat ett speciellt
spér, De indsamlede mennesker, vilket besdkarna kan f6lja utstdllningen igenom med hjélp av
en gratis broschyr och som precis som Malin efterfragar, fokuserar pd ménniskorna bakom

preparaten och deras livsdden.

Etnografiska museet kontextualiserar istéllet de ménskliga kvarlevorna i sina samlingar med
en kort film dér man redogér for deras ursprung samt det rasistiska sammanhang i vilket de
samlades in. I filmen presenteras ocksa hur man pa museet tinkt kring anviandningen av
materialet, nimligen att det gar att stilla ut: ”(...) om man gor det med respekt och har en
tydlig pedagogisk ambition”, t.ex. att motverka rasistiska stromningar i dagens samhille
genom att berdtta om rasbiologin (Bjorklund 2012). For att illustrera hur stora mangder
humanmaterial kom till museet till f6ljd av véstvarldens koloniala expansion har man stéllt ut
kranier i de vita pappkartonger i vilka de forvaras i museets magasin. Kartongerna stér

prydligt uppradade, numrerade och mirkta med ordet “kranium”. Genom sin nérvaro i
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utstdllningen synliggdr de en historisk insamlings- och klassificeringsiver, samtidigt som
kartongerna skyddar sjélva kvarlevorna fran besokarens asyn. "Det &r ju ocksa ett sétt att visa
respekt pd” menar Malin, “att *Jamen, det dr sdhér vi forvarar dem.” Lite anonymt kanske,

men dnda pé nigot sitt tryggt. (...) Tryggt och vérdigt!”.

Balansen mellan att stdlla ut for att synliggora Gvergrepp och att exploatera kvarlevorna kan
dock vara svar, och vissa informanter anser det darfor bést att inte stédlla ut. Tva dldre méin
som jag pratar med pa Historiska museet konstaterar att: (...) alltsa, dar ska man visa upp
den hir rasismen i sdg, s att siga. Med den bakgrunden, att hir métte vi skallar, hdr gjorde vi
det och det och s& fordomde vi sahér, va? Det behdver man inte visa sjdlva skeletten for (...)
Det kan bli rasistiskt om man har kranierna i monter di.” Aven om intentionen ir god, som i
fallet med kvarlevor som vittnesbord, &r risken med att stélla ut problematiska kvarlevor att
museet istdllet cementeras som en plats dir t.ex. rasifierade blir objekt istéllet for subjekt.
Tony Bennett beskriver i ”Civic Seeing: Museums and the Organization of Vision” hur det
moderna museet nir det uppkom var byggt for att betraktats frén en synvinkel — den
vésterlandska mannens. I utstéllningarna presenterades rasifierade som den andre, som
exotiska, frimmande eller till och med som lagre stdende. Det har gjort det svart for
rasifierade att ta till sig museet dé utstillningarna &r skapade for att betraktas fran en vit
synvinkel (Bennett 2011: 278). Ett talande exempel dr de dioramor som Stefan ndmner, dir
“afrikaner” presenterats ’bredvid bjornar och zebror” och dédrmed implicit presenteras som ett
djur bland andra och berdvas sin ménsklighet. Som papekas 1 Mdnskliga kvarlevor vid
offentliga museer: En kunskapséversikt har denna uppdelning mellan vem som réknas som
kultur- eller naturménniska pé sina héll levt kvar och péverkat hur kvarlevor presenterats pa
museum (Drenzel et al. 2016: 22) Bara sé sent som ar 2001 togs ett sidant diorama ner fran
ett naturhistoriskt museum i Sydafrika (Bredekamp 2006: 29). Stefan forstar att en sddan
utstdllning skulle véicka vildigt negativa kanslor. For dd borjar ju ménniskor med samma
etnicitet med ritta kiinna att de betraktas som utstéllningsforemal”. Att inte stélla ut vissa
kvarlevor kan dirfor vara ett sitt att visa respekt for marginaliserade grupper genom att géra

museerna mer tillgdngliga for dem.

Det allra viktigaste i hanteringen av problematiska kvarlevor dr enligt informanterna att man
respekterar eventuella krav pé repatriering. ”Om ndgon vill ha tillbaks de har kvarlevorna som
ndgon kom och snodde, da ger man tillbaks dem utan fragor och séger inte: "Men de ingér i
véra samlingar’” sdger Erika bestdmt. ”(...) de hédr samlingarna &r javligt oetiska, sa ge

tillbaks dem!”. Jenny héller med: ”Om man hamnar i just den situationen (...) att man blir
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kontaktade av en stam som séger: Vi vill ha tillbaka vr anfader.” D& méste man ju faktiskt ta
hand om den situationen. D4 kan man inte sdga: *Nej, det fr du inte’”. Nér ursprungsgrupper
nu borjar kréva tillbaks kvarlevor som forvaras pd museer menar informanterna att man méste
lyssna. Kvarlevornas nérvaro i vésterlindska museisamlingar &r resultatet av koloniala
overgrepp och genom att inte ta hénsyn till ursprungsgruppernas vilja, utan istéllet hélla kvar
kvarlevorna i samlingarna uppritthéller man saledes gamla maktstrukturer och gor sig skyldig
till fortsatta krankningar. Som Claes Hallgren papekar i Mdnskliga kvarlevor: ett
problematiskt kulturarv ska aterbordandet av kvarlevor darfor ses som sétt att erkéinna dessa
grupper samma ménsklighet och réttigheter som en sjélv och som ett forsok att stilla
historiska oforratter till ritta. Hallgren menar vidare att den positiva syn pé repatriering som
ménga uppvisar idag sdger mycket om vilka virderingar vi omfattar och vill associera oss
sjdlva med. Genom att ta stéllning for repatriering positionerar vi oss sjédlva som medvetet

postkoloniala och antirasistiska (Hallgren 2010: 12).

Att pé detta sdtt investera i antirasism dr enligt Tobias Hiibinette och Catrin Lundstrom
atravart for den vita majoriteten i Sverige eftersom det later oss forldgga skulden for den
forharskande rasismen i det svenska samhaéllet hos ndgon annan, i det hér fallet forra
sekelskiftets etablissemang. Dédrigenom kan vi kénna att vi bidragit till att 16sa rasismens
problem utan att faktiskt behdva ta itu med den samtida rasismen (Hiibinette & Lundstrém
2011: 43—44). Om man ser till de argument som gavs tidigare i kapitlet, enligt vilka kvarlevor
kan stdllas ut som bevis pa historiska krankningar, kan alltsd fortsatt utstéllning och
repatriering intressant nog motiveras och forstds pa liknande sitt. Gemensamt for bada asikter
ar tanken att kvarlevor med problematisk proveniens maste hanteras med ett extra matt av
forsiktighet vilket antagligen &r en f6ljd av repatrieringsdebatternas synlighet i media de
senaste 15 dren. Nir historiska overgrepp nu lyfts till ytan svarar man med att vilja lyssna och
stdlla saker till rétta. I ett sddant sammanhang framstar de problematiska kvarlevorna
sakerligen som extra brinnande eftersom det inte bara handlar om dem som drabbades da,
utan ocksa om réttvisa for dem som lever idag. ”Man maéste visa en viss respekt for de doda.
Om inte annat av omsorg for de levande. Eller ja, framforallt av omsorg for de levande” siger
Stefan, som inte har nagra problem med att museer stéller ut svenska, forhistoriska kvarlevor.
Om det ddremot finns intressegrupper eller efterlevande som har en &sikt i fragan anser han
att museerna maste ta hdnsyn till dem. D4 &r det skillnad skulle jag vilja séga, for da drabbar

det levande ménniskor.”
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5.4 Religionen

Under mitt féltarbete har jag vid tre tillfillen kommit i kontakt med informanter som &r mer
uttryckligt negativa till att museer stdller ut minskliga kvarlevor. En av dessa intervjuer, med
en dldre amerikansk kvinna, &r ytterst kort och darfor svér att analysera. I min faltdagbok
skriver jag efter intervjun att: ”Det blir verkligen inte mer &n nigra korta frdgor, men hon ar
tydlig med att hon har *mixed feelings’ angdende ménskliga kvarlevor pd museer, och att hon
anser att de bor begravas” (Féltdagbok 17-09-29). Av de tva andra intervjuerna ir en med en
rysk turist som jag moéter 1 Historiska museets vikingautstéllning. ”For att vara drlig” sager
han ”s& ogillar jag den hér sortens historiska foremal. Det gar emot min religidsa tro'>.” Han
menar att eftersom han ar kristen ser han inte de ménskliga kvarlevorna i montrarna som
historiska foremal, utan som ddda kroppar vilka borde begravas. ”Nér jag ser pa doda kroppar

16 Som

tanker jag inte att det dr ett historiskt foremal — jag tanker pd det som en dod person.
kristen dr den ryske turisten inte ensam om att ha inviandningar emot att manskliga kvarlevor
aterfinns och visas upp pa museer. Informanten Andreas beskriver sig visserligen hellre som
deist”!” &n kristen, men dr dopt, konfirmerad och numera aktiv inom Svenska kyrkan. Nér
jag frdgar om han tror att hans kyrkliga engagemang péverkat hans syn pa kvarlevor svarar
han att han (...) skulle ju inte snedda 6ver en kyrkogédrd.” Han utvecklar detta med att han
helt enkelt ser vissa platser som heliga och ndmner Linkdpings domkyrka, den Heliga gravens
kyrka, klagomuren och gamla klosterruiner som exempel. “Dir springer man inte runt och

skriker” papekar han. “Oavsett vilken religion saken géller sa respekterar man det. De heliga

platserna.”

Under var intervju pa Historiska museet forklarar Andreas vidare att han dérfor uppfattar
arkeologiska utgravningar som ett nddvéandigt ont. "Egentligen borde man ju inte, men man
maste ju” konstaterar han och menar att om det inte var for att dldre gravplatser hotas, t.ex. av
nybyggen och gravplundring, hade det varit béttre att [ata dem vara. Som det ser ut nu far man
dérfor 10sa problemet genom att griava ut och lata museer tar hand om kvarlevorna. Det méste
dock ske pé ett korrekt sdtt. Andreas beréttar att han sitter i kyrkoradet for sin forsamling och
att de under forsamlingskyrkan har ett kolumbarium med plats for 10 000 urnor. Ménskliga
kvarlevor i museernas magasin borde betraktas och hanteras pad samma sétt som urnorna i

kolumbariet, konstaterar Andreas. "Man ska inte onddigt hantera dem.” Av de kvarlevor som

15To be honest I dislike this kind of historical object. It contradicts my religious views.”

16 When I look at dead bodies I don’t think it’s an historical object — I think about it as a dead person.”

17 Deism #r den religionsfilosofiska idén att tro och vetande kan forenas genom att reducera kristendomens
mystiska inslag till fordel for de religiosa insikter som minniskan nér via fornuftet (Nationalencyklopedin 2020)
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stélls ut bor museet presentera fynden pa ett sétt som sa ndra som mgjligt speglar hur den
ursprungliga graven sag ut. ”Det viktiga ar att visa respekt for skeletten, eller kvarlevorna, pa
ett sddant sétt att de i princip dr begravda (...) Man ska respektera gravarna som sédana,
alltsa, att man haller ihop gravfynden med kroppen.” Flera gdnger under vér intervju kidnner
Andreas att Historiska museet inte helt lyckas leva upp till dessa krav nir det géller
presentationen av ménskliga kvarlevor. Nér vi betraktar skelettet efter den kvinna som museet
valt att kalla Kvinna fran Gardlosa fir Andreas intrycket att museets personal har varit lata.
Han tycker att det ser ut som om de sldngt in lite akvariesand i montern och sedan lagt dit
skelettet. ”Dér gar vil grinsen” konstaterar Andreas. "Mindre snyggt &n sd hér ska det vél

kanske inte vara, tycker jag.”

Antropologer och etnologer har vid upprepade tillféllen visat att vi vid livets slut dr i behov av
riter som kan markera den avlidnes dvergéng fran de levandes gemenskap till de dédas och
som kan laga den reva i den sociala viven som ett dodsfall innebir (jfr. Metcalf & Huntington
1991). Ofta dr fokus for dessa ritualer hanteringen av de fysiska kvarlevorna. Tillsammans
med medicinen &r religionen, som tidigare papekats, darfor ett av fA sammanhang dér vi idag
kan komma néra den doda kroppen. Séledes ér det inte konstigt att religion skulle ndmnas i
relation till ménskliga kvarlevor ocksa pa museet. For Andreas och den ryske turisten dr det
svért att fa museernas innehav och uppvisande av méanskliga kvarlevor att ga ihop med deras
religiosa overtygelse. For dem bor den doda kroppen begravas, eller atminstone sa ldngt det ar
mojligt behandlas som om den &r begravd. Men ocksé flera av de informanter som forhaller
sig positiva till att museer stéller ut ménskliga kvarlevor ndmner religion under varat samtal,
och ofta pd ett sadant sétt att religion stills mot museets utstdllningspraktiker. S& ar
exempelvis vissa informanter noga med att papeka att de inte ér religiosa. Underforstatt
verkar detta betyda att den som é&r religios, precis som Andreas och den ryske turisten, méste
vara emot att kvarlevor stélls ut pa museum. En ung, tysk kvinna pdpekar t.ex. att: ”Eftersom
jag inte dr vidare religids tycker jag bara att det [att se ménskliga kvarlevor] ar vildigt

189

fascinerande'®”, medan en medelalders, brittisk kvinna framhaller: ”Jag har inte mycket till

religiost bagage, s jag projicerar ingen kristendom eller ndgot sddant [pa utstéllningarna].”!®
Ocksé pé fragan varfor vissa kanske inte anser att kvarlevor bor stillas ut ndmns religion som

svar av flera informanter. ”Det kanske ar deras religion? Fragor om livet efter detta?”?? gissar

18 »Since I’m not really religious I just find it highly fascinating”
19 1 don’t have any religious baggage much, so I don’t project any Christianity or any such like”
20 ”Maybe it’s their religion? Afterlife things?
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en tysk kvinna. ”Jag tror att religion kanske &r det fraimsta?”?! sdger en ung amerikansk man

som funderar 6ver vilka skil som kan ligga bakom.

Utifran dessa intervjusvar ligger det néra att tro att en religios Overtygelse nddvandigtvis
medfor en negativ attityd till forekomsten av ménskliga kvarlevor pd museum. Jag vill dock
pasta att det skulle innebdra en forenklad analys. Som framgick av den historiska bakgrunden
i kapitel 2 har ménskliga kvarlevor alltid haft en plats pd museet och dess foregangare, ocksé
under tider av starkare religiost inflytande. I vissa fall ingick dessa kvarlevor i samlingarna
med det uttryckta mélet att de skulle visa pad Guds skaparmakt. Visserligen har det historiskt
ocksa lagts stor vikt vid att den dode ska fa vila i vigd jord, ndgot den ryske turisten
foresprakar. Daremot uppfattades det fram till 1800-talet inte som ndgot storre problem att
griva upp dldre gravar for att ldmna plats at nya, samt att darefter forvara de uppgravda
kvarlevorna huller om buller i offentliga benhus. Den vikt Andreas ldgger vid att kvarlevorna
inte bor storas och presenteras sa nira sitt ursprungliga skick som mojligt verkar snarare
spegla nutida normer kring kroppslig autonomi, integritet och individualitet 4n unikt kristna
vérderingar. Andreas och den ryske turisten representerar bara tvd av mina totalt 33 intervjuer
med museibesokare, varav ménga inte ens ndmner religion. Ddrmed dr det omdjligt att avgora
om nagon av de positivt instdllda informanterna skulle kunna vara troende, men inte ansett det
relevant att ndmna. Saledes séger svaren fran de informanter som &r noga att understryka sin
egen sekuldra attityd i motsats till en ténkt religios negativitet, sannolikt mer om deras egna
forestillningar kring religion. De verkar bygga pa den s.k. konflikttesen, alltsa tanken att
vetenskap och religion alltid har stétt i opposition. Forsdkran att man sjélv inte &r troende blir
darmed ett satt att anknyta till det vetenskapliga synsétt som framstar som sé viktigt for

ménga av informanterna.

5.5 Ecce Homo — Se minniskan

Precis som studenterna och ldrarna i Maria Olejazs artikel kan mina informanter sillan enkelt
forklara vad respekt for de doda innebér for dem. Genom att ta spjarn mot de kvarlevor de
mdter i museirummet samt mina intervjufragor kan de dock forhandla sig fram till sin egen
uppfattning om vad som é&r respektfullt i just den situationen. Utifran informanternas svar
verkar respekt for kvarlevorna vara detsamma som att erkdnna dem som individer och att s
langt som mojligt respektera deras kroppsliga autonomi, att lata den vetenskapliga

objektiviteten styra bruket av kvarlevorna samt att ta extra hénsyn till kvarlevor som kommit

27T think religion maybe is the top one?”
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till samlingarna till f61jd av fortryck och dvergrepp. Religiosa vérderingar verkar daremot ha

en mindre inverkan pa vad mina informanter uppfattar som respektfullt.

Att informanternas forstaelse av respekt tar sig detta uttryck speglar ménga av de vérderingar
som just nu genomsyrar samhaéllet. Individualism, objektivitet, jimlikhet och sekularisering
paverkar idag langt mer 4n vér syn pa den doda kroppen eller pa museipraktik. I det
postmoderna samhéllet forvantas vi som individer exempelvis jobba pé véra personliga
varumérken, sdlja in oss sjilva och framforallt forverkliga oss sjédlva. Vi bygger vér vérldsbild
pa den vésterldndska vetenskapens ron och uppmanas att lita pa objektiva fakta framfor “fake
news”. I den offentliga debatten far jamlikhets- och sociala rattvisefragor stort utrymme och
slutligen blir en gemensam religids viardegrund mer och mer ovanlig nir den religidsa
pluralismen kar, samtidigt som offentligheten blir mer sekuldr. Vara asikter formas
omedvetet av den omgivande kulturen, men i motet med andra méinniskor kan vi ocksé
medvetet knyta an till vissa vérden, eller ta avstdnd fran andra for att signalera vem vi ér och
vad vi tycker. Vilka virden vi vill associera oss sjdlva med beror i sddana fall pa vad som for
tillfallet ar kulturellt gdngbart, ndgot som framtrader extra tydligt i materialet kring religion.
Bara tvd av mina informanter framhévde sin religiosa tro som grund for vad de uppfattade
som ett respektfullt hanterande av méinskliga kvarlevor pa museum. I ett mindre utpréglat
sekuldrt samhalle hade kanske fler informanter uppfattat religionen som en gangbar
virdegrund? Desto fler beskrev uttryckligen sig sjdlva som ickereligiosa vilket i enlighet med
konfliktteorin blir ett sétt att framstilla sig som vetenskapliga och ddrmed i linje med rddande
samhillsideal. Genom att positionera oss i forhallande till olika vérderingar skapar vi séledes

oss sjélva.

Men samtidigt som informanternas forstaelse av respekt dr kulturellt kontingent och beroende
av vilka virden de vill knyta an till s& finns det ocksa stora likheter mellan vad samtliga séger.
Niér Inger och Erika talar om ansiktsrekonstruktioner och fingerade namn motiverar de bruket
av dessa utstdllningspraktiker med att de hjélper besokaren att se mianniskan bakom
kvarlevorna. Den ryska turisten séger & sin sida att det som upprér honom med att museer
stdller ut minskliga kvarlevor &r att de verkar se kvarlevorna som historiska foremal och inte
som en person. Trots att Ingers och Erikas uttalanden skulle kunna forstas som ett utslag av en
individualistisk kultur och den ryske turistens som sprungen ur en kristen virdegrund sa
verkar det viktiga vara detsamma, ndmligen att erkidnna kvarlevorna som resterna efter en
maénniska, och att behandla dem som man bor behandla en levande medménniska — med

omtanke. Aven andra delar i materialet kan forstis pa samma sitt. Att stddja olika krav pa
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repatriering kan bade forstds som ett medvetet politiskt stdllningstagande, men ocksd som ett
satt att 1 all enkelhet lyssna till och hjédlpa de medménniskor som driver repatrieringsfragan.
Och upprordheten 6ver Body Worlds skulle lika gérna kunna handla om sammanblandningen
mellan konst och vetenskap som en upprordhet dver att ndgon utnyttjar andra ménniskors
kroppar for egen karridrméssig och monetir vinning. Bakom mina informanters uttalanden
verkar sdledes ligga en djup kénsla av att den doda kroppen &r ndgot mer &n ett foremal bland
andra och att den ddrmed ocksa kréver en speciell behandling. Liknande asikter aterkommer 1
de flesta studier pa Amnet. Lynn Akesson konstaterar t.ex. i inledningen till Mellan levande
och doda att: ’Fastin dod, bar kroppen fortfarande pé sin personliga identitet och bor dérfor
hanteras med samma integritet som en levande (Akesson 1997: 16). Thomas Laqueur menar i
samma anda att: (...) as far back as people have discussed the subject, care of the dead has
been regarded as foundational” (Laqueur 2015: 9). Varifrdn kommer denna dvertygelse om

den doda kroppens speciella status?

Négon som ingéende skrivit om det mellanminskliga métet och vért ansvar gentemot véra
medmaénniskor &dr den litauiske filosofen Emmanuel Levinas. I sitt arbete inspireras Levinas
av fenomenologin och tar ofta spjarn mot Heideggers idéer. Sdledes intresserar han sig for
ménniskans levda erfarenhet, men for Levinas &r varat i grunden ett socialt tillstind (Morgan
2011: 3). Levinas menar att vi i vart grundldggande varande i vérlden vill ta in allt omkring
oss, och uppfattar allting utifrdn dess potential som néring och njutning for oss sjédlva. Mitt i
allt detta finns ocksa den andre. Den andre skiljer sig frén allt annat genom att inte finnas till
for oss, utan for sig sjélv, och genom att behdva samma ndring och njutning som vi (Morgan
2011: 63). I motet med den andre stills vi darfor infor ett val. Vi kan vélja att utnyttja och till
och med doda den andre, att se den som ett verktyg for egen vinning, eller sd kan vi vélja att
ta ansvar for den andre och dela vérlden med den. I métet vidjar den andre dérfor till oss och
vi maste pa nagot sitt svara. Detta kallar Levinas for den andres ansikte. Enligt Levinas ar
ansiktet pa samma ging en bon sprungen ur den andres utsatthet och sarbarhet infor oss, och
en uppmaning med stdd 1 all den andres vérdighet. Det ger ansiktet en tyngd som &r svar att
motsétta sig. Stdllda framfor den andres ansikte maste vi svara, inte for personlig vinning,
utan fOr att dess vidjan dr s stark. Ansiktet ska alltsa inte forstds som méanniskans fysiska
ansikte, utan som en védjan fran en person till en annan, och kan dérfor ta sig manga skilda
uttryck. Ansiktet kan mérkas i en bojd och nedtyngd rygg, i ett nervost trampande pa stéllet,

men ocksé i ett leende. For Levinas dr mdtet med den andres ansikte grunden for det

79



Alma Aspeborg Examensarbete i etnologi, 45 hp

ménskliga tillstdindet och han talar darfér om etiken som den forsta och frémsta filosofin.

Hans etik skulle ocksa kunna sigas vara hans ontologi (Morgan 2011: 4-21).

Med utgangspunkt i Levinas kan den respekt for den doda kroppen som verkar genomsyra
den minskliga historien forklaras. Motet med den andres ansikte ska inte forstds som grundat
1 en specifik livsdskadning eller forstaelse av virlden, utan i den levda méanskliga
erfarenheten. Levinas gor gillande att var forméga att se varandra och att i det motet inse att
vi ocksé dr ansvariga for varandra dr en del i att vara ménniska. Ddrmed inte sagt att
ménniskor alltid véljer att erkdnna den andres ansikte. Historien &r full av exempel pa nir
méinniskor istéllet valt att forskjuta eller doda den andre, men Levinas papekar att inneboende
i sjdlva valet att doda den andre finns vetskapen att den andre &r beroende av oss for sin
overlevnad. Nir mina informanter talar om vikten att se kvarlevorna som méanniskor och inte
som foremal kan detta forstis som ett resultat av att de ser den andres ansikte. Aven om den
andre i detta fall redan dr dod sé kénner vi igen kvarlevorna som resterna av den andre, som
till skillnad frén de 6vriga foremalen pd museet en gang funnits till for sig sjilv och inte bara
for oss. Det dr darfor just genom sin “andre-het” som ménskliga kvarlevor kan kriva ett
speciellt hanterande. I kvarlevorna kan vi fortfarande urskilja den andres ansikte, vilket vidjar
om att vi ska ta hand om den och inte utnyttja den. Eftersom motet med den andre enligt
Levinas dr grunden for vart varande i viarlden menar han ocksa att det 4r ifran detta som all
ovrig etik utgar (Morgan 2011: 78). Utan insikten att vi delar vérlden med andra hade ju ingen
etik behovts! Alla normer, varderingar och lagar som méanskligheten skapat har ddrmed sin
grund i erkdnnandet av den andres ansikte — sd dven den individualism, objektivitet, jimlikhet
och religiositet som ligger bakom mina informanters tolkning av begreppet respekt. Saledes
finns ingen motséttning mellan dessa tva tolkningsmodeller. Mina informanter upplever
tydligt att de ménskliga kvarlevor de méter pd museum maste stéllas ut med respekt, detta
eftersom informanterna som levda subjekt i virlden pé ett grundldggande plan reagerar pd och
vill virna om andra ménniskor. Vad exakt de menar med respekt beror dock pé vilka

vérderingar som dr gdngbara idag och som de vill associera sig sjélva med.

I det hér kapitlet har jag undersokt vad respekt dr for mina informanter, samt varfor det ar sa
viktigt for dem. Majoriteten av informanterna &r positivt instéllda till att museer stéller ut
ménskliga kvarlevor, s linge som det gérs med respekt, och liknande forestillningar
forekommer ocksé i1 andra studier kring hanteringen av den doda kroppen. Samtidigt forklarar
ingen av dem exakt vad det betyder, ndgot jag menar beror pd att innebdrden av respekt ar

historiskt och kulturellt kontingent, sa att vad som uppfattas som respektfullt pa en viss plats
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vid en viss tid kan uppfattas som respektlost ndgon annanstans. For att ringa in vad mina
informanter menar med respekt har jag tittat pd vad som enligt dem hamnar innan-, respektive
utanfor ramarna for det godtagbara utstéllandet. Detta utifrdn antagandet att det som hamnar
innanfor ocksd méste vara respektfullt i deras 6gon. Genom detta har jag kunnat identifiera tre
teman vilka ofta forekom 1 intervjuerna och ett som star ut som ovanligt — ndmligen
individualitet, objektivitet och jdmlikhet, respektive religion. Dessa teman speglar pa olika
sdtt normerna i det omkringliggande samhillet, t.ex. hur individen sétts i centrum i olika
sjalvforverkligandeprojekt eller hur politiska fragor idag diskuteras lika mycket utifrdn GAL-
TAN-skalan?? som hoger-vénsterskalan. Informanternas definition av respekt har sdledes inte

uppstatt i ett vakuum utan beror pé vilka virden de vill knyta an till.

Men i informanternas svar finns ocksa ett gemensamt tema som gér bortom vilka normer och
vérderingar varje informant vill lyfta fram, ndmligen att den viktigaste aspekten av god
utstdllningspraktik dr att museerna erkénner kvarlevornas inneboende méansklighet.
Informanterna dr 6verens om att ménskliga kvarlevor har en annan laddning én resterande
museiforemal och att de ocksa maste hanteras annorlunda. For att forklara hur samtliga
informanter, oberoende av hur de tolkar begreppet respekt, kan vara sa dverens om just detta
har jag anvént mig av Emmanuel Levinas teorier om den andres ansikte. Enligt Levinas
kénner vi ménniskor direkt igen andra subjekt eftersom dessa, precis som vi, har egna behov
samt agens att tillfredsstélla dessa. Tack vare detta maste vi ocksa forhalla oss annorlunda till
dessa andra subjekt &n till objekten omkring oss eftersom vi méste avgoéra om vi vill dela véra
resurser med dem, eller forneka dem. Utldmnad infor oss och vart val védjar den andre att vi
ska ta hand om den — med Levinas ord, vi ser den andres ansikte, och vi dr nodgade att svara.
Allt detta menar Levinas dr en instinktiv del av att vara ménniska och det ar fran detta faktum,
att varat dr socialt och att vi delar virlden med andra, som all mer artikulerad etik utgar. S&
ocksa de normer och vérderingar som formar mina informanters forstielse av respekt. Saledes
har jag visat att det dr eftersom informanterna i kvarlevorna kan se resterna av den andre, ett
subjekt som de, vars ansikte vidjar om att bli respekterad, som dvertygelsen att kvarlevorna

maste hanteras med respekt kommer.

22 En politisk skala som fokuserar pa vérderingar istéllet for pa fordelningspolitik. GAL star for Gron, Alternativ
och Liberal. TAN star for Traditionell, Auktoritir och Nationalistisk.
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6. DEN DODA KROPPENS NATUR - SUBJEKT, OBJEKT ELLER ABJEKT?

Jenny: Men jag kommer ihag nér jag var i den dér stora salen med alla de dér mumierna och folk pratade och
pekade och holl pa. Och jag bara: ”"Men Gud, vi dr inne i en gravkammare! Visa lite respekt!” Jag kommer

ihég att jag blev sa irriterad.
Alma: Vad hade du velat att de skulle gora?

Jenny: Jag tycker att man ska vara lite mer — inte springa, tjimma, tjoa. Alltsa, jag tror att man ska sdnka
volymen, sdnka tonen, litegrann bara. Prata? Ja, sjdlvklart! Inte géra nagra atborder 6ver huvud taget, utan

bara ungefdr som nér man gér in i en kyrka. Litegrann den kénslan.

Alma: Borde man gora det generellt, om man gér pa sdédana museer [som stéller ut manskliga kvarlevor]?

Borde vi bete oss annorlunda hér 4n en rad bort?

Jenny: Det kdnner jag ddremot inte alls! Ingen logik i det hir 6ver huvud taget (skratt). Men det kénner jag

inte. Det 4r inte alls samma. For det hér [foremélen i montern intill] &r bruksforemal pa nagot sétt.

Jag och Jenny dr pa Etnografiska museet for vér intervju och Jenny har precis dragit sig till
minnes ett besok pd British Museum, dir museets méangder av fornegyptiska mumier fick
henne att kdnna att hon stod i en gravkammare. Hon beréttar att hon instinktivt onskade att
hennes medbesdkare skulle visa kvarlevorna mer respekt. Intresserat undrar jag om hon
tycker att vi, som de senaste 30 minuterna statt framfor en monter med méanskliga skelettdelar
anvénda i olika ritualer, ocksa borde bete oss mer respektfullt. Men det behdvs inte alls menar
Jenny och skrattar at hur motsédgelsefulla hennes svar dr. Att sta framfor dessa kvarlevor — en
pokal tillverkad av en huvudskal infattad i silver och méssing, ett halsband av ménniskoténder
och en trumpet gjord av ett hoftben &r enligt henne nigot helt annat &n att std i ett rum fullt av
mumier. Féremalen framfor oss kidnns pa nagot sitt som bruksforemal. Det verkar séledes
som att det krav pa respekt som diskuterades i1 foregdende kapitel inte stricker sig till alla

kvarlevor.

I det hir kapitlet tittar jag ndrmare pa de minskliga kvarlevornas natur samt vilken betydelse
denna har for om vi kdnner att kvarlevorna bor bemdtas med respekt eller ej. Vad ar
egentligen de ménskliga kvarlevorna for ndgot? Subjekt, objekt eller nadgot helt annat? Precis
som i foregdende kapitel kommer jag att utga frdin Emmanuel Levinas teori om den andres
ansikte och med hjélp av denna undersoka de tva faktorer som framst paverkar hur vi
uppfattar kvarlevorna, ndmligen tid och utseende. Jag kommer att visa att en upplevd tidslig

och utseendemaissig narhet mellan oss sjdlva och kvarlevorna ar avgérande for huruvida vi
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uppfattar dem som den andre” vilken kraver respekt, medan de blir lattare att distansera sig
ifran ju dldre och mer frimmande de &r. Men ocksa att en for stark visuell ndrhet till oss sjélva
far kvarlevorna att framsta som abjekta mellanting mellan levande och doda vilka véicker
riddsla och obehag. Jag kommer dven att dtervénda till Annemarie Mols teori kring multipel
ontologi for att forklara hur kvarlevor, istdllet for att vara antingen personer eller foremal kan
vara bade och samtidigt. Vilken forstaelse av dem som ér synlig vid ett visst tillfélle beror
dérfor pa hur och tillsammans med vilka aktorer kvarlevorna iscensitts, dir den teoretiska
vetskapen att ndgonting varit ménskligt framstar som en sa pass stark aktor att den

ateruppréttar den andres ansikte och ger kvarlevorna en laddning som inga andra foremal har.

6.1 Avstiand i tid
Under mina observationer vid Historiska museet gor jag en onsdagseftermiddag en spédnnande
upptéckt. I utstéllningen Massakern vid muren erbjuds museets besdkare mdojligheten att tycka

till om att ménskliga kvarlevor stélls ut pd museet.

I rummet finns dven en pekskérm pa vilken man kan fylla i en publikundersdkning om ménskliga kvarlevor
pa museum. Undersokningen visar att 95% av de besdkare som svarat anser att det &r okej att arkeologer
griver upp och undersoker minskliga kvarlevor. Over 90% tycker ocks att det &r okej att museet stiller ut
bade medeltida och stormaktstida kvarlevor. Men strax dver 50% tycker att ar 1942 &r for néra i tiden och

over 70% tycker att det ar fel att visa kvarlevor fran ar 2000. (Observationsanteckningar 03-05-17)

Undersokningen, som alltsa visar att Historiska museets besokare dver lag ar positivt instéllda
till att man forskar pa och stéller ut dldre kvarlevor pd museum, visar ocksa att stodet for detta
minskar dramatiskt ju ndrmre i tiden vi kommer de utstéllda kvarlevorna. Det speglar ocksa
vél mina informanters syn pd saken. ”Ju nyare de har kvarlevorna ir, ju viktigare dr det att
intentionen &r respektfull” menar exempelvis Emelie. Som framgick i det forra kapitlet ansdg
de flesta informanter att det skulle vara direkt respektlost att stélla ut kvarlevorna efter nagon
med anhoriga kvar i livet, sdvida den dode eller dess efterlevande inte samtyckt till detta. ”Jag
skulle inte vilja se min farfar eller farmor som utstéllningsobjekt, och da tycker jag ingen
annan ska behdva gora det heller. Och da blir det ju liksom, ja, det hamnar vil pa en sjuttio-
attio ar, eller ndgot sant dir. Kanske till och med hundra” sdger Stefan. Inger anvéinder samma
gransdragning. N4, grinsen tror jag gir ndr ndgon nu levande ménniska skulle kunna ha hort
talas om eller trdffat ndgon méinniska som hade triaffat den hir manniskan. Och da ér det ju
hundra ar, atminstone, det maste vara.” Att stélla ut nagon som fortfarande kan ha anhoriga
kvar i livet framstar alltsd for mina informanter som ytterst respektlost, men nagra

generationer efter en persons bortgang verkar kvarlevorna tappa nigot av sin laddning, en
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process som bara fortsitter ju storre det tidsliga avstandet till kvarlevorna blir. Tva dldre médn
som jag héller en kortare intervju med pd Historiska museet slér fast: "I nirtid sa finns det ju
ndgon slags integritet som man kan rubba med att gora det hér (...) den tycker jag dor

ndgonstans, bokstavligen alltsd, ett par hundra ar senare eller ndgonting sint dér.” Vad ar det

for ’magisk grians” kvarlevorna passerar efter nagot sekel?
gisk g p g

I forra kapitlet hdrledde jag behovet att visa ménskliga kvarlevor respekt till att vi uppfattar
dem som medménniskor, eller med Levinas ord som “’den andre”, vars ansikte kraver just det.
Med den tolkningen i bakhuvudet blir det ocksa mer forstaeligt att nya kvarlevor behdver
behandlas med mer respekt dn dldre, och att kvarlevorna efter de vars anhdriga ér i livet dr de
mest laddade. For de efterlevande som minns den déde frdn nir den fortfarande levde dr den
avlidne sjdlvklart den andre, ndgon de delat sitt varande med. Och genom kvarlevorna som
fortfarande bér den dodes individuella drag framtrédder dess metaforiska ansikte, eller vidjan —
’ta hand om mig.” Med sadana kvarlevor dr det svart att géra nagot annat 4n att ta hand om
dem enlig géngse begravningsnormer. De representerar, som Stefan uttryckte det i kapitel 3,
”doden som en hiandelse” och museimaterialiteten med dess montrar, informationsskyltar,
guider, m.m. &r inte stark nog att transformera den dode frén en &lskad anhorig till ett
utstéllningsobjekt. Hos sadana kvarlevor dr ansiktet sa starkt att till och med de som aldrig
kinde den dode och som ir vana att arbeta med doda kroppar — patologer, kirurger och andra
medicinare, maste anvinda sig av medvetna transformationstekniker for att kunna arbeta med
dem. Som tidigare pépekats krivs det ofta att det fysiska ansiktet ticks 6ver under arbetets
géng, fOr att man pd detta sétt ska kunna dsidositta det metaforiska ansiktet (jfr Mol 2002,
Roach 2004, Olejaz 2017). Forst nér de efterlevande sa smaningom dor och tar med sig det
levande minnet av den avlidne verkar ndgot av dess status som den andre, och dédrmed ocksé
dess ansikte, forsvinna. Jenny menar t.ex. att hon inte hade haft ndgot emot ifall en slikting
som hon aldrig triffat stilldes ut pd museum. ”Om det var min mormors mormor skulle jag
nog kanske bara sdga: *Jaha’. For den personen har jag aldrig traffat. Sdpass kénslostyrt, pa

det séttet, tror jag nog att det dr for mig. For da skulle jag inte ha ndgot problem med det.”

Niér ingen levande personligen minns den dode upphdr den sd sméningom att framstd som en
individ. Pé ett intellektuellt plan dr vi givetvis medvetna om att alla som levt fore oss var
fullédiga individer precis som vi, men nér vi inte ldngre kidnner dem vid namn eller vet
hurdana de var blir det svarare att kiinna for dem som for en individ eller den andre. Till sist
kan den tid och kultur de levde i1 framsta som sd fjdrran och frimmande att deras ansikte blir

stumt. De védjar inte langre om var respekt och omsorg. Stefan berittar exempelvis om en
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arkeolog han triffat vilken kunde se en tydlig skillnad mellan hur folk reagerade pa

utgravningar av olika éldre gravar.

Da var det ménga privatpersoner som tyckte att det var lite konstigt att man gravde ut gravar och tog upp
kropparna och siadir. "Men’, sa han, den omsorgen slutade samtidigt, alltsi om man raknar bakét d4, med
kristendomen. Fore kristendomen sé brydde de [privatpersonerna] sig inte, sé det var liksom bara om de

[gravarna] var kristna.

Istdllet for att framstd som en andre som védjar om var vélvilja blir sddana kvarlevor endast
representanter for sin tid eller kultur. Angéende Gustavianums mumier séger Stefan att de for
honom i stort sett dr jamforbara med en papyrusrulle eller en staty forestillande den
fornegyptiska guden Anubis. ”Nej, de representerar inte sig sjélva som personer. Det dr nog
mer problematiskt att titta pd en person” konstaterar han och bekriftar darigenom hur viktigt
den andres ansikte dr for att vi ska uppfatta kvarlevorna som vérda respekt. Ocksé Erika
menar att det dr pd grund av att vi inte langre ser dessa kvarlevor som medménniskor som det
blir lattare att stdlla ut dem. Hon papekar dven att det dr ldttare att objektifiera &ldre kvarlevor
eftersom de inte liknar oss sjdlva lika mycket som de nyddda. "Men de hér dldre kvarlevorna
ar pd vissa sitt mer neutrala. Ocksa for att vi har lyckats, avhumanisera dem pé ett visst sétt.
De ir bara skelett. Det ar inte liksom, kottbitar, om man ska vara san” slar hon fast och
skrattar lite at sitt eget ordval. Didrmed sitter hon fingret pd hur avstandet i tid mellan oss och
dldre kvarlevor samtidigt dr uppbundet med det visuella avstandet. I takt med att mjukdelarna
formultnar tappar de flesta kvarlevor sin likhet med den levande ménniskan. Darigenom blir
det ocksa svarare att se deras fysiska ansikten och de tappar en av de mest direkta ingdngarna

till det metaforiska ansiktet.

6.2 Det visuella avstindet

Vi har liksom skyddat fostren lite, vid forsta anblick, s det &r inte som att du far det sldngt i ansiktet pé dig
nér du kommer in. Vi har skeletten, vilka ar mer-, det dr ndgot med skelett som gor dem mer lattsmaélta pa

négot sétt. Du uppfattar dem inte, pa samma sétt som preparaten, som nagot manskligt. Som négot med hud

och kétt och sadir. 2

23 ”We have sort of, a little bit, protected the fetuses from the first glance, so it’s not like you’re having it totally
thrown at you, in your face, when you enter. We have the skeletons, which have another-, There is something
about skeletons that are more digestible, in a way. You don’t perceive them, as much as you will the specimens,
as something human. As something with skin and flesh and something like that.”
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Sa forklarar Bente hur de tinkte nér de skapade layouten for Det indsamlede menneske. Det
forsta som moter besokaren nar man rundat introduktionsvdggen och kommit in 1
utstdllningssalen &r inte de svara foremalen — vétpreparaten och fostren, utan en monter med
skelett. V1 har ofta lattare for att mota skelett dn andra sorters kvarlevor, menar Bente, da vi
inte uppfattar dem som lika méanskliga som ifall de fortfarande varit kott och blod. Det ér
samma uppfattning som Erika ger uttryck for och en upplevelse som dterkommer hos flera av
mina informanter. “Ett skelett (...) Det r ett skelett. Och det ar liksom, ndstan inte en
ménniska” sdger t.ex. Daniel. Egentligen vet vi sdklart att skelettet dr en livsnddvindig del av
varje manniska, men som Malin pdpekade i kapitel 4 dr det mer teoretisk kunskap én levd
erfarenhet. Bortsett fran vid ett riktigt allvarligt benbrott eller via rontgen kommer vi aldrig
kunna se det egna skelettet och ddrmed uppfattar vi det inte, pd samma sétt som andra
kroppsdelar, som en del av det egna jaget. Istéllet blir skelettet som ett osynligt verktyg. Som
Emelie sdger: ”Skelettet dr lite mer ndgonting som ménniskan anvinder for att hélla sig

upprétt och halla strukturen pa plats.”

Att vi inte uppfattar skelett som lika manskliga skulle ocksa kunna vara en vanefrdga, menar
ndgra informanter, déribland Stefan. ”Skelett 4r man ju pd ndgot sétt van vid”, papekar han.
Da jag fragar mina informanter visar det sig att ndstan alla har sett skelett redan under tidigare
museibesok och ndgra menar att det dr ndgot man nirmast forvéntar sig att fa se pA museum.
Men dven for den som aldrig sett ett riktigt skelett forut ar skelettet som motiv vilként.
Skelettet moéter oss 1 skrickfilmer och -spel, 1 skdmtbutikernas halloweenutbud samt som
dekor pa alla uppténkliga produkter frn kldder och accessoarer, leksaker, fordon och
heminredning till I6sgodishyllans hallonlakritsskallar. Denna stéindiga popkulturella
exponering av det ménskliga skelettet och framforallt kraniet kan enligt vissa informanter bli
sa stark att skelettet helt tappar sin laddning. Vi dr ju mycket mer vana att se skelett, sa det
blir ju mer som en logga liksom. Typ ikoniskt, pd det séttet” menar Daniel. Erika haller med
och illustrerar det hela genom att jamfora kraniet med det mindre symboltyngda

Overarmsbenet.

Formodligen sa ér det for att det [kraniet] &r en sa tydlig symbol for ménniska liksom, som det gar at bada
héllen. Eftersom vi aldrig anvidnder 6verarmsben som symbol for ménniska sa &r det sa himla tydligt att det
ar en kroppslig del av att vara ménniska. Men eftersom vi anvénder kranier for att symbolisera ménniskor sa
hamnar de pa langre avstdnd frén en kroppslig ménniska (...) Vilket pé vissa stt ar lite ironiskt med tanke pé

att huvudet &r mycket det vi forknippar med ménniskor, men det &r det som &r minst ménniska pa vissa sétt.
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For Daniel och Erika har skelettet och framforallt kraniet anvénts som en symbol sa flitigt att
vért forhallande till det har blivit mer estetiskt &n kroppsligt. Vi placerar det inte som en del
av den egna kroppen, utan tinker istillet pa det som en fristaende kulturell entitet eller
karaktdr. Darmed blir det ocksé mindre patagligt att det handlar om resterna efter en dod
ménniska. Angédende kraniet séger Stefan saledes: ”Om vi tar en doskalle som &r det enklaste
exemplet. For mig dr det bara en doskalle nér jag ser den, jag tdnker aldrig pa att det dr en
doskalle liksom.” Forst som en eftertanke kommer insikten om kraniets ménsklighet. "Men
det skulle aldrig ha kunnat bli en doskalle om det inte hade varit en méinniska forst. (...) Varje
doskalle, varje benknota man gréver fram var ndgon gang en méinniska som har gatt runt och

gjort och tinkt saker.”

Om mer én skelettet finns bevarat ligger insikten att kvarlevorna en ging varit méanskliga
dock nirmre. ”Ar det har och kanske fortorkade mjukdelar och snt dir, d4 nirmar man sig
ménniskan mera, pa nagot sétt” sdger Karl-Axel. Stéllda framfor mumier, mosslik och
anatomiska preparat kommer vi ndrmre den “kottiga” kropp som vi sjdlva moéter virlden
genom. Hos dem kan vi kidnna igen muskler och fett, hud och har, detaljer som vi i hogre grad
an det kala skelettet kopplar till den egna personen. Nér Daniel ska beskriva varfor
Gustavianums mumier kdnns mer som doda personer dn vad ett skelett skulle gora ar det

saledes de vilbevarade mjukdelarna som stér i centrum:

Oronen, skulle jag séiga. Att man ser att det ir ett 6ra och att man ser delar av ansiktet, kraniets ansikte.
Alltsa, det &r ju infallna 6gon och ndsa och sént dér. Tdnderna. Tungan &r torr. Térna, for det blir pa riktigt
sahir. Hinderna-, eller en hand finns det. Men jag tror att orat gor det villdigt sdhér, patagligt. Orat och tarna

skulle jag sdga. Det blir liksom mer som en person.

Var upplevda nérhet till de vélbevarade kvarlevorna gér dem mer laddade é@n skeletten. De
framstar tydligare som den andre, eller som Daniel séger: ”Det blir liksom mer som en
person.” Ddrmed Okar ocksd var kénsla av ansvar jimtemot kvarlevorna. Deras ansikte
tvingar oss att ta stillning till hur de presenteras. Samtidigt kan vér sjdlvidentifikation med
kvarlevorna ocksa skapa radsla och obehag infor dem. ”Min fru tycker sént hir ar valdigt
ofréscht, och liksom sdhir, ohygieniskt” berdttar Daniel medan vi betraktar en av mumierna.
”(...) hon tinker pa forruttnelse och sddant dir.” Ju mer vi kan se oss sjélva i de vélbevarade
kvarlevorna desto mer blir de till abjekta paminnelser om var egen stundande dod pa ett satt
som skelett sédllan blir. Genom att behalla sina ménskliga drag trots att de uppenbarligen ér
doda hotar de vélbevarade kvarlevorna de grénser vi dragit upp mellan levande och doda. De

blir, med Mary Douglas ord, matter out of place” och for att skydda de kategorier som ligger
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till grund for var forstéelse av vérlden svarar vi genom att avfairda dem som “ofréscha”

(Douglas 1984).

Mest laddade blir de kvarlevor ddr ansiktet bevarats. Niar Emelie bldddrar igenom katalogen
for Det indsamlede menneske fastnar hon vid den s.k. Saxtorphska samlingen. Samlingen
bestar av hela foster och spddbarn med grava, fysiska missbildningar, insamlade 1
undervisningssyfte av den danske gynekologen Matthias Saxtorph under det sena 1700-talet
och bevarade i spritfyllda glasburkar (Meyer 2016: 21). Medan hon betraktar bilderna pa
fostren i katalogen sdger Emelie fundersamt: Ja, jag ser det hdr som sma personer, och det
har nog himla mycket med ansiktet att géra. Eller liksom att den har en hel kropp. Men
kanske starkast ansiktet. Den har liksom ett ansiktsuttryck. Det hir kdnns som igenkénnliga
ménniskor liksom.” Ansiktet &r kanske den kroppsdel som dr mest intimt forknippad med var
person. Det dr ansiktet vi moter i spegeln varje dag och det som andra ménniskor framst
associerar oss med. Som Rosemarie Garland-Thomson skriver i artikeln "Ways of Staring” ar
det i vara ansikten som mycket av vér identitet sitter och som en stor del av var
kommunikation utgar frin (Garland-Thomson 2006: 175-6). Kort sagt, det 4r genom ansiktet
vi méter varandra, och dirmed &r det ocksa den kroppsdel som vi uppfattar som mest
ménsklig. Det dr ockséd genom det fysiska ansiktet som vi oftast moéter Levinas metaforiska
ansikte. I en blick, en min eller en rynka kan den andres vddjan bli synlig for oss (Morgan
2011: 65-6). Spadbarnen i den Saxtorphska samlingen dr sd vilbevarade att de ser ut att sova.
Vid dsynen av deras ansikten rader det ingen tvekan om att besokaren star infér sma
ménniskor — att de dr den andre, vilket gor utstidllandet av dem mer kénsligt. ”Det hir kan jag
inte grunda rationellt nu” borjar Emelie “men min kénsla for det, det 4r att om personen har
ett ansikte och ser ut som personen den var, dd maste den ha okejat att bli utstdlld. Ett
kranium &r ganska anonymt, och dérfor tillhor det inte riktigt heller personen som levde med
det.” Efter att ha funderat en stund riacker hon tillbaks utstéllningskatalogen. ’Det &r oke;j
liksom att se det pa bild sahdr, men jag hade nog tyckt att det var lite magstarkt att se dem 1

verkligheten. For de hér ser ju ut som smé bebisar bara” (Aspeborg 2020).

6.3 Fran subjekt till objekt till...?

Till vilken grad vi uppfattar en kvarleva som ménsklig och ddrmed vérdig respekt beror alltsd
pa distansen mellan kvarlevan och oss sjdlva. Med den utseendeméssiga distansens betydelse
i bakhuvudet blir det lattare att forsta varfor Jenny blev s& upprord dver bristen pa respekt for
mumierna pa British Museum, men samtidigt anser att det dr helt okej med hogljudda roster

framfor kvarlevorna pa Etnografiska museet. Féremalen i monterdel HO7 ”Ménniska som
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material” 1 Etnografiska museets utstdllning Magasinet ar ndmligen till synes helt vanliga
foremal — skélar, smycken och musikinstrument — fast tillverkade av méinniskoben, -tdnder
och har. For den som betraktar montern &r det forst inte uppenbart att foremalen ocksé ar
ménskliga kvarlevor. De silver- och missingsinfattade mongoliska offerskalarna ser verkligen
mest ut som skélar. Aven nir besdkaren list den tillhérande informationsskylten ir det svart
att ta in att skdlen framfor en faktiskt varit ndgons huvud. Vilka de individer vars kroppsdelar
integrerats 1 foremélen var dr omojligt att sdiga ndgot om utan osteologisk expertkunskap.
Deras kroppar har fragmenterats och omvandlats till oigenkénnliga foremél och med tidens
géng har kunskapen om deras historia och identitet forsvunnit. Nir Jenny kallar kvarlevorna
pa Etnografiska museet for bruksforemal dr det alltsé for att det dr just det de dr, om én
tillverkade av humanmaterial. Men ocksa for att den visuella och tidsliga distansen mellan
kvarlevorna och hon sjdlv dr sé stor att det dr svart att uppfatta dem som minskliga. ”Det dér
tror jag handlar mycket om vetskap” sdger Malin medan hon betraktar monter HO7. ”Det syns
ju inte att det &r skallar i de hir offerskdlarna, s da reflekterar man ju inte dver det, utan da ar

det ju bara en pryl.”

Kvarlevorna i monterdel HO7 &r inte de enda som fragmenterats till den grad att vi inte ldngre
kan se manniskan i dem. I Historiska museets utstdllning Forntider finns inte bara hela skelett
utstdllda, utan dven karl fyllda med kremerade manniskoben. Efter att ha lést

informationsskylten bredvid en av dessa séger Erika fundersamt:

Det hér blir ju véldigt svért att forsta att det &r ménniskor, liksom. Hér blir det liksom mer ett foremal (...)
Om jag inte hade ténkt pa det specifikt nu, inom ramen for det hér [intervjun] sa hade jag nog inte, liksom,

konstaterat speciellt mycket att det har &r manniskoben. De dr vildigt oigenkdnnbara.

Innehallet i montern dr mycket riktigt svért att identifiera. De skrovliga, gravita skirvorna
paminner mest om stenflisor och den visuella kopplingen till en levande ménniska kénns
ytterst svag. Inget i hogen antyder hur benen en gang suttit ihop och bildat huvud, armar eller
ben. Utan skylten bredvid montern 4r det nog fa av museets besokare som hade tankt pa att de
stod framfor resterna av en annan ménniska. Samma sak géller den remsa av brunt, garvat
skinn som ingar i det Augsburgska konstskapets naturaliesamlingar och som stélls ut pa
Gustavianum. Bade Daniel och Stefan maste ldsa for att forstd att det som ligger dér
tillsammans med en frokapsel, ett ormskinn och ett fossil dr en bit av ménniskohud.

“Eftersom det 14g bredvid ormskinnet s tdnkte jag att det dr vl ndgot ddleskinn eller nagot
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sant dir” sdger Stefan. Precis som med de kremerade benen dr det svart att koppla skinnbiten

till en ménniska. ”Det &r i forsta hand en pryl” fortsdtter han.

Dessa fragmenterade, kremerade och integrerade kvarlevor verkar i sd hog grad ha tappat sin
koppling till oss levande ménniskor att de gatt fran att vara subjekt till objekt. De gér inte
langre att kdnna igen som den andre och de har inte ldngre nagon kroppslighet kvar som kan
ge fenomenologisk resonans i vara egna kroppar. Trots det menar mina informanter att det ar
ndgot som sdrskiljer dessa kvarlevor fran andra foremal. Efter att ha lést pa skylten bredvid
hudremsan pa Gustavianum blir Daniels forsta kommentar: ”Né&, men helt plotsligt sa blir det
ju ett foremal som har ndgon form av virde. Hade det inte stétt att det var minniskohud sa
skulle det inte betyda nagonting.” Stefan pdpekar istéllet att skinnbiten plotsligt kdnns
makaber. Dess existens forutsétter, menar han, att man gjort ndgot med en méinniskokropp
som ingen skulle vilja bli utsatt for. Trots att varken Daniel eller Stefan hade kunnat gissa att
hudremsan kom fran en ménniska, s racker den kunskapen for att foremalet ska gé fran
intetsdgande till laddat. Daniel menar att det far ett annat véirde, och hos Stefan vicks en
abjekt dckelkdnsla som kommer sig av att han nu kan kidnna en kroppslig koppling mellan
remsan och den egna huden. ”(...) hoppas att det inte &r taget frén en levande, for da ar det ju-
” séger han innan han avbryter sig. Ocksa Jenny menar att de fragmenterade kvarlevorna trots
allt har en speciell laddning: ”De blir inte helt avhumaniserade, de blir inte bara prylar. Det

tycker jag inte de blir, de blir ndgot mer.”

Att informanterna samtidigt kan prata om kvarlevorna som foremél och mer an foremal kan
framstd som en motsédgelsefull omdjlighet, men blir forstieligt utifrdin Annemarie Mols teori
om multipel ontologi vilken ndmndes i kapitel 3. Som Mol pépekar kan det som verkar vara
en enda kropp pa sjukhuset visa sig vara flera — t.ex. den kropp som gor ont, den som
diagnosticeras, den som opereras och den som &r en datapunkt i statistiken (Mol 2002).
Detsamma giller 1 hogsta grad kvarlevor pa museer. Det dr genom att samtidigt vara
ménniskor och utstdllningsobjekt som kvarlevor pd museer dver huvud taget framtrdder som
ett etiskt problem. I de fragmenterade kvarlevorna blir den multipla naturen &nnu tydligare.
En skal tillverkad av ett kranium é&r verkligen bade en kvarleva och ett bruksféremal pa
samma gang. Mol menar vidare att vilken kropp vi ser dr beroende av hur den iscensitts av
aktorerna runt omkring den. Som vi har sett &r bade alder och utseende viktiga aktorer for vér
uppfattning om minskliga kvarlevor pd museer, och som Malin papekar &r utseendet som
faktor titt ssmmanbunden med vetskap. Vi vet att det &r en ménsklig kvarleva eftersom vi ser

att det dr en ménsklig kvarleva. Vi kan kdnna ekon av kroppen framfor oss i var egen kropp. I
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dess hallning, i skador och forslitningar eller i ett bevarat ansiktsuttryck, skymtar den andres
ansikte — vddjan frdn en ménniska till en annan att {4 bli sedd. Som tidigare papekats gor det
tydliga ansiktet dessa vélbevarade kvarlevor svérare att iscensétta som ndgot annat @n just
kvarlevor. ”Jag tror inte att om man ser att det dr ndgonting som kommer fran en ménniska sa

tror jag aldrig det bara, for mig, kan bli en sak” sdger Jenny. ”Det gér nog inte.”

Niér den visuella igenkdnningen saknas, som 1 fallet med de fragmenterade kvarlevorna, blir vi
istéllet beroende av omkringliggande teoretisk vetskap for att forstd vad det &r vi tittar pa.
Dirmed blir iscensittningen av kvarlevorna viktigare. Aven om askan efter en kremering
under alla omsténdigheter saknar visuell likhet med en levande ménniska framstér den t.ex.
tydligare som stoftet efter en avliden nér den iscensitts tillsammans med aktorer som
anhdriga, begravningsplats, blommor och officiant, &n ndr den omges av montrar,
informationsskyltar, guidade turer och selfiepinnar. Men museerna kan sjilva arbeta med
olika aktorer for att iscensétta fragmenterade kvarlevor som mer eller mindre ménskliga. I
fallet med monterdel HO7 hade en iscensittning med fokus pa dod och livets slutskede med
aktorer sd som svart farg, texter om doden, och begravningstillbehér som bértacken och
gravljus antagligen understrukit kvarlevornas mansklighet, medan en iscenséttning
tillsammans med andra bruksforeméal med fokus pa funktion och utan referens till
tillverkningsmaterial hade fitt dem att framstd endast som foremal. I nuldget samverkar dock
monter HO7s titel "Ménniska som material”, dess néirhet till monter HO3 "Minskliga
kvarlevor” med bl.a. médnskliga underkékar och informationsfilmen om kvarlevor i museets
samlingar dar kranieskalarna forekommer, till att ge besdkaren teoretisk vetskap om att
foremélen ocksa dr minskliga kvarlevor. Denna teoretiska vetskap verkar, baserat pa mina
informanters utsagor, vara allt som kravs for att &tminstone delvis ateruppréitta den andres
ansikte hos de fragmenterade kvarlevorna. Nér de fér veta att ndgonting en gang varit
ménskligt verkar de instinktivt se det som mer 4n bara ett foremal for dem att dra nytta och
njutning av och de borjar istillet fundera dver hur de ska forhalla sig till det de ser. Det fér,
som Daniel papekar, ett storre virde. Pa sa sitt gar dessa kvarlevor fran Levinas definition av
foremal, alltsd ndgot att nyttja, till hans definition av den andre, ndgot vi inte kan appropriera

utan tvirt om maste varna om (Morgan 2011: 63).

I det hér kapitlet har jag undersokt de ménskliga kvarlevornas natur — om de framst ér
personer eller foremal, samt hur detta paverkar var uppfattning av dem. Jag har visat att vi har
lattare for att mota kvarlevor pad museer ju dldre och mer frimmande de ser ut. Med hjdlp av

Levinas teori om den andres ansikte har jag forklarat detta med att sddana kvarlevor inte lika
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tydligt framstar som den andre, vars ansikte kan uppmana oss att ta hand om dem. Om
kvarlevorna déremot tillhoér ndgon som vi eller ndgon vi kinner hade kunnat traffa, alternativt
fortfarande pdminner om en levande ménniska, framtrdder de mer som den andre vars behov
vi maste forhdlla oss till. Men jag har ocksa visat att de kvarlevor som liknar oss lika gédrna
kan skapa obehag da de genom att brygga gapet mellan de doda och de levande utmanar de
kategorier som vi forstér varlden utifran. De blir ddrmed vad Julia Kristeva kallar for abjekt
och Mary Douglas for “matter out of place” och bara genom att avfairda dem som
“ohygieniska” kan vi sidkra var vérldsbild. Slutligen har jag undersokt de kvarlevor som inte
visuellt gér att identifiera som méanskliga och funnit att &ven om informanterna &r mer
benégna att tala om dessa kvarlevor som foremal sa ar de samtidigt ovilliga att reducera dem
till objekt. Med hjilp av Annamarie Mols teori om multipel ontologi har jag dock kunnat visa
att det inte rdder ndgon motséttning mellan dessa forstaelser av kvarlevorna. Istillet kan de
vara bade foremal och person samtidigt och vilken forstielse av dem som giller vid ett visst
givet tillfédlle beror istéllet pd hur de iscensitts av aktdrerna runtomkring dem. Jag har vidare
visat att den teoretiska kunskapen om att kvarlevorna en gdng har varit manskliga ar
tillrdckligt for att iscensitta dven dessa fragmenterade kvarlevor som ménskliga och

dérigenom ateruppritta deras ansikte och deras ansprak pa respekt.
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7. SAMMANFATTANDE DISKUSSION

Syftet med den hir uppsatsen har varit att undersoka vad besokare vid svenska museer anser
om att museerna innehar och stdller ut mdnskliga kvarlevor som museiobjekt samt vilken
betydelse kvarlevornas dlder, utseende, proveniens och tillstand har for besokarnas dsikter.

For att gora detta har jag utgétt fran fyra vigledande fragestillningar, ndmligen:

*Vad tycker museibesokare om att museer innehar samt stéller ut ménskliga kvarlevor?
Vilken betydelse har kvarlevornas dlder och proveniens, hur kompletta de ér eller deras

tillstand?

*Vilken betydelse har museets institutionella makt och fysiska utformning for var uppfattning

av ménskliga kvarlevor?
*Vad dr den doda minniskokroppen? Ett subjekt eller objekt? Var gér grinsen?
*Vilken funktion fyller den déda kroppen for oss som lever?

Samtliga frdgor har i olika grad behandlats 1 uppsatsens fyra avhandlande kapitel. I detta
avslutande kapitel &mnar jag utifrdn mina vigledande fragestdllningar sammanfatta dessa
resultat, med ett speciellt fokus pa vad vart forhallande till den doda kroppen kan sédga om oss
sjdlva och det samhdlle vi lever i. Slutligen vill jag understryka att forekomsten av ménskliga
kvarlevor pd museer antagligen kommer att forbli ett aktuellt &mne i flera ar framdver, och jag

vill [dmna ldsaren med négra ingangar till &mnet som dnnu aterstér att utforskas.
7.1 Resultat

Vad tycker museibestkare om att museer innehar samt stéller ut ménskliga kvarlevor? Vilken

betydelse har kvarlevornas dlder och proveniens, hur kompletta de ir eller deras tillstdnd?

Under mitt arbete med uppsatsen har jag funnit att majoriteten av museibesdkare &r positivt
instéllda till att museer stéller ut ménskliga kvarlevor. Kvarlevorna kan i sig locka besokare
till museerna, ndgot som inte minst mérks pa de hoga publiksiffrorna for utstillningar som
Body Worlds och Det indsamlede menneske. Den enklaste forklaringen till denna positiva
attityd &r att besokarna finner de ménskliga kvarlevorna intressanta eller spdnnande. Flera
informanter ndmner just detta. Angelica och Emelie ser mojligheten att mota kvarlevor pé
museum som ett ’privilegium” och menar att kvarlevorna har ett fascinationsvérde” for dem.

Detta har jag dels hirlett till kvarlevornas abjekta och gransoverskridande natur. Den doda
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kroppen hamnar mittemellan véra forutfattade kategorier och paminner oss om hur skor den
egna existensen dr. Darfor tabubeldggs och undanhélls den oss, vilket samtidigt vicker vér
nyfikenhet och gor den tilldragande. Att betrakta ménskliga kvarlevor pa museer kan bli ett
sdtt att utmana de egna grénserna — att tranga under ytan och ta reda pd hur den egna kroppen

ser ut och fungerar pa insidan, eller vad som kommer att hdnda med den efter var dod.

Att vi, precis som kvarlevorna, dr kropp gor att flera informanter kan kénna igen sig i och
kénner sig dragna till de ménskliga kvarlevorna pa ett helt annat sitt 4n de dvriga
museiobjekten. Att, trots de tidsrymder som skiljer en 4t, kinna den fenomenologiska
resonansen av en annan ménniskas kropp i1 den egna, skapar empati och nyfikenhet infor de
historiska ménniskoddena och har ddrigenom potential att vicka dven de 6vriga
museiforemalen till liv. Majoriteten av informanterna understryker dessutom kvarlevornas
pedagogiska funktion. Foér dem verkar kvarlevorna fungera som bevis vilka bade illustrerar
och verifierar den kunskap som museet vill framfora. Aven om museet férmedlar kunskap
genom att lata allt fran foremal, text, illustrationer, fotografier, guidade turer, filmer, spel, etc.
samverka for att fora fram information s dr det ndrheten till de fysiska foremélen som skiljer
museet fran exempelvis dokumentérer och facklitteratur och som besdkarna lagger vikt vid.
Kvarlevorna och de dvriga foremélen uppfattas, i egenskap av “original”, som kunskapsbirare
1 sig sjélv och det dr genom att se dem som informanterna uppfattar att de ldr sig. Detta,
menar jag, ir resultatet av en kultur som premierar det synliga och mitbara som den framsta

végen till kunskap, ofta pa bekostnad av tyst, forkroppsligad dito.

Denna positiva instéllning hos informanterna dr dock avhéngig ett villkor, ndmligen att
museerna hanterar de utstillda kvarlevorna med respekt. Att médnskliga kvarlevor bor
behandlas med respekt ér inte unikt for museet. Tvirt om aterkommer behovet av respekt i
alla ssmmanhang dar den doda kroppen hanteras, ocksa inom medicinen och
begravningsbranschen, och verkar ha gjort sa under lang tid, varlden 6ver. Jag har forklarat
detta utifrfdin Emmanuel Levinas etiskt inriktade fenomenologi, ddr det mellanménskliga motet
och instinkten att bemdta var ndsta med respekt sétts i centrum for den levda erfarenheten.
Enligt Levinas dr ménniskan kapabel att forskjuta, fornedra eller till och med ddda sin nésta,
men bara om hon kan forneka dennes status som ett levt subjekt sa som det kommer till
uttryck i dennes ansikte. Det dr ”den andres ansikte” som uppmanar oss att ta hand om var
nésta. Jag har darfor argumenterat for att informanterna, nér de begér att kvarlevorna de moter

pa museer borde behandlas med respekt, svarar mot kvarlevornas metaforiska ansikte, den

94



Alma Aspebor Examensarbete 1 etnologi, 45 h
Y g g p

kvardrdjande méansklighet som paminner dem om att kvarlevorna en géng varit levande precis

som de sjdlva.

Levinas menar att mdtet med den andres ansikte &r en instinktiv del av médnniskans levda
erfarenhet som inte bygger pé ndgon artikulerad etik utan tvért om utgér grunden for alla
senare, fornuftsbaserade idéer om korrekt handlande. Métet med den andres ansikte utgor
saledes orsaken till att vi bor behandla de ménskliga kvarlevorna med respekt, men det
forklarar inte vad respekt dr for ndgot. Vad vi lagger 1 begreppet respekt ar istédllet kulturellt
och historiskt kontingent och dess betydelse méste forhandlas fram vid olika tidpunkter och i
olika ssmmanhang. Hur mina informanter definierar respekten for kvarlevorna ar influerat av
deras generella viardegrund och normerna i samhéllet omkring dem i 6vrigt. Genom att
understryka att kvarlevor borde presenteras pé ett objektivt sétt, att kvarlevor frdn samma
person borde stillas ut ihop och att kvarlevor med problematisk proveniens borde repatrieras
knyter informanterna an till samtida normer kring individualitet och integritet, social réttvisa
och vetenskaplig objektivitet. Faktorer som hur kompletta kvarlevorna dr, deras proveniens
och tillstdnd har alltsa visat sig ha stor betydelse for hur museibesdkarna stéller sig till deras
nédrvaro pd museet. Men storst betydelse har kanske faktorer som élder och utseende dd dessa
1 hog grad avgdr om informanterna har mdjlighet att uppfatta kvarlevornas metaforiska

ansikte.

Vad ir den doda méinniskokroppen? Ett subjekt eller objekt? Var gar grinsen?

Aven om informanterna #r rérande Sverens om att miinskliga kvarlevor bér behandlas med
respekt sd verkar detta behov i praktiken inte omfatta alla kvarlevor pa museer. Istillet verkar
behovet stadigt minska desto éldre och mer fragmenterade kvarlevorna &r. Jag menar att detta
beror pd att informanterna har littare att kdnna igen yngre, mer vélbevarade kvarlevor som
minskliga eller som den andre. Aven om det fysiska och det metaforiska ansiktet inte ir
detsamma sa kan det metaforiska ansiktet latt skonjas i en min eller en blick. Saledes blir det
lattare for informanterna att kiinna igen den andres ansikte ju mer som finns kvar av det
fysiska ansiktet. Om kvarlevorna istdllet fragmenterats till den punkt dir de inte lagre gar att
kénna igen som minskliga blir det inte langre nddvindigt att visa dem ndgon respekt. De
framstar som objekt och kan som sadana anvindas hur som helst. Detta géller dock bara tills
deras ursprung pétalas. For informanterna framstar den teoretiska kunskapen att ndgonting en
géng varit mansklig som nog for att dterupprétta den andres ansikte och ge kvarlevorna en

sarstillning 1 forhallande till andra foremal.
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Informanterna kan séledes tala om samma kvarlevor som bade subjekt och objekt samtidigt.
Jag har visat att detta blir mer forstdeligt om man som Annemarie Mol foresprékar inte ser
foreteelser som nagot med en fast identitet som finns “dér ute”, utan som ndgot som gérs och
som kan goras annorlunda beroende pa vilka aktorer — manniskor, foremaél, idéer,
institutioner, normer, etc. — som dr med och iscensétter dem. Frén ett sidant synsétt kan en
och samma foreteelse vara flera olika beroende pa vem som gor den och hur. Sé framstar
vissa kvarlevor som objekt nér museet iscensitter dem som museiféremal, t.ex. genom att
lagga dem i en monter med en tillhérande informationsskylt. Nar kvarlevorna istillet hamnar i
centrum for en etisk diskussion kring behovet av att visa dem respekt gors de pa ett annat sétt.
De iscensitts d4 som resterna efter den andre och den andres ansikte framtréder tydligare.
Den doda ménniskokroppen har siledes visat sig kunna vara bade den andre och ett
utstdllningsforemal — och potentiellt dven fler saker, t.ex. ett kult- eller bruksféreméal — pa
samma gang. Mellan dessa olika skepnader finns ingen gréns, utan de beror istillet pa

museets och besokarnas praktiker.

Vilken betydelse har museets institutionella makt och fysiska utformning for var uppfattning

av méinskliga kvarlevor?

Om vi antar att informanternas uppfattning av museet och de kvarlevor som stills ut dér ar
beroende av museets praktiker blir det nddvindigt att undersoka vilka dessa praktiker ar. I
uppsatsen har jag identifierat museets disciplinerande natur och dess anvéndning av
genrekonventioner som tva sddana praktiker. Museets disciplinerande natur har jag spérat
tillbaks till 1800-talet d& det moderna museet skapades som en del av den nya, borgerliga
nationalstaten. Museets roll var att fostra goda samhillsmedborgare genom att samla dem
kring en tinkt gemensam historia och kultur, vilken ofta kontrasterades mot andra, péstatt
primitiva kulturer. P4 det moderna museet var skiljelinjen mellan de som hade
tolkningsforetradet och de som skulle ldra tydlig och museets vetenskapliga auktoritet
understroks vidare genom dess fysiska utformning. Stora, palatsliknande byggnader beldgna i
stadens centrum ingav respekt medan utformningen av utstdllningarna styrde besdkarens blick
och oméjliggjorde odnskade tolkningar av féremalen. An idag finns vissa av dessa
disciplinerande praktiker kvar hos museet, exempelvis i hur den rumsliga utformningen ofta
tvingar besokaren att rora sig at ett visst hall, eller i vara forestdllningar kring hur man bor

bete sig pa museum — lugn, distanserad och 1dgmald.
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Vad jag i uppsatsen har valt att kalla museigenren dr de aktorer som tillsammans skapar den
praktik vi kallar for museet. Till dessa aktorer hor frimst byggnader och foreméal sd som den
imponerande museibyggnaden, receptionens informationsdisk, utstdllningsmontrar och
informationsskyltar, men ocksé personer s& som guider och besdkare och idéer som
vetenskaplig auktoritet och trovérdighet. Den som &r van vid museigenren kidnner igen museet
nér dessa faktorer ssmmanfaller. Tillsammans med museets aktorer iscensétts manskliga
kvarlevor pé ett annat sitt dn de skulle pa exempelvis en begravning, dir de gors som nagons
avlidne nérstdende. P4 museet gors kvarlevorna istéillet som en kélla till kunskap och &r dérfor
mindre laddade och upprorande dn den saknade doda péd begravningen. Om museets aktorer
skulle fordandras upprors dock kvarlevornas iscenséttning och kvarlevorna kan bli ett
obehagligt exempel pa “matter out of place”. Hur museet och de kvarlevor som visas dir gors
har alltsa stort inflytande 6ver om vi uppfattar kvarlevorna som godtagbara museiféremal
eller inte. Museets disciplinerande natur och en vana och acceptans for museigenrens
konventioner har sékert bidragit till mina informanters positiva instillning till forekomsten av
ménskliga kvarlevor pd museer, ndgot som illustreras av de ménga informanter som menar att

de dr sé& vana vid att m6ta ménskliga kvarlevor pd museer att de inte reflekterar dver det.

Vilken funktion har den déda kroppen for oss som lever?

En av de grundléggande tankarna bakom denna uppsats ér att vi som lever bryr oss om den
doda kroppen, dven om vi vet att ménniskan bakom &r borta. Detta kan delvis forklaras med
att den doda kroppens abjekta och grinsoverskridande status. Den déda kroppen blir hotfull
nér den inte passar in och méste darfor hanteras pa nagot sitt for att vi efterlevande ska kénna
oss sikra och kunna gé vidare. Men i linje med Thomas Laqueur menar jag dven att den doda
kroppen ér betydelsefull eftersom den fyller en funktion, eller med Laqueurs ord, utfor ett
kulturellt arbete (jfr Laqueur 2015: 83 ff.). Mina informanters asikter kring manskliga
kvarlevor péd museer har synliggjort flera sddana funktioner. Framforallt utfér kvarlevorna ett
arbete i vetenskapens namn genom att pd museet exemplifiera och verifiera vetenskapliga
teorier kring allt fran skiftande levnadsforhdllanden och kulturuttryck historien igenom till var
kropps funktioner och forutsittningar. Att detta &r den funktion som pétalades av flest

informanter visar pé det stora vérde vi idag lagger vid vetenskap och forskning.

Genom att vara ett av fa sanktionerade sétt pa vilket lekmin i dagens Sverige kan fa se en dod
ménniskokropp fyller kvarlevorna for andra en existentiell funktion. Kvarlevorna gor oss

uppmaédrksamma pa den egna kroppsligheten och 1dter oss pa ett sdkert sitt nairma oss

97



Alma Aspeborg Examensarbete i etnologi, 45 hp

funderingar kring dess forutsattningar och vér framtida dod. Samtidigt kan de kvarlevor som
fortsdtter vad Maria Olejaz kallar “post-vitala liv’ (Olejaz 2017) mitt ibland oss pa museet
stilla var oro dver framtiden genom att visa pa att doden inte nddvéandigtvis innebér slutet. For
den som fruktar att inte l&ngre finnas till och med tiden gldmmas bort kan de déda kropparna
runt omkring oss framstd som sé betryggande att de till och med motiverar oss att donera véra
egna kroppar till utstéllning efter doden. Slutligen kan kvarlevorna fylla en politisk funktion
som bevis pa kolonialismens och rashygienens dvergrepp. Genom att stilla ut dessa kvarlevor
som tysta vittnen menar vissa informanter att vi kan minnas historiska oforrétter och forhindra
att de upprepas i framtiden. For de som istéllet foresprakar repatriering dr kvarlevorna
symboler for de fel som har begatts och vid en aterlimning blir kvarlevornas aterkomst inte
bara en personlig upprittelse for den dode individen, utan en politisk uppréttelse for det

berdrda ursprungslandet eller -gruppen.

7.2 Samtiden genom den doda kroppens prisma

Uppsatsens huvudsyfte har alltsé varit att undersdka vad museibesdkare anser om
forekomsten av ménskliga kvarlevor pa svenska museer och varfor. Men jag vill ocksé
understryka att informanternas asikter inte har uppkommit i ett vakuum, utan sdger nagot om
vért samhille i stort. Redan i kapitel 2 nimnde jag Eva Ahréns mentala bild av den déda
kroppen som ett prisma genom vilket vi kan betrakta var vérld pd nya sitt. Det géller i hogsta

grad dven de doda kropparna pa vara museer.

Som redan papekats synliggdr informanternas asikter om de ménskliga kvarlevorna vilka
vérderingar vi idag formas av och anammar, samt vilka vi vill distansera oss ifran. Av dessa
vérderingar ar kanske den mest grundlidggande for uppsatsen vér stora tilltro till vetenskapen.
Museet har sitt existensberéttigande i uppfattningen att vetenskapliga framsteg ar viktiga och i
sig positiva — om vetenskapliga ron var utan betydelse skulle de ju inte heller behdva
formedlas och museet som institution skulle vara meningslds. Som det &r nu understryker
mina informanter vikten av forskning och framhaller museets samhalleliga betydelse for
formedlingen av vetenskapliga ron. Var tilltro till, och hdga uppfattning av vetenskapen
skénker dessutom museet trovirdighet och auktoritet, ndgot som bekréftas av hur vi
accepterar att museer hanterar ménskliga kvarlevor pé ett sitt som egentligen gar emot gangse
samhillsnormer och som i de flesta andra kontexter hade varit olagligt. Genom att inneha och
stdlla ut ménskliga kvarlevor bryter museet mot vér uppfattning att de doda bor begravas och

vila i frid, ett regelbrott som dock accepteras av den stora majoriteten informanter eftersom

98



Alma Aspeborg Examensarbete i etnologi, 45 hp

man upplever att det dr vetenskapligt motiverat. Vetenskapliga upptickter och formedlingen

av dessa ses helt enkelt som mél goda nog att helga medlen.

Under det senaste decenniet har idén att vetenskapen star 6ver samhaélleliga normer dock
ifragasatts av de forskare, politiker, museipersonal och intressegrupper som framhaller att de
utstdllda kvarlevorna kan ha en etiskt tveksam proveniens dir samtycke till insamling och
utstdllande néstan alltid saknas och dér de tidigare anvints for att understddja odemokratiskt
tankegods. Dessa gruppers krav pa att vissa kvarlevor bor gallras bort, begravas eller
repatrieras kan ses som exempel péd en storre medvetenhet om exempelvis kolonialt fortryck
och en politisk kamp for 6kad jamlikhet och respekt for ménskliga réttigheter, integritet och
kroppslig autonomi. Roster som tidigare inte fatt horas tar nu plats i samhillsdebatten och
satter ljuset pa rasism och Sveriges roll i kolonialismens dvergrepp, samtidigt som antirasism
atminstone pa pappret skrivs in i virdegrunder och policydokument. I kulturdebatten
kritiseras nu objektifieringen, sexualiseringen och exotifieringen av rasifierades, kvinnors och
queeras kroppar i media och forbi dr ocksé den tid da staten kunde gora ansprak pé enskilda
individers kroppar for tvangssterilisering eller forskning. Den som donerar sin kropp till
forskning eller deltar i en vetenskaplig studie maste nu, ofta skriftligen, ha samtyckt till detta.
Genom en ny samtyckeslag och en stark abortrétt har rétten att sjdlv bestimma 6ver den egna
kroppen lagstadgats. Hur vi behandlar vara doda sager sdledes mycket om vad vi levande
vérderar — integritet, jamlikhet och vetenskap, och om vad vi inte vill se — rasism,

objektifiering och krédnkningar.

7.3 Framtida forskning

Genom att sétta fokus pd museibesdkarnas attityder har jag med denna uppsats forsokt fylla
en upplevd lucka i forskningen om minskliga kvarlevor som museiféremal. Tidigare
forskning har framst lyft fram museiprofessionens, akademins och berdrda intressegruppers
perspektiv. Séllan har lekmén utan personlig anknytning till kvarlevorna tillfrigats, trots att
dessa kan antas utgdra majoriteten av museipubliken. D& besdkarna utgor ena halvan av
museets kunskapsformedlande relation menar jag att det inte racker att undersoka fragan om
de ménskliga kvarlevorna frdn museiprofessionens perspektiv. For att forsta hur museernas
arbete mottas méste ocksa publikens upplevelse av utstdllningarna klarldggas. Nar sokarljuset
1 denna uppsats flyttas fran museiprofessionen till museipubliken flyttas ocksa intresset
naturligt fran kvarlevornas proveniens eller praktiska fragor kring hanteringen av dem till vad
som hédnder i mdtet mellan besdkare och kvarleva. For sadana komplexa fragestillningar

lampar sig den kvalitativa forskningens djuplodande perspektiv betydligt béttre &n de
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kvantitativa metoder med vilka museibesokares attityder vanligtvis méits. Detta da en
kvalitativ forskningsmetod tar till vara nyanserna i besokarnas asikter. Med denna uppsats har
jag séledes velat tillfora en ny ingéng till &mnet ménskliga kvarlevor pd museer samt ta mig

an dmnet utifran en ny metod.

For att denna nya kunskap om besdkarnas attityder ska komma museiprofessionen till godo
skulle en naturlig uppfoljning pd uppsatsen vara att forsoka omsétta resultaten till praktiska
rad for hanteringen av ménskliga kvarlevor. Arbetet tar ndmligen inte slut med uppsatsen utan
an finns mycket kvar att sdga om museipublikens mdten med méanskliga kvarlevor. Sjélv har
min ansats i denna uppsats varit mycket bred och emedan jag har belyst flera olika ingdngar
till &mnet sd har jag bara snuddat vid ytan av dem. Ett av flera teman i uppsatsen som skulle
kunna undersokas ndrmre dr museigenrens och det disciplinerande museets betydelse for
informanternas instillning. De forskare som undersdker museibesokares attityder, exempelvis
Jones (2007) och Walter (2004), har i de flesta fall hittat sina informanter pé plats pa museet,
s ocksa jag i fallet med mina kortintervjuer. Att intervjua besokare pa plats dr onekligen det
lattaste séttet att finga in en sé pass flyktig grupp som museipubliken. Samtidigt utesluter
denna metod den publik som inte pad egen hand hittar till museet — och som kanske inte har
lart sig museigenrens regler — eller som aktivt valt bort ett visst museum. Att pd detta satt utga
fran de redan invigdas asikter riskerar antagligen skapa en del blinda flackar i materialet. En
intressant uppfoljning pd uppsatsen hade dérfor varit att forsoka fanga in dessa roster — de
utan tidigare museivana, de som inte kénner sig vilkomna pa museet eller de negativt
instéllda besokare som inte vill dterkomma till ett visst museum. Frdgan ar hur man kommer
at dessa grupper. Metoder som jag tidigt funderade pd men som i slutindan inte kom till
anvindning var deltagande observation under guidade turer med skolklasser och andra som
inte sjdlva valt att besdka museet, samt netnografiska undersdokningar av museernas sociala

medier i jakt pé kritiska roster.

En annan intressant foreteelse som synliggjordes under mitt faltarbete men som inte har
behandlats i uppsatsen dr de internationella skillnaderna i museernas hantering av ménskliga
kvarlevor. Hur kommer det sig exempelvis att svenska museer verkar bli mer och mer
restriktiva med vad de stéller ut, samtidigt som Medicinsk museion i Danmark viljer att stilla
ut fler kvarlevor 4n ndgonsin forut? Under var intervju berittar exempelvis lon och Bente att
de 1 kontakten med europeiska kollegor kan mirka stora skillnader mellan vad som kan stéllas
ut i Danmark, Sverige och Storbritannien. Hér skulle man kunna undersoka om detta fraimst

beror péd byrdkratiska skél, ddr hanteringen av méanskliga kvarlevor i Storbritannien t.ex.
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regleras hart genom lagen The Human Tissue Act” (jfr. Lohman & Goodnow 2006), eller om
det ocksa speglar den generella attityden hos museipubliken. Slutligen belyser kontroversen
kring utgallringarna vid G6teborgs naturhistoriska museum under senhdsten och vintern 2019
att forekomsten av ménskliga kvarlevor pad museer beror inte bara museipersonal, besokare
och intressegrupper, utan ocksé politiker. Det borde saledes vara av stor betydelse att
undersoka dven ansvariga politikers instéllning till frigan. I fallet med naturhistoriska museet
fanns en konflikt mellan museiprofessionen och de regionala politikerna dir dessa beslutade
om utgallring i strid med museipersonalens rekommendationer. Ar det nigot vi kommer att se
mer av i framtiden, och i sa fall, vad motiverar de bada parternas standpunkter? Och vad sidger
en sadan konflikt om vem som idag har makten att definiera kvarlevorna, att sétta agendan

samt att ta beslut i fragan?

Debatten kring utgallringen vid Goteborgs naturhistoriska museum och
Riksantikvarieimbetets nya stoddokument for hanteringen av ménskliga kvarlevor, publicerat
véren 2020, visar att fragan om ménskliga kvarlevor pd museer fortfarande &r lika brinnande
aktuell som nér jag pabdrjade uppsatsarbetet hosten 2016. S& som visats i uppsatsen ar
ménskliga kvarlevor langt ifran statiska. Istdllet kan de anta olika skepnader. De &r forntida
fynd, vordade forfader, medicinska modeller och heliga reliker, for att nimna nagra exempel,
och trots att de dr doda fortsétter de att agera och paverka. De kriver respekt och upprittelse,
de vicker kénslor och funderingar och de verifierar och illustrerar teorier och beréttelser. Med
en saddan laddad och méngskiftande natur och med sa manga inblandade intressenter kommer
fragan om forekomsten av méinskliga kvarlevor pa vara museer antagligen att forbli aktuell

under en lang tid framover.
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Intervjuer

Samtliga intervjuer utforda av forfattaren
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Tryckta kallor
Hemsidor

Body Worlds (2020a). Body Donation.

Examensarbete i etnologi, 45 hp

https://bodyworlds.com/plastination/bodydonation/ [2020-05-19]

Body Worlds (2020b). Philosophy.
https://bodyworlds.com/about/philosophy/ [2020-05-19]

Etnografiska museet (u.a.). Om museet.

http://www.varldskulturmuseerna.se/etnografiskamuseet/om-museet-2/ [2020-05-19]

104



Alma Aspeborg Examensarbete i etnologi, 45 hp

Gustavianum (u.d.). Gustavianum, Uppsala universitetsmuseum.

https://gustavianum.uu.se/om-o0ss/ [2020-05-19]

Goteborgsposten (2019). ”Debatt: Goteborgs naturhistoriska museum”.
https://www.gp.se/artikelserie/Debatt: %20Go6teborgs%20naturhistoriska%20museum
[2020-05-20]

Historiska museet (u.a.). Om museet och byggnaden.

https://historiska.se/om-museiebyggnaden/ [2020-05-14]

Medelhavsmuseet (u.4.). Medelhavsmuseets samlingar.
http://www.varldskulturmuseerna.se/medelhavsmuseet/forskning-samlingar/samlingar/om-

vara-samlingar/ [2020-05-19]

Medicinsk museion (u.a.). What is Medical Museion?

https://www.museion.ku.dk/en/our-heritage/history/ [2020-05-19]

Riksdagen (u.a.). En ny sexualbrottslagstiftning byggd pa frivillighet.
https://www.riksdagen.se/sv/dokument-lagar/arende/betankande/en-ny-

sexualbrottslagstiftning-byggd-pa H501JuU29 [2020-05-14]

Radio

Ekot (2012). ”Lékarforbundet kritiserar Body Worlds-utstillning” [radioprogram] Sveriges
radio, P1, 15 juli.

Vetandets virld (2016). ”Skolornas skelett i garderoben” [radioprogram] Sveriges radio, P1,

14 november.
Video

Bjorklund, Anders (2012). "Ménskliga kvarlevor. Magasinet — en etnografisk skattkammare”
[video] https://www.youtube.com/watch?v=pQ-LxIzDK8Y &feature=emb _title [2020-05-20]

Litteratur

Alberti, Samuel J. (2011). "Medical Museums Past, Present and Future”. Bulletin of the Royal
College of Surgeons of England, 93(2).

105



Alma Aspebor Examensarbete 1 etnologi, 45 h
Y g g p

Aries, Philip (1981). The Hour of our Death. London: Allen Lane.

Aronsson, Peter (2007). “Monumentens besvérjelser”. I: Ehn, Billy och Frykman, Jonas
(red.). Minnesmdrken: Att tolka det forflutna och besvirja framtiden. Stockholm: Carlsson
bokforlag.

Aspeborg, Alma (2020). >’ Jag vill se de ldskiga monstren’: Om museibesdkares mdten med

Saxtorphska samlingen”. Ndtverket, 21 [fore tryckning].

Bennett, Tony (2011). “Civic Seeing: Museums and the Organization of Vision”. I:

Macdonald, Sharon (red.). A Companion to Museum Studies. Malden: Wiley-Blackwell

Bredekamp, Jatti (2006). “The politics of human remains: the case of Sarah Bartmann”. I:
Lohman, Jack och Goodnow, Katherine (red.). Human Remains and Museum Practice. Paris:

United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization.
Bringéus, Nils-Arvid (1990). Mdnniskan som kulturvarelse. Stockholm: Carlssons bokforlag.

Bringéus, Nils-Arvid (1994). ”Var hallning till déden”. I: S6derpalm, Kristina (red.). Dodens

riter. Stockholm: Carlsson forlag.

Bédckman, Maria (2008). “Se med andras 6gon”. I: Arvastson, Gdsta och Ehn, Billy (red.).

Etnografiska observationer. Lund: Studentlitteratur.
Daston, Lorraine och Galison, Peter (2007). Objectivity. New York: Zone Books.

Douglas, Mary (1984). Purity and Danger: An Analysis of the Concepts of Pollution and
Taboo. London: Ark.

Drenzel, Leena, Gustafsson Reinius, Lotten, Hauptman, Katherine, Hejll, Lena och Svanberg,
Fredrik (2016). Mdnskliga kvarlevor vid offentliga museer: en kunskapséversikt (FoU
Rapport 15). Stockholm: Statens historiska museer.

Ehn, Billy (2007). ’Hos mig kommer du alltid att finnas kvar.” Monumentaliseringens
uttrycksformer”. I: Ehn, Billy och Frykman, Jonas (red.). Minnesmdrken: Att tolka det
forflutna och besvirja framtiden. Stockholm: Carlsson bokforlag.

Ehn, Billy & Klein, Barbro (2007). Fran erfarenhet till text: Om kulturvetenskaplig

reflexivitet. Stockholm: Carlsson bokforlag.

106



Alma Aspebor Examensarbete 1 etnologi, 45 h
Y g g p

Ekengren, Fredrik och Nilsson Stutz, Liv (red.) (2005). [ tillvarons grdnsland: perspektiv pd
kroppen mellan liv och dod. Lund: Institutionen for arkeologi och antikens historia, Lunds

universitet.

Fehrman, Carl (1994). "Litterdra kyrkogérdsvandringar”. I: S6derpalm, Kristina (red.).

Dédens riter. Stockholm: Carlsson forlag.

Fforde, Cressida (2004). Collecting the dead: Archaeology and the reburial issue. London:
Duckworth.

Freeman, Charles (2011). Holy bones, holy dust: How relics shaped the history of Medieval

Europe. New Haven: Yale University Press.

Frykman, Jonas (2012). Berdrd: Plats, kropp och ting i fenomenologisk kulturanalys.
Stockholm: Carlsson bokforlag.

Frykman, Jonas och Lofgren, Orvar (1979). Den kultiverade mdénniskan. Lund:

LiberLaromedel.

Figerborg, Eva (2011). ”Intervjuer”. I: Kaijser, Lars och Ohlander, Magnus (red.).
Etnologiskt filtarbete. Lund: Studentlitteratur.

Garland-Thomson, Rosemarie (2006). “Ways of Staring”. Journal of Visual Culture, 5(2).

Giebelhausen, Michaela (2011). “Museum Architecture: A Brief History”. I: Macdonald,
Sharon (red.). A Companion to Museum Studies. Malden: Wiley-Blackwell.

Goodnow, Katherine (2006). “Bodies: Taking Account of Viewers’ Perspectives”. I: Lohman,
Jack och Goodnow, Katherine (red.). Human Remains and Museum Practice. Paris: United

Nations Educational, Scientific and Cultural Organization.

Hagstrom, Charlotte (2006). "Berittelser om dnglabarn: om minnessidor pa nitet”. I: Willim,

Robert (red.). Virtualiteter: Sex essder. Lund: Lunds universitet.

Hallgren, Claes (red.) (2010). Mdnskliga kvarlevor: ett problematiskt kulturarv. Stockholm:

Etnografiska museet.

107



Alma Aspeborg Examensarbete i etnologi, 45 hp

Hegardt, Johan (2012). “’Ett museum ska irritera’: Historiska museet satt i dess politiska
sammanhang”. I: Kungl. Vitterhets Historie och Antikvitets Akademiens darsbok. Stockholm:

Kungl. Vitterhets historie och antikvitetsakademien.

Hockey, Jenny (2007). “Closing in on death? Reflections on research and researchers in the

field of death and dying”. Health Sociology Review, 16(5).
Holger, Lena (red.) (2005). Kroppen: Konst och vetenskap. Stockholm: Nationalmuseum.

Hooper-Greenhill, Eilean (2006). ”Studying Visitors”. I: Macdonald, Sharon (red.). Blackwell
companions in cultural studies: Companion to Museum Studies. Malden: Blackwell

Publishing.

Hiibinette, Tobias och Lundstrom, Catrin (2011). ”Sweden after the Recent Election: The
Double-Binding Power of Swedish Whiteness through the Mourning of the Loss of “Old
Sweden” and the Passing of “Good Sweden”. NORA Nordic Journal of Feminist and Gender
Research, 19(1).

Hogstrom, Karin (2017). “Fenomenologi”. I Gunnarsson Payne, Jenny och Ohlander, Mats
(red.). Tillimpad kulturteori: Introduktion for etnologer och andra kulturvetare. Lund:

Studentlitteratur

Jagger, Susan L., Dubek, Michelle M. och Pedretti, Erminia (2012). “’It’s a personal thing’:

visitors’ responses to Body Worlds”. Museum Management and Curatorship, 27(4).

Johannisson, Karin (2008). “Forord”. I Nilsson, Louise och Persson, Mathias (red.). Den

mediala doden: Idéhistoriska variationer. Lund: Ellerstrom.

Johannisson, Karin (2013). Kroppens tunna skal: sex esséder om kropp, historia och kultur.

Stockholm: Norstedts.

Jones, Caroline A. och Galison, Peter (2005). “Introduction”. I Jones, Caroline A. och

Galison, Peter (red.). Picturing Science, Producing Art. New York: Routledge.

Jones, Nora L. (2007). “A Visual Anthropological Approach to the ‘Edutainment’ of BODY
WORLDS”. The American Journal of Bioethics, 7(4).

108



Alma Aspeborg Examensarbete i etnologi, 45 hp

Karpe, Katarina (2008). ”Kroppar i dddens rum - utflykter till katakomber, barhus och
slakterier”. I: Nilsson, Louise och Persson, Mathias Den mediala déden: Idéhistoriska

variationer. Lund: Ellerstrom.

Knuts, Eva (2008). ”Svarta och vita lador i minnenas tjinst: Veckningar i tid och rum”.

Ljusgdrden: Meddelanden frdn etnologiska institutionen, 21.

Koudounaris, Paul (2011). The Empire of Death: A Cultural History of Ossuaries and

Charnel Houses. New York: Thames and Hudson.

Kristeva, Julia (1982). Powers of Horror: An Essay on Abjection. New York: Columbia

University Press.

Kusenbach, Margarethe (2003). “Street phenomenology: The go-along as ethnographic
research tool”. Ethnography, 4(3).

Langseth, Anna (2012). ”Utstillning med lik till Sverige”. Svenska dagbladet, 27 april.
https://www.svd.se/utstallning-med-lik-till-sverige [2020-05-14]

Laqueur, Thomas W. (2015). The Work of the Dead: A Cultural History of Mortal Remains.

New Jersey: Princeton University Press.

Lindberg Steensberg, Kristine (2016). “Jeg gar jo ikke og ser pa dode mennesker normalt”:
Om ikke-sundhedsfaglige personers reaktioner pad udstillede humane preeparater.
Kandidatuppsats, Det Sundhedsvidenskabelige Fakultet. Kdpenhamn: K&penhamns

universitet.

Lohman, Jack (2006). “Parading the dead, policing the living”. I: Lohman, Jack och
Goodnow, Katherine (red.). Human Remains and Museum Practice. Paris: United Nations

Educational, Scientific and Cultural Organization.

Lorentzson, Mona (1994). “Att do pa ritt sitt under medeltiden”. I: S6derpalm, Kristina
(red.). Dodens riter. Stockholm: Carlsson forlag.

Macdonald, Sharon (2011). ”Collecting Practices”. I: Macdonald, Sharon (red.). 4
Companion to Museum Studies. Malden: Wiley-Blackwell.

109



Alma Aspebor Examensarbete 1 etnologi, 45 h
Y g g p

Marstine, Janet (2006). “Introduction”. I: Marstine, Janet (red.). New Museum Theory and

Practice: An introduction. Malden: Blackwell Publishing.
Maurig¢s, Patrick (2011). Cabinets of Curiosities. London: Thames and Hudson.

Metcalf, Peter och Huntington, Richard (1991). Celebrations of death: the anthropology of

mortuary ritual. Cambridge: Cambridge University Press

Meyer, lon (2016). “Den Saxtorphske samling”. I: Karin Tybjerg (red.). Det indsamlede
menneske: Legevidenskabens ramateriale fra kadaver til DNA. Kopenhamn: Medicinsk

museion, Det sundhetsvidenskablige fakultet, Kdpenhamns universitet.

Mol, Annemarie (2002). The Body Multiple: Ontology in Medical Practice. Durham, NC:

Duke University Press.

Morgan, Michael L. (2011). The Cambridge Introduction to Emmanuel Levinas. Cambridge:

Cambridge University Press.

Myndigheten for kulturanalys (2019). Museer 2018 (Kulturfakta 2019:1).
https://kulturanalys.se/wp-content/uploads/2019/06/museer-2018-1.pdf

Nationalencyklopedin (u.a.) Begravning. Tillginglig: Nationalencyklopedin. [2020-05-14]
Nationalencyklopedin (u.a.) Deism. Tillgénglig: Nationalencyklopedin. [2020-05-14]
Nilsson, Bo (2013). ”Perspektiv pa doden”. Kulturella perspektiv, 2.

Olejaz, Maria (2017). ”When the dead teach: Exploring the postvital life of cadavers in
Danish dissection labs”. Medicine Anthropology Theory, 4(4).

Petterson, Mats (2010). “Fran fysisk antropologi till osteologi”. I: Hallgren, Claes (red.).

Mdnskliga kvarlevor: ett problematiskt kulturarv. Stockholm: Etnografiska museet.

Pripp, Oscar (2011). “Reflektion och etik”. I: Kaijser, Lars och Ohlander, Magnus (red.).
Etnologiskt filtarbete. Lund: Studentlitteratur.

Riksantikvarieimbetet (2020). God samlingsforvaltning: Stod i hantering av mdnskliga

kvarlevor i museisamlingar. Stockholm: Riksantikvarieimbetet.

110



Alma Aspeborg Examensarbete i etnologi, 45 hp

Roach, Mary (2004). Kroppens sdllsamma liv efter doden: likets kulturhistoria. Stockholm:
Norstedsts.

Ruin, Hans (2005). Kommentar till Heideggers Varat och tiden. Huddinge: Sodertdrns
hogskola.

Sawday, Jonathan (1995). The body emblazoned: dissection and the human body in

Renaissance culture. London: Routledge

Sjoberg, Jan Eric (1994). ... inte sorgen men graven”. I: S6derpalm, Kristina (red.). Dodens

riter. Stockholm: Carlsson forlag.

Skarin Frykman, Birgitta (1994). ”Det skulle visas utét att man hade lik i huset”. I:
Séderpalm, Kristina (red.). Dodens riter. Stockholm: Carlsson forlag.

Svanberg, Fredrik (2012). ”Samlingar och samlande pd Historiska museet”. I: Kungl.
Vitterhets Historie och Antikvitets Akademiens drsbok. Stockholm: Kungl. Vitterhets historie

och antikvitetsakademien.

Svanberg, Fredrik (2015). Mdnniskosamlarna: anatomiska museer och rasvetenskap i Sverige

ca 1850-1950. Stockholm: Historiska museet.

Svensson, Ingeborg (2013). Liket i garderoben: Bégar, begravningar och 80-talets
hivepidemi. Stockholm: Ordfront forlag.

Swain, Hedley (2006). Public Reaction to the Displaying of Human Remains at the Museum
of London”. I: Lohman, Jack och Goodnow, Katherine (red.). Human Remains and Museum

Practice. Paris: United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization.

Swensen, Grete och Sater, Oddrun (2011). "Méten pa kdpcentrumet: om samtal i offentlig
miljo”. I: Gunnemark, Kerstin (red.). Etnografiska hdllplatser: Om metodprocesser och

reflexivitet. Lund: Studentlitteratur.
Soéderpalm, Kristina (red.) (1994). Dédens riter. Stockholm: Carlsson forlag.

Tybjerg, Karin (red.) (2016). Det insamlede menneske.: Leegevidenskabens ramateriale fra

kadaver til DNA. Képenhamn: Medicinsk Museion.

111



Alma Aspebor Examensarbete 1 etnologi, 45 h
Y g g p

Vetenskapsradet (2002). Forskningsetiska principer inom humanistisk-samhdllsvetenskaplig

forskning. http://www.codex.vr.se/texts/HSFR.pdf

Viveiros de Castro, Eduardo (2015). “Who is Afraid of the Ontological Wolf? Some
Comments on an Ongoing Anthropological Debate”. The Cambridge Journal of
Anthropology, 33(1).

Walter, Tony (2004). "Plastination for Display: A New Way to Dispose of the Dead”. Journal
of the Royal Anthropological Institute, 10(3).

Wiklund, Lisa (2011). ”Lost in translation: om faltarbete pa frimmande sprak™. I:
Gunnemark, Kerstin (red.). Etnografiska hdllplatser: Om metodprocesser och reflexivitet.

Lund: Studentlitteratur.

Williams, Paul (2007). Memorial museums: The global rush to commemorate atrocities.

Oxford: Berg.

Zwijnenberg, Robert (2009). “Art, the Life Sciences, and the Humanities: In search of a
Relationship”. I: Ingeborg Reichle (red.). Art in the Age of Technoscience: Genetic
Engineering, Robotics, and Artificial Life in Contemporary Art. Vienna: Springer.

Ahrén Snickare, Eva (2002). Déden, kroppen, moderniteten. Stockholm: Carlsson forlag.

Ahrén, Eva (2017). “Figuring Things Out: Visualizations in the Work of Swedish Anatomists
Anders and Gustaf Retzius, 1829-1921". Nuncius 32.

Akesson, Lynn (1997). Mellan levande och déda: Férestdillningar om kropp och ritual.
Stockholm: Natur och kultur.

112



