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Det andra dventyret i Lycksalighetens 6.

Av Carl Santesson.

I det andra dventyret sitter Astolf fotterna pd lycksalighetsons mark.!
Omvérvd av under, av syner och upplevelser utanfor varje minsklig er-
farenhet skddar han i ett feslott den drémda Felicia och vinner hennes
karlek. Utmélningen av bréllopskvillen, vari Atterbom later alla versens
instrument spela samman till ett klangbrus utan motsvarighet i svensk lit-
teratur, bildar slutet bdde p& denna akt och pa diktverkets forra avdel-
ning. Hit hinna dock héndelserna endast i langsamt tempo. Det andra
dventyret dr inte bara synnerligen omfattande, ndra hundra sidor lingre
an det forsta, och till 6vermatt rikt pa vidlyftiga beskrivningar och lyriska
inldgg, det uppvisar tillika &nnu en gang Atterboms genomtinkta retarde-
rande berdttarteknik. I detta avseende stidllde redan dventyrets exposé sina
oavvisliga krav. Hér om ndgonsin var det nodvindigt att forbereda, att
soka forldna lokal férankring och sinnlig verklighet &t det overvialdigande
och aldrig sedda och mana fram det stindigt sommargrona sillhetsland
dér livets flode rann hén efter andra tidslagar dn dem som radde i Astolfs
vinterrike.

Atterboms dekoratorsfantasi finner dock genast det ritta, suggestiva an-
slaget, gensvaret pd Astolfs Italienfdrgade drom i foregdende dventyr. Det
kommer i den inledande platsanvisningen, som &r hela sagospelets ldngsta
och pé flera vis intressant. Formad till ett monumentalt ehuru en smula
detaljtringt landskapspanorama utgdér denna ndmligen inom sin sfir en
motsvarighet till den mise-en-scéne, den kulissregi som pa 1820-talet Gver-
allt gor sitt intdg pa Europas teatrar och som genom sina pittoreska miljo-
bilder kan kallas for en vardande eller fullbordad romantik.? Vad Atter-
bom med fin forening av topografisk precision och utsokt avstdmd belys-
ningsteknik nu visar dr en tradgirdspark invid Felicias slott, sedd mot en
stigande fond. Det rader gryning och de forsta solstrdlarna spela Gver
dungar, alléer och vattenkonster. Men denna empiretapet samlar ej bara i
storsta allmdnhet gingse dekorativa element. Sasom jag tidigare utvecklat

1 Aven foreliggande uppsats féljer sagospelets forsta upplaga och detta icke enbart
av historiskt-metodiska skal. Det synes mig némligen klart, att Vetterlunds tes om den
absoluta estetiska 6verlidgsenheten hos den sena omarbetningen (1854) svarligen kan
uppratthallas. Mot avgjorda férbattringar och fyndiga penndrag svara t.ex. i det 2:a
aventyret minst lika manga férsimringar: 6verflodiga tillagg, ofta frukter av en sméattig
och pedantisk pratlust, okénsliga sammandragningar som véldféra sig pd periodernas
mjukt harmoniska fall, strykningen av nagonting sd omistligt som slutet av Astolfs och
Felicias duett pa bréllopskvillen o. s. v. Rent allmént méste man i detta samband rédkna
med skillnaden mellan Atterboms 1820-talsstil och hans alderdomsstil.

2 Se det ypperliga inledningskapitlet i Gésta M. Bergmans Regi och spelstil under Gustaf
Lagerbjelkes tid vid Kungl. teatern, Sthlm 1946, passim och langre fram s. 235, 236.
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2 Carl Santesson

i en studie over reseintrycken i Lycksalighetens 6, forete sdvil den genom
fargslojor skimrande fjdarrhorisonten som sceneriet i dess helhet otvetydiga
om #n sjalvfallet arrangerade minnesbilder frdn Rom, Rom med bergen
bortom Campagnan och med kullarnas skona jatteparker.® Bland de senare
hade Atterbom sarskilt fordlskat sig i dem vid Villa Borghese och Villa
Doria Pamfili. Fran taket pa Villa Doria Pamfili kunde han 6verblicka
bergskedjorna och hela »den herrliga cirkelrundeny kring staden. Rorande
Villa Borghese pépekar han i en av sina resedaghdcker »den stora, enkla,
fria, osokta styl, i hkn alla de Romerska Parker och tragirdar dro anlagda,
hka icke falla in i den tid, d& den hollindskt-fransyska smaken despotise-
rade allt».* P& denna plats rdder ej heller det ofta affekterade engelska
maneret, i stillet har »den sublima, antikt simpla Italienska naturen varit
anliggarnes monsters. Antecknaren fortydligar och demonstrerar: »Hér
en pinje, der en cypress, hir en grupp af plataner, der en gdng af lagrar
och evigt grona ekar m. m. Allt virdigt, ledigt och enkelt. —»5

Sirdeles originella dro inte resedagbokens reflexioner. Tieck hade i ram-
berittelsen till samlingsverket Phantasus (1812—1816) fran delvis lik-
nande utgdngspunkter estetiserat over trddgdrdskonsten, och Atterbom
f6ljer honom timligen nira, si mycket begérligare som han pid samma
hall hittade en kirleksforklaring till Borgheseparken; hdrom mera inom
kort. Huvudsaken forblir dock att Roms horisont och de romerska villor-
nas anlidggningar, i regel danade av barockarkitekter, inspirerat det andra
aventyrets idealvy, den bakgrund mot vilken manga av dess upptriden
avteckna sig. Ej minst blickar denna fram i det utspunna samtal mellan
Felicias tarnor som oppnar dventyret. Vid ungdomens killa motas Céeilia,
Lucinda, Niobe, Ervina® Naidion och Theano, musikens, méleriets, skulp-
turens, arkitekturens, dansens och skadespelarkonstens representanter —
Laura, sierskan, hdarskarinnans fortrogna, saknas #dnnu i kretsen. Omsom
muntert och flickaktigt under smé systerliga forsmadligheter, 6msom hin-
fort eller docerande spraka de ordrikt om den morgonstund di Felicia
forst uppenbarade sig ur nattens tocken och intog platsen som deras drott-

. 3 Dikt och studie 1922. Minnesskrift utgifven af Estetiska foreningen ¢ Uppsala, Upp-
sala 1922, s. 77-80.

4 Atterboms réda resedagbok, i enskild ago.

5 Jfr Atterboms Minnen fran Tyskland och Italien, B. 2, s. 508-510. I samma rese-
dagbok lases vidare om Villa Borghese: »Templet i sjon ar helgadt at Asculapius. I en
lund, i bakgrunden, ett Diana-tempel. Bada hafva Statuer af grekiskt arbete.» Det kan
vara vart att sammanstalla denna annotation med négra av Ervinas verser (s. 133), som
synas forma den till askadlig bild:

Dock, mina tempel du far ej fortiga,

Som pé smé Gar i sjéarna sté,

Skinande hvita mot vagorna bla;

Niobe glémmer dem nog ej #nda,

Hon, som dem smyckat med gudar och stoder.

¢ I boken om Lycksalighetens 6 undrar Vetterlund férsiktigt om Ervina skulle ha sitt
namn efter Erwin von Steinbach, Strassburgdomens pastddde maéstare (s. 353). Hans
tvekan ar nog o6verflodig. Hyllningarna till Erwin i Goethes Von deutscher Baukunst,
Tiecks Sternbald och Atterboms Ehrensvird-anméarkningar i Phosphoros 1813 (s. 375)
aro harvid tillrackliga bevis.
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ning.” I vintan pé Laura beskriva sedan tre bland dem alltefter sin allego-
riska karaktdr hemons méarkvardigheter. Man lyssne for att kdnna stillaget
till Lucindas langa, lediga, att icke siga slarviga och malande rimdans, dar
den fladdrande charmen flerstides for en ojamn strid mot spraket:

Sattom oss hir, der oss klippans smaragd
Lockar att hvila p& speglande héllen!
Skédden omkring: hvilka tjusande stéllen!
Se, hvad den stigen behagligt ér lagd,

Som mellan hickar af rosor sig slingrar
Upp at det fall, som i regnbagar skingrar
Vattnets ur perlskyar duggande glans!

Och dessa springbrunnars eviga dans
Rundtom bland #@ngar och kullar och lunder,
Kér han mig &r, s& vid morgonens sken,
Som vid de bloss, d& han, nattligt allen,
Gullfisken lér dyka uppat och under.
Brunnarnas pratsamma stdmmor med sing
Blandas fran vaktlar och suckande dufvor;
Hjorten och radjuret kappas i sprang
Mellan citroner och myrten och drufvor.
Ja, huru ofta jag skadat dem é&n,

Aldrig jag trottnar att se dem igen,
Triaden med straliga faglar och frukter,
Nickande vénligt mot dammars kristall, —
Blomstren, som offra balsamiska lukter,
Standigt p4 vakt i sitt menlosa kall.

Ur deras brokiga rokelsekaril

Barndomens gladje till himlarna nér,

Och i hvar kalk bor en glimmande fjaril,
Blomma som flyger, hos blomman som stéar.?
Skogsfrun p& spetsen af klyftorna gar,

Ur hennes kamrar fortdljande sorla

Backar, som soka sin make, sin halft, —

I deras hem, som pa gullsand man hvélft, —
Snéckprydda grottor, der killorna porla, —
Systrar! hvar leka vi hellre, én der?

O, hur den mossan oss vaggande béar
Ljufligt, nér middagens slummer hugsvalar!
Helst dock jag trifs, hvar i lofviga salar
Ljuset af skymningen darrande sugs,
Medan en vind om sin resplan der talar,
Sorglés, hur mycket dr sannt eller ljugs.
Men framforallt, dessa rosor, pd térnen
Nistan s4 hoga, som triadet, der 6rnen
Alskar att bygga, — hur herrligt de le! o.s. v.

7 Till Vetterlunds olika, fortraffliga anméarkningar om nymferna, deras individuali-
teter, inbordes relationer och stéllning till Felicia (a. a., passim) kan man ligga ett par
synpunkter i N. Svanbergs Svensk stilistik (Sthlm 1936, s. 26). Svanberg papekar bl. a.,
hur otvunget, nonchalant, jordiskt trovardigt nymferna ofta samtala. Sjilv har jag i
mina Atterbomstudier (Sthlm 1932, s. 24-26) antytt mojligheten av att denna sida hos
parkmiljén agde ett verklighetsfaste i Uppsala, det Uppsala dar Alida Knos gav tonen och
den idylliska naivitetens kvickhet — Atterboms egen definition — spelade. Visst &r att
Atterbom har som annorstiddes infor en realistisk stilvaldr, som varken har nagon full
motsvarighet i den tyska romantikens roman eller de tyska romantiska tidskrifternas
bildningsdialoger.

8 Jfr Y. Hirns fina motivstudie Fjdrilar och blommor i Svensk litteraturtidskrift 1944,
n:o 2, s. 80 ff. Den tillspetsade formuleringen i Lucindas versrad synes nirmast peka mot
den av Hirn (s. 86) framhévda beskrivningen i Jean Pauls T'itan.
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Blicken vandrar hir fran den romerska parkens skenbart osystematiska
tradgardsarkitektur med dess plaskande springbrunnar och barocka fon-
tane rustiche (»Snickprydda grottor, dar killorna porlay) till folkbokens
besldktade gobelinglandskap, drojer nagra ogonblick vid romantiskt per-
sonifierande naturbilder och stannar pa sistone hos de gigantiska blommorna
ur »Garten der Poesie» i Tiecks Zerbino (eller mojligen Novalis’ Ofter-
dingen). Vissa smadrag tala ocksd for att Atterbom botaniserat i Tiecks
nyss berorda skildring av den hesperiska parken kring Villa Borghese,
en sannskyldig »Insel der Seligen» for besokarens minne.® Betraktar man
8 andra sidan fran estetikhistoriska kategorier huru Lucinda genomfoér sin
beskrivning, konstaterar man genast dennas klassicerande barocklynne;
rundmilningen hirovan kunde pd goda grunder bédra sdsom motto Horatii
sut pictura poesis». Det betyder att sceneriets enskildheter utbredas pa
en yta, en skideplats, och hdrpd infangas successivt liksom genom en
addition.! Maleriets nymf brukar med andra ord den teknik som Lessing
en ging i tiden utdémde, nir han forfattade undersokningen Laokoon:
oder iiber die Grenzen der Mahlerey und Poesie (1766).

Efter Lucinda stdmma Ervina, Niobe och Cicilia upp, de béda forsta i
svepande bildfoljder, den sista i ett recitativ som lyfter sig likt en koral
och péminner om den atterbomska ungdomsdikten Allegro och Adagio.? S&
infinner sig dntligen Laura. Hon kommer frén Felicias singkammare och
beridttar utforligt och vilbehagligt om drottningens morgonslummer. Vad
som hirvid upprullas dr aterigen ett exempel pa malerisk poesi i dldre
mening. En nyvaken solstrile, personifierad p& barockmaner, irrar ny-
fiket Oover de vilande behagen, medan paradisfageln promenerar pé
sfostrerskansy gestalt fran barmen ned till azurgordeln och hérpa upp till
den rosenroda munnen. Antikens diktare besjongo gérna i frivola 6gonblick
sovande eller indolent utstrdckta skonheter, renédssansens, barockens, ro-
kokons och nyantikens litteratur tog, jimsides med konsten, motivkretsen
i arv och omformade den sedermera efter varje ny epoks stilkénsla. I och
for sig vore det en smaksak, en fraga om ldtta nyanser om man bor kalla
Atterboms lackra interior for barock eller rokoko, for Tasso eller Wieland.
Av vigande skidl méaste vi dock bestdmma oss for barocken och Tasso. Det
sensuella pikanteriet, blottandet och déljandet av en fager kvinnokropp,
solstralens indiskreta strovtdg &r n#mligen odisputabelt en reflex fran
Gerusalemme liberatas presentation av forforerskan Armida.® Hir fram-
trader for forsta gdngen det starka beroende av Tassos epos som lingre
fram si ofta gor sig pamint i sagospelet. Men hos Atterbom halles lysten-
heten tillbaka och utav det vdgade kvarstdr ej mycket i Lauras bada
tavlor i rosa och vitt. Med paradisfageln limna vi ddremot Tasso, ehuru
ingalunda barocken. Ty renédssansens och barockens poeter delade de ro-
merska forebildernas smak for favoritdjur, och Corinnas papegoja, begri-
ten av Ovidius i Amores, och Lesbias sparv, som Catullus gjorde odddlig,
hélsa oss fortfarande i rokokons utbredda fagelmotivik. Formodligen be-

® L. Tieck, Schriften, Berlin 1828, Bd 4, s. 78, 79.

! Jfr H. Cysarz, Deutsche Barockdichtung, Leipzig 1924, s. 106, 107, 288.

2 En versrad i Cicilias tirad, »Blomstren, likt stjernor pa grasvallen stankta», ar ett
ogenerat lan fran Tiecks Kaiser Octavianus: »Sind die Blumen nicht wie Sterne / In das
grine Gras gesunken?» (Schriften, Bd 1, s. 272.) Bildvalet ar calderonskt.

. 8 Man jamfore L. ¢. I, s. 136, 137 och GQerusalemme liberata, canto 4, stanz 29-32, sar-
skilt stanz 31, 32.
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drar man sig inte heller om man placerar Felicias exotiska #lskling i samma
smavirld av lek och kelet koketteri.

* *
*

Over den i morgonljus badande gruppen av tirnor faller en dyster
skugga, ndr samtalet tveksamt vidror Felicias hemlighetsfulla, i nattlig
mystik insvepta moder. Men den glider tillsvidare hastigt £6rbi, harmonien
atervinder, och tdrnorna forbereda sin hyllning till ungdomskillan, vars
vatten strélar »likt brinnande gully. Laura utbrister férklarande:

Tincturen der lagar
Samlad, hvaraf hela kirnan #r full

Djupt i de adror, som sjuda och flyta
Inom var 6s ldtt betdckande yta.

Och Lucinda fortsitter tanken:

Ja, genom ringaste stoftkorn af mull,

Likt genom bergen, som prunkande skryta,
Se vi ett sken fran tincturen sig bryta;
Liksom igenom det skéraste hull
Skonheten spelar med bildande krafter,
Men ej férblindar &ndd med sin glans.5

Niobe hade forut varit inne pd samma forestdllning, som skalden ger
Gkad tyngd &t genom att upprepa ordet tinktur. Hon prisar de priktiga
bergen i sceneriets bakgrund:

Narda, i djupet, af lysande mérgen

Som ger en tnifrdn kommande dag
At alla ting pa var 6, — — —

Vad dr da tinkturen for nagonting? Jo, ddrmed forstodo Paracelsus
och efter honom Jacob Bohme en »substantia intra substantiams, ett mel-
lanvéisen mellan ande och materia, en subtilt verkande kraft. Tinkturen
gav, menade Bohme bl. a., metallerna deras glans och blommorna deras
farg och doft.® Givetvis kdnde Atterbom den konfyse men djarvt bild-
frodige 1600-talsteosofen béde i original och i de moderna avtrycken, framst
hos Tieck och Novalis. Man vigar exempelvis antaga att han ldst om tink-
turens art och verkningar i de 12:e och 13:e kapitlen av Die drei Prin-
cipien géttlichen Wesens. Men man vill &ven halla fore att den B6hme som
visar sig i tdirnornas repliker &r till ndgon del sedd genom mediet av Tiecks
Die Elfen, ddr 1700-talets lek med elementarandemytologien foérvandlats
till romantisk naturfilosofi just under suggestion frén honom.” Framfor

4 Aven efter den egentliga rokokon omhuldas i 1700-talets litteratur faglarna av sina
hérskarinnor, s& t. ex. Lottes pickande kanariefagel, som trycker sig mot hennes lappar,
i Goethes Werther eller den déda stare, Matthisson med ett motto fran Catullus besjunger
i Nante. ‘

& Denna sista jamférelse torde ha tagit farg av vad Schelling i talet Uber das Verhdltniss
der bildenden Kiinste zu der Natur (1807) yttrar om charis och Anmuth. Schelling, Sdmmi-
liche Werke. 1:7. Stuttgart u. Augsburg 1860, s. 311.

8 Se Die dret Principien gottlichen Wesens. Jakob Béhme, Sammitliche Werke, hrsg. von
K. W. Schiebler, Bd 3 (Leipzig 1841) kap. 13, s. 123.

7 'Se harom F. Strich, Die Mythologie in der deutschen Literatur von Klopstock bis Wag-
ner, Halle a. S. 1910, Bd 2, s. 293, 294.
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allt forefaller det som om de nidpna, vimlande och rodglodande sala-
mandrarna i denna saga tjusat Atterbom. Lucinda jimfor ungdomskallans
vatten med sbrinnande gully och jublar ett sHerrliga eldglans!», varefter
Laura tager vid i de verser vi nyss hort:

Tincturen der lagar
Samlad, hvaraf hela kidrnan dr full
Djupt 1 de adror, som sjuda och flyta
Inom var 6s latt betdckande yta.

Om ordet skirnany har en misstinkt klang av Bohme — sder Kern»
forekommer t.ex. i en passus om metallerna, ddelstenarna och Iljuset i
hans Aurora® — stdr den egendomliga visionen hirovan annars ej langt
fran Die Elfen. »Sieh nur», ropar dlvan Zerina om salamandrarna, swie
ihnen wohl ist, wie sie lachen und kreischen; jene dort unten verbreiten
die Feuerfliisse von allen Seiten unter der Erde hin, davon wachsen nun
die Blumen, die Friichte und der Wein; die rothen Strome gehn neben
den Wasserbichen, und so sind die flammigen Wesen immer thétig und
freudig.»?!

Liange fordrojd genom expositionens alla naturliga och sjalvpatagna be-
svéar intoneras omsider den hymn tdrnorna uppstimma till ungdomskillan.
Efter de foregiende talfora beskrivningarna kommer detta atstramade,
lyriskt-didaktiskt burna avsnitt som nigot av en befrielse, av lycklig latt-
nad. Formellt framtrdder hymnen sidsom en allegorisk kantat eller en fest-
spelsscen, jamforbar med Schillers Huldigung der Kiinste (1804) fast
utan den specifikt novantika typiken hos denna. Ty Atterboms muser ha
inte bara for tillfdllet bortlagt de schillerskas allegoriska attribut; det
statuariska, avméatta och undervisande 16ses ocksé i rorlig rimmusik. Dessa
unga, entusiastiska kvinnor dro redan barn av romantiken, och deras re-
citativ, som nu lyfta sig dityrambiskt, ha den atterbomska barockroman-
tikens schmelz och bravur. Intrycket av frigorelse skapas ej minst av
den stilsdkra rytmiska gestaltningen, sju nioradiga strofer, avlosande
varandra i svivande men behdrskad svikt och med en klangfull korstrof
pa slutet. Det tvungna som ligger i att de olika konsterna — kéllnymfer
likt Greklands sdngmér — vid en dylik kulthandling i ett och samma
svep uttala sin egenart och rikta en invokation till kdllans vatten lyckades
Atterbom i huvudsak trolla undan. Lika framgéngsrikt undvek han det
alltfor abstrakta, det programmatiskt och teoretiskt patringande. Den latta
hénryckning som uppbér tabldn och har en forutsittning i Franzéns for-
finade dryckespoesi sprudlar ohdmmad fram i bild och reflexion.

A andra sidan varken kunde eller ville Atterbom bannlysa sin roman-
tiska konstlira ur tdrnornas strofer.? Den finnes dar stdndigt, i tanke-
linjer, synsidtt och accenter, i nyckelord och bilder, allt som allt en ut-
strdlning fran en mangfaldigt bruten men indock i mycket ensartad spe-
kulation. Motsvarigheter pd prosa std att uppleta i ménga atterbomska
utsagor fran Phosphoros 6ver Horberg-foretalet till och med Iduna-recen-
sionen och dess fortsidttning, Forberedelser till en #stethik (1821). Bakom
den gémmer sig i sin ordning originalforkunnelsen i nyantikens och ro-

8 Sammitliche Werke, Bd. 2, 1832, s. 198.
® Tieck, Schriften, Bd 4, s. 375.
1 Vetterlund, a. a., s. 167.
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mantikens Tyskland. Som en serie ekon, #n tydliga, &n knappt fornim-
bara, nd oss rosterna hérifran, Schillers, A. W. Schlegels, Schellings och
Okens, troligen ocksd Steffens’ och Solgers. Att metodiskt forsoka infinga
dessa flytande klangbilder i distinktionernas nit vore endast bitvis gorligt
och ur varje synvinkel meningslost. Négra enstaka antydningar mé darfor
vara tillfyllest.

I Ervinas verser, for att borja med dem, soker Atterbom formedla det
upplyftande och skakande intryck arkitekturen i sin renaste form utévar
pa sinnet:

Skyhogt, en bild utaf himlen, sig hvilfve
Templet, der Tankan sig skada begér;

Och, vid sin anblick férvanad, hon skilfve
Saligt af skréick, att s& evig hon é&r!

De bada sista versraderna ha foranlett Vetterlund att bringa Kants lira
om det sublima i erinring. Nédrmare ligger kanhdnda en jimforelse med
Kant-lirjungen Schiller, vars definition av detta begrepp forekommer i
skriften Uber das Erhabene. Schiller formulerar pa foljande vis: »Das
Gefiihl des Erhabenen ist ein gemischtes Gefiihl. Es ist eine Zusammen-
setzung von Wehsein, das sich in seinem hochsten Grad als ein Schauer
dussert, und von Frohsein, das bis zum Entziicken steigen kann und, ob
es gleich nicht eigentlich Lust ist, von feinen Seelen aller Lust doch weit
vorgezogen wird.»® Mot denna bakgrund blir Ervinas exalterade och
sjungande s»hon skilfve / Saligt af skrdck» en trogen oversittning av en
estetisk bestimning.

Vénder man sig aterigen till strofens borjan, till bilden av templet som
strivar mot himlen och symboliserar denna, &r man redan Over griansen
mot romantiken. Hér erbjuda sig paralleller dels i naturfilosofen L. Okens
Lehrbuch der Naturphilosophie (1809—1811), som tidigare satt befdngda
mirken i Atterboms kritik (»naturens 6ra dr af metally!) och dnnu &ar
1825 bevisligen var uti hans minne, dels i K. W. F. Solgers Erwin. Vier
Gespriche iiber das Schone und die Kunst (1815), det senare verket allt-
ifrdn 1820-talets ingdng sannolikt ett viktigt ferment i hans estetiska spe-
kulation.* Okens Lehrbuch avslutades siledes med en grupp aforismer om
de skona konsterna, flera bland dem skiligen 16jevickande genom sin his-
nande lakonism och konstruktiva forméatenhet. Pa arkitekturens lott faller
t. ex. foljande: »Die Darstellung des Himmels im Plastischen ist der Tem-
pelbauy, »Der Tempel ist der Kunsthimmel» och »Die Baukunst ist die
kosmische Kunsty — den sista kvasigeniala formeln upprepade Atterbom
gillande i en recension i tidskriften Svea 1825!5 Nar de filosoferande vén-
nerna hos Solger (3:e samtalet) begrunda arkitekturens vésen och still-
ning inom konsternas hierarki, svinga de sig mot samma rymder som Oken
och Atterboms Ervina. Aven for dem finner byggnadskonsten sin allmén-
naste och hogsta uppgift 1 att skinka tempel &t gudomen. Sedan far man
forsoka glomma att Felicias 6 ej kdnner nagra andra gudar &n Amor och

3 Schiller, Samtliche Werke. Sdkular-Ausgabe, Bd 12: 2, Stuttgart u. Berlin 1905, s.
268, 269.

4 Se min uppsats Hur tillkom Lycksalighetens 62, Samlaren 1947, s. 35 och Erwin .. .
Hrsg. von R. Kurtz, Berlin 1907, sarskilt s. 260-280.

5 L. Oken, Lehrbuch der Naturphilosophie, Th. 3., Jena 1811, s. 372 och Atterboms
anonyma anmilan i Svea, H. 8 (s. 70) av ett filosofiskt tal av A. G. Loenbom.
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att templen dirstides blott dro smé pelartempel och parkpaviljonger. De
miktiga helgedomarna, kupolerna eller spetsvalven i Ervinas och Niobes
strofer hora jorden till.

Ungefir efter detta forfaringssitt kan man g frén stanz till stanz och
under versens sldjor lyfta estetiska betydelser i dagen, de sjdlvklara s&vil
som de mera forborgade. I Niobes karakteristik av den plastiska konsten
sger silunda ordet »Odet» i slutraden en dylik sirbetoning; det hadmtar
sin innebord frin tyskromantisk antikiskiddning men oppnar tillika dunkla
gangar inemot sagospelets idékirna. Ej mindre berittigat dr det att trycka
pa subjektordet »sjilen» i den transparenta och glittrande strof Lucinda
reciterar:

Liksom ett bi mellan blommornas skalar
Kryssar att samla sin honings behag,

Svéfvar ock sjdlen bland tingen, och maélar —
Omsom i skuggor och 6msom i strilar —
Skirt pa sitt glas deras anletesdrag.

Lat d& for penseln de gladaste tindra;
Komma, och vexla, med tjusningens nyck!
Glindra med regnbagens fargor, o glindra
Genom mitt sinne, férskénande dryck!

Utan att den oinvigde formar ana ndgonting ovanligt, upptager namligen
Atterbom hir ur Schellings Uber das Verhiltniss der bildenden Kiinste
zu der Natur ett fundamentalt begrepp rérande maleriet, som han sjilv
tidigare infoért i Ehrensvird-anméirkningarna i Phosphoros (1814) och
Horberg-foretalet (1817).5 Hur utbredd denna schellingska tankegdng var
och hur Atterboms skenbart s& spontant fallande sprak genomgéende de-
termineras av nyromantisk estetik framgar av ett stdlle i Solgers Erwin.
Jag citerar ur det tredje konstsamtalet: sDenn wie in der Bildhauerei alles
Korper ist, so ist in der Malerei jeder Korper als solcher doch nur Geist
und in der geistigen Beziehung schwebend vorhanden. Sein ganzes Dasein
besteht in der Art, wie er im Lichte schwimmt und sich im Zusammenhange
der Wahrnehmung auf der Seele, die ihm das Licht zugetragen hat,
abbildet.»?

Alldeles i det 6gonblick sdngen vid killan fortonar i en allmin kor,
sinker sig Zephyr med Astolf ned mot skideplatsen, varvid de otdliga
ropen fran Astolf, som #r holjd i en osynlighetskappa, forvirra och bort-
skrdmma tdrnorna. D& jordsonen fattar sig och blickar runt omkring, kin-
ner han igen landskapet frin sin drom; han ser &ter de jittehdga blom-
morna och vattenkonsten. Den sista dr dock egendomligt forindrad. Naja-
den och tritonerna i drommen ha:férsvunnit och, efter folkbokens anvis-
ning, ersatts av en Amorstaty samt — Atterboms egen uppfinning — pil-
skjutande amoriner. Vad som kénnetecknar de bédda grupperna, den ur-
sprungliga och den nya, &r den utpriglade barockstilen med dess oro och
rorelse, dess plastik i aktion och dess expressionistiska illusionslek pd grin-

¢ Jir min Atterboms ungdomsdiktning, Uppsala 1920, s. 156 och Schelling, Sa@mmdtliche
Werke. I:17, s. 311 ff.
7 a. a., 8. 264.
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sen till en imiterad natur. Roms springbrunnar spela alltjimt i skaldens
inbillning. Men den fontdngrupp Astolf nu varsebliver dr som sig bor
erotiserad, och p& en jaspistavla tdtt invid ldses en inskription om kir-
lekens vélde och kérlekens ndjen, dven den overflyttad fran folkboken.
Medan Astolf studerar denna inskrift, uppstdmma osynliga singare tvenne
korta korsatser, som inskidrpa samma njutningens levnadsfilosofi. Hir upp-
repar Atterbom ett gammalt grepp: effekten med dolda roster vilka plots-
ligt falla in bekridftande och skapa en chockverkan hos lyssnaren fore-
kommer forut i en scen mellan Deoldtus och Florinna i Fagel bla-frag-
mentet (1813). I Fagel bla 1juda rosterna »sésom eolsharpor» och hirréra
fran snaturens andary, uti Felicias slottspark hyllas Amor helt likartat av
elementarandar:

Dryader, salamandrer, sm& undiner,
Och sddant mer —

Vilbekanta diminutiva figurer ur sagoons mytologi visa sig for Zephyrs
ogon. Elementarandarna stamma ju ursprungligen fran Paracelsus och
abbé Montfaucon de Villars’ roman Le comte de Gabalis (1670) — ett litet
misterverk av forsatligt gnistrande badinage® — sprida sig hérefter i 1700-
talets fesaga och fediktning och bana sig sméningom en vég in i den tyska
romantiken®. For tillfdllet finnes darfor ingen anledning att forknippa de
roster Astolf hor med Ariel och den osynliga luftmusiken i Stormen, nagot
som eljest ligger nira till hands.!

Hittills har Zephyr hallit Astolf sdllskap, forklarat och pladdrat, nu
stdr den senare ensam, svindlande infor allt det nya och oerhérda. Han
stracker ut armarna, som begidrde han att famna vad han skadar, och
borjar tala, men ej p& klangrika rim utan i fria, recitativiska rytmer.
Hans sinnen dro annu overvildigade och bedovade, och den fint berdk-
nade vixlingen mellan korta och 14nga versrader ger nigonting stammande
4t det dndock s& vil modulerade huvudpartiet i hans monolog. Och ater-
igen ljuda honom fran alla hall spridda roster till motes:

Var oss vilkommen,
Langtande jordson,
Klagande framling,
Hvila dig nu!

Som i din barndom, —
Nar du oss drémde,
Niar an din Moders
Kné var din thron, —
Vilja vi strala,

Vilja vi leka,

Vilja vi spraka,

Vilja vi sjunga

Ater, ja éter fortroligt med dig!

De fyra forsta raderna hir ovan dro, som jag funnit, ett eko frdn Goethes
sangspel Lila: ’

8 T Palmblads dialog Ofver romanen i Phosphoros 1812 némnas en passant (s. 129)
»de fortrollade och fortrollande Awantures du comte de Gabalisy.

9 Vetterlund, a. a., s. 322, 386. Vetterlund uppfattar felaktigt greve Gabalis som en
veritabel fransk mystiker. Ordet Gabalis kommer dock helt enkelt av kabbala.

1 Jfr N. Molin, Shakespeare och Sverige intill 1800-talets mitt, Goteborg 1931, s. 215.
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Sei uns willkommen!
Sei nicht beklommen!
Traurige Sterbliche,
Weide dich hier!

Hos Goethe deklameras denna milda och rogivande hilsning av en fe,
Almaide, och den sceniska apparat fran fransk fesaga som spelar in i Lila
sammanbinder &dnyo sdngtemat ur parkscenen nyss med feernas rike. D3
de 1juvliga ljuden né Astolfs ora, utbrister han i en lang, hinférd monolog.
Han hor for forsta gangen vad tingens andar forkunna, och bakom natu-
rens forlat ligger dess inre genomskinliga liv, dess urbildslandskap blottat
infor hans blick. De eviga naturmyterna nyfodas i samma stund, sjilv-
fallet i nyromantisk skepnad. Astolf skddar féreningen mellan den kung-
lige ynglingen Véren — en figur ur Tiecks bildvarld — och Hosten, ett
slags »Verm#hlung der Jahreszeiteny, sddan den framglimtar i fortsétt-
ningen pa Novalis’ roman Heinrich von Ofterdingen.? Atterboms inbill-
ning dr dock friskare, mera utatvind, mera sydlandsk ocksd, an Tiecks och
Novalis’, och tavlan av Vérens och Hostens brudbiddd fir ett tycke av
barockgobeling:

Der de hvila

I skuggan af tornhoga tréd,

Mellan drufvor och doftande gullfrukt,

Kyssa hvarann

Och sofvas vid mullret af sqvallrande qvéden
Fran silfrade aar.

Monologen skrider vidare och tringer allt djupare indt:

Ja, ju lidngre jag har

Bland de blommiga buskar och tradd mig férdjupar,
Synes mig himlen mer bla,

Synes mig jorden mer grén!

Dunkel ar pa engang

Och brinnande dock hvarje fiarg, hvarje tafla;
Hvarje vind andas eld,

Och svalkar dock sinnet sa friskt!

Allt, hvad mig omger, har lif,

Anletesdrag och blickande 6gon:

Stenarna sjelfva

Vilja mig séga sitt tillstand;

Nicka och helsa,

Glattande fryntligt de rynkade pannor.?
Négra jag kdnner igen

Af de ting, som for irrande 6gat sig visa;
Men urbilder synas de hér,

Och genom de fina, knapt kroppsliga hoéljen
Skina, med skiftande varf,

Rorliga fibrer och verkande krafter.

2 Nowalis’ Schriften. Kritische Neuausgabe ... von E. Heilborn. Th. 1, Berlin 1901,
s. 193, 194.

3 Den sista meningen fér tanken till tvenne stéallen i Tiecks dramatik, det ena i Geno-
veva ("Wie jeder Stein uns stumme Griisse beut» . . .), det andra i Zerbino (»Alles um mich
her erhalt bedeutende Gestalt und Umrissy . ..). Se Schriften, 2, s. 177, och 10, s. 293.
Det ar signifikativt att bada dessa stéallen aro fargade av bohmesk naturaskadning; mono-
logen sammansmaélter intryck fran Tieck, Novalis (se sarskilt borjan av Ofterdingen,
a. a., s. 6) och Béhme sjélv.
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Denna beskrivning, som tyckes treva sig fram och dndock dr utford med
en for diktaren ovanlig skdrpa, drager dven den med sig en flikt fran
Italien. En antydning hitat star till buds i Atterboms beundransvirda Bref
ifrén Rom i tidskriften Svea 1820. Brevet vill bl. a. ge en forestdllning
om féargspelet pd Soderns himmel. sLiksom i drommarnas landskapstaflory,
heter det, »dro alla fargor starkare och mera glodande, &n man i Norden
skddar och tinker dem; det grina mera grint, det blda mera bldatt, det
roda mera rodt . . .» (kursiverat hér). Kanske ha dylika minnesdagrar spelat
in i monologen hdr ovan, det centrala i denna forblir likvdl den poetiska
animismen, skddandet av den urbildliga, besjdlade, levande och talande
natur som dr drommens och sagans. Luften i detta underbara landskap,
pa en gang drivhusvarm och kylig, slar ocksd emot oss sésom ett budskap
fran den tyska romantiken; den padminner starkt om den sirartade, obe-
hagligt sugande atmosfiaren i vissa partier av Novalis’ Heinrich von Of-
terdingen och Die Lehrlinge zu Sais.* Ytterligare en egenhet i naturtavlan
bor framhdvas. D& Astolf varsebliver srorliga fibrer och verkande kraf-
ter», skinande genom »fina, knapt kroppsliga héljen», vandrar hans dik-
tare uppenbarligen direkt in i Jacob Bohmes dynamiska universum. Det
begrepp Atterbom hér snuddar vid méste ndmligen vara sDer Pomp» i
Bé6hmes Aurora, gudomsglansen och dirjamte repliken och den paradisiska
forebilden till var sinnevirld.’ »In dem gottlichen Pomp», utligger Aurora
(kap. 4), »sind vornehmlich zwei Dinge zu betrachten; erstlich der Sal-
niter oder die gottlichen Krafte, die sind eine bewegende, quallende
Kraft .. .»® Overensstimmelsen mellan detta och monologens skraftery
jamte de beledsagande epiteten kan inte rdknas sidsom enbart tillfillig,
skillnaden ligger uteslutande i den klara och fattbara form Atterbom vetat
ge 4t den sillsamma bohmeska terminologien. Hartill sédllar sig den for
Bohmes »Pomp» utméirkande transparensen (»Och genom de fina, knapt
kroppsliga holjen / Skinay osv.).?

S fortfar Astolf att beskdda det magiska landskapet, tills han invid
en damm upptécker sitt fattiga hemlands bjorkar och Gverraskad hejdar
stegen. Under Romvistelsen hinde det Atterbom, att han vid ett besok i
Villa Doria Pamfilis grandiosa park (8 april 1818) fick syn pa en grupp
ljusa 1ovtrdd, som paminde honom om Sverige, och det forefaller mycket
mojligt att denna erfarenhet bevarats i sagospelet. Hur som helst: de barn-

4 Om ett drémlandskap i Ofterdingen heter det: »Die Luft war sehr heiss und doch
nicht driickend» (a. a. s.13). Betraffande naturbesjilningen observera vidare négra
meningar i Die Lehrlinge (a. a., s. 235, 236).

5 Se A. Koyré, La philosophie de Jacob Boehme, Paris 1929, s. 115, 116.

¢ Sdmmitliche Werke, Bd 2, s. 45.

7 Man kan knappast betvivla att det &r Bohmes »Pomp» som aterspeglas i en strof i
Atterboms Till min Morfader (Poetisk kalender fér ar 1816):

Den glans, der han sig innesluter,

I ljud och fargor &r foérstadd;

Omkring hans thron, der himlen njuter,
Ar Diktens luta ej forsmadd.

»Ljud» svarar mot Boshmes »Marcurius oder der Schally. D& i samma kalender Atterbom
slutar forordet till Nordmansharpan med négra ord om »liljan, som skimrar ur fjerran
éfver haf och land» och vil en dag skall lata finna sig, omskriver han omotiverat den sista
meningen i Béhmes De signatura rerum: »Denn eine Lilie blithet iiber Berg und Thal, in
allen Enden der Erde: wer da suchet, der findet.»
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domsassociationer som alltid voro oskiljaktiga fran skaldens séllhetsdrom-
mar borja rora sig i Astolfs medvetande. Gossdrens fortrogna skideplatser
och djur, fantasibilderna och sagogestalterna frin tidiga dagar draga forbi
hans inre 6ga, men alltmer forvirrat dnda till dess att somnen omsider
sanker sig Gver honom.

Nu infores ett graciost mellanspel, virvlande fram i sdngspelstakt pa
latta daktyler. Over den slumrande Astolf luta sig en undin och en dryad,
den senare alltsd en framtoning ur klassisk mytologi, och sjunga varsin
strof, som tillsammans bilda hjdrtbladen i den nipna scenen. Sarskilt
dryadens blida och likvil s3 meningsrika viskning till Astolf &r helt be-
tagande:

Liksom ett trdd i sin knoppande vér,
Lofvas ock lifvet, fran ar och till ar;
Hviftande majtrdd, var ungt och var gront!
An har du sommarens villust ej ront.

Sasom vi numera veta, imiterar eller riktigare kontaminerar Atterbom
hir tvenne upptriden i Oehlenschligers Aladdin.® En skillnad bland andra
ir dock att den danske diktaren pa det ena stéllet framfor tva »Biergpigers
men pé det andra paret Zephyr och Lympha.

Genom ovarsamhet raka emellertid, precis som i Aladdin, undinen och
dryaden vicka Astolf, som rusar upp och snart pa avstind varsebliver
Felicias slott. Sjdlvfallet maste detta beskrivas och lika sjalvfallet utgor
det ett inbegrepp av all tinkbar prakt och skonhet. Resultatet kan inte
kallas lyckat: ett gyttrigt arkitektoniskt monstrum, ett konglomerat dir
blicken gir vilse och som dessutom har oturen att pdminna om litet av
varje fran Armidas trollslott (16:e singens borjan) till Satans Pande-
monium i Paradise lost (1:a singen). I denna underborg inpraktiseras
emellertid Astolf, sittande osynlig och tyngdlos uti en blomsterkorg, allt
efter folkbokens anvisning.

Dirmed lamnar Atterbom for en god stund sin hjalte och sticker in ett.
samtal mellan Zephyr och Ostan. Skilen till Ostans besok pa lycksalig-
hetson &dro dels att han behover rekreera sig (efter lirda modor!), dels att
han maéste padminna Astolf om prinsessan Svanhvit, som trénar bort av
obesvarad kirlek till honom. Ur ett odndligt fjarran, fran landet i norr
och mé#nniskornas bréckliga, forvandlingen underkastade tillvaro kommer
underrittelsen om ett kvinnohjirtas néd. Aven de bada vindbroderna roras
hirav men bara for ndgra ogonblick; glomska och korttinkta babbla de
snart vidare i den bokligt naiva, gickande och smarealistiska ton som re-
dan d& dikten kom ut irriterade manga och som &ren inte preecis gjort
roligare. En passage i deras dialog fortjinar i varje fall vir uppméirk-
samhet. Uppifran toppen av ett trad har Ostan sett Felicia &ka forbi och
berdttar nu om den granna synen:

Hvad hon var skén, der hon bland tvenne térnor
P4 rorlig thron i perlmo-vagnen satt,
Och korde sjelf med ljusblé silkestémmar

De tre par hvita gripar, som sin bana
Till héalften sprungo och till halften flégo!

8 Episodens beroende av Aladdin pavisades redan av Hammarskéld i hans recension
av Lycksalighetens ¢ i Svensk Literatur-Tidning (13 sept. 1824), medan E. Wallén klar-
lade kontaminationen i sin uppsats Muytologien i Atterboms sagospel Lycksalighetens 6,
Samlaren 1919, s. 226-228.
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P& deras ryggar nét af gullméngd virkning
Hogt flagtade vid fartens il; kring halsen
De gilla silfverklockor sammanringde,

Och strutsens fjdderbuskar prydde stolt
Vindsnabba spannens pannor, medan blixtar
I kapp fran hjulens gyllne skenor blédnkte.

Ekipaget dr icke till alla delar nytt for oss: redan i slutet av Astolfs
drom sitter den beslojade kvinna i vilken vi ana Felicia uti

en luftig char,
Bespénd med tre par hvita underdjur,
Som sprungo p& engéng och flégo.

Medan den symboliska drémvisionen jagar forbi i mork och kuslig overk-
lighet, vilar denna andra tavla i klar och vinlig morgondager. Har &r
allting malerisk fantasilek, en samverkan av visuellt artisteri, firg, rorelse
och klang. Hos Tasso (Gerusalemme liberata, canto 17, stanz 34) firdas
Armida p& liknande vis i en ddelstensprydd vagn, dragen av fyra enhor-
ningar och omgiven av hundra pager och hundra flickor p& vita histar:
tédget sviller, som man ser, ut till en hel rendssanstrionfo. Men den genre
vari skildringen hdrovan rattmitigt bor infogas ar utan ndmnvart tvivel
fesagan, som alltifrdn Perrault dnda fram till E. T. A. Hoffmann (vars
Klein Zaches t.ex. foreter belysande Gverensstimmelser med Ostans be-
réttelse) dlskade underliga fordon, dragare och korsvenner, ofta pimin-
nande om en operascens maskineri och figuranter. Samma sagovirld skall
ju inom kort annonsera sig pa nytt, ndr feerna frin Ginnistan géra sin upp-
vaktning vid Felicias hov.

I n#sta scen, som spelar i palatset, visar sig sent omsider skonhets-
drottningen sjalv. Over hennes upptrddande ligger &nnu ingenting maje-
statiskt, hon gar ensam fram och tillbaka i salen, sldr pd en cittra och
sjunger borjan av sin graciosa visa:

Sdg mig, vackra bi, du lilla,
Hvart du vill s& arla taga?

D4 hon inte kan minnas slutet pd dikten, ropar hon pé en av tdrnorna
och letar sig med hennes hjdlp fram till de trenne sista stroferna; det fi-
nurliga greppet bildar ett bland de talrika uttrycken for Atterboms stri-
van att 1ata dialogen absorbera den inlagda lyriken och dérigenom gora
denna mera dramatisk, mindre fristdende. Som bekant dr »Sig mig, vackra
bi, du lillay inte nyskapad for sagospelet utan helt bekvamt overflyttad
dit frén cykeln Vandringsminnen i Poetisk kalender for ar 1820, sedan
Atterbom dock forsiktigtvis forst retuscherat en mer &n lovligt pretios och
omojlig strof. Till historien hér ju ytterligare att Siciliansk Visa — den
ursprungliga titeln i kalendern — enbart omdiktar ett original av den
sicilianske dialektforfattaren Giovanni Meli. Melis lekfulla verser ha ater-
igen sin speciella motivhistoriska sida. Biet upptrédder nédmligen redan hos
senantikens anakreontiker och spelar sedermera, vanligtvis i forbindelse
med superlativa metaforer om honung och ljuva ldppar, en icke ringa
roll i den galanta barocklyriken, varfor de concettiartade slutstroferna i
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var svenska visa osokt anknyta till sagospelets barocka stilflora.! Man hore
Felicias sista, 1jusa drillar:

P4 den rosenréda munnen

Af mitt Lif, mitt Vial, min Flicka,
Ar den bidsta honings-brunnen!

Se, hon kommer ... Flyg, att dricka!

Hur aningsfint Atterbom fallt in visan om biet med dess luftiga mor-
gonstimning och dess erotiska podng just ddr hidndelseférloppet véxlar in
pa ett nytt spar och kirlekens salighet vintar den &nnu skyggt omedvetna
prinsessan behover icke understrykas. Samtalet mellan Felicia och tidrnan,
Ciceilia, spinnes emellértid vidare, stillsamt eftersinnande. Den f6rra undrar
huru Laura kunnat hitta pad »de tusental af dmnen, tankar, bilder»> som
bo i hennes visor och far till svar att dessa blott uppsnappats fran Felicias
egna drommar, nir hon omsom talat, omsom sjungit dem under sémnen.
Inspirationen, si lirde romantikens estetik, var omedveten och sprang
fram ur ett inre tving. Men framblickar ej ocksd ur Cicilias forklaring
ett sdrfall harav: forestdllningen om sder versteckte Poety, som natur-
filosofen och mystikern G. H. Schubert flerstides utlagt i boken Die Sym-
bolik des Traumes (1814) ? Genom Felicias ladnga, hogtidliga replik ldnkas
emellertid samspraket 6ver mot nattens, drémmens och det undermedvetna
livets hemligheter. Vad Felicia hirvid yttrar dr & andra sidan icke stort
mer 4n en utveckling av inledningsraderna till Astolfs dromberattelse i
det 1:a dventyret. Samstdmmigt och samtidigt med tvenne Schubert-pé-
verkade utbrott 1 Stagnelii Bacchanterna (1822)2 hade Atterbom i dessa
rader med en siares andakt framburit den romantiska alsklingsidén om
tillvarons nattsida, forst fdngad i Novalis’ Hymnen an die Nacht:

De milda Drémmars gud, som hért min klagan,
Med vallmo-spiran rorde mig; det flor,

Som técker sjalens inre synkraft, sénk, —

Och ur den natt, som &ar vart sanna lif,

Brot fram i glans en dag, mer skén én jordens.

Nu éter till de skona verser i vilka sagospelet med ett tag slar ut i stor
tankepoesi:

Ja, mangen sillsam syn om nattetid

Besoker mig. Det mojligt ar, att da

Min rost forriadiskt yppar en och annan.

Den helga Sémnen ricker gléomskans kalk

Med ena handen &t den trotta sjdlen;

Men, nir hon témt den, drar han med den andra
Den vida, midnattsdunkla férlat opp,

Som hémmar minnets blick och hoppets aning.
Ett annat ljus gdr upp, en annan verld

Ur lifvets hvilande ométlighet,

! Om diktens proveniens och motivhistoria se Vetterlund, a. a., s. 175 och A. Moret,
Le lyrisme baroque en Allemagne (Lille 1936) s. 12, 65, 83, 145, 146. Att Atterbom under
Italienvistelsen mer eller mindre skaffat sig kénnedom om Melis diktning framgar av
féljande paminnelse i den réda resedagboken: »Obs. att kopa Mickel Angelos Poesier och
Meli’s Sicilianska Poesier.» (11 juni 1818.) Enligt samma dagbok avskrev och excer-
perade Atterbom den 24 sept. och 8-10 okt. s. & »Sicilianska Poesier».

? Om Stagnelii beroende av Schuberts drémteori se S. Cederblads viktiga papekanden
i hans uppsats Romantikern Stagnelius, Samlaren 1923, s. 38 ff.
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Och i den enda, gémda solens rum
Framblixtra tusenden ur &therhafvet.
Den ursprungsklara, lysande naturen

Som hvarje varelse inom sig bér,
Formorkas da ej lingre af sin yta;

Den blifver genomskinlig fér sig sjelf,
Och, fri ur gréfre- elementers tvang,
Fo6érmar den tala med de kira frander,
Som én i hemmet bo: med Stjernorna
Och deras férstar, hvilkas milda vélde
Beherrskar alla sinnelifvets drifter.

Da vinder minnet, barnsligt gladt, sin.spegel
Mot rikedomen af ett evigt Allt,

Som der besinnar och beskadar sig

I bild pa bild, i under 6fver under.

D& komma, likt fértroliga bekanta,
Gestalter, dem vi ej om dagen se,

Dem aldrig vara vakna 6gon upptéckt;
Fran deras lappar ljuda sélla ord,

S4& ljufligt klingande, sa latt forstadda! —
Ack! detta tingens oafbrutna samtal,
Hvari just lifvets verksamhet bestar, —
Tror du, att nagonsin det tystna kan,
Fastédn det blott en hilft af dygnet fors
Med hogljudt gny, och sedan endast hviskar?
Nej! denna hviskning, min Cécilia,

Den ar det enda sprak, som nérmar sig
Till l6sningen af alla hjertats gator! —?3

Alldeles som Florinna, halvt forsjunken i trance, samsprakar med sin
tdrna i en av Fagel blad-fragmentets scener och darunder talar omedelbart
ur Atterboms spekulativa medvetande, far Felicias milda, hogtidligt fran-
varande stimma bara fram hans esoteriska dromfilosofi. Och denna sam-
manfaller pd de flesta om ej pé alla punkter med Schuberts. Tanken att
den ursprungsklara, lysande natur som varje varelse bar inom sig under
somnen blir »fri ur grofre elementers tvangs &ar salunda knappast annat
an ett eko fran Die Symbolik des Traumes.* Drémmarnas sdrskilda sprak,
forkunnar Schubert — och Atterbom lystrar — &r poesiens. »Drommen,
somnambulismen, inspirationen och alla var bildande naturs upplyftande
tillstdnd fora oss till skona, d&nnu icke sedda regioner, i en ny och sjelf-
skapad, rik och hog natur, i en verld, full af bilder och gestalter.» I det
sprophetiska tillstdndets clairvoyances &tervinder méanniskans dlskande
kraft till sitt allra forsta centrum och aterfinner d& »sitt ursprungliga
Ijus i hela dess omfang». »Den &dlskande och fattande sjalens deltager »uti
det hogsta 1juset och den hogsta kunskapen, hvaruti, sdsom i all tings kalla,
det forflutna, det ndrvarande och det tillkommande, allt, ndra och fjerran,

3 I Svea-uppsatsen Tilligg. Om wvissa recensenten tillhoriga ldror i philosopht, dsthetik
och politik (H. 10: 2, 1826, s. 179) yttrar Atterbom senare, att poesien ar »ett prophetiskt
barn», som »rhythmiskt sammanbinder 1osnings-orden for hjertats vigtigaste gators. Den
pafallande likheten i formulering synes ge en vink om att Felicia talar & poesiens vagnar.

4 Drémmens sprak, lar Schubert, ar oss medfétt, och han tillfogar: ». . . die Seele ver-
sucht diese ihr eigenthiimliche Sprache zu reden, sobald sie im Schlafe oder Delirio aus der
gewohnlichen (wachen) Unterwiirfigkeit unter ihren Geist und aus der Verkettung mit
ihrem gréberen Koérper, etwas los und frei geworden, ...» Symbolik des Traumes. 2.
Aufl. (1821), s. 4. Jamfor S. Cederblad, a. a., s. 39, 40.
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speglar sig.»® Felicia dger samma magnetiska klarsyn och ur hennes me-
ditation stiger dirjimte vissheten om den kosmiska enhet, den universella
harmoni, den innerliga, hela varat férenande sympati mot vilken Atter-
boms gemyt stindigt sokte sig. Den patagliga anknytningen till idéferment
och intuitioner i Die Symbolik des Traumes utesluter ej heller ett allmin-
nare beroende av Schubert, i frimsta rummet frdn dennes Ansichten von
der Nachtseite der Naturwissenschaft (1808), som tidigare befruktat Atter-
boms askédning och varest harmonien mellan individens och det helas liv
var ett birande tema.® Att monologen inte enbart skinker ett extrakt pa
schubertsk mystik utan dirjimte tar ut svdvande men signifikativa ton-
gangar ur den tyska romantikens outtomliga poetiskt-filosofiska allsym-
foni maste till sist understrykas. I den naturspekulativa romanen Die Lehr-
linge zu Sais jimforde t.ex. Novalis universums liv vid »ein ewiges,
tausendstimmiges Gesprich».? Och nidrmare sagospelet i tiden ror sig en
annan av Atterboms idégivare, Heinrich Steffens, med besliktade bilder
och analogier. I ett kapitel av boken Caricaturen des Heiligsten (Th. 2.
1821), dir Steffens soker utreda forhallandet mellan vaka och somn, for-
kunnar han, att det sanna mysteriet ligger forborgat i »dieses grosse
Gespridch des (Ganzen mit sich selber».® »So gehty — fullf6ljes resone-
manget — vein dunkel gefiihrtes Gesprich neben dem klar gefassten,
welches wir das Wachen nennen, ...» Manne inte detta »tingens oafbrutna
samtaly, 4n gnyende om dagen, dn stilla och viskande om natten, vartill
Felicia lyssnar, rentav runnit upp i Caricaturen ?

Felicias betraktelse genomloper olika rostligen fran det invigda och
upphojda till det milt intrdngande, veka och hjiartliga. Allkdnslan, har-
moniupplevelsen som ragar den till bridden, aterspeglas ockséd kongenialt
i tankeutvecklingens rika och fylliga rytm och versens lugnt fortskridande
rorelse. Den intellektuellt skolade prosatoren har varit med om att ge pe-
rioderna deras resning men snabbt rdckt handen &t poeten. Totalintrycket
blir utomordentligt; som genom ett trollslag far upptradet, ja hela dikt-
verket inte bara en ny djupdimension utan tillika nya sjdliska overtoner.
Felicia ar, det far inte glommas, dotter till Nyx, men vilken skillnad mel-
lan den natt drommen Gppnar for henne och det morka ursprungsvilde
over vilket den strdnga och sublima modern bjuder.

Den mjuka och varma kvinnlighet som véiller fram i monologen dr dven
nérvarande i det efterfoljande samtalet mellan Felicia och Céicilia. Bada
&ro mycket naiva, mycket brydda och mycket nyfikna, hogst begripligt all-
denstund de diskutera kérleken och ménnen, i vilka materier de dro foga
forfarna. Endast gamla sagor, visor och singer ha talat for dem som
Amadis, om Sigurd och om Arthur» — namnupprikningen smakar starkt
av litteraturhistoria! Tack vare en drém sista natten tror sig dock Felicia

® Citaten har aro hamtade ur den svenska &versattningen av Symbolik des Traumes,
Drommarnes symbolik; en blick i andeverldens hemligheter, Sthlm 1820, s. 169, 170, 218.

¢ Det ar kanske icke tillfalligt att Atterboms motsattning mellan solen och stjar-
norna, om ocksd blott sdsom bild, méter i Ansichten. Se den svenska oversattningen,
Betraktelser Gfver naturvetenskapens minst utredda eller dnnu ej upplista problemer, Sthlm
1819, s. 312, 356.

7 4. a., s.243.

8 Kapitlet béar titeln »Das verborgene Geheimniss und der Versuch, es zu enthiillens.
Se Th. 2, s. 694 ff. och jamfér A. Béguin, Le réve chez les romantiques allemands et dans la
poésie frangaise moderne, Marseille 1937, T. 1, s. 135, 136, 145, 154—156.
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nu forstd hur miannen se ut, ndmligen pé pricken sisom figeln Fenix. Hon
skall just till att skildra denne, nir hon avbrytes av trenne bland tdrnorna
som komma instértande, stojande och skrattande, och fortdlja om det
gyckelspel en osynlig varelse — Astolf — bedrivit med ett par av deras
systrar. De pladdra muntert vidarg och varsebliva icke genast huru drott-
ningen sitter sgenomeldad af en inre skddning»:
med sina skéna 6gon
I standigt mera klara flammor ténda,

Och likafullt vid en och samma punkt
Ororligt fastade —

Troligen forestdller Felicia under dessa Ogonblick fantasien i verksam-
het, kanske den sida dédrav Atterbom bendmner s»det Skonas eviga sjelf-
bildningsdrift».® Men visst dr att varken poesien eller klarheten vinna pa
denna tilldimpade estetik.

Léange forhalad kommer dntligen drommen om fageln Fenix. Den borjar
med en beskrivning, en bland sagospelets grannaste, rikaste och, om en
fatal versrad undantages, mest fullindade. Felicia tycker att hon i gry-
ningen befinner sig vid det lilla pelartemplet pa kullen bland kastanjerna
(ett exempel pa den forromantiska romanens »Lieblingspldtzchens!) och
att hon darifran bevittnar soluppgdngen. Synen &r i begynnelsen Gver-
vildigande: ett mytologiskt drama dar naturpersonifikationer — morgon-
stjirnan, Jorden, Dagen — trdda i aktion och en fargsymfoni i romantisk
barock av en nistan calderonsk glod.!® Hirpa uppdyker, mjukt glidande,
sagofrisk, askadlig, den dkta atterbomska bilden av gryningsvinden:

Latt gungande omkring, fran gren till gren,
Der diamanter regnade bland léfven,

Drog vinden, fullsofd, ut pa éfventyr,

Och vickte hiar en fagel, der en annan.

Nu lever fagelvirlden upp. Forst omtalas de heroiska och heraldiska
representanterna for sliktet; falken, hagern och ornen stiga till flykt, och
sden purprade flamingo» sdtter in en dekorativ ljusrod fargflick pd du-
ken. Darefter sinker sig beskrivningens kurva, pd det storslagna foljer
idyllen, niktergalen smiktar vid rosens jungfrubur, ett halvvaket lirkpar
hilsar smétt borgerligt varandra med ett »god morgons. Och si till sist:
det flyktigaste och mest eteriska i detta paradis, dagsslindornas lek. Har
anslds en elegisk string som leder over till Felicias personliga stdmning,
hennes tranad efter utfyllning, efter en skonare like, korteligen efter den
kérlek hon anar.

Naturskildringarna fran lycksalighetson utformas stundom till frista-
ende paradnummer, utsokt genomarbetade men, som den ovan refererade,
ej sillan overlastade och disparata. I allminhet har sagospelets deskrip-
tiva element utbildats till ovanlig styrka och méngsidighet just i det 2:a

9 Jfr Forberedelser till en dsthetik, Svea, H. 4 (1821), s. 177, 178, 203, 207-210, Zephyrs
séng om Felicia: ». . . hvar blick | Maktig till sitt mal i dunkla stralar gick» (L. 6 I, s. 61)
och Astolfs drém om henne: »Sa, mellan langa 6gonharens skuggor, [ Den ena stralen
foljde tatt den andra, | Ur stora, dunkelt aningsfulla égon . ..» (ibidem, s. 82).

10 Verserna »En salig vagga och en salig graf .. .» torde #ga samband med Calderons
motsvarande formuleringar av Fenixsymbolen. Calderonskt &r dven fagelparet falk och
hager.

2 — 6603 Samlaren 1950
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dventyret. Klassisk guldaldersidyll férenas diar med italiensk barockstit?,
orientalisk kolorism smélter ihop med tyskromantisk fantastik. Hartill
komma de ménga ovintade och undanflyende dragen i detta stilamalgam.
Sirskilt kan jag inte undanh3lla en férmodan att landskapsframstill-
ningen i Jean Pauls roman Titan haft en del att siga Atterbom. Det finnes
sdlunda Ogonblick nir osceneriet erinrar om de expressionistiska, ljus-
druckna och skilvande bilderna frén Ischia eller de borromeiska 6arna, det
finnes andra nir tanken gar till Lilars barockpréglade lustpark — s& &r
fallet med tiraden nyss? — ja kanske dven till det dystra Tartarus i dess
nirhet; romanens handling spelar i dessa partier i sédra Tyskland.® Lik-
som Jean Pauls detaljhopande och rorliga naturmaleri, dér scherzot girna
avloser adagiot, famnar Atterboms bade sydlandskt och nordiskt. Fragar
man sig sedan, vilka inre krafter som drivit den deskriptiva vegetationen
i sagospelet till en sddan hojd, méste svaret foresld tvenne faktorer. I
forsta hand och genast gripbar, en naturlig skildrings- och berittarlust,
nird av resan och utévad under stigande artistisk maktkénsla. Och djupare
ner en brist, en saknad, som mer eller mindre medvetet soker ersdttning i
det lustbetonade och sinnessmekande. Vad verkligheten formenade den
livstérstige och erotiskt undernirde skalden tog fabuleringen — ej alltid
utan smirta — igen i sina ymnigt blossande skonhetsdrommar. D3 kri-
tikern Robinson-Feilitzen en ging 1 all vinlighet anmarkte pa »asbo-
bondens grannlatssmak» hos Atterbom, vidrorde han skarpsynt en annan,
psykologisk-social aspekt av samma forhallande.*

* *

Felicias skildring av den underbara figel hon sett tdvlar med morgon-
tavlan omedelbart innan i sidker genomforing och bjart fargval; hérvid
har tydligen en passage om Fenix i Tiecks Die Elfen skinkt Atterbom de
viagledande konturerna.® Men den hojdpunkt mot vilken hela beréttelsen
langsamt stiger dr dock Fenix’ sing eller riktigare legendkvide, sddant
Felicia med cittrans hjilp erinrar sig detta. Det ar ett inte bara grant utan
till och  med vackert poem, endast den symboliskt tédnkta slutstrofen gar
inte fri for det samtidigt abstrakta och svassande i Atterboms svagare
maner (ven Onskad ljusbild tindrar / Ur hoppets rymd for Kérlekens be-
giry). Genom sin berdknade iscensdttning, sin hogtidliga slutenhet, sin
stimningsatmosfdar av nigonting enastiende och fjidrranviga kunna dessa

1 I férstnamnda hénseende finnes det skél att halla Paradise lost inom synfaltet, ej
minst dess 4:e sang. Till Ebba af Ekenstam skriver Atterbom den 30 mars 1824: »I som-
mar skall jag, bland annat, lasa fér dig Miltons Férlorade Paradis, med de herrliga be-
skrifningarna om Adams och Evas kirlek!y Atterboms bref till sin fdstmo 1823-1826. Utg.
af Hedvig Atterbom-Svenson, Sthlm 1911, s. 75.

2 Jfr Hirn, a. a., s. 86.

3 Den 19 nov. 1817 skriver Atterbom fran Dresden till Malla Silfverstolpe (brev i en-
skild &go), att han &mnar bes6ka »6n Ischia, der Jean Paul i sin Titan pa ett s fértjusande
vis later Albano gora Linda da Romeiros bekantskap»; sommaren 1823 omléser han ro-
manen. Sjalv hade Jean Paul aldrig varit i Italien utan tog lokalfdrgen ur resebeskriv-
ningar. Om barocklynnet och musikaliteten i dennes romaner se senast R. Benz, Deut-
sches Barock, Stuttgart 1949, s. 547, 548.

4 Se A. Forsstrom, Urban von Feilitzen »Robinson», Goteborg 1924, s. 200.

5 Héarom och i allménhet om Fenixmotivet i dikten se Vetterlund, a. a., s. 179, not 2.
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magnifika &ttaradiga stanzer vicka associationer till olika romantiska
skapelser sdsom den péd ottave rime avfattade legenden om ismaeliterna i
Aladdins 5:e akt eller, senare och inom musikens omréde, den av sproda,
overjordiska violinklanger férberedda Gralberdttelsen ur Lohengrin. Tan-
ken pé att behandla Fenixsdgnen var, som man anmirkt, icke ny for Atter-
bom. I prosautkastet till Fagel bla fortdljes ndmligen (s. 289), hur Flo-
rinna far syn pd och igenkidnner Fenix (i sjalva verket Deolitus i fabel-
djurets skepnad) senligt den om denna figel gingse saga, hvilken dy-
medelst ocksd hir anbringass. Niar Atterbom nedskrev detta, anade han ej
att han inom nagra ar skulle inforliva samma saga med sitt andra sago-
spel och dir lata den sinnebilda dess filosofi om doéd och odddlighet. In-
korsporten blev sdsom bekant folkbokens allusion pé underfigeln Fenix,
tillika Calderons mest briljanta metaforprydnad.

Ifran n#sta scen stiger spanningen. Felicia ger stor audiens och mot-
tager en ambassad av feer fran feriket Ginnistan. I deras tig, som anfores
av sindebudet Peribanou — ett klassiskt namn ur Tusen och en natt —
smyger sig &dven Astolf, fortfarande hé6ljd i sin osynlighetskappa.
Sjungande framfor beskickningen hilsningar frin Ginnistans drottning,
Urganda, samt 6verrdacker utvalda skdnker. Atterboms fevirld, sddan den
hér anas i tvenne behagfullt flitade strofer av en viss officiell och darfor
ej melodisk hallning, &r en luftsyn i rosenrétt och méanskensglans, som
framst torde hdmtat sin konsistens frin forromantikern Matthissons
poemer Die Elementargeister och Die Elfenkonigin men som sannolikt hér-
jamte influerats dels av en beskrivning péa de persiska peris i Joseph Ham-
mers Geschichte der schonen Redekiinste Persiens (1818), dels av Ham-
mers versroman Schirin (1809), bada verken hérande till sagospelets kall-
floden.® Bortom Matthissons fe- och elementarandedikter 6ppnar sig sedan,
om man tar ett par steg tillbaka, ett hogeligen brokigt litterdrt landskap.
Déar hiagrar Shakespeares Midsommarnattsdrom, dar moter Lie comte de
Gabalis bredvid frivol fransk fesaga av latt igenkdnt 1700-talsmérke, dar
finnes vidl ocksd ironikern Wieland, vilken, speciellt genom sina vers-
berdttelser, kan sigas uppbédra rollen av en gemensam nimnare for de
senbarocka och forromantiska stildrag som ideligen forenas i Lycksalig-
hetens 6. Frin Wieland komma ju exempelvis bade strofformen och be-
rattartonen 1 Hammers Schirin.

Nar feernas hyllningskor tystnat, tar Felicia till ordet, tackar och forhor
sig 1 den mest forbindliga hovstil om Urgandas befinnande och tillstdndet

¢ Se min understkning Exotism och orient ¢ »Lycksalighetens é», Samlaren 1923, passim
och sérskilt s. 123-128. En sirartad detaljlikhet mellan den danska folkvisan Elveskud
(6versatt 1 Herders Volkslieder, Bd 2), Matthissons Die Elfenkonigin och feernas sang hos
Atterbom méa dartill papekas. I Elveskud soker alvkungens dotter locka herr Oluf i dan-
sen genom att lova honom:

En silke-skiorte saa hvid og fiin:

Den blegte min moder ved maane-skin.
Matthissons dikt foreter:

Ein Schleier, weiss und fein,

Gebleicht, im Sternenschein.
Och de atterbomska feerna uppvakta

Med sljor och dukar
Af Gnomernas vaf, som vid méansken vi blekt.
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i Ginnistan. Innan Peribanou hinner replikera, intraffar dock ett ovéntat
avbrott: 6ga mot oga med Felicia glommer den osynlige Astolf totalt bort,
att hans rost ar fullt horbar och ger hogljutt luft &t sin hénryckning.
Hirigenom uppstir naturligtvis en allmén forvirring och forst pé Felicias
tillsiigelse vagar Peribanou fortsitta. Hennes svar rorande Ginnistan, dir
de fula och ondskefulla diverne fallit in och forhérja allting, dr ett lysande
prov pa sagopikanteri, spelande mellan polerna av divernes fysiska veder-
vardighet och feernas estetiskt delikata men oéndligt varnlosa tillvaro. Det
stadr var och en fritt att kalla dylikt for ett sprott och overflodigt lekverk;
1 sin om Ariosto minnande gratie, sina kontrastbilder ur tvenne fantasi-
provinser, en grotesk och en ljuvlig, saknar det motsvarighet i svensk 1820-
talsdikt, 1 fall man ej skulle lyckas leta fram nagot lika originellt ur Alm-
quists exotiska skattkammare. Antagligen bestod ett stille i Hammers Ge-
schichte der schonen Redekiinste Persiens grundritningen till beskriv-
ningen pé diverne, som Atterbom dérefter utfyllde och férglade. Redan
namnen pa personagerna dro si valda att de sprida en bestimd boklig och
allusionsmittad atmosfir kring vad som hinder eller sdges. Med Peribanou
och Urganda ha vi nyss gjort bekantskap; den senare figurerar i Amadis-
romanen sasom en mycket maktig, god och beskyddande fe. Amadis och
hans son Esplandian, Atterboms »Splandian», voro ju hjiltarna framfor
andra i denna roman, medan Rustan var en persisk sagoheros och Zeloulou,
odjuret som anfor diverne, kunde erinra ldsarna om tvenne av Oehlen-
schldgers orientaliserande verk.”

Ovanpa detta raffinerade ironiska mellanspel kommer s3 den drama-
tiska explosionen. Genom att kasta osynlighetskappan avslojar sig Astolf —
varvid tdrnorna ropa i korus: »Se der dr fageln Phenix!» — och knéfaller
infor Felicia. I en exalterad monolog med 6verhettade concetti i Shakes-
pearestil och en hiftigt frambrytande nyromantisk undergings- och evig-
hetsfilosofi skildrar han hirefter de hirda dden som drivit honom att upp-
soka lycksalighetson. Under stigande patos méter han hela vidden av sin
nuvarande salighet och av sin skuld, den forméitenhet mot Felicia som
kraver hdmnd, ja m&hinda hans dod. Ej bara den kvinnliga naiviteten
utan dven alla naturliga och ménskliga kinslor befinna sig pé Felicias
sida, d& hon moéter dessa Oversvinneliga bedyranden med en fortjusande
stillsam forvining:

Du skulle d6? Jag skulle déda dig?
Hvarfor, du vackra Phenix? Sdg, hvarfér?
Du har ju sagt mig i min morgondrém,
Att du vill lefva hos mig tusen &r?

Nir Felicia nu vinder sig till Astolf, har den allra forsta valdsamma
overraskningen lagt sig och undrande soka bida att fatta situationen. Yng-
lingen frdn jorden stir framfor den drottninglika kvinnan; hans heta,
alltjimt osélla iver bryter sig mot hennes mogna virme med dess glimtar
av skilmeri. De morka foraningar som uppdyka ansld samtidigt menings-
fulla grundackord i sagospelets ddestragedi. Felicias &ngest f6r den hem-
lighetsfulla, dolda modern &r ett bland dessa, den smygande tanken pi
sjukdom och dod ett annat. Hela detta forsta mate, lyst av en kérlek som

7 Exotism och orient, s. 127, 128,
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annu bidar outsagd, slutar med att Astolf och Felicia gemensamt dricka
en skal ur ungdomskéllan pé On, varvid Felicia avkrdver sin gidst en dyr
ed att stanna hos henne sé linge hon fordrar och i gengild lovar honom
0dodlig ungdom, hélften av sin makt och uppfyllandet av varje kind eller
okdnd Onskan, en ed som den lyckorusige Astolf tveklost avldgger.

Sésom forut anmirkts, rider det ett vimmel av litterdra anspelningar
i den scen dir feernas ambassad mottages. Bland dem &ro ett par hdm-
tade ur Amadisromanen. Man ldgger mirke till att d& Astolf och Felicia
sedan samspraka fores just detta moment vidare. Atminstone hingiver sig
Felicia barnsligt fortjust 4t dessa allusioner, som bli en lekfull och genom-
skinlig forklddnad for hennes vixande foralskelse. En jamforelse hon gor
mellan Amadis och Galaor rojer t. ex. att hon vil kdnner skillnaden mel-
lan sle plus fidéle et le plus tendre des amantsy och hans unge, erotiskt
tilldragande men ldttsinnige broder, och hon kommer Astolf att svindla
med ett infall om Amadis och Oriana, romanens kérlekspar. Hennes om-
ndmnande litet lingre fram av strollaren Arcalaus» (en elak och hérd-
fjillad ande i samma roman) levererar ett nytt och sista bevis pa hur
fortrogen hon dr med denna galanta och ceremonitdsa dventyrsvarld.

Var den i eminent grad beldste Atterbom uppféngat sitt vetande om
Amadisromanen later sig svérligen sdgas. Kanske har greve de Tressans
tydligen ritt forfranskade 1700-talsbearbetning av verket fallit i hans’
hénder. Men nér det géller en poet vilken sdsom Atterbom levde i litterdra
aterspeglingar, tdnker man helst pd ndgon mera apart védg, och jag undrar
om inte den vigen i foreliggande fall 16per mot Cervantes’ Don Quixote.
Om Don Quixotes ofornekliga betydelse for Atterboms diktupplevelse och
diktkonstruktion under 1820-talet hiarvid bildar en allmin forutsdttning,
saknas namligen icke det gripbara tecknet pad en kontakt: i det spanska
misterverket myllrade ju redan Amadisromanens hela galleri av figu-
ranter.8 Hos Cervantes, det doende chevaleriets satiriker, fann Atterbom
ocksd driften med dessa vandrande hjiltar, deras vinner och vedersakare.
Bevipnad med tyskromantiska brillor fértunnade han sedan skémtet till en
sekundér litteratironi och lade sméleende en sldja av samforstdnd kring
namn och hindelser, d& han anknot dem till sagospelet.

Efter den vindpunkt Astolfs framtriddande innebar vilar sig hand-
lingen litet f6r att s& flyta ut i en sidoepisod, i och for sig alldeles for-
tjusande. Det ar afton och Zephyr moter Naidion i den festligt illumine-
rade slottsparken. Deras nojsande sméprat snuddar bland annat vid den
forres fistmo, Spinarosa. Men lille Zephyr rakar ha sina tankar och dgon
pa annat hall. Han overtager for tillfdllet den oumbérliga roll av maéle-
risk beskrivare som Atterbom #n tilldelar Florio, &n Astolf, dn Felicia,
in Ostan, dn Lucinda, hur det bist passar sig. All den slésande kolorit,
all den blickens forfining som std hans diktare till buds lyser och bedérar
pé skymningsbilden fran trddgirden:

nir himlen,
Fran ena randen till den andra, héljes
Af qvillens purpurrodnad, liksom nu,
Och maénan, 6fvergjuten sjelf deraf,
Med blekréd kind, med lysten blick, i hufvan

Af gullflor gémmer, fér en del af natten,
De annars silfbekrénta strale-lockar.

8 Jfr min uppsats Det forsta dventyret i Lycksalighetens 6, Samlaren 1948, s. 40, 41,
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Den blyga aftonvinden skdmtar tyst

Med blomsterbanden, som likt armar, krokta
Till famntag, kedja sig fran trad till trad:
De blida ljusen skimra mellan dem,

Fran lamporna i dunkelgréna toppar;

Och altarladgan rorligt spetsar sig,

En tunga lik, som yppa vill sin glddje.
Nattfjirlar vakna, gungas af och an

Till nya drémmars ro; lindblomman doftar;
Lysflugorna, likt strédda gnistor, bldnka
Fran alla buskars blad; med gréna vingar
Rédsprickliga smé faglar flyga fram

Ur sina grenars nésten, undrande

P4 detta hvimmel af musik och eldsken.
Smé andar klittra upp pé vattensprangen
Och téfla, plaskande, i syskonlek

Emellan palmerna, som boérja klinga

Fran rot till topp liksom harmonicor.

Detta nattstycke #ar till stor del en ren upprékning; det.&r heterogent
over gransen till det oroliga och splittrade och #ndock brytes knappast
den avsedda sordinerade stimningen. Vad finnes icke sammanpressat dari:
personifikationen av manen, som bjuder ndgra rader fargdrucken renis-
sanspoesi, minnesbilderna fran Italien — den snabba skymningen, gir-
landerna mellan trdaden, lamporna i dessa, eldflugorna® — kolibriexotismen
och den romantiska fesagan med dess elementarandar ur Tiecks Die Elfen
och dntligen sjungande trdd som i Tusen och en natt. Lagger man hartill
de doftande lindblommorna och, nagot ldngre fram, en »caprifolii-lofsaly,
tyckas till och med var svenska sommars ljuvligheter smyga sig in i afton-
symfonien. P4 ett for Atterbom kidnnetecknande vis sammangjutas under
hela beskrivningen de uppsparade personliga sinnesintrycken med de litte-
riart hirledda till en enda detaljféralskad lek for 6ga och ora.

Zephyrs naturbetraktelser avbrytas hastigt vid upptickten att hans
rival, néktergalen, kurtiserar Spinarosa med sin sing. Och hirpi sitter
naktergalens ojamforliga lyriska tenor in i glansfullt flode:

Ménbeglédnsta vingar bira
Genom gyllne skyars kosa,
Genom nattens gréna riken
Sangen till sitt mal.
Himlens frihet, konstens é&ra,
Allt han glémt, o Spinarosa!
Efter jordens véllust fiken,
Soker han din blomsterskal.

Néstan frdn de forsta slagen, det forsta praktiga firgackordet, kastar
den oansenliga fageln, bildligt talat, fjaderskruden och vixer ut till en
symbol. Néktergalen blir en romantisk amoroso och poet, medveten om
sdngarkallets hoghet men rusig av begér, utstuderad nir han smickrar,
efter den slutliga besvikelsen fylld av sjalvférakt, klarsyn och fortvivlan,

? Den roda resedagboken omtalar, att Atterbom den 21 juni 1818 vid senatorsfesten
sdg »Forum och Via Sacra med lampor i traden» (jfr mina Atterbomstudier, 1932, s. 146
ff.). Den 8 maj hade han enligt samma dagbok under en kvallspromenad pa Monte Pin-
cio fér forsta gingen iakttagit »det granna Salamanderlika phenomenet af de flygande
lysinsekternan.
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pd en ging tidlos figur och en rést ur Atterboms eget jag. Upprin-
ningen till det lilla erotiska drama som silunda lekes fram #r eljest enkel
nog: Zephyr och hans tyckmyckna rosenkaresta, badda ur folkboken, sittas
i forbindelse med det gammalpersiska favoritmotivet om niktergalens obe-
svarade forilskelse i den spotska, hundrabladiga rosen, en ging férut skym-
tande i Atterbomblomman Rosen (1811).! Blickar man bakit, varsebliver
man dirjamte att Fagel bla-fragmentets (1813) smiltande slutduo mellan
Amundus och Florinna inte blott uppvisar en hjilte i figelgestalt utan
ocksd en tydligt utbildad singspelsstil med en stigande och fallande, klock-
likt forklingande versmusik. Formellt sedd #r nimligen den trio, vari
Zephyr, niktergalen och Spinarosa nu borja agera, intet annat #n ett
singspel eller en opéra comique i miniatyr, trots sin fantastiska rollista
den ldackraste, mest melodiosa, mest teatraliskt uttrycksfulla Atterbom ni-
gonsin komponerat. P4 ndktergalens belcanto f6lja stilenligt Spinarosas
knappa, nibbiga inpass, genom rimmen knutna till den férres ariosa par-
tier och sekunderade av Zephyrs prosaiskt lagstdmda blankversrepliker vid
sidan, ett slags parlando. S& nir handlingen hastigt sin vindpunkt, da
den koketta tornrosnymfen, en sannskyldig liten subrett, halvt om halvt
kapitulerar infor sdngarens hoglitterdara boner om kirlek, varvid fdstman-
nen skyndar fram fran sitt gomstéille for att avbryta fortroligheten. Nak-
tergalen flyger bort, och Zephyr och Spinarosa taga upp en grélduett.
Forebraelser och forklaringar hagla om varandra, alltunder det hennes
vilbehagligt avrundade singfraser ideligen avbryta och taga Gver hans
snabba, stickande och stormiga, till dess paret omsider forsonas i skdlmsk
rimlek. Ensam, bittert ensam, dréjer ddrpd niktergalen kvar péa skade-
platsen och uppstdimmer den forsmédde &dlskarens aria, sDare! som bjod
henne horay. Och med hans sista, liksom i triumferande desperation ut-
slungade hojdtoner dndas det lilla sdngspelet, som, omramat av parkens
lovkulisser och avsides fran huvudpersonernas hoga oden, enar smanitt
lustighet och rorande klagan till en nidra nog mozartsk ljuvhet.

Mozart och med honom det senare 1700-talets lyriska drama angar nog
i sjalva verket Atterbom nirmare &n vad man i forsta taget vore bojd att
tro. Det ar inte bara s att Atterbom, ndr han episodiskt tangerar dess
stilart, med instinktiv sjdlvfallenhet hojer versen till ett maximum av vil-
klang, di t. ex. Goethe i sina sdngspel eller Tieck, den evinnerligt rimping-
lande, enbart leverera textunderlag till musik utan att formedla musika-
liska ljudbilder. Hans originalitet stricker sig dnda ldangre. Ingen bland
hans romantiska foregangare och samtida, inte Oehlenschldger, knappast
ens Stagnelius, operan Cydippes méstare, har med ett sddant suverdnt ge-
hor £f6r rimkombinationernas och stimflatningens mojligheter ndrmat sig
det lyriska dramats rorelse, rytmik och tonalitet, gjort musiken s imma-
nent nirvarande i orden. Atterboms formaga att illudera och imitera, att
transponera en konstform i en annan kan i vissa 6gonblick bli s& be-
stickande, att endast ackompagnemanget frin orkestern tyckes oss fela;
det vokala dr ju redan representerat.?

1 Jfr Exotism och orient, s. 140-145.

2 Hur pass musikaliskt begdvad Atterbom var, vigar man inte uttala sig om; visst
ar att tonskapelser emotionellt och genom de associationer de gavo honom kunde réra
djupa strangar i hans visen. Jfr min A#terboms ungdomsdiktning, s. 304, 305.
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Det mirkbara och mirkliga musikefterbildande skaplynne som har bli-
vit antytt talar givetvis for en fruktbar kontakt med tonkonstens form-
sida och vixlande stilarter. Att kantatens uppbyggnad siledes haft sin del
i Phosphorosprologen skonjes utan svérighet, liksom att singspelets sir-
skilda, litta temaforing sticker fram i Fagel bla-fragmentet. I bada fallen
ir det friga om den unge Atterbom, for vilken 1700-talstraditionen pa
dessa omraden sikert utgjort en alltjimt levande och givande realitet.
Hirtill sillar sig sedermera som en betydelsefull inspirationsméjlighet ut-
rikesfirden 1817—1819, d& intrycken fran datida kontinental musikkultur
pé allvar nddde honom. Resebreven, de ursprungliga och de lingre fram
bearbetade, antyda hur vid denna intrycksskala var: tysk och italiensk
opera, den sista litet for etnografiskt férgad av publikens vanor eller
ovanor, barnbaletterna i Wien, som p& tonernas vagor Gppnade roman-
tiska feerivdrldar, koralerna, stigande mot Dresdens och Roms barock-
kupoler, de talrika orkesterkonserterna, ddr verk av skilda kompositorer
kommo till uppforande, visor, singroster och gitarrklink ur det sydlédndska
folkvimlet icke att forgidta.® Néagot av all denna musik, dessa melodier,
dessa orats — och dgats — minnen borde, menar man, dallrat vidare och
formats om i Lycksalighetens 6. Men hir later sig ingenting bevisas,
och kanske lyssnade Atterbom mindre utit dn inat till de klanger hans in-
billning och sprékliga ingivelse stillde samman i adekvata versbyggen.
Vad man har att fdsta sig vid dr i varje fall en dominerande tendens inom
sagospelet, framst synbar i sddana inslag som nymfernas kantatartade hyll-
ning till ungdomskéllan, de rimrika, kantabla kédrleksduetterna, nikter-
galsepisodens opéra comique och det i 3:e dventyret infédllda Rinaldo- och
Armidaspelet, som pekar mot en rikare instrumenterad opera seria.

Jag aterviander till ndktergalens »Déare! som bjod henne hora», en av
den forra avdelningens tre lyriska juveler och liksom de bada andra, Svan-
hvits sang och det senare niktergalskviadet, en sammanfattande och utls-
sande epilog. Men ehuru tanken p& doden ar med i samtliga dessa elegier
har »Déare! som bjod henne horas en alldeles egen, upprord och pa-
tringande accent. Den forodmjukelse sdngaren nyss lidit skaffar sig fran
forsta tonen utbrott; sjalviorakt och forebrielser mot den ovirdiga for-
tdtas till smartsam insikt. I den andra, m&hinda en aning svagare strofen
sjunker detta hiftiga tonflode litet. Kénslan av att vara forsmadd stir si
att sdga stilla och vdger nagra ogonblick, dock endast for att i slutstrofen
bana sig en ny, definitiv vig. Det ursprungliga fortet stiger till fortissimo:

Du, som gaf msig, framfér andra,
Gnistan af din eld, Natur!

Bryt mitt fangsel, 14t mig vandra
Slocknande i sdng, derur!

Den atom af lust och smirta
Som du skinkte diktens rost,
Tag den ater, Modershjerta,

Och begraf den i ditt brost!

# Sin operaestetik har Atterbom framlagt bl. a. i ett brev till Malla Silfverstolpe (24
mars 1826; otryckt) — Adolf Lindblad funderade vid denna tidpunkt pa att géra en opera
av Lycksalighetens 6 — och, langt senare, i 3:e delen av Svenska siare och skalder (Uppsala
1844, s. 606). Har yttrade han, att operan ej borde forlaggas inom tragediens rymd;
dess egna och ratta omrade vore sdet rent Romantiska, (Armides, Trollfl6jtens, Don Juans,
Undines region)». Upplysande och karakteristisk #r Mozarts dominans.
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Desillusionen uti diktens tvd inledande strofer ir, som linge insetts, en
forklddnad for Atterboms personliga erfarenhet av att vara en saknande
och utestingd, en bland de olyckliga som aldrig vunnit tilltrdde till kir-
lekens lustgdrd. I raderna hirovan tillkommer, utan att den intensiva
subjektivismen och poetsymboliken dirfér forsvinna, den naturfilosofiska
forestdllningen, att ndktergalen foérmedelst sina toner uppenbarar till-
varons ljusprincip.? Men detta konstruktiva vanvett fir forvdnande nog
intet frimmande och stotande, det forbytes otvunget till en poetisk asso-
ciation, ett fantasiens stjirnskott man utan tvekan beviljar giltighet. Det-
samma géller p4 bredare grundval den romantiskt-filosofiska &skadning
som hir glimtar oss till métes: idéerna om timlighetens féngelse, om for-
eningen med en moderlig natur i déden och om det djupa sambandet mel-
lan livsstegring och forgingelse, vars innebord ger strofen dess sirskilda
ilande och passionerade sving.’ I vartenda led av denna slutstrof gir det
spekulativa upp i ett ménskligt patos, och orden slungas fram kaskadlikt
till en bon om befrielse, stolt och sjalvmedveten mitt under nederlaget.

Efter niktergalens slutaria upptages aterigen dventyrets erotiska huvud-
tema, nu for full orkester med ottavastanzen sisom bérare av stimningens
hojdlage. Skakad och overvidldigad stortar Astolf fram ur kulissen och
ger i en svillande monolog luft 4t den salighet han erfar.® Som si manga
andra stycken i Lycksalighetens 6 dr dven denna monolog ett dldre, om-
arbetat inldgg. Den ldstes sdlunda ursprungligen i Elegant-Tidning &r
1810, dér den bar titeln Motet, eller Nar blef jag Skald? och foretedde
otvetydiga likheter med det schillerska poemet Die Begegnung.” Forsdm-
rad till ett elindigt rapsodiskt rimmeri sméltes den sedermera in i Augusts
sdng (i Palmblads roman Resorna i Supplement till Poetisk kalender for
ar 1813), tills Atterbom slutligen upptickte dess anvindbarhet for sago-
spelet och talangfullt anpassade den for detta, tyvdrr utan att till alla
delar lyckas utrensa det fosforistiska grumlet.

I Augusts sing bodde ett drag av sensuell, mélerisk barock, som i Astolfs
monolog forstarkes till en stilhistorisk realitet. Mer #n négonting annat
aro namligen dessa praktstrofer litterar barock, &ven om den erotiska
exaltationen hir och var fir en romantisk glod (ekon fran Golos forvir-
rade, ja besatta och hysteriska monolog om Genoveva i Tiecks Genoveva-
drama finnas, och sagospelets estetiska symbolik skiner dtminstone pé ett

4 Se A. Nilssons viktiga papekande i Svensk romantik, Lund 1916, s. 238, 239.

5 Tdéstoffet i denna strof — Schellings, Steffens’ och Schuberts — finnes spritt pa
manga stillen inom Atterboms diktning. S& uttalar t. ex. Deolatus i prosautkastet till
Fagel blg (s. 276) en énskan att »som en, tid och rymd med o#éndlig hastighet genom-
trangande, strale stromma in i Guds eviga urljus tillbakar. Och Astolf forklarar sig (s.
207) vilja offra:

den evighet,
Som, féngslad i min sjél, befria vill
Med blixt pa blixt sin fordna gudakraft!

Jfr aven A. Nilsson, a. a., s. 159.

8 Vetterlund har (a. a., s. 185) anmarkt, att Astolf ar »ikladd en krans av rosor, myrten
och vinlév, levnadsnjutningens vixtsymbolers. Det hor ocksé till saken att Astolf in-
kommer »mellan tvenne cypressers, medan Felicia strax hérefter gor sin entré »mellan
tvenne hoga rosenbuskars. De dekorativa anvisningarne materialisera sinnrikt sago-
spelets idéinnehall!

? Se Atterboms ungdomsdikining, s. 193.
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stdlle igenom ). Béade kirlekens vdsen och den dlskades skonhet och troll-
makt fattas i dem klart barockmissigt; intet verkar upplevt eller indi-
viduellt skadat, over hela linjen hirskar stelnad kénslodialektik, formel-
bundenhet och manierism i egendomlig kontrast mot stanzernas béljande
rorelse, och det till ytterlighet verlastade bildspraket tecknar sina voluter
i hyperboler och antitetiska sinnrikheter.® Ett for denna litteraturbarock
typiskt konstgrepp gor sig ocksd pamint. Jag avser forsinnligandet av liv-
Iosa foremal, oftast brukat siledes att den komplimenterande &lskaren
diktar in sin egen sensibilitet hos tingen i den tillbeddas nirhet och gidrna
spelar avundsjuk pa dem som vore de levande. Man lyssne till Astolfs han-
ryckning! »Skirety drar suckande sin silverspdnad kring Felicias barm,
nej, kring sbarmens himmely, slojan sldr »i smygsam tranads en purpur-
sky om hennes hals och skuldror, och golvet prisas sdllt darfor att hennes
fot vidror det under dansen.! Redan grekiska bukoliker och sentida ana-
kreontiker anslogo dylika galanta talesdtt, men forst Petrarca pressar det
erotiska sviarmeriet pa dess subtilaste uttrycksmojligheter och kan i viss
mening sagas 6ppna barocklyrismens k#llfloden. Via petrarkisterna glider
sedermera hans kirlekssprak in i rendssansdikten men tappar alltmer de
idealistiska overtonerna, samtidigt som konventionen viander sig mot andra
forebilder. Det amordst utstuderade bevarar dock sin livskraft; det bléin-
dar under seicento halva Europa med massor av uppblasta och utmanande
stileffekter (Marino), blir mattfullt, tunt, elegant och lystet i rokokons
versbeskrivningar (Wieland)?2 och kvardréjer alltjamt i den tyska roman-
tiken, sedan det dédrstides fatt en paspadning soderifrdn av italienska
formlekar och spansk, ndrmare bestdimt calderonsk, tiradbravur. Sjilv stod
ju Atterbom aldrig utanfor denna miktiga och i ménga riktningar brutna
stilvig, men den néddde honom med férnyad styrka under Soderns himmel
och i seklernas Rom, ddr det latinska och romanska kulturarvet forst blev
riktigt levande for honom och klassisk italiensk litteratur fyllde ut hans
langa ldstimmar.? Var han inte ocksd, om vi byta sikt, pa ett rent tidlost

8 Tieck, Schriften, Bd 2, s. 114—117. Den i monologens 6:e strof férekommande bilden
av den sjungande Memnonstoden hade Atterbom tidigare med motsvarande innebérd
brukat i Phosphorosprologen. Som A. Nilsson visat (a. a., s. 142), stammar denna bild
frén en aforism av Novalis, som lyder: »Der Geist der Poesie ist das Morgenlicht, das die
Statue des Memnons ténen macht.» Felicia, poesien sjalv, frigér det bundna hos Astolf.

® Till den senare kategorien kan man féra vad Astolf i den 6:e strofen deklamerar om
frojden av att wara, skdda, kinna!y: »Jag dricker dina flammor; ej de branna, | De svalka
blott, och d& ér vérman stérst.» Den podngterade kontrasten mellan hetta och kold ér
ett Petrarcamotiv, rikt representerat i hans Canzoniere.

1 Se L. 6 I, s. 236 och jamfor i Golos monolog: »Die zarten Fiisse badeten im Tanz» och
vidare (Schriften, Bd 2, s. 116, 117):

Wie das Gewand im boshaften Schweben

Bald muthig flog, bald wieder kam,

Bald strebte den Bau der Glieder frei zu geben,
Bald kliigelnd alles dem sehnsiichtigen Blicke nahm.

* Monologens Felicia, »gjuten af luft och sné och rosenglanss, erinrar litet mer &n hon
borde om Wielands nakna skénheter. S& exempelvis: »Aus Rosengluth und Lilienschnee
gewobeny (Oberon), eller »Ihr unbefleckter Schnee, getuscht mit Rosenbluty (Idris und
Zenide).

8 Atterboms réda resedagbok fran 1818, som battre an nagot annat dokument vittnar
om vilken hépnadsvickande bokslukare och maéngliasare skalden var, bevarar i detta
hénseende en rad exakta notiser. Hans intima férhallande till den aldre italienska litte-
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sitt en av de barockas slikt? Barock genom den pretiositet han bar i blo-
det, barock medelst sin naturs forening av sinnlighet och spiritualism, ba-
rock dirfor att han, den spenslige idyllikern, dlskade pompos festlighet
och frasens svall och drogs mot det méttlosa, anhopande och oroliga.

* *
*

Det forkonstlade concettimaneret i Astolfs stanzer bibehalles ocksd d&
Felicia trdder in och monologen évergér till dialog. Astolf lystrar ivrigt:

Hor! det &r min ljufva fara,
Min déd, mitt lif, som ropar mig s8 6émt.

De sirliga antiteserna andas vilkinda litteraturmonster, och Vetterlund
noterar med fullt fog »vindningar av gammal italiensk sonettlyrik».* Man
kan till och med precisera hans bestimning medelst ett Petrarca-citat, i
detta fall en versrad ur den beromda, stindigt efterbildade 88:e sonetten
(»S’amor non &, che dunque & quel ch’ i’ sento?») om kirlekens motsigelse-
fulla natur: )

O viva morte, o dilettoso male.

Felicia svarar lika langtansfullt pd Astolfs tillrop, och hirmed &r deras
stora duett i gang, fortfarande pé ottaver. Men Atterbom forstod varia-
tionens konst och med anlitande av ett versifikatoriskt pafund, som fanns
pa rédtt ndara hall i A. W. Schlegels idyll Nikon und Heliodora, gav han
ottaverna en speciell tillspetsning, darigenom att han 14t den sista raden
1 varje stanz upptagas i den efterfoljande, svarande.®? Hur statligt och
operagrant detta &n klingade och hur vackert ekorimmen understréko den
triumferande samhorigheten mellan de bada Hlskande, skulle dialogen
verkat monoton om inte Atterbom allt som oftast brutit detta stiliserade
strofschema och sdnkt sig ned till ett mera ménskligt lige, varest stdm-
morna, atminstone relativt sett, 1j6do naturligare och det erotiska sam-
spelet fick rérlighet och psykologisk relief. Darvid uppdelas stroferna i
halvstrofer, vilka dessutom ibland halveras till tvenne versrader. Med en
skickligt artikulerad, &n drdjande, &n péskyndande rytmik flitas halv-
strofer och verspar om varandra si att vixelsdngens alla avgorande kénslo-
moment rullas upp i meningsrik f6ljd: den forsta kyssen, det forsta nim-
nandet av ordet kirlek, det forsta trohetsloftet, den forsta stumma och
langa omfamningen.

Denna dialog mellan ett kdrlekspar &r si romantiskt och atterbomskt
ofrinkomlig, att man ej forvinar sig att finna den ldtt foretecknad i

raturen framgar &ven av de i Poetisk kalender for ar 1821 inforda 6versiéttningarne av
négra bland Michelangelos och Tassos sonetter, varjimte han smyckade samma kalen-
der med det linga och klena skaldestycket Petrarcas kroning.

1 A. a., s. 186, 187. N. Molin jamfor i Shakespeare och Sverige (s. 212, 213) Astolfs ut-
rop med ett par verser i Romeo och Julia (I1: 2), Julias: Hist! Romeo, hist! . . . och Romeos
svar: It is my soul that calls upon my name.

5 Att det formella monstret givits av Nikon und Heliodora — Gversatt till svenska av
Stagnelius — eller ett poem av Fr. Schlegel har uppvisats av Vetterlund (a. a., s. 187).
Det bor tillfogas att en del detaljdrag och vil dven nagot av atmosfaren i A. W. Schlegels
tomma artefakt foljt med in i sagospelet.
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prosautkastet till Fagel bld fran sommaren 1818. De rader jag avser
(s. 194) lyda som f6ljer: »Amundus och Florinna pa balconen. Deras
samtal om sympathien, troheten, stjernorna. — Pythagoras.»® Oaktat
annotationsstilens knapphet mirker man snart att de stanzer Astolf och
Felicia begynnelsevis deklamera i grunden handla om detsamma, om
samma, livsmakter och himlabloss och om samme antike filosof. Av sirskild
vikt dr det att hir inte passera forbi utkastets lakoniska sPythagorass,
ty for Atterbom voro miktiga forestdllningar forbundna med hans namn.
»De Pythagoreiska Talen stimma &ter stjernorna till sammanklang, ej
blott pa himlahvalfvet, utan ock i medvetandets aktgifning, och vi se huru
Platos Ideer ur den gamla Materiens dunkelhet efter rhythmiska forhal-
landen oupphorligt frambilda sinligt organiska liknelser», utropar skalden
storordigt och 16sligt i foretalet till den andra upplagan av Poetisk ka-
lender for aren 1812 och 1813 (1816).7 I den tyska naturfilosofien, i Schel-
lings och Okens arbeten, panyttfoddes, menade Atterbom, det antika tén-
kandet och &terupplivades »fornverldens heliga naturvishety. Infér denna
horisont blev det honom mojligt att i vixelsingen forena den pythagoreiska
idén om sfdrernas harmoni, som jordinvdnarna aldrig kunna hoéra, med
Platos Erosmyt och atererinringstanke, ursprungsfantasien fran hans ung-
doms Erotikon. Tvenne hogtidliga strofer, utméarkta av en hos Atterbom
mindre vanlig bildkonkretion, bdra fram denna gamla grekiska spekulation
1 dess romantiska sédttning:

Du var min aning, och jag var ditt minne
Inom det ljusland, som férborgadt njots

D& vara sjalars evigt ena sinne

Af gudars konst i tva gestalter gots.

Nu konstnérn gldds! och ndr vi hdr oss finne,
Och blick af blick i vickt erinring méts,
Springfjddern viander han i stjerne-uren

Att sla den skonsta timma fér Naturen.

Att sla den skonsta timma fér Naturen;

Hoér! hur hvart hjul i gyllne uren rérs!

Hur verld med verld samsprakar gladt! hur buren
Fran klot till klot en rost af villust fors!

Nar deras vinskap, oférgéngligt svuren,

I alla spherer sammanljuda hérs,

Hur sallt det &r, att dagens larm férsaka

I nattens tjéll, der Du och hjertat vaka)!

Liknande himmelsviinda betraktelser och milda naturharmonier fylla till
huvudparten vixelkvadets borjan.® S viker denna innerst timligen oper-
sonliga retorik undan f6r méilningen av de utvalda gonblick nir de bada
dlskande 6ga mot Gga bikta sin kérlek. Duon byter andhimtning, och hans
varma stdmma tar ledningen, under det att hon sekunderar, hinryckt och

¢ Sasom bekant utfordes denna scen mot en italiensk landskapsfond i ett av de senare
diktade partierna i Fdgel bld.

7 Foretalet, s. XIX och citat hos A. Nilsson, a. a., s. 194. Den egendomliga rorliga
och klingande takmosaiken i Felicias kabinett (L. ¢ I, s. 85, 295, 309, 310), om vars sym-
bolik mera i det f6ljande, ér sannolikt &ven ténkt sisom en imitation av den pythagoreiska,
sfarmusiken, fast den mest liknar ett barockmaskineri.

8 Den med verserna »I nattens tjally o. s. v. bérjande strofen innehaller, sasom pavi-
sats i Exotism och orient (s. 115), reminiscenser fran Hammers Schirin.
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saligt forundrad. Nagon tydlig stilbrytning intrider dock, sisom i det fore-
giende anmirktes, icke; Astolf och Felicia bruka hela tiden kirlekens
konstsprak, och varje vindning faller som en frukt av mogen berikning,
fraseologiskt balanserad, bunden av ett rimméonster, som tvingar duettis-
terna att falla in pé rdtt ton och bannlyser alla fria l6pningar. Stiliserad
strofmusik hopvéves med stiliserade talesitt, med en pretios dialektik, vars
toppunkt nds dé Felicia efter Astolfs forsta kyss fragar, varfor laipparna
sd girna motas, »nir brost mot brost med varma vigor biafvay, och Astolf
svarar:

Nér sjal till sjal pa gistbesok vill svifva,

De mellan sig den purpurbryggan sla.

Detta ar om négonting italiensk concetto, litteraturbarock, och Vetter-
lund noterar traffande, att Atterboms metaforlek har en motsvarighet i
ett par versrader i Marinos L’Adone (1623)% ingiende, kunde man till-
foga, i en till ytterlighet overarbetad och kvalmig kdrleksscen. Daremot
nédmnes intet om att Marino, denne forskdmde son av Neapel, sdrskilt
gjort sig bemarkt sdsom kyssdiktare, ryktbar redan vid tjugu &rs &lder
tack vare sin La canzone dei baci, langt innan hans jitteepos lyft honom
upp pé modestjirnornas firmament. Ar man road av att belysa Astolfs
replik, gar man eljest hellre till en annan forfattare, till Guarini och hans
Pastor fido (1590), inte bara darfor att kyssar och kyssfilosoferande &ro
viktiga ting i detta forbarocka herdedrama utan dven emedan Atterbom
sikerligen ldst verket.! Se hér ett fragment ur den kor som avslutar Pastor
fidos 2:a akt:

... la bocea, ove I'un’alma e P’altra
corre e si bacia anch’ella, e con vivaci
spiriti pellegrini

dé vita al bel tesoro

de’ bacianti rubini,

Kyssversen, adtminstone den romanska, &r merendels utpréglat stereo-
typ; dess upprinning foljer gingse kombinationer och den genomfdr sitt
lilla vallustiga tema med samma fioriturer och samma obligatoriska rdda
firgmetafor, hur fintligt den dn skoéter variationerna.? Hér loper ocksd

% Vetterlund, a. a., s. 187 och L’Adone, canto VIII, 124. Verserna, som finnas over-
satta i en analys av Marinos kysspoesi i V. Vedels Barok ¢ italiensk og spansk Aandsliv,
Kbhvn 1918, s. 364, lyda:

Giungono i cori insu le labra estreme,
corrono l’alme ad intrecciarsi insieme.

Om Atterbom annat &n flyktigt ként till Marinos epos, veta vi ej; auktionskatalogen 6ver
'hans boksamling (1855) innehaller i varje fall L’ Adone, poema heroico, T. 1-4, Amsterdam
1678.

1 Om Guarini se M. Lamm, Gunno Dahlstierna. Minnesteckning, 1946, s. 61, 62 och B.
‘Croce, Storia della eta barocca in Italia, Bari 1929, s. 312 ff. Croce sammanfor hér Guarini
och Marino under den talande kapitelrubriken »La poesia sensuale». Pastor fido nimnes
i Atterboms Bref ifrdn Rom (Svea, H. 3, 1820, s. 195).

2 T Marinos La canzone dei bact omtalas t. ex. de méngfaldiga kéansloyttringar vilka

tra rubino e rubino Amor confonde
e pitt d’'un’alma in una bocca asconde.

Man jamfore, utom tankegéngen, sagospelets bild av »purpurbryggan»!
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skiljolinjen mot sagospelet. Vad Astolf och Felicia yttra till varandra om
lipparnas mote star lingt frén varje naturligt uttryckssitt och &ndock
stiger ur deras fortrolighet en andedrékt av virme, sjilfullhet och kyskhet,
frammande for de spirituella italienska forebilderna.

Ett brev fran Atterbom till Brinkman upplyser oss hédndelsevis om huru
vixelsingen bedomdes i Uppsala och, mera indirekt, om hur stolt dess dik-
tare var over den.® Atterbom bekinner (14 aug. 1824) sin nyfikenhet att
en gang fi hora Brinkmans yttrande om »Astolfs och Felicias dialog i
ottave rime under stjernhimmeln». »Geijer och mina 6friga Upsaliensiska
vannery, tilligger han, »anse den sdsom det hogsta prof jag gifvit af min
verskonsty. Begrinsar man sig till konstfullheten, de yttre verknings-
medlen, var nog vinkretsens smak riktig. Ty med sin litet f6r avméitta
speldoseklang ir dialogen obestridligen glénsande, och det faller sig svért
att limna den utan &nnu ett citat: Jag véljer dess renaste pianissimo:

Naturen séfver sina barn, och hvilar;

Vid hennes vink nu tystnar vinden radd.
Den trétta Dagen samlar ljusets pilar

I kogret af rubin, pa vesterns badd.
Bland dagg och gnistor, se! gazellen ilar
Till grottans lagerstad, vid kéllans bradd;
Med silfvernit sig palm och ceder smyckas:
Allt stilla &r, allt drémmer om var lycka.

Vaga naturpersonifikationer, en mytologisk fresk i solnedgdngens rosa-
firger och darefter den latta realismen hos den tavla av Osterldndsk afton
som fullbordar strofens suggestion utav bortdéende rorelse och hogtidlig
ro.t Det ar samma stilblandning och samma belysningsfordndringar vi
kinna frin flera bland landskapsskildringarna i sagospelet. Men detta
stimningsmaleri bjudes hir sidsom ett poetiskt destillat, som i friga om
uppfinning och omvixling, mjukhet och visuell charm inte torde ha sér-
deles méinga motstycken i svensk romantik. P& sin personliga linje, den
sensitive sprakartistens, nir Atterbom, ndr han utpenslar en dylik stanz,
upp bredvid Tegnér och Stagnelius, eljest i andra stycken hans dvermén.

Ocksd nista scen dr en kirleksscen men utan den foregiendes emotio-
nella hogspanning. I stdllet kommer ett fortroligt och ddmpat samtal, var-
vid blankversen tjanar till att markera det mera langsamma tempot. Felicia
leder Astolf upp till en l6vsal av rosenbuskar — sentimental Lieblings-
pldtzchen och dirjimte en paminnelse om de rosenallusioner och den ro-
sensymbolik vilka alltifrdn Astolfs drom bindas vid skonhetsdrottningens
gestalt och som kulminera i den fantasiburna, orientalisk-platonska sidgnen
om paradisrosen (s. 256).5 Fran denna lovsal bevittna nu de &dlskande,
huru térnor, feer och genier uppfora ett slags offerdans till dra f6r Amor
och Felicia sjilv, alltunder det kérer runtom smyga sig kring deras sam-
sprak, vari stdmningar av varm hingivenhet sl3 om i oro for ett dunkelt
lurande 6de.® Fran vatten och land stiga overallt roster; naturen vinner

3 Atterboms brev till Brinkman tillhéra arkivet pa Trolle-Ljungby.

4 Jfr Exotism och orient, s. 115, 116.

5 Jfr Exotism och orient, s. 118-120.

¢ F. Book, som i sin skildring av den romantiska tidsaldern férst urskilt reseintryckens
betydelse for Lycksalighetens 6, riknar bland dem ocksd »barnbaletten i Wien», sannolikt
just med tanke pa de sma naturandarnas dans. Se Svenska litteraturens historia av F.
Béok, @. Castrén m. fl., 2. Ny, omarb. uppl. 1929, s. 131.
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liv och tonar i polyfon rikedom. Aterigen skdda vi eller lyssna &tminstone
till samma andar som hilsade Astolf vid hans ankomst till sillhetsén och
som bestdndigt i urbildlig existens vistas pa denna.

De dro Elementernas regenter,
Och sjilarne af de naturgestalter
Som pa er jord for ogat visa sig,

forklarar Felicia, icke oberérd av en bohmeskt anstucken nyromantik.
Astolf & sin sida minnes, att liknande nipna visenden lekt med honom i
hans barndom.” Han smeker dem forilskat med blicken, da de sviva Gver
faltet

Likt blanka, krusade sm4 insjévagor,

Der morgonrodnan doppar ldtt sin kind
Och véren speglar af sin regnbagskrona.

Som man ndra nog kan begripa pa forhand, dro dessa verser ej fullt
originella: de ha ju flutit ur Atterboms penna! Denna gdng kommer upp-
slaget fran fyra rader i Ludwig Tiecks folkboksdrama Kaiser Octavianus,
vilka likaledes handla om hoppande vagor:

Wie sie durch einander wiihlen
Scheint der reine blaue Himmel
In das hiipfende Getiimmel,
Seine Wange abzukiihlen.®

Under det att Tiecks trokéer hastigt fladdra forbi oss, fasthaller Atter-
boms kénsliga och eftersinnande blankvers en naturmytisk higring. Den
Gvertagna bilden fordndras ej blott till oigenkdnnlighet, den bindes dven
samman med en totalt nyskapad, kanske dnda vackrare, framandad i de
ljusaste och friskaste akvarelltoner.

Genom dansen och korerna erhéaller scenen mellan Astolf och Felicia
staffage och myllrande rorelse, atmosfarisk djupverkan och musikalisk led-
sagning. Preludierande sjunga forst tvd korer mot varandra i smé tre- och
fyrradiga strofer; vi nalkas dnyo kantatstilen. Sedan f6ljer det centrala
partiet, vari Felicias tdrnor, salamandrar, Urgandas feer, sylfer, dryader
och undiner i nu angiven ordning falla in med sina satser, linga klang-
boljor som lyfta sig i pauserna mellan hirskarparets repliker for att s&
sjunka tillbaka i nattens tystnad. Alla dessa liksom irrande och drémar-
tade melodistrak samlas till sist i en final, nir Felicia nedstiger fran kullen
och omgives av samtliga genierna. Adagiot viker hédrvid for allegrot, och
en glittig »allmidn chor», ett tag fordelad pa tvenne halvkorer, hilsar
henne med jublande leven.

Denna skleine Nachtmusik» saknar inte intresse, motiviskt 6verlag och
i somligt dven poetiskt. Det sista géller frimst elementarandarnas kdrer,

7 Denna férestallning pekar mot Tiecks Die Elfen. D4 Felicia harpd (s. 247) svarar,
att »Elementernas regenters, som forr personligen levde pé jorden, nu »se’n menniskan
blef 6fverklok», blott bestéka den en och annan géng for att ej tingens arter skola doé ut,
aterger hon aven en grundtanke i sagan. »Aber ihr Menschen wachst zu bald auf und
werdet so schnell gross und verniinftigy, séger en av Tiecks alvor. Jfr L. Tieck, Schriften,
Berlin 1828, Bd 4, s. 385, 386.

8 L. Tieck, Schriften, Bd 1, s. 327.
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vilka i likhet med tirnornas och feernas ha fallande rytm och sjuttonradiga
strofer (en dock pa aderton rader). Som man i f6rvig kunde ténka sig,
sro flera bland dessa rimgirlander inga overraskningar utan utgd frén en
tidigare Atterbomdikt, inlagd i Palmblads roman Resorna (Supplement
till Poetisk kalender for &r 1813) och dir kallad Mathildas sdng. Vers-
produkten, som timligen oegentligt formats till ett slags dityrambisk akal-
lan av Mithras, den iranske ljusguden, kan i sin tur foras tillbaka till
andekoren i Faust (»Schwindet, ihr dunkeln / Wolbungen droben !»), ehuru
Goethes magiska, abrupta bildrickor forlorat néstan all substans i Atter-
boms 16sa ramsa.®

Vad Felicias tdrnor och Urgandas feer sjunga kan saklost limnas &t
sidan. De forra dro pretidsa anda till obegriplighet, de senare orda upphdjt
om Gliddjen och Smirtan och mera jordiskt om kdrlekens kval och ljuv-
lighet. Men i salamandrarnas hyllning till Amor gléder och glimmar verk-
ligen elementets liv:

Aldrig du hvilar
Segrande vingar:
Bildad af laga,
Evigt din baga
Syftar och skjuter;
Gullkogret klingar,
Eldpilen ilar,

Blixt dr hans fard —
Ljuset, i strommar,
Blossar och séndes;
Lifvet, i drémmar,
Traffas och tdndes;
Rymden sig sansar,
Andarne vakna;
Stjernornas kransar,
Spherernas dansar
Ordnas till verld.

Om den lagande och gracidsa Amorbilden, hur symboliskt genomskinlig
den #n m& higra, ir skddad av en diktares oga, glider aterstoden av tira-
den mer och mer 6ver mot filosofiska forestdllningar. I dessa staccato-
rytmer framtrader tillika anknytningen till Mathildas sdng rent verbalt.
Det &dldre rimmeriet hade uppfattat Mithras sdsom nagon sorts citter-
spelande Apollo. Nu atervinder figuren metamorfoserad till Amor; den
godtyckligt flytande inneborden hos de symbolbarare han valde var en sak
som aldrig ndmnvért besviarade Atterbom. Forst och framst tecknar dock
salamanderkoren i sin senare h#lft en skapelseakt uti dess olika stadier.
Den vill askadliggora hur ljuset méter slifvety — vad Atterbom pé prosa
annars brukar kalla for naturen eller materien — och huruledes vérlden
fodes ur detta mote. Amor dr hér inte lingre antikens spade gossegud med
bage, koger och pilar, han blir varldsbildaren, den kosmogoniske Eros. S&-
lunda forsinnliga de smé elementarandarna ett led i1 det valdiga motsats-
spel varmed naturfilosofien kalkylerar.

Djupare romantiska tonfall saknas ej heller i dryadernas och undiner-
nas inldgg. Hos dryaderna kan man avlyssna dem sisom lidngtansfulla
viskningar, en naturens suckan, egendomligt 6vertrumfad av en njutnings-

? Om likheten med de korta rytmerna i Faust se Vetterlund, a. a., s. 188. Har aven
om den av honom tidigare pavisade impulsen fran Matthissons Die Elementargeister.



Det andra dventyret i Lycksalighetens & 33

drucken anakreontik, dér rokokolynnet gor sig pamint.!° I undinernas so-
kande ackord hor man dem sisom antydningar om vattenmystik; ménga
romantiska naturvetenskapsmén och diktare sigo i vattnet ursprungsele-
mentet. Helt inom sinnenas virld faller diremot sylfernas kor, den enda
bland dessa singer som ur formell hiinsyn dr absolut genomskinlig och
ej verkar genom abstrakta, 1ost suggestiva ordforbindelser och vaggande
rimmoten. Varifrdn ha sylferna, luftens barn, tagit vigen in i sagospelet?
Kanske komma de fran fesagan, kanske frin Midsommarnattsdrommen,
kanske ocksd frin ett par Shakespearepiverkade dikter av Matthisson,
vilkas bitvis frivola persiflage & la Wieland och Le comte de Gabalis eljest
knappast passade Atterbom. Hur manga hemorter de #n ma rikna, deras
diminutiva behag dr odisputabelt och deras recitativ falla pa ett oefter-
hirmligt atterbomskt sétt, smeksamt, fylligt, milt transjukt:

Hit, ack! s& gerna
Svifvande fjaten
Syskonens f6lja:
Du later alla
Blommor f& mogna,
Utan att domna;
Du later trogna
Fjarilar somna

In p4 var arm!

Tyvarr synes poeten ha glomt att litteraturens fjdrilar i regeln utmér-
kas snarare av flyktighet dn av trohet. Men siddant intraffar ldtt, nar
rimmen, som i dessa geniestrofers flatverk, ofta rdka att bestdmma me-
ningen.

Redan innan scenens slutkor forklingat, upptrdder Zephyr pa skade-
platsen och skdmt och géckerier borja surra i luften. Hans egentliga drende
dr dock allvarligt nog; han tar Felicia at sidan for att bedja henne sorg-
falligt skona Astolf for alla erinringar

Om skillnaden emellan vdra ar
Och dem, som i hans hem, likt sand i timglas,
Med evigt jagad bradska nedéat rinna.

Felicia blir haftigt uppskrdmd men forjagar det morka hotet ur sina
tankar, varpd hela sillskapet slar sig ned till en festbankett, animerad av
diverse arrangemang i orientalisk smak, av musik fran det klingande tré-
det, av fyrverkeri!, av champagnedrickande och av en konversation, som
fafdngt bemodar sig att vara kvick och uppsluppen.

Dessbittre drojer det inte alltfor ldnge innan den séllskapliga munter-
heten bornerar i lyrik, i en dryckesdityramb, som vixelvis avsjunges av

10 Om det anakreontiska draget i elementarandarnas kérer se min uppsats Det forsta
dventyret © Lycksalighetens 6, Samlaren 1948, s. 42, noten.

1 Om anordningarna i 6sterlandsk stil, vilka delvis stamma fran Hammers Schirin, se
Exotism och orient, s. 113, 114. Betraffande fyrverkeriet jfr en anméarkning i Marianne
Thalmanns Der Trivialroman des 18. Jahrhunderts und der romantische Roman, Berlin
1923. Thalmann skriver: »Feuerwerk, Spiegel und Wasserkiinste beschaftigen alle Ro-
mantiker. Sie sind Erscheinungen der barocken Zeit, aus der sie erwuchsen, die ihrem
Auge noch taglich begegnen und auf diesem Wege in Wundersame gewendet werden»
(s. 256).

3 — 6603 Samlaren 1950
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Zephyr och Cécilia och vars inledningsstrof till sist upprepas ien ge-
mensam kor. Efter vanan serverar Atterbom #ven denna gang sina ldsare
ett dldre vin, fast han grundligt blandat det med yngre, friskare safter.
Dityramben gir ju tillbaka pd dikten Slidfarten i Poetisk kalender for
ar 1813, en flaxig och slingande dérfantasi, som nu bara intresserar oss
historiskt dirfor att den romantiserar franzénska motiv (Sladpartiet,
Champagnevinet). Av den ursprungliga Sladfarten — dikten omarbetades
och forbittrades nagot si nir i kalenderns 2:a upplaga fran &r 1816 —
med dess vinterbilder, dess gotiska mytologi och dess balglidje runt ba-
larna &terstar i sagospelet ej stort mer &n sockret i de sistndmnda och en
flikt av champagnestamning. I gengéld stiger hdr den dionysiska yran.
Ja, i en strof, féredragen av Zephyr och fylld till randen av romantisk och
klassisk mytologi, £& vi till och med ett plastiskt brottstycke eller &tmin-
stone en arabesk ur den langa fris en litteraturhistoriker gett namnet
Bacchustaget i Norden. Synd blott att Atterboms Dionysos liksom kommer
undan i all sinnrikheten och figurrikedomen hos denna forsenade ana-
kreontik:

I rankornas kransar

Sig Amor forkladde,

Nir Gladjen och Varen

Han gifte engang;

Bland brolloppets dansar

Som Bacchus han triadde,

Med drufvor i spéren,
Vid brudskarans sang.

Utmanande och sorglost kvader ocksd den glada kretsen kring Zephyr
nagra versrader, vilka forst, litet annorlunda formulerade, ldsas i Slad-
fartens senare version:

Hvad ofvan ar skrifvet,
Ej fraga, ej blicka!
LAt timmarna rusa
Med fraggan forbi!

For oss som veta att tyda dem innehalla dessa fyra rader diktarens
memento, hans dom over det hedonistiska lycksalighetslivet i nuet. Att
Felicia inte formér lyssna till varningarna frdn hojden blir hennes 6de och
ddrmed dven Astolfs.

S& berattas hur en skara fackelbdrande salamandrar lysa Astolf pa va-
gen till sovrummet. Han trdder ut pa en altan framfor detta och haller i
skenet av den méne som i det romantiska landskapet aldrig tyckes veta
av nagra skiften en hinryckt strofisk monolog. Allt forefaller honom for-
trollning och under, kidrlekens nya skapelse tinder hans inbillning, och
vakendrommerierna folja Felicia fran den ena anade situationen till den
andra. Hur omedelbart betvingande detta utbrott bitvis verkar, har Atter-
bom i enlighet med sina tyska idolers bojelse att parasitera pa storre lit-
teratur ej underlatit att soka stod hos andra. Saledes innehéller mono-
logens forsta halft ndgra mycket ovidntade reminiscenser frin Goethes
Wilhelm Meisters Lehrjahre. De g tillbaka pa den scen i romanen (bok 1,
kap. 17) d& Wilhelm vid tonerna av en serenad svirmar utanfor skide-
spelerskan Marianes bostad — i samma stund den obestdndiga skona vilar
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1 en annan alskares armar.? Djupare ingriper dock ett annat litterdrt be-
roende. Som bekant grodde Astolfs monolog fram ur en ildre sak, en tolk-
ning frdn Tieck, kallad Aftonfantasi, vilken sedan p3 Atterboms vanliga
maner omsméltes och flyttades over till sagospelet.? I trots hirav dr mono-
logen med sina fjorton strofer mot Aftonfantasiens atta visentligen ett
originellt, av Astolfs beldgenhet dikterat poem. Det har lagt bakom sig den
sproda, empireaktiga formen i Tiecks lyriska improvisation och bires helt
av den yppiga, mogna, heta, bildmittade sprakkonst vi kinna fran de
Gvriga erotiska partierna i Liycksalighetens 6. Man hore slutstrofen, diar den
fysiska betagenheten plotsligt bryter ut i en hogspind och suckande
idealism:

Och lockarna, som fritt de dunkla vagor

Mot varma marmorhéjders rundning sld — —

Hur lycklig Salamandern &r! I lagor
Han lefva far, och kan blott lefva sa!

De varma marmorhojderna dro konventionell litteraturbarock. Den ero-
tiserade salamandermetaforen aterigen finnes hos Calderon (som tyckte om
fabeldjur) men har sannolikt sin upprinnelse vida tidigare i Petrarcas
16:e canzon (»Ben mi credea passar mio tempo omai»):

Di mia morte mi pasco e vivo in fiamme:
Stranio cibo e mirabil salamandra!

Det sista skulle svara vdl emot sagospelets italieniserande stilh&llning,
men hur mycket naturligare, hur odndligt mindre tillkrdnglat fattar sig
inte Atterbom!

Med de berdknade kontrastverkningar, det samspel mellan allvar och
leklynne som bildar rdnningen i detta dventyr later Atterbom Astolfs
monolog f6ljas av en ldttare, utav bifigurer dominerad episod. Ute i par-
ken stota vi pa Ostanvinden; han agerar, skiligen oférmodat, reseskildrare
och nedpréntar pa ett palmblad en beskrivning 6ver Felicias sovrum.* Man
inser att han inte dmnar neka sig ndgot i friga om grannlat, och hans
interiorbild erhéller dven oOmsevis ett tycke av overlastad, vegetativt ge-
staltad barock, omsevis, sisom d& en fontdn utméilas, av en orientalism,
som leder tanken mot Tusen och en natts praktscenerier.? Under det att

2 88 atergives t. ex. Goethes jamférelse mellan tva &lskande hjartan och tvenne
magnetur i monologen. Bibliotekarie Nils Afzelius har fast min uppmaéarksamhet pa
denna Gverensstémmelse.

3 Tiecks poem var inlagt i novellen Liebeszauber (1811), varav en 6versattning med-
delades i Poetisk kalender for ar 1815. Jfr Vetterlund, a. a., s. 191.

4 Om denna scen, som finnes féretecknad i prosautkastet till Fdgel bld (s. 297, 298), se
Exotism och orient, s. 166, 167. Sedan Tieck upprepade ganger drivit géck med Friedrich
Nicolais digra och pedantiska resebeskrivningar, stodo dylika lustigheter pa den roman-
tiska repertoaren i Sverige och Danmark.

5 Harvid bér man dock uppméirksamma en beskrivning i Johanna Schopenhauers
roman Gabriele — varom mera nedan — av foljande lydelse: »Alabasterlampor utspridde
en méanklar natts trollaktiga skimmer, och smé blaaktiga moln krusade sig, uppstigande
ur rékfat, hwaruti det utséktaste rokwerk brann.» (D. 3, s. 87.) Fran detta ljusfeeri utga
tydligen Ostans verser (s. 285):

Ur dessa blommor stiga, hvarje qvill,
Klart brinnande smé flammor upp; en mild
Belysning simmar kring af deras ljus;

Och ofver hvarje flammas spets en tunn,
Blaaktig doftsky latt sin dimma krusar.
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Ostan, forfattarinspirerad, reciterar fran sitt blad, avlyssnas han obe-
mirkt av Zephyr och Spinarosa och, fran ett annat hill, av Astolf. Han
fortsitter emellertid, tills Zephyr raljerande slar honom pd axeln och i
drastiskt-realistiska vindningar komplett utdomer hans prestation. I st&l-
let erbjuder sig vindbrodern att med sin fidstmds bistdnd beskriva rum-
mets yppersta prydnad, dvs. Felicias sing, varefter paret vixelvis i lang-
radiga, dekorativa men koloristiskt ej vidare finstdmda strofer besjunga
denna och dess luxudsa inramning. Hér har Atterbom ej formétt avhalla
sig frin det sedvanliga lilla plagiatet, for tillféllet av en prosasak, en alkov-
interior i Johanna Schopenhauers roman Gabriele (1819—20), som bade
i hemlandet och hos oss horde till ditidens modelektyr. Bland personerna
i Gabriele forekommer en kokett och aventyrlig dam, markisinnan Her-
minia. I den passus av romanen som angar oss spelar hon sjuk, uteslutande
for att desto effektfullare kunna mottaga besokande, varvid hon vilar pa
en magnifik, av alla sorters vallukter och dyrbarheter omgiven sing: dessa
arrangemang och accessoarer ha, sisom jag funnit, till en betydande del
ldmnat stoffet till vixelsingens méleri.

Ur den svenska Oversdttningen av Gabriele (1824—25) anfor jag nedan
vad som aterfinnes i Zephyrs och Spinarosas duett utan att detaljera de
latt skonjbara Overensstimmelserna. Sa berédttar fru Schopenhauer:

Ett rikt sidenférhénge dolde énnu templet, sedan flygeldorrarne redan woro
6ppnade; men den berusande dunsten af Orientens utwaldaste wallukter forkun-

P& en upphojning, till hwilken nagra, med praktiga mattor belagda trappsteg
férde, stod, skimrande af guld och elfenben, den efter den &4dlaste antika form
bildade séngen. Ett purpurrédt, med guldbroderi och gyllne fransar prydt técke
war bredt 6fwer densamma, p4 hwilket Markisinnan hwilade i den behagligaste
stallning. — — — Tystlatenhetens Genius af bronz, med fingret tryckt pa lap-
parne, tycktes lyfta det latt fran sdnghimmeln nedrullande férhianget, som hotade
délja henne, och blomstrande térnrosbuskar, pomeranstrin, jasminbuskar i dyr-
bara vaser pd bada sidor om upphéjningens trappor, gdfwo nischen, i hwilken
sdngen stod, utseende af en l6fsal i Mohamedanernes Paradis.®

Det finnes i denna singkammarbild och sarskilt i dess hir ej refererade
fortsdttning en utprdglad empirekaraktdr, och en tysk recensent péstod
ocksd mer eller mindre sanningsenligt, att forfattarinnan vid teckningen
av Herminia tagit till monster »Fru Recamier med hennes luxuriosa koket-
teri-apparats.” Den tillfdlliga anslutningen till Gabriele medfér nog dar-
for dven en svag, ytterst svag glidning bort fran Atterboms sedvanliga
flytande och valorrika maner i riktning mot en stramare, mera linjefast
stil. Denna lilla utvikning &t empiren till synes fordenskull vara vird att
noteras, destomer som den ldngtifran stir ensam i sagospelet.

Med den sista, pa tvenne roster fordelade strofen dr Atterbom helt till-
baka i sitt eget kédnsloliv. Spinarosa sjunger om Felicia:

Den viéna hjessan lutar hon till ingen makes
brost;

Hon é&r sig Allt: sin verld, sin fréjd, sin saknad
och sin trést.

8 Gabriela. Roman, D. 3, Uppsala 1824, s. 87. Vid omarbetningen av vixelsdngen
for den nya upplagan av Lycksalighetens ¢ forsvann Ostan ur upptradet.
? Se Allmdnna Journalen den 24 maj 1821.
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Suckande upprepar Astolf, som dold lyssnat till duetten, hennes verser;
de utsiga den ensamhetssmérta han erfar och som hans diktare alltfor
vil kdnde till. Och dock ha vi nyss sett honom berusad av en molnlés
lycka, och intet borde hindra den omsesidiga tranaden fran att snabbt
ila i hamn. Resonerar man sd, har man aldrig forstitt Atterbom. Omstand-
ligheten ingick ohjélpligt i hans poetjag, och, fastin han sedan ett flertal
upptriaden skapade fullkomligt oberoende av folkboken, kan han ej 1ata bli
att till det yttersta utnyttja sitt snarare romanaktiga dn dramatiska be-
rédttarsatt, 1 sjalvupptagen glomska av longorernas risker.

Till en borjan sticker han dérfor in ett mellanspel fran Felicias kabinett,
varest tdrnorna, trotta och sméapratande, avbida prinsessans ankomst. For
att fordriva somnigheten besluta de sig for att uppstimma visan om
fjarilns levnad — ingalunda nagon nyhet utan helt enkelt den valkanda,
intagande Fjariln fran Poetisk kalender for &r 1815, utokad med en
tilldiktad vacker strof (sDofter, stralars osv.). P4 samma vis som Goethe
i sdngspelet Erwin und Elmire delar upp sin Das Veilchen pé flera stiam-
mor, fa nu Felicias tdrnor i tur och ordning sjunga igenom poemets samt-
liga strofer till och med den unisont tagna slutstrofen: lyriken si att siga
galvaniseras och forsédttes i utdtvand rorelse. Fjarilen, den till personlighet
upphojda insekten, var ju en bland de brickliga, transparenta och férg-
skimrande arabeskfigurer Atterbom &lskade att brodera pa naturfilosofisk
botten — minst lika mycket som Steffens’ paradoxer torde Okens konstruk-
tiva aforismer om fjirilarnas zoologi hédrvid spelat in — och dess fladd-
rande gratie skidnker den os6kt hemortsratt i 6miljon.8 Lag det darutover
en mening i att dikten placerades just pa detta stdlle i &ventyret? Om sa
forholle sig, maste man medgiva att de avsedda symboliska 6vertonerna &dro
natt och jimnt horbara. Tankeleken om doden efter kdrlekens snabba livs-
stegring ndr inga ménskliga djup, och dess variationer Gver det ragade
ogonblicket 1juda blott sdsom en idyllisk replik till champagnedityramben
kort innan. I likhet med Felicias andra alsklingsvisor, »Sdg mig, vackra
bi, du lillay och »Hulda Rosa», mélar Fjiriln ett 1just, harmlost sensuellt
naturliv. Men just dragningen mot denna lekande och barnsliga skonhets-
varld blir likval ensidighet, blir skuld.

Knappt har fjarilssingen forklingat, forrdn en svag knackning hores pa
en av rummets dorrar. Den besokande sldppes in och visar sig vara undinen
Alida, som framfor ett drende fran Felicia. Mestadels voro de smd natur-
och elementarandarna pa lycksalighetson anonyma, undantag utgora en-
dast dryaden Melida och svandammens vattenande, den sista béarande ett
namn hon l&nat av Alida Knos, Atterboms vininna, den behagfulla och
behagsjuka professorsfrun i Uppsala. I verkligheten tdcker hir namnet
ocksd personen.?” Undinen Alida bland tdrnorna dr ett smickrat portritt
av Alida Knos, vars skilda egenskaper och talanger gdng pd ging avslojas
i sm4, soliga anspelningar; ddremot saknar figuren all egentlig gemen-
skap med Fouqués Undine, den sprudlande, rorande och farliga elementar-

8 Om Steffens se Vetterlund, a. a., s. 196, 197 och Hirns férut omtalade studie Fjarilar
och blommor, s. 82 ff. Jfr ytterligare min Atterboms ungdomsdiktning, s. 338, 339 och L.
Oken, Lehrbuch der Naturphilosophie, Th. 3, Jena 1811, s. 288, 289.

® Likheten mellan Alida Knés och den lilla undinen upptécktes sjalvfallet tidigt nog.
Narmare belysning i mina Atterbomstudier, 1932, s. 21-23.
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anden.! Likasom aktualiteter ur de politiska och litterdra debatterna vid
1820-talets ingang tillitos bryta illusionen i det l:a dventyrets ishavs-
scenerier, s uppdyka Atterboms vinsympatier mitt ibland feerierna pa
lycksalighetson, ett vittnesbord bland ménga andra huru dubbelskiktat
sagospelet dr. I ovrigt forbli ju artigheterna mot fru Knds uteslutande ett
fortroligt meddelande till de invigda, och den charm episoden utstralar
ligger annorstides. Man upplever den t.ex. i undinens berédttelse om hur
hon satt

P silfversand, i gréna klyftans grotta,

Och sag sma systrar tumla om i lek

Kring stammarna i sédfvens lund, och hérde

Dem se’n fortélja mig om sina resor

Langt bort, till dammens andra strand, och
langre . . .

Motsidttningen mellan det lilla och det &ndd oansenligare kan knappast
antydas mjukare, med finare mattagning. En lek med diminutiva figu-
ranter, inte putslustig och samtidigt gripen som i H. C. Andersens saga
om Tommelise, men utsokt avtonad uti sin aningsfulla dromdager.

Undinen Alida, hon som i det 2:a dventyrets borjan sjungande bojer
sig ned over den sovande Astolf och i det 3:e dventyrets morgonscen vid
sjostranden moter Spinarosa, aterkommer ocksd mot slutet av sagospelet,
nu i den lilla, mollstdmda trio vari hon, dryaden och nidktergalen klaga vid
Astolfs lik. Men hennes typ och rost ha fordndrats. Att hon inte lingre
liknar fru Knds siger sig sjalvt. Ddremot ndrmar hon sig, om &n mera
allmint, Fouqués Undine och de undiner vilka férut under trddgéirds-
dansen dragit en klangvig genom slottsparken. Anyo sinnebildar hon vatt-
nets element, och i den forsta av hennes tva strofer utgor havet slutmaélet
saval for hennes som for de sma kamraternas livsfard. I den andra, andé
vackrare strofen skddar man &ven ned i havets djup; jimsides med bilder
som andas lugn och fortrostan fornimmer man dess svall och rorelse, dess
rena genomskinlighet:

Har ofvan &ar qval:

I min djupa sal,

P4 den svala biadd skall du vederfas;

I en vagga bla

Skall jag gunga dig da,

Mellan skuggor och ljus, tills var 6 forgés.

Undinen bibehaller blott vattenandens symboliska sirart; versméttet och
stimmans lige delar hon med de andra i trion. Som de 6vriga natur-
andarna pé on, som vindguden Zephyr, stir hon frimmande for ett méin-
niskolivs gétor och for dodens fruktansvirda verklighet. Hennes sorg sak-
nar tyngd och nynnar sitt sista avsked halvt frinvarande, fast med ett
granslost vinligt deltagande. Hela trion dr ett utflode av Atterboms var-

! Fouqués vattenmaleri torde dock vara med i vissa bilder. Alida blickar »mot taket
af var skalfvande kristallborg» och ser tva stralar, klarare &én dem »solen skickar ned i
vattnets dalar». Fouqué har (kap. 8): »In klingenden Kristallgewélben, durch die der
Himmel mit Sonn’ und Sternen hereinsieht, . . .» I kap. 2 talas »von kristallnen Déchernn,
i kap. 8 vidare om »verlassene Kristallpalister. Givande ar &ven en sidoblick pa dikten
Sjoquinnan i Poetisk kalender for ar 1815, dar intrycken fran Undine ligga nira.
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samma Omhet, av en kinslighet man haller av, dels for dess egen poesi,
dels for att den tyckes sinda oss nigra bleka strilar fran den shakes-
peare’ska vislyriken.

I samma dgonblick tdrnorna limna Felicias kabinett genom en av dor-
rarna, rusar Astolf in genom en annan dérr utan att forst mirka var han
befinner sig. Var spénning stiger nir han igenkinner rummet, men dnnu
hénder ingenting och den vilsekomne faller i tungsinta grubblerier fram-
for en skulpturgrupp, som oemotstindligt fingslar honom. Ur askadandet
av statyerna fodes en ling och trevande, i dubbelt hinseende anmirk-
ningsviard monolog. For det forsta sammanfaller denna synbarligen till
betydande del med en noggrann och artistiskt foljsam beskrivning pa den
antika Niobidgruppen i Florens; bland sagospelets talrika undanflyende
eller av fantasien omvandlade minnesintryck fran resan fixeras alltsi har
ett bestdmt och for varje estetiskt bildad vilbekant konstverk. Till samma
atergivning — en plastik pé blankvers — anknytas dirjimte betraktelser
och associationer, vilka p& en dunkel, slingrande och hastigt avbruten vig
leda in emot sagospelets idécentrum:

Ja! det dr Phantasiens tragedi
Som hér, i marmor, star f6r mina 6gon! —

Sjalv hade Atterbom vid reskamraten Riickerts sida den 31 oktober
1818 statt infor de patetiska antikerna i Florens. En kort notis i den roda
dagboken redogdr bl. a. for dagen i fraga: »Sedan gingo vi upp pad Stora
Galleriet, der jag stannade for att betrakta Niobe». Man anar dragningen,
ogonens och intellektets verksamhet bakom det outsagda. Mot dagbokens
slut finnes vidare ett sdgande tillagg utan datum, kanske frin tiden om-
kring hemkomsten: »Niobes Grupp: Cfr 6. L. af Ovidii Metamorph. 3 Fa-
beln. —» Hagkomsten fran Florens forde Atterbom till Ovidius, den fly-
hénte och sententidse berdttaren, barockpoeternas foregdngare. En plan
begynner hégra.

Den pé sjdlvsyn grundade skildringen av Niobidgruppen utgor som sagt
endast en bestdndsdel i Astolfs monolog. Vil sa betydelsefull dr scenens
atmosfir, dess stimning av ovisshet, spdnning och betryckt sporjande, nar
Astolf ej kan befria sig frin aningen, att det existerar ett gatfullt sam-
band mellan Felicia och den av 6det drabbade marmorkvinnan. Tar man
fasta pa denna sista samhorighet, oppna sig utblickar mot datida tysk
estetik och den dédrav influerade, religiost inriktade poesi- och historie-
filosofi som Atterbom — utan overtygande framging — bemddade sig att
pressa in i sagospelet.?2 Den Niobe han skiddat i Florens var ju en gammal
vén ur romantikens konstteori; han hade redan som ung mott henne savil
i Schellings tal Uber das Verhiltniss der bildenden Kiinste zu der Natur

2 Man bér observera att de sfinxer som i Astolfs drém (s. 84) enbart haft en dekorativ
funktion nu (s. 309) framtrada skriackinjagande, »med halft forfarlig, halft sirenisk upp-
syn». Tydligen representera de en ond och farlig, i grunden hednisk princip. Jfr Minnen
fran Tyskland och Italien, B 2, s. 368, dar Atterbom talar om »de sphinzer, som stodo
framfér Hedendomens tempely, och min uppsats Det forsta dventyret © Lycksalighetens 6,
Samlaren 1948, s. 37. not 1.
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(1807) som pi slutsidorna av den tredje foreldsningen i A. W. Schlegels
Uber dramatische Kunst und Literatur (1809), och monologen stér icke fri
fran dessa bigge arbeten.® Vartit Atterboms originella, subtilt tvinnade
spekulation sedermera ledde honom, har jag forsokt tyda i min studie 6ver
reseintrycken i Lycksalighetens 6 men avstar for tillfallet frén att upp-
repa mina slutsatser, desto hellre som Niobemonologen forblev en tanke-
torso och Atterbom resolut strok den i sagospelets andra upplaga, troligen
darfor att han kinde pa sig att den springde héndelseramen.* For insikten
om diktverkets esoteriska sfar bevarar den i alla hidndelser ett ofornek-
ligt varde.

Romanens, ibland dven sagans medel att verka pa ldsaren eller lyss-
naren — det episka greppet, hindelser mera &n handlingar, langsamt ut-
vecklade aventyr i stdllet for det samlade spelet av sammanstotande viljor,
eggande forvantan mot en bakgrund av féngslande och maéleriska lokali-
teter, oftast den intensiva rumskéinslan — komma likaledes patagligt fram
i det foljande.> Astolf d&mnar lamna gemaket® men drdjer, lockad av en
mystisk gron sidenforlit, bakom vilken han hoér ett sakta sorlande och
skonjer nadgonting som liknar ett altare. Medan han stannar i tvekan fram-
for denna, ror han oavsiktligt vid en fjdder i en smaragdkolonn, den hem-
lighetsfulla forlaten rullas upp med yttersta hastighet och den fordndrade
interioren visar honom Felicias singkammare. Overrumplad, osdker tra-
der han in: som Rousseaus Saint-Preux i Julies rum?, som Faust i Marga-
retas kammare stdr han i den helgedom dar allting péminner om den
franvarande och dger del i hennes dagliga liv. Man bereder sig pa ett over-
svinnligt tenorsolo och blir ej bedragen. Dessvirre borjar detta solo ska-
rande falskt. Fa poeter av rang &ro till den grad ojdmna som Atterbom,
och hir trasslar han in sig hjdlplost i ett svarartat bombastiskt ordsvall,
en sjalfullhet utan dkthetens tdckning, en symbolik som forlyfter sig och
driver bilderna i ringdans:

Det ar da har, pa detta purpurldger,

Som solen af mitt lif hvar qvall gir ner!
Det ar d& hiar, som Sémnens engel dger
Sin andel af dess ljus, och i sitt inre siger:
»Hvad glans omkring min vallmo ler®»

Det ér d& héar hon himlar skadar

I drommar, hvilkas himmel sjelf hon ér,
Och sina stjerne-syskons rdd bebadar

D4 diktens hulda svandun henne bér.

3 Inflytandet fran A. W. Schlegel, som ej uppmérksammats i min nedan bersrda upp-
sats, har vanligen papekats fér mig av lektor Sven Cederblad.

4 A. a., Dikt och studie, 1922, s. 98 ff.

® Man har angivit en scen i Wielands Agathon sdsom en mojlig férebild till Astolfs ir-
rande fran rum till rum (jfr Vetterlund, a. a., s. 191, not). Likheten &r dock minimal;
den bevisar blott de lardomar Atterbom dragit av romanens berattarteknik i gemen.

¢ Fran Felicias kabinett leder ett galleri, som Astolf genast kénner igen »pa golfvets
mosaik, / Som bér i morgon nogare betraktass. (s. 314). Inpasset &r lustigt: vi réka
Italiafararen Atterbom i fard med att notera en sevirdhet fér framtida avnjutande.

" La nouvelle Héloise, partie 1, lettre 54. En antydan om motivlikheten mellan brevet
och sagospelsscenen gjordes verkligen av Hammarskold i hans anmélan av Lycksalighetens
6 i Svensk Litteratur-Tidning 1824 (16 sept.).
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Sedan battrar det sig, men man vélkomnar #ndi en figelstimma, som
avbryter svarmerierna. Astolf ser upp och varsebliver Felicias paradis-
fagel, vilken forebrdende uppmanar honom att knippa pd stringen. En
praktig luta, prinsessans, befinner sig naturligtvis inom rickhill, och un-
der vederborligen affekterade och tillkranglade funderingar® borjar #lska-
ren preludiera pad en gammal visa, den genom Heffners tonsidttning linge
populdra »Hulda Rosay fran Poetisk kalender for &r 1814, dirstides kallad
Serenad. Var man bor gruppera detta tjusande, nistan till ett epigram
koncentrerade skidlmeri om Papilio och Rosa ligger i 6ppen dag. Dess genre
dr den gracidsa, specifikt atterbomska mytologi vari abstrakta och alle-
goriska figurer silla sig till faglar, fjdarilar och blommor, som lyftas ur
natursammanhanget mot det ménskligas virld och som, dromartat overk-
liga eller ofarligt frivola, spela med i ett forbiilande skeende, en litt kon-
turerad situation, en liten, poidngterad fabel. Inom Atterboms tidigare
kalenderlyrik, frdn Blommorna nigra ar framit, rdknar »Hulda Rosa»
hérvidlag atskilliga friander, ett par aven kronologiskt nirstiende. Hit
hora dikterna Rosen och Fjariln, luftiga arabeskbilder ur Fégel bla-frag-
mentet och i frdmsta rummet apostrofen till gladjen i Mathildas sing
(Supplement till Poetisk kalender for ar 1813), som slutligen med fin in-
stinkt lades pad Zephyrs lappar (L. 6. II, s. 195), efter att den smakfullt
retuscherats. Den personifierade Gladjen dr en rokoko-erot, forminskad och
romantiserad till en exotisk fagel men i andra ting ménsklig nog; i ge-
stalten av en skimrande kolibri flyger han bestdndigt frdn blomma till
blomma och bedrager dem alla.® Han har stigit upp ur samma fantasiens
leksaksldda som den ldttsinniga fjédrilen i Rosen och den falske Papilio i
»Hulda Rosa», och hans trohetsmoral ar lika betdnklig som deras.

Med ledigt handlag utvecklar nu Atterbom det dialogiska i »Hulda
Rosa» och forsétter dikten i aktion. Astolf tar upp inledningsstrofen och
sjunger en versrad vidare men hejdar sig plotsligt: han har i viggspegeln
fatt syn pa Felicia, som obemirkt stannat pa troskeln till rummet. Utan
att fatta hennes nérvaro knéfaller han framfor spegeln och riktar en &kal-
lan till den fagra bilden, en exalterad beskrivning, som smidigt, under
hastiga, fragande avbrott fdngar varje rorelse och skiftning hos denna och
pd samma ging registrerar det stridande boljesvallet 1 hans eget inre. Han
liknar, smétt avbojande, kvinnan i spegeln vid Armida, och icke utan
grund. Ty hon bar sdenna gordel, som magnetiskt drary, samma gordel

8 T dessa upptriader den forsta reminiscensen fran Helmina von Chezy’s obetydliga
lyrisk-dramatiska situation Die Wundernacht in Arabien (Gedichte der Enkelin der Kar-
schin, Aschaffenburg 1812, Bd 2, s. 84 ff.). Man jamfére L. 6, s. 319 och verserna

Musik stillt der Sehnsucht Gluthen,
Wann gelost sich Seufzer drangen

Hin zu sterben in Geséngen,

Wallen frei des Lebens Fluthen! (s. 85.)

Helmina v. Chezy var en romantisk blastrumpa Atterbom under resan rakade i Dresden.
9 I Mathildas sang inlédes apostrofen saledes:

I dodlige! kédnnen I Gladjen?
En paradisfagel han é&r:
Af brokiga fjarilsvingar
En fjadrad kladning han béar.

Gladjen framtriader i denna forsta uppenbarelse sasom allegorisk hybrid mellan paradis-
fagel och fjaril, flaktande med »de tusende vingarnas méangdy.
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ddr »behagens makter» dro bundna och vilken Astolf forut (s. 269) lov-
prisat, dirfor att den, »lyckligs och »tilldtligt djerfs (man iakttage ord-
valets barockpretiositet!), far pressa sig kring Felicias drdkt. Vi veta till-
lika, att den stammar fran Afrodites farligt lockande bilte i Iliadens 14:e
sdng och Tassos raffinerade rendssanskopia hirav (Gerusalemme liberata,
canto 16, 24—25).1 I denna sista samlas allt det koketteri, alla de for-
foriska konster over vilka Armida rider, och mot hennes gestalt visa sanno-
likt dven de sokta metaforerna i Astolfs spegelmonolog. Nir silunda en
»sky» — ett finare, omskrivande uttryck for en sloja — i »afundsharmens
forsoker undangémma Felicia, skyndar tanken genast till Armidas »in-
vida vesta» (a.a. canto 4, 31).2 Skillnaden bestir huvudsakligen dari, att
spegelns Armida ar lika oskyldig som hon dr ljuv. Av den ursprungliga
sensuella attraktionen hos Tassos skona hidxa finnes ej mycket kvar.
Emellertid smyger sig Felicia bakom forlaten, och Astolf griper pé nytt
till lutan, d& han till sin ytterliga forvaning hor en stdmma utanfor
sjunga fortsdttningen pa strofen. Han forsoker sig pa diktens sista strof:
samma resultat! Han borjar dnnu en géng: »Vakna!s; den gickande rosten
faller in: »Ja, det dager ar.» Tills Felicia omsider lugnt gor sin entré och
hennes sansade, realistiskt-ironiska replik skingrar hans forestdllningar
om nagonting overnaturligt. Veterligen fanns ju ekosvaret, leken med 1jud
och genljud, bide hos den rimkdra och formexperimenterande tyska ro-
mantiken och hos dennas romanska monster. Men den stimvis genomforda
dramatiseringen av ett lyriskt poem i forbindelse med en erinringseffekt
var dock en sak for sig, och hdrvid lopa antagligen trddar genaste vigen
mot 1700-talets sdngspel; man kan exempelvis pdminna om den frappanta
scenen med den av Blondel péborjade och av Richard fullbordade kuplet-
ten i Sedaine-Grétrys opéra comique Richard Lejonhjirta (1784).3
Ekomotivet &sido, ingen undgér att fornimma den sjuttonhundratals-
grace som danar luften kring sHulda Rosa» och som rent allmént analy-
serats av Vetterlund. Men seklet omfattar mycket, och sikert &r en preci-
sare orientering inte ogorlig. Atterbom har sjalv rdckt oss den viktigaste
ledtraden, d& han i en not till Serenad, dvs. sHulda Rosay, yttrar att dess
ord »éro satta till en intagande composition af Herr Haffners. Léngt se-
nare kompletterade och konkretiserade Bernhard von Beskow i sin minnes-
teckning 6ver J. D. Valerius (1855) den atterbomska uppgiften genom
papekandet att melodien till dikten redan &r 1797 forelag till en annan
text i Ahlstroms Musikaliskt Tidsfordrif.# Tvenne fakta framgd hirav:

1 Se C. M. Bowra, From Virgil to Milton. London 1945, s. 183.

2 Jfr Astolfs tidigare ottavamonolog (L. ¢, s. 236) och min hértill knutna anmérkning
om den avundsjuka pé livlésa viasenden som ofta férekommer i barockens diktning. Ur
den barocka bildskatten 6ser Astolf ocksé, d& han énskar att fa vara den spegel som slu-
ter Felicia »i forklarad famn», en strale, en doft fran singkammarens aromatiska ljus
o. s. v. Litteraturtraditionen bakom detta galanteri pekar & ena sidan mot petrarkisterna,
&4 den andra mot Anakreons 20:e ode i Henri Estiennes upplaga av 1554. Odediktaren
uttalar har en 6nskan att kunna antaga olika skepnader: spegel, vatten som badar hans
dam, péarla som pryder henne, bandet vid hennes barm etc. Jfr A. Moret, a. a., s. 71.

8 Under Berlinvistelsen 1817 sag Atterbom denna opera. Se Minnen fran Tyskland och
Italien, B. 1, s. 46, 47.

4 J. D. Valerius, Samlade vitterhets-arbeten, D. 1, Sthlm 1855, s. XXXIV. Saval har
som i Beskows Lefnadsminnen (Sthlm 1870, s. 46) och tidigare i Rydqvists biografi éver
Heeffner i Svenskt Pantheon (H. 20, 1836, s. 16, 17) diskuteras fragan om: inte: nigon.an-
nan é#n Heffner tonsatt »Hulda Rosar. )
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dels dr musiken i fallet sHulda Rosa» det primira, dels bindes poemet,
eller i alla héndelser dess tonande jag, vid en ibland vart slutande 1700-
tals mest dlskvidrda kulturmiljoer. Over Atterboms romantiska miniatyr
faller, annorlunda sagt, ett skimmer frin den stundom seridsa men oftare
glittrande och kénslosamma Louis XVI som speglas i de tidigare Aar-
gdngarna av Musikaliskt Tidsfordrif (1789—1834), de smi volymer dir
Mozart £or spiran, medan svenska, tyska, franska (Grétry, d’Alayrac) och
italienska kompositérer i 6vrigt samsas om utrymmet.

* *
*

Intet atskiljer langre Astolf och Felicia, deras brollopskvill dr inne —
och likvél har bara en dag forflutit sedan fursten frin nordlandet betridde
lycksalighetson. I dventyrets slutseen strémmar nu all den betagenhet som
enar dem ut i en stor och fulltonig duo. Sasom i féraning om Wagners
orkestervivnad vecklar den ut sig, vaggar, star stilla, ror sig sakta framét,
innan den p& slutet véxlar om till en alltmer fortskyndande och klang-
drucken belcanto. Sensuell lidelse har i svensk nyromantik fatt hetare, mera
nakna uttryck hos Stagnelius; den sjdlfulla, innerliga, blyga och dndock
varmblodiga gemenskapen hos tva dlskande inga motsvarande. Oaktat sin
lyrism utan matt betyder diarfor denna vixelsing erdvringen av nya
gemytskiftningar, av en forut nidppeligen artikulerad sensibilitet, detta
vare sagt utan att kirlekspoesien i Frithiofs saga hélles utanfor blick-
faltet. Naturligtvis dr inte dialogen fri fran slagg; den brist pa koncentra-
tion man alltid far vara beredd pa i sagospelet verkar stotande likasom
de ej sdllan orena hojdtonerna. Ordberusningens fallgropar lurade just
hér farligare &n vanligt, och bade Astolf och Felicia forstiga sig gdng pa
gang i det pinsamt bombastiska.

Spegeln, vari Astolf nyss skadat Felicia, dr ett sdllsamt, med magiska
egenskaper utrustat foremal. I dess glas yppas en persons inre, hans dolda
tankar och osynliga sjilsrorelser. Om det skulle hdnda att ett tocken skym-
mer Astolfs bild i spegeln, bevisar detta for Felicia att han inte langre
dlskar henne lika hogt ; sagomotivet pdminner starkt om Tusen och en natt
och den pikanta historien om andefurstens spegel, som grumlas ndr den
femtonériga ungmon blir otrogen (»Histoire du Prince Zeyn Alasnam et
du Roi des Génies»).? Vad Felicia endast bavande vagar tdnka sig som
mojligt intréffar ju sedermera vid katastrofens antdg. I detta nu yppar
spegeln Astolfs outtalade bon, samma bon som lagar i hans 6gon och som
han knappt formér sig anfortro at ett omskrivande bildsprak: att Felicia
méitte ge sig helt &t honom. Annu avvisar hon, ehuru ljuvligt brydd, hans
alltmer stormande och exalterade ndrmanden. Famntagets minut borde re-
dan vara inne, men nej, skalden retarderar. Felicia kommer ihag, att
en viktig plikt alltjamt &terstir henne, varefter hon vinder sig mot rubin-
springbrunnen i gemaket, i vilken vattnet fran ungdomskillan porlar, och
frammanar hogtidligt ungdomens genius. Denne uppenbarar sig hogst ef-
fektfullt och smétt barnsligt inom ett slags vaggande télt av vattenstralar;

5 Jfr Exotism och orient, s. 134, 135. Dylika sanningssigande speglar forekomma sa-
val i folksagan som i det slutande 1700-talets skrick- och underhéllningsroman. Inom
den tyska romantiken ger oss hiaxscenen i Tiecks Genoveva ett gott exempel.
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han dr utstyrd i »en luftig klidnad af blindande ljusgront», och hans
lockar bira en krans symboliskt menade blommor. Det forefaller mig tro-
ligt, att Atterbom modellerat sin geniusfigur pd den orientaliska myto-
logiens Chiser, vars bekantskap han kunnat gora i Hammers bocker Schi-
rin och Geschichte der schonen Redekiinste Persiens, dels ocksd, att han
for iscensittningen med dess smak av teatermaskineri sneglat &t den ro-
merska barockens utspekulerade fontdnanldggningar.S

Alltnog — genien blir synlig och rdcker en béagare vatten ur killan forst
4t Felicia och sedan &t Astolf. Efter dennes replik féljer geniens skona
maning, sund, utdtviand, vilande i jamvikt, en kontrast till de ménga upp-
jagade och méttlosa deklamationerna i det foregdende och efterfoljande:

Drénk alla jordens minnen!
Den stund som ¢&r, njut den med alla sinnen!
Bryt opp det snickskal utaf tid och rymd,
Som haller 6gonblickets perla skymd!
I detta Nu hon véntar, full och mogen,
Och Lyckan ar dig som en maka trogen.
Glém, hvad om forntid du och framtid vet:
Det ér all Ungdoms enkla hemlighet!?

Dessa sjialvlysande visdomsord, rytmiserade av de inskdrpande, liksom
prosaiska parrimmen, formulerades kanhénda samtidigt med att Atterbom
till en vaninna nedskrev négra tankar om den sinnesstimning varunder
han tvingades avbryta skildringen av de bidgge #lskandes sidllhet. »Den
ungdomy, heter det i hans brev till Euphrosyne 18 februari 1822, ssom
jag sjelf aldrig agt, och som jag nu mera aldrig kan fi dga, har jag der
stdllt pa papperet i hela blomstringen af det ljufvaste som min inbillning
kunnat tanka sig. Jag har skrifvit, icke med black, utan med eld och med
tarar; — — —»8 Det var inga tomma forsiakringar: lingtans och sakna-
dens inspiration lyckades héar forvisso bevisa sin makt.

¢ Se mina undersékningar Reseintrycken © Lycksalighetens 6, s. 83 och Exotism och orient,
s. 123. Nar genien énnu en gang visar sig, i det 3:e dventyret kort fére Nyx’ framtra-
dande, omgives han &nyo av sitt sguldstralande vattentalts. Hans anapestiska kérryt-
mer — ett maningsrop utan gensvar och ett tecken pa den hedniska naturens anings-
léshet och skrack infér djupare uppenbarelser — innehalla i verserna till naktergalen
(s. 146) en tydlig reminiscens fran Aristofanes’ Fdglarna. Visserligen ser Vetterlund i
denna »en ren tillfallighet» (a. a., s. 221, not 2). Men att en plagiator av Atterboms matt
och belasenhet inte skulle ha tillgodogjort sig en dylik finess, vagrar jag att tro.

7 Denna tirad och négra féljande enskildheter i L. ¢ (s. 334, 335, 338, 340, 341) bora
sammanstéllas med vad som yttras av en fager blind yngling (karleksguden?) i Helmina
v. Chezy’s Die Wundernacht in Arabien. Ynglingen hojer en bagare:

Unwiederbringlich, rasch dahin geflossen,

Der Wonne Stunde werde ganz genossen,

O Sterblicher, ist sie nur einmal dein,

Denn Perlen schliesst nicht jede Muschel ein!
(Er leert den Becher.)

Der Trunk ist késtlich, bittre Wonnegluthen,

Im Taumel regen sie des Lebens Fluthen,

Noch einmal fiille mir der Schaale Pracht,

So wird die Nacht zur Paradieses Nacht! —

(Er trinkt.)

Vetterlund noterar (a. a., s. 194) att de ord genien anvénder sladende aterkalla ett stalle i
Heinses Ardinghello. Atterboms réda resedagbok visar att han fast sig vid vad Heinse
sagt om Hadriani villa; som Italien-panorama maste romanen ha fangslat honom.

8 Atterboms bref till Euphrosyne. Utg. af J. Mjoberg, Samlaren 1906, s. 79.
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Astolf kdnner hur ungdomskéllans vatten foder honom pa nytt och
sjunker hén i stilla extas sdsom under en ljuv narkos. Jag kan ej under-
lata att citera hans forsta, undrande utbrott, varmed karleksduetten de-
finitivt 1oper in i sin slutfas; det 4r onekligen enastdende bédde genom den
suverdnt melodiska fraseringen och bildernas sublimering mot det anty-
dande och tyngdlosa:

Sag, af hvilka underbara safter

Har jag druckit? Lent en vaf af stralar
Vecklar sig om kanslan, och vill smeka

Med en blomsterslummers domningsflagt!
Hvilken hvila i dess drém sig maélar!

Hvilken vaggsdng af Naturens krafter

Lullar in de tvenne barn, som leka

Bort den stund, hvars timglas re’n de brackt!

Och hdrpa, efter Felicias kvinnliga och smeksamma svar!, hans lidelse-
fulla fordran — som dock unnar sig tid till retorik och metaforjakt:

Suckar, eder, kyssar luftsken blifvit
Som pa ndjets himmel flyktigt ila;
Phenix dskar Lagan sjelf till maka,
Sluts i ljungelds-famn af hennes arm! —
Kirleken — hvad har han énnu gifvit,
Nar han ej gaf allt? ej sonk till hvila,
P4 engang fortard och ofortérlig,

I sin eld, invid en &alskad barm?

Till sist 1osas stanzerna i friare och snabbare takter, vilkas .vilberék-
nade flatning och trenne dominantrim — en hog, uthallen, jublande ton —
teckna en melodilinje:

Felicia
) uppsprittande.
Hoér du, hvilka sanger?

Astolf.
Ja, jag hor dem;
Dina syskon, som pa azurn tindra,
S1& de stidmda harpor till din éara,
P4 din brudqvill, halft utaf mitt Jag!

Felicia.

Nej! det Zephyr ar och Spinarosa,

Som férsonats, och som gliadtigt béra

Till den verld, der nattens lampor glindra,
Sangens budskap om en himmelsk dag.

Astolf.
Ha! de sjunga tatt invid oss!

Felicia.

Nara
St& de visst, pad nattviols-terrassen.
Ack! nu férst, nu forst jag hunnit léra
Tydningen af Tonernas behag.

1 Felicias strof innehaller mojligen ett par litta reminiscenser fran den musikaliskt
formade finalen till 1:a delen av Hammers Schirin (a. a. I, s. 227, 231, 233).
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Astolf.
En grins har ordet, och en gréns har tankan;
Men kinslan ej ... Du é&lskar mig, min brud?

Felicia sjunker till hans brést — — —?

Sikerligen spanar man inte forgidves efter spekulativa undermeningar
i denna flodande dialog, 4ven om de dro svara att infdnga. Gissar jag rik-
tigt, ligger deras ena, negativa pol i en viss begrénsning, i vad karleks-
paret fortiger eller blundar for. Vi hora intet om en hogre Eros men vil
om en ldgre natursamhorighet; det ordas med en upprepning, som Svar--
ligen kan betraktas sisom tillfdllig, om att rdga »Naturens tjusning», om
sNaturens krafters och huruledes Naturen frojdar sig, d& Felicia upplost
hennes andars band (s. 330, 336). Begrundar man ungdomsgeniens ma-
ning och hans stillning p4 makternas skala, finner man pé botten samma
hedonism.3 Positivt knot Atterbom & andra sidan betydelserika associa-
tioner till de dlskandes musikaliska hénryckning. Han ville utan tvivel,
och hitdt kunna vi lidttare £6lja honom, uttrycka huru Astolf och Felicia
brutet ana den sfirernas harmoni som enligt hans egen forklaring utgor
sPoesiens hogsta forebild» och som pa en gdng ar »elegisk och dithyram-
bisk i utforandet af sitt himmelska thema.»* Ursprungligen, i tidens mor-
gon, var ju Felicia Astralis, den »stjernburnay, hon lyssnar &nnu under
nattliga timmar till »sina stjerne-syskons rads, och i sagospelets slutkér —
nyplatonsk sdsom Tegnérs trétta Stjernsingen och nistan lik ett svar upp-
ifrdn pa denna — skola stjarnorna kalla henne hem till sig:

Hasta, skéna syster,
I var chor tag del!

Ja, Astolf gir dnda ddrhdn att han utropar, att Felicias syskon, som
tindra pa azurvalvet, sla pa harporna till hennes dra. Tyvarr ar detta blott
en illusion; den musik han och hon nu hora &r mycket mera jordisk.

Ty medan karleksparet forstummas i lyckans 6vermatt, sjunga utanfor
gemaket naturens talande roster vidare. P& Felicias brudkvall uppstdmma
Zephyr och Spinarosa, omsom samfillt, 6msom i vdxelstrofer, den sme-
kande serenaden »So6tt slumra, var Drottning, bland leende drémmar!s,
ett epithalamium sédant virldslitteraturen kdnner ménga men som i ete-
riskt vdlljud, i hart ndr surrealistisk ordkonst inte liknar nigot bland
dem. Nir Atterbom férsmar att bearbeta andra poeter, bearbetar han med
forkédrlek sig sjalv, och for tillfallet har han gripit tillbaka pi det gamla

2 Icke ens detta sista synes Atterbom formatt hitta pa sjalv. I Die Wundernacht in
Arabien fragar Jusuff pa bréllopskvallen: »Du liebst mich, meine Braut?», varpa féljer an-
visningen: »(Nahida sinkt an sein Herz.)» Det orientaliska i Helmina v. Chezy’s bagatell,
varur Atterbom mojligen ytterligare tillvéllat sig nagra smadrag, ar en tunn, utifran an-
bringad fernissa, icke en inre princip. Héri paminner den om Schirin.

3 Jfr L. 6 I1, s. 66, dar ungdomsanden kallas f6r Amors prist, och senare s. 146. Man
mé aven marka, att Palmblad i sin ytterst initierade anmélan av sagospelet i Svensk Lit-
teratur-Tidning 1824 understryker att lycksalighetsén, ur en viss synvinkel sedd, &r »en
hedendomens lustgard i dess skénaste prydnad, och Felicia Prestinna f6r en naturcult»s.
(28 sept.) Amalia v. Helvigs auktoriserade analys av L. ¢ (1828) siger detsamma.

4 Se Atterboms i L. U. B. forvarade anteckningar till en fortséttning pa Iduna-recen-
sionen. Mark vidare betraffande stjarnsymboliken den sallsamma, klingande takmosaiken
i Felicias kabinett (L. ¢ I, s. 85, 86, 295, 309, 310) samt L. ¢ I, s. 337, 339 och L. ¢ II,
s. 129, 139, 152—154, 160, 162, 435, 447, 451-454.
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stycket Serenad i Phosphoros 1811, fastin han oidndligt forskonat detta
klingande pekoral, orkestrerat det till en duo och lagt det i munnen pi
tvd av sagospelets figuranter, dven de ett kirlekspar och vil berittigade
att sdsom vind och tornros hylla lycksalighetsons hirskarinna.’ Planen pi
att infatta dikten ur Phosphoros i en dramatisk text var i forbigiende sagt
ingalunda farsk: prosautkastet till Fagel bla (s. 282) visar oss att Atter-
bom redan ar 1818 dmnat placera den i namnda verk.

Dessvérre bibehaller Zephyrs och Spinarosas duett alltjamt &tskilligt av
svamlet frdn den ursprungliga serenaden, och till dennas hyperboliska
omdjligheter sillar sig en och annan nytillkommen, lika tvivelaktig meta-
for. En dylik odkta barockjuvel vanpryder t. ex. raden »I lek p4 den vir-
mande snén af din barm»; den for oss onjutbara antitesen dr i olika va-
rianter typisk for petrarkismens lyrik, ej minst for den tyska, och moter
redan i méstarens Canzoniere (»La testa or fino e calda neve il voltoy).®
Eljest méaste flera partier i denna poetiskt s& ytterst heterogena dikt sigas
vara bade tjusande och fullindade. Boljande mjuk lyfter sig den inledande
strofen, vars senare halvdel med en leende och diskret anspelning pé brol-
lopsnattens hemlighet upptages till variation i slutstrofen. Vacker i sin
svepande rorelse dr ocksd rendssansplafonden med »Aurora i stralvagnensy,
vackra Zephyrs verser om natthimlens tonande vibrationer:

Jag hor, da& i nitter jag vakar, ett echo
Som trénger till lifvets osynliga kirna;
Det ljuder fran ofvan, fran Karlekens stjerna,
Som kallar de skimrande syskon till dans.
Hvar gang melodierna kommo och veko,
Jag tankte pd Dig, och din stdmma jag hérde;
Med biafvande fligt jag tangenterna rérde
Som gi genom luften med stréingar af glans.

Kairleksstjirnan, forut i alldeles motsvarande ordalag besjungen av
Ostan (s. 102, 103), dr sannolikt hdmtad fran den persiska myten om den
till stjarnorna upptagna Anahid. Om henne inhdmtar man i Hammers
Geschichte der schonen Redekiinste Persiens, att hon »als himmlische Venus
auf der Laute die Melodien spielt, nach denen die Sphédren tanzen».” Sa-
lunda avligger dven Zephyrs och Spinarosas duo, 14t vara blott stankvis,
ett vittnesbord om den legering av petrarkiserande barock och orientaliska
ingredienser som sagospelet ej sdllan foreter.

Den uti svensk litteratur varken forr eller senare horda, polyfona musik
som strommar genom Astolfs och Felicias karlekssecen och serenadens
»stora, svillande och gungande strofers (Vetterlund) och vars stigande
och vikande melodier formodligen instrumenterats under intryck fran
Hammers méalning av Chosrus och Schirins brollopskvéll fortonar i nédk-
tergalens solo.8 Vilken underbar chockverkan! En fortsdttning och ett av-
brott, en genialisk forlingning av den symfoniska vaven, en andra serenad
efter den nyss tystnade, en redan bekant stimma och #ndock négonting
absolut ovintat och annorlunda, dventyrets final och dess lyriska héng-
smycke. Det ingar i skaldens berdkning att ndktergalen inte sjunger fram-

5 Se om detta poem Vetterlunds utsokta analys, a. a., s. 198-200.

¢ Jfr Moret, a. a., s. 113, 133, 135, 165.

7 Exotism och orient, s. 158.

8 Exotism och orient, s. 121-123. Den ensamma, klagande niaktergalen saknas ej heller
i samma scen i Schirin.
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for brudgemaket. Han tillhor numera diktverkets hogre skeende; sittande
i en symbolisk eypress hojer han sin elegi i en »enslig trakt af parken, vid
Ododlighetens killa».® Hans aria har arians ensamhet omkring sig, den
ir kanslourladdning likavil som vilopunkt och meditativ sammanfattning.
I och med denna reflekterande hallning far arian, hur passiv den ir, en
svag anstrykning av korparti i antik mening: sdngaren berattar och aské-
dar, han upptar i sitt medvetande vad som tilldrager sig och forutsidger
kommande hindelser.

Liksom det forsta niktergalskvidet, ehuru utan dettas héaftiga puls, ar
dock dven »Hopp och Kirlek hvilay i sista hand personlig bikt bakom fa-
gelmasken. Dikten springer fram ur Atterboms besvikna Deoldtus-jag och
inneh&ller tankegdngar och formella hagkomster bade fran prosautkastet
till Fagel bla och »D4are! som bjod henne horas.! Dess tillbakahallna smérta
tillhor en man som kinde sig std utanfor kirleken och ej nagonsin vigade
hoppas att n& den. I de glodande forsdkringarna pé brollopskvillen hade
Atterbom gett rost &t en salighet han for egen del aldrig erfarit, har ut-
sdger han — kanske nigot ar innan forlovningen l6ste honom ur ensam-
hetsvdndan — djupet av sin tristess men ocksé sin okuvliga, till etos renade
lyrikerdrift, bdda emotionerna fortatade i fyra korta, ofoérglomliga rader:

Kinsla utan maka,
Ungdom utan var!

Trofast bér du vaka,
Tills din klang forgar.

Ytterligare tvenne strofer spinna vidare och forbereda en ny utgang,
och si bryter ett kast i reflexionen diktens stamning. Den klagande subjek-
tivismen dor bort och elegien hGjer sig tveksamt till harmoni, till ett 1ju-
sare trots allt! Visserligen ar livet kort och dess frojder bedrigliga, men
just flyktigheten, forsvinnandet, ogonblicksdagern Over tingen skéanker
méanniskosinnets och naturens yttringar deras hogsta viarde och kommer
oss att bejaka undergangen sjilv. Naktergalsslagen falla som klara droppar:

Vag, som ej férrunne,
Lage stel och dod;
Ros, som ej férsvunne,
Glodde mindre rod.

Man har sedan liange beaktat, att det finnes en samhorighet mellan
denna didaktik och Tiecks poem Schonheit und Verganglichkeit, tidigast
instucket i romanen Franz Sternbalds Wanderungen (1798).2 Bland lit-

® Stamnings- och belysningseffekterna i &ventyrets sista scenanvisningar éro brad-
dade av en lyrism, som framtrdder desto verkningsfullare ju mer behirskad den &r. I
dem ar poeten Atterbom intensivt narvarande, balanserande satsrytmiken och ackom-
pagnerande versens musik. Rent allmént kan man goéra gillande att dekorationsanvis-
ningarna i Lycksalighetens 6, jamférda med de motsvarande, vida knapphéndigare hos
t. ex. Tieck och Oehlenschlager, ha ett sjalvstandigt berdttar- och malarvarde; sarskilt
i den forra avdelningen blevo de patagligen en reservoar fér den méngd av deskriptivt
stoff som ej rymdes i texten. Atterbom férstod verkligen att visualisera sina upptraden
med precis regissérsblick och atmosfiarskapande konst.

1 Se min Atterboms ungdomsdikining, s. 363-365.

2 Se B. Risberg, Tyska forebilder till dikier af Atterbom, 1892, s. 64 och Vetterlund,
a. a., s. 200, 201. Tankegangen skymtar for 6vrigt redan i Rosen (1811):

Och medan sig tornar Forgéngelsens vag,
Mer rythmiskt blir ilande timmarnas tag.
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teraturforskarna har diremot endast Albert Nilsson svagt tangerat forhal-
landet, att niktergalens betraktelse over forgdnglighetens patos korrespon-
derar mot ett idékomplex i Nyx’, av Tieck och Solger inspirerade monolog
vid sagospelets slut, varigenom en meningsrik dubbelbelysning strilar in
i diktverket.® Den omedelbara livsspeglingen, som #nnu bir p& en natur-
bunden inskrinkning, lyftes i forklaringsstunden till en hogre, genom-
skddande visdom, en platonism under odndlighetens himmel.

Inte heller synes ndgon observerat, att den tanke pé vilken Tiecks poem
vilar, kort innan Franz Sternbald utkom, uppenbarar sig i ett distikon av
Goethe. Detta goetheska distikon stdr infort i kalendersamlingen Vier
Jahreszeiten (Sommer, 36) och har, intressant nog, just blivit Gversatt av
Atterbom. Hans oversidttning, som dven omfattar det foéljande, vemodigt
stdmda versparet, ldses i en not till hans anmilan av F. Asts Ofversigt af
poesiens historia (Phosphoros 1810, s. 119):

vHvarfoér ar jag forgénglig, o Zevs? S& Skonheten sporde:
»Gor dig ej», svarade Gud, »just det forgéngliga skon?» —
Kaérleken, ungdomen, daggen och blommorna domen férnummo:
Gratande gingo de bort alla fran Jupiters thron.4

Frin en med smirta blandad lyckokinsla avldgsnar sig emellertid nik-
tergalskvéddets slutstrof totalt. Den klagar, men i andra tongdngar. Som i
en av antikens eller novantikens korsinger delar ndktergalen déir diktarens
egen klarsyn och fattad av en medvetenhet, som méaste férvana, antyder
fageln vartdt dennes verk styr hin:

Makter, stréangt forsvurna,
N& din drottnings 6:

S6k dé& hennes urna,
Grat, som hon, och dé!

Dessa rader — en dyster profetia och en resignerad snyftning — ringa
in sagospelets senare avdelning.

3 Jfr Nilsson, a. a., s. 238.

4 Goethes distika ha uppenbart varaktigt tjusat Atterbom. Han anfér dem pa tyska
i ett brev till Geijer fran Rom den 14 mars 1818 (se Minnen fran Tyskland och Italien:
B. 2, s. 685), och flera &r senare utbroderas de i dikten Vid O. W. Sjostroms graf (1832)s
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