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Almgqyvist-studier.

Av Lennart Breitholtz.

1. Songes-samlingens tryckningshistoria.

I en nyutkommen doktorsavhandling har foérf., Arne Bergstrand, be-
handlat Almgqvists diktsamling Songes.! F6ljande rader avser icke att re-
censera Bergstrands specimen utan att till fornyad granskning ta upp ett
viktigt komplex av problem, vilka enligt min uppfattning bor losas pa ett
helt annat sitt.

Utgdngspunkten for Bergstrands resonemang ar termen songes. I skal-
dens tryckta skrifter forekommer den inte forrdn i sjilva diktsamlingen,
vilken inleder andra bandet av Tornrosens bok, imperialoktav-upplagan,
utgivet 1849. Henry Olsson har emellertid belagt termen i det ur ménga
synpunkter si viktiga brevet till Wendela Hebbe, daterat den 17 juni 1843,
didr Almqvist bl. a. redogtr for dikternas kronologi, tyvirr delvis i ganska
allminna ordalag.? Bergstrand har nu lyckats finna den anvind redan
flera ar tidigare, ndmligen i Almqvists brev till Gustaf. Andersson den
17 dec. 1839, skrivet endast nagra fa dagar fore publiceringen av imperial-
oktav-upplagans forstea band.®> D& detta brev ar av kapital betydelse for
foljande sidor skall det hér i tilaimplig del citeras: *’Tro for ingen del, att
négra betdnkligheter hindra mig fran utgifvandet af den stora poemboken,
utan helt simpelt Nordstedts sdttare, hvilka nu hélla pd med ett stycke
«Songesy [Drommarna] i sig omfattande 16 musikpjeser, hvarfore det gar
lingsamt att sdtta, men nodviandigt tillhora bandet. Nordstedt har lofvat
arbetet fardigt till Nyéret; och jag dr just icke heller angeldgen att £a ut
det till Jul, midt ibland kramaset af all den otaliga litteraturbrate da ut-
kommer: utan mé det gerna bdra det nya aret pi sin titel.”’ Till ordet
Drommarna stdr noten ’’Likvél pa svenska. Orsaken till namnet, ses af
stycket sjelf.”’*

Med utgingspunkt i detta brev forsoker Bergstrand leta sig fram till
vilka dikter Almqvist asyftat med uttrycket ’’ett stycke «Songes»’’; och i
ljuset av sitt resultat anser sig Bergstrand sedan kunna faststilla hela gen-
rens ursprung. :

1 Bergstrand, Songes. Litteraturhistoriska studier @ C. J. L. Almquists diktsamling,
1953.

2 Brevet citerat Schiick & Warburg, Ill. svensk litt.hist., 2:a omarbetade upplagan,
3, 1913, s. 426 £., not; Olsson, Carl Jonas Love Almquist till 1836, 1937, s. 195.

3 Bergstrand, a. a., 8. 52.

¢ En sydsvensk kulturkrets. Rektor Gustaf Anderssons brevvizling 1832—1863. 1
urval utgiven av Bert Méller, 1, 1940, s. 22.
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2 Lennart Breitholtz

Tolkningen av brevet har berett Bergstrand foljande mycket stora sva-
righeter:

1. Band I innehaller icke sexton utan aderton ’’musikpjeser’’.

9. Dessa bilda langtifrdn en enhetlig, cyklisk grupp, sisom formule-
ringen ’’ett stycke «Songes» [...] i sig omfattande’’ etc. synes innebéra.
Tvértom ér de spridda Gver storre delen av den omfingsrika volymen, del-
vis t. 0. m. placerade inne i prosaberittelser.

3. Ordet songes forekommer over huvud taget icke i band I. Almqvists
utsaga: ’Orsaken till namnet, ses af stycket sjelf’’ blir ddrigenom svar-
begriplig.

4. S#ttningen av songes hos Norstedts gér si ldngsamt, att den nya bo-
ken méaste bara artalet 1840, skriver Almqvist i ett brev daterat ’’Stock-
holm den 17 Dec. 1839”’°. Trots att han befann sig i samma stad som trye-
keriet och forliggaren, visste han alltsd dnnu icke, att volymen skulle
komma ut i bokhandeln fore jul. Detta dr mycket anmirkningsvirt pa
grund av att musikdikterna &r s& spridda over volymen. Sittarna héller
nw pid med Songes-partiet, skriver Almqvist; med tanke pé publicerings-
tiden borde vil dessa musikdikter d& rimligtvis std vid bokens slut. Dar
star emellertid blott en enstaka musikdikt, De twa chorerna (s. 162—164),
och bokens enda storre sammanhingande musikparti (omfattande framfor
allt De sju singerna under tédlten) ligger si langt tillbaka som s. 97—111
och méste vél s ndra publiceringen inte bara ha varit satt utan troligen
t. 0. m. redan tryckt den 17 dec., dd Almqvist skrev sitt brev.

5. Dartill kommer en egendomlighet, som Bergstrand inte forefaller ha
tinkt pa. Almqgvist betecknar namligen del I som ’’den stora poemboken’’,
trots att den till ojamforligt storsta delen bestdr av prosa samt av dra-
matik och berdttelser i bunden form. Endast femton ’’poem’’, de flesta
mycket korta, finnes i hela volymen.

Den som likt Bergstrand soker forklara brevet med utgdngspunkt i
forsta bandets innehdll har verkligen ingen ldtt uppgift. Fakta stdmmer
sallsynt illa overens, ndgonting maste vara fel. Bergstrands forsta atgird
blir d& att brinnmérka brevets tillforlitlighet. Det dr ’’ej frukten av ni-
got sorgfilligt overvigande’’.® Hir Oppnas m. a. 0. vigen for en mycket
fri tolkning av brevet. Endast det som passar tolkningen behéver betraktas
som vederhdftigt, ovriga brevuppgifter avfirdas sisom tillkomna i stor
bradska. Det maste konstateras, att mycket litet kommer att hamna i den
forra kategorien.

Till de uppgifter som tillkommit ’’p4 grund av bradska i brevskriv-
ningsogonblicket’’® rdknas till att borja med siffran sexton; ritteligen
borde Almgqvist ha skrivit aderton. Mig forefaller det gitfullt, att skalden
icke under loppet av sitt arbete med komponerandet av den stora volymen,
dvs. langt fore den 17 december, kommit underfund med hur manga ’’mu-
sikpjeser’’ den skulle innehélla.

Hur som helst, brevtolkningen forutsétter en felrikning.

P3 slarv siges ocksd uttrycket '’ett stycke «Songes» [...] i sig omfat-
tande 16 musikpjeser’’ ete. bero. I sjdlva verket skulle Almqvist ha menat
nigot helt annat &n vad han hér sagt, nimligen att ’’samlingen rymde

5 A4.a., s. 53; jfr dven s. 404, not 15.
¢ Tbid., s. 404, not 15.



Almgqvist-studier 3

sexton ’musikpjeser’, bland dem som det viktigaste och utférligaste in-
slaget — en foljd Songes’’.”

Forutom nyssndmnda felrdkning forutsdtter Bergstrands fortsatta re-
sonemang alltsd, att Almqvist uttryckt sig fullkomligt virrigt (fastdn egen-
domligt nog i klara och koncisa vandningar!). Den beromda kamrerar-
komponenten i hans sjélsliv miste denna dag ha varit satt ur funktion.

Alltnog: Bergstrand anser sig nu ha faststallt, att Almqvist med ordet
songes icke asyftade alla de aderton musikstyckena i band I utan endast
en del av dem. Vilka? Som kriterium anvéinder avhandlingsforfattaren
tva av brevets uppgifter, vilka av icke angiven anledning reservationslost
godtages: Almqvist maste ha avsett ett cykliskt verk, och ’’stycket sjelf’’
maste kunna forklara namnet songes. De stycken, som icke motsvarar dessa
tva krav, drabbas av uteslutningsmetoden.®

For det senare kriteriet faller rena pianokompositioner utan singtext.
Hartill kan anmairkas, att i den samling, som Almqvist bevisligen kallade
Songes (dvs. 1 band II), ingér tvd sddana, ndmligen. Slutet och danssviten
Zingari-fest.

For samma kriterium faller ’’sddana sénger, som &ven for den som-
nigaste béra sakna varje prigel av drom (Jagarkoren i Arthurs jakt!)’’.
Betriaffande denna konsekvens av den anvinda uteslutningsmetoden maste
emellertid framhéllas, att en stor del av songes-dikterna i band II absolut
icke kan forenas med dromfiktionen, t. ex. Fiskar-sing wid Kalmar, Hwar-
for kom du pé dngen?, Sigurlam och Kungurlam, Barnens bon (’’Gud,
som hafver’’) samt Min galér.

Med hjalp av en sd godtyckligt anvand uteslutningsmetod kommer Berg-
strand s& sméningom fram till att endast De sju sdngerna under tédlten
jamte dessas ingress, Uppwaknandet, kan uppfylla bdde kriteriernas krav.
Dessa atta dikter, som Almqvist annars veterligen aldrig nigonsin kallat
songes, skulle alltsd vara de som han dsyftar med uttrycket ’’ett stycke
«songesy [...] i sig omfattande 16 musikpjeser’’. Almqvist har riknat fel
och kommit till siffran 16 i stdllet for 18, men strdngt taget menade han
bara 8... Ricker bradska som forklaring till en sddan forbluffande vir-
righet och oférméaga att uttrycka sig?

Nir Bergstrand sélunda faststéllt, vilka atta dikter Almqvist asyftade,
aterstir endast att karakterisera dessa for att kunna besvara frégan: Vad
menade Almqvist 1839 med termen songe? '

De sju séngerna under tédlten foregds av ett inledande stycke kallat
Uppwaknandet, vilket bestdr av dikten Killan, infogad i en kortfattad
prosaram. Denna sent tillfogade ram &r av otvetydig Murnis-karaktér?;
titeln asyftar uppvaknandet efter doden. De sju sdngerna klingar f6ljd-
riktigt 1 andevérlden, siger Bergstrand. Slutsatsen dr darmed given:
songes har ’ursprungligen (dvs. 1839) betytt drommar om dodsriket — for
Almqvist detsamma som murnidernas 6°’.1

7 Ibid.

& Ibid., s. 53. )

o Dédremot hor enligt min mening sjédlva dikten icke ursprungligen till Murnis-motiven
utan dr naturlyriskt inspirerad, sdsom klart antydes av skaldens Overskrift till dikten
i Nord. Museets manuskript nr 22479: »Naturtoner i en Lund, en morgon.» Bergstrand
vill helst tinka sig kédllan beldgen i andeviirlden. (4. a., s. 408, not 108.)

1 Bergstrand, a.a., s. 54.



4 Lennart Breitholtz

Hela detta resonemang bygger, sasom torde ha framgatt av referatet,
pa grundvalar, som svirligen kunde ha varit osikrare. Det maéste finnas
ett sitt att tolka Almqvists brev, som inte uppenbart strider mot skaldens
egna ord och fakta i ovrigt och som icke behover laborera med s& ménga
hypotetiska faktorer.

Liser man brevet utan forutfattade meningar om Almqvists ovederhaf-
tighet i storsta allminhet, fir man &tskilliga vardefulla, koncist formule-
rade upplysningar. Annu den 17 december 1839 tror Almqvist sidlunda,
att del I kommer forst ndsta ar, och att bandet da bl. a. kommer att inne-
halla en sammanhillen grupp av sexton songes. Brevskrivaren utlovar en
férklaring av namnet songes i detta band.

Nu drojde inte publiceringen av del I till niista &r, tvirtom utkom den
redan nigra dagar efter brevet. Bandet innehdll icke ndgon enhetlig cykel
om sexton tondikter, och de aderton spridda ’’musikpjeser’’ som . finnes
diar har Almqvist veterligen aldrig sjdlv kallat songes. Ordet forekommer
over huvud taget icke i volymen och fir helt naturligt &nnu mindre sin
utlovade forklaring dér.

Slutsatsen forefaller mig ligga snubblande nédra: De sexton songes jimte
namnforklaring kom helt enkelt aldrig med i ’’den stora poemboken’’,
vilken dirigenom kom att diligt motsvara bendmningen. Songes-’’stycket’’
skots i stdllet Gver till del II, som just inledes av Songes-samlingen jamte
Jaktslottsram, dir namnet utforligt forklaras och motiveras redan pé
andra sidan fran bandets borjan. Betecknande nog for hindelseforloppet
numreras  denna sida 166; pagineringen dr ndmligen genomgéende i de
bada delarna, trots att tio ar forflot mellan deras publicering.? Denna
enkla och rattframma tolkning av Almqvists brev stimmer alltfor val med
alla fakta, namnda i1 det foregéende eller i det foljande, for att kunna
avvisas.

Orsaken till strykningen av de sexton songes i del I dr mycket 14tt att
forstd. P& grund av svarigheten att sdtta musiken har tryckeriets arbete
fordrojts sa att Norstedts icke ser sig nédgon mdojlighet att £4 volymen far-
dig till jul. Men ’’till Nyéret’’ har man lovat den. Eftersom Almqvist
sdger, att boken kommer att ’’bdra det nya &ret pa sin titel’’, har man
tydligen menat ’efter nyér’’, men rimligtvis inte mer &n en eller annan
vecka in pa 1840. Eftersom &ven bokbindarna behdvde tid for sitt arbete,
har man den 17 december med all sannolikhet kommit en bit pa vig aven
med sdttningen av den besvérliga delen av Songes-partiet, dvs. de tonsatta
dikterna, som foljde efter den ur tryckeriets synpunkt okomplicerade Jakt-
slottsingressen.

Sjilv dr Almqvist ’’icke heller angeldgen att f& ut det till Jul, midt
ibland kramaset af all den otaliga litteraturbrite di utkommer’’. Ar det
sannolikt, att forliggaren Laseron med sina trassliga affirer — han
gjorde konkurs 1842 — ocksd var likgiltig for frdgan om boken skulle
hinna bli firdig till jul eller inte? Almqvists ord visar ju, att julboks-
floden enligt den tidens begrepp sviéllt oerhort. Av Rinmans avhandling
om den svenska bokhandelns historia framgir mycket riktigt, att julhan-
deln med bocker tagit en sddan omfattning, att landets bokhandlare och

2 Jfr nedan, s. 6.
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forliggare just pd 1840-talet utgav ’’den svenska bokhandelns forsta jul-
katalog’’.? Det &r séledes alldeles uppenbart, att julhandeln for forligga-
ren var av utomordentlig vikt, och att han helt passiv skulle &sett drojs-
malet dr otdnkbart.

Exakt nir del I utkom, vet man ju inte, men en reklamlapp* birande
artalet 1839 anger boken som ’’hogst passande till en Julgifva’’. Den bor
saledes ha utkommit fére jul. Bergstrand har i UUB:s exemplar av verket
funnit en samtida anteckning, som meddelar, att boken vid utgivandet
1839 ”’annonserades (...) i alla gathorn’’ med hjilp av denna reklam-
lapp.? Allt tecken pa hur mycket det betydde for Laseron, att boken hann
utkomma, innan julklappsinkopens hogflod var over.

Tvé mojligheter att driva igenom sin vilja stod forlaggaren till buds.
Den ena bestod i att skynda pa tryckeriets arbete till den grad, att man
dar helt oviantat blev fardig inte en bit in pa nyéret, sdsom var sagt, utan
redan efter ndgra dagar. Med tanke péd arbetets svirighetsgrad, déitidens
begrénsade tekniska resurser och den ordinarie arbetsdagens for oss svér-
fattliga langd, som ldmnade foga utrymme for overtidsarbete, forefaller
detta langt ifrdn sannolikt. Den andra mojligheten var betydligt enklare:
man kunde stryka det tidsodande musikpartiet vid volymens slut och lata
det std over till del II. Detta dr den naturliga forklaringen till att del I
helt ovintat hann ut till jul.

Man kan lugnt utga fran att en dylik atgdrd icke skedde med Almqvists
goda minne. Han skriver ju i brevet till Andersson: ’’det gir langsamt att
sdtta, men nodvindigt tillhora bandet’’. Forfattaren hdavdar har sin asikt,
att songes-partiet mdste tas med i bandet, utan tvivel med hénsyn till bo-
kens komposition, som gor intryck av att vara noga genomténkt.® Alm-
qvists uttalande innebédr en forsvarsattityd gentemot en frimmande vilja,
oforstdende for dylika subtila synpunkter. Denna vilja, forlaggarens, har
sedan drivit igenom sina krav.

Att Almqvist icke med 14tt hjdrta gatt med pa nedskdrningen framgir
ocksd av en liten protest, som tio &r senare stod att ldsa i Jaktslottsramen
till Songes. Den &r si vil inlindad i Almqvists dubbelbottnade stil, att den
hittills icke blivit forstddd. Efter songe XXIII fragar herr Hugo: *’«Hvad
sdger du, Frans, huru minga Songes hafva vi haft inalles?» Jag tror icke
jag bedrager mig stort, da jag sdger, att de varit tjugutre; ty jag har dem
alla i protokollet, svarade akademisekreteraren Frans. «Tjugutre? Men,
mina gossar! denna nummer tycker jag icke om. Tjugutre? Sédant later
icke tdnka sig. Tjugu &dr ett rundt tal; tjuguett ett heligt tal, sisom upp-
kommet genom tre och sju; tjugufyra ar ocksd godt, sdsom ritta antalet
pé sdngerna i ett sant homeriskt epos. Men hvad ar tjugutre? Det dr hvar-
ken rundt, heligt eller episkt. Man skulle kunna siga mig glapord hirom,
och péstd att jag pd Jagtslottet velat inféra en nyhet.»’’ For att tillfreds-
stilla virden, som omdojligen kan acceptera, att man slutar med det ojamna
antalet tjugotre, lovar Richard Furumo att &stadkomma sju songes till.

Passagen har vil hittills uppfattats som ett slags meningslos spaltfyll-
nad. Men erinrar man sig, att band I slutade just med nr XXIII, De twa

Rinman, Studier i svensk bokhandel, 1951, s. 200 ff.
Avbildad ibid., s. 30.

Bergstrand, a. a., s. 404, not 14.

Se nedan, s. 10 ff,

3
4
5
L]



6 Lennart Breitholtz

chorerna, forstir man plotsligt herr Hugos motvilja mot att sluta med
detta nummer. I band II har de enskilda songes-dikterna visserligen var
sitt nummer, men hela Songes-avdelningen, inklusive Jaktslottsingressen,
bir numret XXIV. Hade Almqvists ursprungliga intention foljts, skulle
forsta delen alltsd innehallit samma antal stycken som ’’ett sant homeriskt
epos’’. Skalden stod sikerligen icke heller frimmande for att betrakta ver-
ket som ett slags romantiskt epos; recensionen i Nyaste Dagligt Allehanda
den 24 jan. 1840, nr 19, till vilken Holmberg anser Almgqvist sjilv vara
spiritus rector?, talar just om att Almqvist frdn borjan tédnkt verket som
ett enda stort epos’’, men att han tyvérr '’partielt 6fvergifvit’’ denna
plan.

Samma obendigenhet att erkiinna band I som ett avslutat helt lyser fram
ur Almqvists brev till Lénstrom den 9 jan. 1840: ’’Dervid dr till mér-
kandes, att samlingen visst icke dr afslutad med sidan 164, eller med styc-
ket XXIII (De tvd Chorerna), utan fortsittes Tryckningen oafbrutet af
nya Stycken (férut outgifna).’’® Detta yttrande, som rubbat Bergstrands
cirklar, avfirdas av denne med dnnu en hénvisning till Almqvists oveder-
hiftighet. Den som icke ar lika beniigen att staimpla skaldens sakuppgifter
som tomt prat, maste finna att detta brevuttalande faller utomordentligt
vil in 1 det forlopp, som jag ovan skisserat.

Tryckningen fortsattes enligt Almqvist oavbrutet. Det maste ju ha gétt
s4 till, eftersom man inte blev fardig till jul. Redan den 17 december torde
man, som jag nyss papekade, ha hunnit en del av Songes-partiet. Det &ar
dirfor helt naturligt, att pagineringen dr genomgéende i band I—II, trots
den langa tidsintervallen. Och icke nog ddrmed: &ven arknumreringen &r
genomgaende.® (Del ITI, som kom redan 1850, dvs. i omedelbar £61jd efter
del II, har egen paginering och arknumrering.)

Néar nu Almqvist till sin besvikelse maste overfora sina sexton songes
till del II, som dock sjdlvfallet berdknades utkomma med det snaraste, ar
det hans tydliga avsikt att tillfoga andra musikdikter. (Det dr f. . mer
dn sannolikt, att han redan fore den nodtvungna omdispositionen tankt
lata en avdelning songes inflyta i del I1.) Men detta kunde inte ske, innan
Almqvist fatt hjdlp med korrigeringen av musiken. Detta problem blev
foljaktligen hogaktuellt, si snart jul- och nyarshelgerna var overstindna.
Den 3 januari har han diskuterat saken med Lindblad, men denne har ne-
kat medverka. I det besvikna brev Almqvist foljande dag skriver till Lind-
blad, heter det: ’’Jag eger nu ingen varelse, som ror en tangent for min
riakning ; ingen, som eger nagot att sdga i publiken i denna vég, produ-
cerar mig.”” Almqvist papekar, att Lindblad daremot ’’hjelper, bitradder,
corrigerar Geijer i sin musik, och du producerar honom: detta &r, som jag
tycker, ett mycket vackert drag af dig. Du sdger om mig, att jag ar in-
corrigibel, men detta dr en frats; ty, ehuru jag héllit pd melodien nagon
gang, har jag deremot aldrig haft nigon invindning emot harmonifor-
andringar. Var sédker, att det dr for sista gdngen jag omtalar detta lappri

" Holmberg, Kronologien i Tornrosens Bok, Samlaren, 49, 1919, s. 191. — Jfr hdrom
nedan, s. 12 £.

8 KB, signum Ep. A 6. — Citerat Bergstrand, a.a., s. 33.

° Sista arket i del I och forsta i del IT ha bada nummer 21. Hur detta hinger ihop
ir icke alldeles klart. Jfr nedan, s. 8—10, om varianttryck.
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nu: detta sdr skall aldrig svida mera.’’! Bergstrand, som delvis citerar
denna passage, ser i brevet ett forsta tecken till att Almqvist redan 1840
hade planer pa att utge sina dikter. Efter foreliggande utredning stir det
emellertid klart, att Almqvist nu dr besviken Gver att inte 3 hjdlp med
.andra songes dn de sexton, som sedan linge var i definitivt skick inlim-
nade till tryckeriet.

Sésom Bergstrand mycket riktigt papekar? har Frankrike-resan 1840,
personliga motgédnger vid hemkomsten (bl. a. den kénssjukdom han adragit
sig och det kanske delvis dirav foranledda avskedet fran skolan) samt nya
arbetsuppgifter starkt fordrojt fardigstillandet av Songes-samlingen.
Utan tvivel har ocksd bristen pd musikalisk hjilp bidragit dartill. Sanno-
likt har en ldngre paus intrétt i arbetet, men i varje fall under 1842 har
det tagits upp pé nytt. Ddrom vittnar Wendela Hebbes brev till Almqvist
den 23 nov. 1842. Véaninnan beradttar om ett besék hos Hjertas, ddr ’’en
viss Furumo’’ livligt diskuterats. ’Hr Lindblad spelade en af hans melo-
dier, och kommer hit upp for att fa se de sednast tryckta, hvilka han dnnu
icke kidnde till.”’® Sédttningen av Songes pagick alltsd vid denna tid, utan
att Lindblad ens kidnde till melodierna, och det &r nya korrektur han nu
skulle fa se hos fru Hebbe. Bergstrand, som icke insett sambandet med
sdttningen av Songes, anser brevet innebédra, ’att vi méste rdkna med for
narvarande okidnda tryck av almqvistska kompositioner’’# och han har ut-
fort s& grundliga efterspaningar efter dessa, att det negativa resultatet
kommer honom att som vanligt ifrdgasidtta uppgifternas riktighet. (Fru
Hebbes ord dro dock si enkla och klara, att jag inte kan forstd, hur det
ens vore mojligt pladera, att hon — likt Almqvist i brevet till Andersson —
i sjalva verket ’menat’’ nagot helt annat.)

Arbetet med Songes under denna period har givetvis for skalden ak-
tualiserat hans musikdiktning Oover huvud taget, och detta har av allt att
doma varit ett gemensamt intresse for honom och Wendela Hebbe. Sitt-
ningen av Songes blir pa detta sdtt indirekt orsak till att Almqvist ett
halvir senare (den 17 juni 1843) till henne avger sin bekanta redogorelse
for musikdikternas tillkomst-historia. Brevet intresserar i vart samman-
hang bl.a. darfor att en dikt i Songes-samlingens mitt (Hwarfor kom du
péd dngen?) nu har fitt sin definitiva placering; Den lyssnande Maria
anges som ’’Stycket n:o 1 ibland Songes’’®, en placering som dikten antag-
ligen lange haft att doma av manuskripten.

Men viktig dr ocksd den bestdmda distinktion mellan Songes och Gvriga
musikdikter, som Almqvist gor i brevet. Till de under betungande skol-
arbete tillkomna dikterna sédges sdlunda ’’hora alla de sju sdngerna, Melia,
de fyra Chorerna, Songes och atskilligt otryckt jamte Pianomusiken, som
Hoijer spelar’’. Vad ’atskilligt otryckt’’ syftar pa ar naturligtvis ovisst,
men det skulle mycket vil kunna vara sddana songes som dnnu icke forelag
1 korrektur.

1 Citerat efter Samlaren, 9, 1891, Bref fran C. J. L. Almquist, utg. M. G. (M. Gran-
dinsson), s. 83. — Brevet citeras av Bergstrand, a. a., s. 33. Om dateringen av brevet, se
ibid., s. 390, not 90.

"2 4.a., s. 33 £., samt s. 391, not 93.

3 Citerat av Bergstrand, a.a., s. 36. — UUB, signum X 251 k 5, nr 8.

+ 4.a., s. 36.

S Schiick & Warburg, a. a., s. 426 £.



8 Lennart Breitholtz

Notisen att J. L. Hoijer spelade Almgvists melodier vid denna tid ar
av storsta vikt. Bergstrand har dragit fram ett brev frin Almqvist till
brodern Fridolf den 27 sept. 1840, vilket visar, att skalden redan vid denna
tid kint Hoijer, men di troligen endast sedan kort tid.® Bekantskapen
hade enligt Bergstrands gissning formedlats av Oscar Ahnfelt, at vilken
Hoijer fungerade som musikalisk rddgivare. Ddrmed mé forhalla sig hur
som helst, det &r dock uppenbart, att Almqvist omedelbart efter Lindblads
avslag vid nyaret 1840 méaste ha s6kt en annan lamplig hjélpreda. Det an-
tagandet ligger d& ytterst ndra till hands, att han redan d& bett yrkes-
musikern Héijer om bistdnd; ja, det vore i sjdlva verket egendomligt om
han icke gjort det. Nagra &r senare ser vi av Hebbe-brevet Hoijer asso-
cierad med Almqvists musik.

Det ar mot denna bakgrund man bor betrakta Almqvists brev till Hoijer,
daterat den 2 januari utan angivet artal: ’Broder Hoijer! Jag har 4 styc-
ken, som skulle till Nordstedts tryckeri; hvarfore jag fragar dig, om
jag far se dig i qvall? Framfor allt: lycka till ett godt nytt &r! Samma
onskan till din goda Julie ifrén Din L. A.”’" Av Almqvists kompositioner
har Norstedts endast tryckt dem som ingar i imperialoktav-upplagan, pa-
pekar Bergstrand, och brevet galler alltsd del I eller del IT av denna. Tva
kriterier hdnvisar brevet till att gélla den senare delen. For det forsta titu-
leras Hoijer i adressen ’Herr Organisten’’; eftersom han fick sin forsta
organisttjanst 1841, kan brevet icke vara tidigare, menar Bergstrand. Detta
argument sdger givetvis ingenting i detta titelraseriets land, s mycket mer
som Hoéijer avlagt organistexamen redan 1834.%8 Mera talande dr di Berg-
strands dateringsgrund nr tva, ndmligen hilsningen till *’din goda Julie’’;
Hoijers dktenskap med Julie Westée ingicks 1845. Man maste ju halla
med Bergstrand om att detta forbinder brevet med forarbetena for del II.
Men konstaterandet medfor ingalunda konsekvensen, att brevet hérror
fran just 1849. ’Din goda Julie’’ kan ju precis lika gidrna vara Hoijers
fastmo som hans hustru, brevet kan m. a. 0. vara dldre dn 1846. Detta fore-
faller mig i sjdlva verket allt annat 4n osannolikt i belysning av vad som
forut sagts om Héijers och Almgqvists forbindelser under de forsta dren av
1840-talet och med k&nnedom om att tryckeriet satte songes-dikter under
hand just under dessa ar. (Jfr fru Hebbes formulering i brevet den 23 nov.
1842: ’’de sednast tryckta’’.?

Innan jag limnar songes-diktningens séttningshistoria, vill jag nimna
en detalj, som trots sin dunkelhet &r av intresse i detta sammanhang.

I avsikt att kontrollera, huruvida det existerar varianttryck av songes-
dikterna i del II, vilket man kunde ha anledning vénta sig med hinsyn
till den ldngt utdragna sittningstiden, har jag undersokt de vetenskapliga
bibliotekens bestdnd av imperialoktav-upplagan jimte ett antal andra
exemplar. Det visade sig d& mycket riktigt, att det finns varianter, dock
endast av sidorna 165—168, i 6vrigt forefaller trycken identiskt lika. Av

¢ Bergstrand, a. a., s. 392, not 94.

" UUB, signum X 251 k 5, nr 39. Citerat och diskuterat av Bergstrand, a.a., s. 34.

¢ Bergstrom, [Lefnadsteckning] Johan Leonard Héijer, i: Nyare bidrag till kinne-
dom om de svenska landsmdlen ock svenskt folklif, utg. Lundell, 7: 1, 1888—1892, s. 32.

% Se ovan, s. 7.
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de ndmnda sidorna finnes tva varianter, som trots att ordalydelsen icke pa
ndgot sitt avviker, bar omisskinnliga spar av tva olika sittningar.

Léttast kan man skilja de bada trycken genom att i musiken till Den
lyssnande Maria ett par nottecken bytts ut i tredje systemets forsta takt.
I den ena varianten, som foljer alla bevarade manuskripts ldsart och vil
darfor méste betecknas som den #ldre, dr fjirde noten punkterad och £51jd
av en sextondel; i den andra har punkteringen forsvunnit och sextondelen
ersatts av en attondel. For att verifiera i vilken riktning dndringen gitt
har jag tillfrdgat flera musikhistoriker, diribland docent R. Englinder,
och dessa har varit av den &sikten, att musiken stirker den av mig hivdade
ordningsfoljden. Det dr ytterst sannolikt, att ndgon av Almgqvists musik-
konsulenter, t. ex. Hoijer, padyrkat denna forbittring, som gor taktschemat
konsekventare.

En léng rad iakttagelser! visar ovedersdgligt, att vi har har att gora
med tvd olika sdttningar. Nu har Almqvist den 17 dec. 1839 klagat over
den lingsamma sdttningen av Songes; prosaingressen och &tminstone
borjan av Songes méste alltsd d& vara satta. -Antagandet, att den #ldre
varianten blivit satt fore omdispositionen i december 1839 verkar darfor
mycket sannolikt, dock med den reservationen, att vissa smarre dndringar
i ingressens slut i s& fall méste ha gjorts i korrekturet efterdt.

Vilken &r d& anledningen till att ark 21 foreligger i tv& varianter? Kva-
litativt dr skillnaden dem emellan ringa, och det dldre trycket har heller
icke kasserats. En enkel forklaring vore onekligen antagandet, att ett miss-
ode dgt rum under tryckningen, som nodvandiggjort ny sdttning. Bortsett
fran att redan den musikaliska dndringen tyder pa en tidsintervall, finns
det emellertid &nnu en faktor i ekvationen att ta hansyn till. For del II
har ndmligen anvéants tva olika papperssorter, ett tjockt vattrat papper
och ett tunnare, icke vattrat. I de exemplar av verket, som jag haft till-
falle undersoka, ar den dldre varianten av ark 21 genomgéende tryckt pa
den forra, den yngre ddremot pd den senare papperstypen. Alla ark 22,
som jag har sett, har tryckts pa det tjockare papperet, dvs. pd samma som
den dldre varianten. Man skulle dd kunna ténka sig, att tryckeriet en ging
paborjat rentryckningen av del IT med anvédndande av detta tjockare pap-
per, men att arbetet av ndgon anledning upphort. Eftersom de bada forsta
arken var tryckta, har man ansett sig oférhindrad att bryta upp satsen
till ark 21, som till skillnad frdn nr 22 n#stan helt bestdr av prosatext
utan noter, och vars typer dirfor som vanligt behdvdes pa sdtteriet. Nar
man lingre fram aterupptog tryckningen®, hade det hunnit visa sig, att
forsta delen var 6verraskande lattséld ; redan efter ett halvir var upplagan
i det nirmaste slut?, och n#sta decennium méste man ge ut en ny upp-

1 Jfr t. ex. bokstdvernas placering i forhallande till varandra i vertikal-led. Den #ldre
varianten, s. 165 hogra spalten, mitt pd sidan, har ett tryckfel (De begge briderne,
mom ...), som rittats i den yngre. I den ildre slutar sista raden i vinstra spalten
s. 166 #nda ute vid marginalen, medan i den yngre en halv centimeter av raden ldmnas
tom. I den yngre versiomen avviker bokstavs-typen »y» i rubriken till Den lyssnande
Maria fran det »y», som man Aterfinner sivil i den &ldre versionens motsvarande rubrik
som i songes-rubrikerna efter s. 165—168. (Martyrerne, s. 169, samt Loys, s. 179.)
Osv., osv.

2 Detta giller dels den korta passagen om Gion Zeba, dvs. om songe nr 23, dels
notisen om fyrstimmiga singer, vilken endast kan &syfta songes nr 29 och 45.

3 Eventuellt forst efter forlagsskiftet 1842; se Bergstrand, a.a., s. 404, not 14.

4 Ibid.




10 Lennart Breitholtz

laga av enbart detta band. Det vore dd mycket naturligt, om forlaggaren
beslutat 1ata del IT utgd i ett storre antal exemplar &n som ursprungligen
var avsett. Men ark 21, vars sats di var uppbruten, maste i s fall sittas
pa nytt. Den dirpa foljande kompletterande tryckningen av arket kom nu
att ske pad den tunnare papperssort, som anvénts till nidstan hela andra
bandet.

Jag understryker, att detta endast utges for att vara en tdnkbar forkla-
ring. Sjilv finner jag den icke l&ngsokt utan i god overensstdmmelse med
b&de tekniska och ekonomiska realiteter. Huruvida forklaringen ocksd &r
den riktiga, kan jag ddremot icke avgora. Men dven med iakttagande av
den storsta forsiktighet vigar man vil dnda pastd, att nodvindigheten av
ny sittning och anvindandet av en annan papperssort avgjort tyder pa
att de bada varianterna tillkommit vid ganska skilda tider. Och &ven om
dessa varianter icke liter inpassa sig som villiga bitar i mosaikmonstret,
ter sig pa si sitt deras blotta existens &ndd karakteristisk for det andra
bandets lingt utdragna séttningshistoria.

2. Kompositionsproblem.

Att Almqvist dnnu strax fore jul 1839 avsett att lita sexton songes in-
flyta i del I, betraktar jag som s pass bindande bevisat som man kan
begira i en icke exakt vetenskap. D& reser sig den frdgan, vilka dessa
sexton var. Det dr ju icke sjdlvklart, att de helt sammanf6ll med de sexton
forsta dikterna i den Songes-samling, som sedan kom att inleda band II.
Av stort intresse blir det d& att studera dikternas ordningsfsljd i det ma-
nuskript, som ligger ndrmast i tiden, dvs. de stdmbocker som Bergstrand
overtygande visat vara yngre dn alla andra kdnda songes-handskrifter.’®

Det visar sig di, att de fjorton forsta dikterna helt dverensstdmmer i
sopranboken (den fullstindigaste stimboken) och del II. Som nr 15—16
stdr i handskriften Marias hdpnad resp. Rafael och Orni; Hjertats
blomma kommer didr som nr 54, dvs. allra sist. I trycket finner man som
nr 15—17 Hjertats blomma, Marias hipnad samt Rafael och Orni. Dér-
efter foljer i samma ordning &nnu femton dikter (t.o.m. Alalith Diur-
méa) ; dock har Ojanima, som i sopranboken stdr som nr 53, i trycket
skjutits in som nr 20. I den mé&n man anser det sannolikt, att stimbockerna
tillkommit pa 1830-talet®, bor tydligen songes-dikternas ordningsfoljd ha
varit ritt definitiv redan vid utgivandet av forsta bandet. Detta gor, att
man icke dr bendgen anta négra storre avvikelser i fraga om de sexton
som Almgvist tinkt lata inflyta i del I. Detta stdmmer ocksd med songes-
ingressen, vilken bortsett fran negersdngen endast diskuterar dikter bland

¢ Ibid., s. 25—28.

¢ Detta &r kanske troligt, men Bergstrands bevisféring hirom #r icke alls Gver-
tygande. Hans resonemang gir ut pd att Almqvist icke skulle gjort sig besviret att i
stimbockerna avskriva #ven de musikdikter, som 1839 trycktes i del I, om detta band
vid kopieringen forelegat. I sjilva verket kan det naturligtvis ha uppstdtt ett praktiskt
behov av en utskrift av noter och text i stimmor, s mycket mer som den tryckta texten
ir synnerligen finstilt. Stimbdckernas nottecken och bokstiver ar typiskt nog péfallande
stora och littlista. Betriffande de blyertsanteckningar i manuskriptet, som Bergstrand
ocksd drar in i sin bevisforing, vet man Gver huvud taget icke vare sig vem som gjort
dem eller nir detta &gt rum.
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de sexton forsta, trots att manga med hogre nummer vore i betydligt storre
behov av kommentar. :

Dock lf'é,nner jag mig osiker betrdffande Hjertats blomma ; sisom Berg-
strand riktigt pipekat, har just denna dikt varit foremal for '’valdsam
omflyttning” 1 manuskripten.” Det kan dirfor mycket vil tinkas, att dik-
ten icke varit med bland de sexton, utan att dessa motsvarat de sexton
forsta 1 stimboekerna. I s& fall har vil i stillet Rafael och Orni ingétt
1 gruppen, vilket ir en mycket tilltalande tanke ur den synpunkten, att pa
s& sdtt alla egentliga Murnis-dikter blivit sammanhillna.8 For att ett ut-
byte &gt rum talar ocksd det forhéllandet, att Hjertats blomma till skill-
nad frin de dvriga i gruppen oméjligen later infoga sig i den tablafiktion,
som dominerar hela songes-ingressen.” Dock vore det onekligen litt att
tdnka sig Marias hédpnad som nr 16: eftersom en annan Maria-dikt in-
leder samlingen, skulle den pi s sitt ha fatt en avrundad, sluten prigel.

Kompositionsprincipen i Songes-samlingen ir éver huvud taget outredd.
Man har emellertid all anledning ta bestimt avstind fran Bergstrands
asikt, att samlingen #r ’’godtyckligt disponerad’’.! Sikerligen har dikter-
nas ordningsfoljd tvirtom Gvervigts mycket noga. Redan flyttningen fram
och tillbaka i manuskript och tryck av Hjertats blomma och Ojamina? ta-
lar hirvidlag sitt tydliga sprik. Bergstrand har sjilv visat, att dikterna
Den drunknade simmerskan samt Rafael och Orni ingalunda placerats
bredvid varandra av en slump.® Clementia Ombrosa, Biumaffos krigssing
och Zingari-fest har gemensam inspirationskilla och stir av den anledningen
tillsammans.* Ingen av de exotistiska dikterna har kommit med bland de
sexton, ej heller ndgon i folkvise-ton. I den sista songen, Werldens slut,
ger oss skalden trosten: ’Hjelp det fins for allt i verlden anda’’ och ’trost
det fins for alla jordens plédgor’’; det &r knappast en slump, att den nir-
mast ddrpad foljande texten under rubriken ’Lifwets hjelp’’ just utvecklar
detta tema. I Songes liksom sd ofta annars under romantiken #r god-
tyckligheten endast skenbar, dven arabesken konstnirligt genomtankt. I
ett avseende torde dock effekten ha varit oavsedd. Kunskapen om att de
sexton forsta dikterna 1839 voro menade att publiceras skilda fran de
ovriga, ger oss nidmligen forklaringen till den annars egendomliga kon-
centrationen av snart sagt alla de forndmsta dikterna till samlingens
borjan. Dessa sexton representerar i sjdlva verket ett sd kréset urval, att
ldsaren i fortsittningen omdjligen kan undgd kidnslan av att standarden
avsevart sjunkit.

Aven betraffande forsta bandets komposition ger oss Almqvists ur-
sprungliga plan en tankestdllare. Vi kan sikert utgd fran att yttrandet om
de sexton songes i brevet till Andersson den 17 dec. 1839: ’’nédvéndigt
tillhora bandet’’, direkt sammanhidnger med hadnsynen till volymens kom-

" 4.a., s. 104, .

8 Till hessa horde enligt Bergstrand icke Ojanima, vilket namn icke forekommer i
Murnis. Sammanstillningen med Jordens blomma &r dock mycket svagt underbyggd.
(4.a., s. 10 £., 104 ££.)

° Se nedan, s. 17 ff.

* 4.a., s. 466, not 30.

2 Ibid., s. 104 samt ovan, s. 10.

3 4. a., s. 466, not 30.

¢ Se nedan, s. 22 ff.
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position. Det forefaller mig vara en angeligen uppgift for Almqvist-forsk-
ningen att om mojligt komma forsta imperialoktav-bandets kompositions-
princip pa sparen. Jag skall nedan endast meddela négra iakttagelser ro-
rande denna fraga.

Det vore frestande att soka atminstone en del av 1osningen efter den
linje, som antydes i en vilkind recension fran 1849, eftersom- Almqvist
sjalv brukar anses ha haft sitt finger med i den’: ’’; och grinsorna for
denna monstersamling ligga s afligset fran hvarandra som fantasien
nir — mellan den kosmogoniska spekulationens dunklaste foremdl i det
forflutna och forestidllningarne om andeverlden i det tillkommande, samt
med hela den kinda historien och ethnografien till mellangrund’’. Detta
uttalande, som list i sitt sammanhang avser att karakterisera Almgqvists
hela forfattarskap, skulle gott kunna vara myntat pd imperialoktav-upp-
lagans forsta band. Visserligen borjar detta med Jaktslotts-novellen i kom-
pletterat skick, men denna avviker frin boken i ovrigt bdde genom sin
paginering med romerska siffror och sin bokstavsnumrering av arken. Be-
rittelsen slutar med att Furumo lovar berédtta en drom. Denna visar sig
vara en skapelsefantasi, Skonhetens tirar. Detta stycke inleder alltsd det
parti av bandet, dir bide sidor och ark dr numrerade med arabiska siff-
ror. Skonhetens tarar har ocksd tilldelats nr ett i samlingen. Allt har sa-
ledes gjorts for att framhédva just detta verk som ’’den stora poembokens’”
egentliga inledning.

Liksom Almqvist har velat borja boken med en drom om ’’den kosmo-
goniska spekulationens dunklaste foremal i det forflutna’’, har han ocksi
velat avsluta den med dréommar, songes, dar ’’forestdllningarne om ande-
verlden i det tillkommande’’ bildar ett viktigt inslag, ndmligen Murnis-
dikterna. Men, som det heter i Nyaste Dagligt Allehandas recension fran
1840: ’Hvad dmnena betraffar, si tyckes fran borjan en stor plan fore-
sviafvat Forf., den vi beklaga, att han partielt 6fvergifvit, att nemligen
i en f6ljd af dikter i bunden och obunden stil framhélla for lasaren de
vigtigaste epoker af mensklighetens utvecklingshistoria.”’¢ Att med pla-
nens partiella 6vergivande bl. a. &syftas strykningen av songes — givetvis
bekant for recensenten, Almqvists kollega i tidningen — férefaller mycket
troligt. _

Men har planen dven pé andra sdtt frangétts? Den sistndmnda recen-

5 Aftonbladet den 4 och 5 dec. 1849, nr 284—285; Holmberg, a.a., s. 191 £., antar,
att Almqvist medverkat savil i nyssnimnda recension som i nedan citerade anmélan i
Nyaste Dagligt Allehanda 1840; i bada fallen enligt min &sikt med tvivelaktig ritt.
Aftonbladets hinsyftning p& Murnis, som forst 1850 intogs i imperialoktav-upplagan,
skulle tyda pd Almqvists medverkan i recensionen. I sjilva verket handlar ifrigavarande
passus i recensionen om Almqvists hela skonlitterira produktion, som uppriknats i det
toregiende, inte endast om imperialoktav-upplagan; f.6. syftar Aftonbladets ande-
virldsanspelning inte bara pad Murnis (De dodas sagor) utan ocksd pa verk som exem-
pelvis Ferrando Bruno och Murnis-dikterna i Songes. Betriffande recensionsartiklarna
i Nyaste Dagligt Allehanda kan anforas, att de visserligen i stort sett #r mycket
vélvilligt hallna, men i vissa fall synnerligen kritiska. Detta giller framfér allt om
Ifrdn Leonard. Recensenten finner ingenting »som kunde ursikta behandlingen av ett
slikt &mne, hvilket ligger s nira grinsen af det snuskiga, det vimjeliga, som alldrig
bor bli ett f6remdl for dikten.» (nr 23, den 29 jan. 1840). — Om Almqvists medverkan i
recensionerna ir hogst hypotetisk, bér man tydligen vara ytterst forsiktig med att 1ita
de bada recensionerna belysa skaldens egna avsikter med verken; detta giller Hven
kompositionsprincipen.

¢ Nyaste Dagligt Allehanda, nr 19, den 24 jan. 1840.




Almqyvist-studier 13

sionen forklarar, att det i forsta bandet forekommer Vatskilliga stycken,
som med en dylik plan icke std i nigot slags sammanhang, och dessa synas
oss Ofver hufvud taget de minst lyckade’’. Recensenten nimner sarskilt
brevet Ifrdn Leonard: "Hvarfor det fitt en plats i denna samling, der-
till hafve vi ej lyckats upptdcka nagot slags skil; med de ofriga hér in-
forda stycken stdr det icke i ringaste sammanhang.’’” Vid férsta genom-
lasningen av del I kan det verkligen tyckas som om volymen blivit en upp-
samlingsplats f6r mycket heterogena verk. Mig forefaller det dock klart,
att ett visst inre samband existerar dem emellan, dven om de motiviskt
verkar std varandra fjarran. Den gemensamma némnaren i en lang rad av
de verk som ingdr i bandet dr fragan om gott och ont, vilken aldrig upp-
horde att oroa Almqvist.

De kanske mest kiinda av skaldens alla inligg i denna hans inres pro-
blemdebatt, &r ju Ferrando Bruno samt Ormus och Ariman, bada publi-
cerade just i detta band. Ferrandos skéna Ghismonda, som han trott vara
godheten personifierad, Guds avbild, bedrar honom med en annan man;
Ferrando dodar henne, och besviken pd godhetens princip soker han hi-
danefter det ondas vésen, dnda in i andevirlden, men linge forgives. Ant-
ligen hjélper honom en ren och ddel ande, som visar sig vara just den do-
dade Ghismonda, att finna vigen till gitans 16sning: det gives ej annat
ont &n den fritande sjdlvbespeglingen. Nir Rafaél skinkt Ferrando glom-
skans likedom, upplostes ddarfor ondskans ande i intet. Mellan detta drama
och Ormus och Ariman, dédr skalden roar sig si kungligt med att vinda
vdra begrepp om ont och gott upp och ned, stdr fyra korta stycken, av
vilka tva har till huvuduppgift att variera samma eviga tema; i de tvd
andra dr detta ett bimotiv. Viktigast &r i detta sammanhang det bisarra
brev Ifrdn Leonard, som omedelbart féregdr Ormus och Ariman. Den rena,
oskuldsfulla flicka, som uppriktigt dlskar Leonard, ger sig (liksom Fer-
randos Ghismonda!) vid ett tillfdlle &t en annan man och blir veneriskt
smittad. Brevet tdnkes skrivet till en vin efter Leonards besok pa sjuk-
huset, diar hon vardas. Det slutar: ’Nér jag gick, hviskade hon under-
bart leende till mig: «Jag blir snart frisk igen —» En rysning skakade mig
fran hufvud till fot. Och likval skulle du hafva hort den himmelskt milda
melodi, hvarmed dessa ord utsades. Full af den 6mmaste upprigtighet, den
finaste sanning. Jag kom ater hem ofver den lidnga, linga, linga bron
emellan der hon bor och jag bor. O Eduard, 6fva dig icke pa gétor; exer-
cera ditt kompani, det dr béttre. Men, kan du, s& kom till mig i morgon,
ty jag sjuknar visst i natt. Skicka mig en kula, Eduard, om du har nagon,
som du icke behofver at dig sjelf — —’’ Det som plagar Leonard till dods
ir ingalunda svartsjuka: ’Begrip, att jag icke talar om Hvem, utan om
Hvad. Hvem vet jag nog, men den bryr jag mig icke om: ingen hade for-
méatt sddant utan hennes eg— Det dr ett Hvad jag forskar om, och som jag
icke fattar. Ack!’’® Det ’Hvad’’ Leonard soker, &r svaret pd de fragor
Ferrando Bruno—Almqvist stdndigt brottades med: vad &r ont? vad gott?

Genom sitt handlingssdtt hade flickan tillfogat Leonard ett dodande
hugg, och hon hade gjort det fullt frivilligt: ’ingen hade formatt sddant
utan hennes eg—’’. Stympandet av uttrycket ’’utan hennes egen vilja’’

7 Ibid. nr 23, den 29 jan. 1840.
8 Téornrosens bok, imp.okt.uppl, 1, 1839, s. 45.
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understryker dess medvetna motsatsstdllning till en analog passage i det
niarmast foregiende stycket, Bjorninnan: ’’Detta ar beridttelsen om den
unga bonden Erik i Iliansboda, som skt sin brud till dods emot sin egen
vilja.”” (kurs. hidr.)? Det dr enligt min uppfattning icke en slump, att
formuleringarna blivit s& péfallande lika. Vi har hér att géra med olika
sidor av samma problemkomplex, ddr frigan om den fria viljans forhal-
lande till vart ménskligt ofullkomliga handlingssitt &r den springande
punkten.

En annan variation pd temat, kanske mera i forbigdende, ger spokbal-
laden Vargens dotter: Fore det gemensamma sjdlvmordet, dvs. ett avsiki-
ltgt dodande, gar Anna och hennes édlskade till nattvarden. Mannen fruk-
tar att deras sjalvmord 4r en oritt infér Gud, men flickan har under natt-
varden kommit till en annan uppfattning:

"BEj — svarte Anna, hviskande sakta —

Sade mig Gud att var sak &r synd.

Mitt hjerta jag sdg; och din blick, o Henrik,
Midt ibland folket mildt jag sag,

Och altarets vin stod ej stilla i mun,

Ej stannade brodet for det, o Henrik!

Da jag begrep att vi visst ej synda.”?

Ramulf, Mansdngens ena huvudperson, tros ha dvergivit sin hustru och
forbannas darfor av sonen. I sjdlva verket har han fitt tillbringa tjugo
ar 1 fingelsetornet, just emedan han stott en annan kvinna tillbaka och
vigrat bli sin hustru otrogen. Bida kvinnorna do i fortvivlan, och sjilv
gar Ramulf under av konflikten. Hade han handlat ordtt? Vad var i detta
fall oritt? '

Efter denna del av Ménsdngen foljer det parti, som givit dikten dess
namn. S&som forskningen visat har vi hér att gora med ett gripande vitt-
nesbord om méansklig nod:

”Du, min Jord, o om
Hilften av mig jag
Gifva kunde!
Sedan f3 vara
Fri ur din krets!
Jord, min rost ej kénner du,
Blott mitt hvita sken dnnu
Ser du. Dig ej jag kan virma,
Véarma du ej heller mig.
Bort jag skyndar till blda himlar,
Friska guldbevingade skyar i flygten mig folja.
Solen fattar mig,
Solen kdnner mitt
Hjertas stimma,
Solen ilskar mitt
Visendes eld.”?

Detta &dr icke blott en erotisk bikt, framsprungen ur ensamhetskinsla i
det olyckliga dktenskapet. Att dikten av skalden kunnat kopplas samman
med det féregdende motivet, visar ocksd hdn mot vidare perspektiv, mot

° Ibid., s. 41. 1 Ibid., s. 40. 2 Ibid., s. 35.
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Almqvists grubbel 6ver sambandet mellan den minskliga viljan och det
vanskliga valet mellan ratt och oritt. Skalden och hans hustru har bada
blivit olyckliga dver bojor, vilkas tyngd nu endast pliktkéinslan och vilje-
styrkan bar upp. Vad var i denna situation gott? Vad ont? Den problem-
stillningen var for visso brdnnbar. En principdiskussion om just denna
fraga hemma hos Malla Silfverstolpe den 10 juni 1836 upprorde skalden
dnda dérhdn, att han i stark affekt limnade huset.?

Fragan om gott och ont, om ritt och oritt, visar sig siledes vara en
sammanhallande lank mellan en hel rad verk, som placerats intill varandra
i forsta delen. Det &r mer &n troligt, att andra s@dana sammanhang skulle
kunna urskiljas vid en ndrmare undersékning. Kompositionen &r séker-
ligen allt annat &n godtycklig. Just ddrfor reagerade Almqvist si starkt
infor strykandet av de sexton songes: ’’nodvindigt tillhdra bandet’’!

3. Songe-begreppet.

Genom sitt &sidosdttande av de flesta konkreta upplysningar i brevet
till Gustaf Andersson den 17 dec. 1839 och genom anvindandet av en
ganska godtycklig uteslutningsmetod har Bergstrand kommit fram till att
Almqvist med ’’ett stycke «Songes» [...] i sig omfattande 16 musikpje-
ser’’ i sjilva verket menade atta dikter, som Almqvist veterligen aldrig
kallat songes. Dessa atta dikters anknytning till Murnis-affaren gav sedan
Bergstrand nyckeln till tolkningen av songe-begreppet: songes betyder, nir
ordet forst dyker upp hos Almqvist, dvs. 1839, drommar om dodsriket.

Nu vet vi, att Almqvist i sitt brev alls icke asyftade Sangerna under
tdlten utan en motiviskt sett ganska disparat diktgrupp, som tio ar senare
inleder Songes-samlingen. Darmed faller Bergstrands hela konstruktion
som ett korthus. Det Aterstir att pd nytt soka innebdrden i ordet songe,
sasom Almqvist anvinde det i brevet 1839.

Den som sysslat med den franska dramatikens historia kan inte girna
ha undgatt att stota pa termen songe i teatersammanhang. Drommar fore-
kommer namligen inte s& sdllan pé teatern. Nar Gustaf III och Kellgren i
Gustaf Wasa iscensatte tvd sddana, var sdlunda Shakespeares Rickard III
indirekt en av forebilderna. Speciellt 4r dromsynen i operans andra akt
(II: 7) av intresse i detta sammanhang. Den inledes med en typisk opera-
tabld. Man ser ’Gustaf, sofvande. Sveriges skyddséngel, som nedstiger pa
en sky, héllande i hogra handen en diamantsspira, och stodjande den
andra pa hufvudet af et lejon, som héller i sina klor en himmelsbld glob
med Sveriges tre Kronor.”” Skyddsédngeln forsvinner sedan han frambe-
svurit vad den franska upplagan av Gustaf III:s skrifter kallar les songes
heureux (agréables) resp. les songes funestes. sUnder en 1juflig musik visa
sig de behaglige Drommarne uti litta skyar, dansa kring Gustaf och be-
stré6 honom med rosor och wallmo. Vid en olika ljuflig och mera liflig
musik kommer en Drom som forestaller Aran, at krona Gustaf med lagrar,
medan en annan under Segrens skapnad lagger en trophée for hans fot-

3 Montgomery-Silfverstolpe, Malla, Memoarer, utg. M. Grandinsson, 4, 1920, s. 201.
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ter. De formera alla en grouppe kring Gustafs sing. Under en faslig mu-
sik uppstiga ur jorden de grymma och olyckliga Drommarne kring
Christierns tdlt.”” ... ’Theatren forvandlas och visar Gustaf i drommen
en foresyn af sin strid, sin seger och sin &ra.”’ ... "’Der, i spetsen for hela
denna Armée och atfoljd af sina Generaler, ser man Gustaf tidga fram pa
Zodiaquen, fésta sin fot pad Krédftans tecken’’ ete.t Dessa dromscener bil-
dar som synes pantomimiska tablder med allegorisk innebord.

I Atterboms sagospel berdttar Astolf i ’’Zephyrs kammare’’ en allego-
risk drom, som ’’de milda Drommars gud’’ sdnt honom. Astolfs drom tar
dramatisk form och fores fram med hjilp av changements i bésta operastil.

T. ex.: 7T detta ogonblick forbyttes allt;
Ett mellanstdnd af medvetsloshet kom,
Och nir det ater horde opp, var taflan
En ny, men icke mindre tjusningsfull.”

Eller: "For tredje gangen nu forvandlades
Min skédeplats.” ete.

Forfattaren av Drottningens juvelsmycke har dokumenterat en s djup
fortrogenhet med operans virld, inte minst den gustavianska, att han re-
dan frédn borjan bor ha associerat ordet songe med teaterns och sédrskilt
operans allegoriska dromtablaer. Det 4r mot denna bakgrund vi bor se den
forklaring av namnet songe, som Almqvist utlovade i brevet den 17 dec.
1839 och som inte kom forrdn i Songes-ingressen, dar Frans berittar, hur
herr Hugo dmnar ’’inrédtta ett slags theaterstycken, som han vill kalla
Songes’’.6

Samma ar som Almqvist planerade att utge sexton songes med den inle-
dande Jaktslottsramen, dvs. 1839, tryckte han tolvte delen av Tornrosens
bok, duodes-upplagan, i vilken bl. a. ingick ’Herr Hugos akademi. Stiftad
ar 1838.”” Som bekant ligger Hugo i denna akademi fram planer pa in-
riattande av en séllskapsteater. Det sker 1 det otryckta utkastet Det out-
sigliga beslutet. Att detta utkasts idéer sammanhidnger med dem man mo-
ter i ingressen till Songes har redan Werin antytt’, och Bergstrand har
utfort tanken nérmares.

I Det outsdgliga beslutet framstédller herr Hugo sig sjilv som en pas-
sionerad drommare. En kvill hade han haft svart att somna: ’’Jag ldng-
tade efter somn och en rolig drom, sd att jag icke kan beskriva huru jag
lingtade.”” Hugo borjade nu tdnka 6ver drommens vdsen och fragar sig,
varfor han, gamla méanniskan, dlskar att dromma om ndtterna. ’Jag tror
ocksd, att Gud, ndr Han gaf ménniskans sjal drommens konst, harmed ville
skanka henne en visendet medfodd teater, innan hon i kultur kunde hinna
s& langt, att sjdlv bygga och inrdtta sddan &t sig i sina stdder, for att
dromma om aftnarne.”’ (kurs. hdr). Det &r nu herr Hugo beslutar att pa

¢ Kellgren, Samlade Skrifter (utg. Svenska Vitt.samf.), 9: 3, 1942, s. 167 £f.

5 Atterbom, Lycksalighetens 6, Forsta dventyret. — Om dromallegorien i sagospelet,
jfr Frykenstedt, dtterboms sagospel Lycksalighetens 6, 1951, s. 109—123.

¢ Tornrosens bok, imp.okt.uppl., 2, 1849, s. 166.

* Almqvist, Samlade Skrifter, 17, Térnrosens bok. Efterlimnade berdtielser och
utkast, utg. Werin, 1922, s. 460. Utkastet aterfinnes ibid., s. 460—463.

8 Bergstrand, a.a., s. 50 £.
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Jaktslottet inrétta en sillskapsteater, som alltsd skall hjalpa honom att
dromma inte bara om nétterna som hittills utan oekséd '’om aftnarne’’.

P& Songes-inledningens andra sida berdttar Frans om sin far: ’Du
vet, att pappa Hugo alltid varit intagen och road af att om nétterna njuta
angendma tidsfordrif i somnen, och att han snart sagdt ar en af vara ut-
mirktaste drommare i hela landet.’” ... ’Men pappa Hugo vill icke blott
hafva nitterna for drommar, utan &fven en eller annan passande afton
dertill ; alltsd &mnar han inrdtta ett slags theaterstycken, som han vill kalla
Songes.”’

Overensstdmmelsen dr som synes frappant. Men sambandet fir icke sin
ritta belysning forrdn man gor klart for sig, hur néra i tiden dessa bada
dokument ligger: Det outsédgliga beslutet dr tidigast fran 1838 ; 1839 maste
Almqvist motvilligt uppskjuta tryckningen av ett antal songes med den
utlovade forklaringen av namnet songes i inledningen. Det &r tydligt, att
Det outsédgliga beslutet bor betraktas som ett sedermera kraftigt omar-
betat utkast till Songes-inledningen. Detta ger i sjdlva verket en god
datering av denna inledning?®, som med all sannolikhet icke kan vara dldre
dn 1838, men heller icke yngre dn 1839; enligt Bergstrand skulle den vara
tillkommen forst 1843—1847, med det sistndmnda artalet som forsta sdkra
datum?.

Att de Ovriga rampartierna 1 Songes skrivits efter utgivandet av forsta
bandet, ddrpa tyder otvivelaktigt prosastycket efter songe 23 med bl. a.
den forut citerade polemiken mot detta udda nummer, vilken ju bygger
pa Almqvists missnéje med strykningen i foregdende band. Denna kénsla
verkar f. 6. att fortfarande vara s& stark, att man gidrna vill gissa pd en
tillkomsttid som &r den bakomliggande héndelsen icke alltfor avldgsen.
Frans lovar att bedja Richard om &nnu ett antal songes, ’’sdvida min far
verkligen dr utur stdnd att lida sitt songe-tal 23. «Det ar mig icke gor-
ligt. Hvad skulle jag kalla, huru bendmna en sidan nummer? 23?72

Utkastet aterigen ter sig nu som det &ldsta beldgget for sammankopp-
lingen av musikdikterna och Jaktslottsramen. Att Almqvist ldnge sokt
formen for en dylik samarbetning av motiven, visar oss brevet till Atter-
bom den 2 mars 1834, dar han klagar 6ver ’’sviarigheten att sammanbinda
musik och seriptur’’.?

I Songes-inledningen motiveras namnet utforligt. Att en fransk term
valts, forklaras med en hénvisning till att herr Hugos ’’ungdom log under
Gustaf ITI:s tid, der hvarje konstterm gerna tog sig en fransk kostym’’* —
en intressant association med tanke pa vad som forut sagts a propos operan
Gustaf Wasa. Frans berdttar s for sin bror, hur dessa songes skall upp-
foras. Bergstrand har sa fylligt redogjort for Hugos dramatiska uppfin-
ning med dess rotter i tableaux vivants och 1700-talspantomim, likasé for
bakgrunden till Almqvists idéer om songe-genrens iscensidttning, att jag
néjer mig med att hénvisa till avhandlingen.’

® Med undantag for slutpartiet; se ovan, s. 9.

1 Bergstrand, a. a., s. 35 och 70.

2 Tornrosens bok, imp.okt.uppl., 2, 1849, s. 198.

3 Se nedan, s. 20. !

¢ Tornrosens bok, imp.okt.uppl., 2, 1849, s. 166.

5 Bergstrand, a.a., s. 39—52. — Naturligtvis kunde man tillfoga mycket just be-
triffande 1700-talsbakgrunden, sd t.ex. om sambandet mellan tableaux vivants och
Diderots drama-estetik, likasd om 1700-talets valdsamma entusiasm f6r pantomimen

2 — 537306 Samlaren 1953
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Jag vill dock i korthet understryka vilken aktualitet les tableaux vivants
agde just pd 1820-talet. Det ar riktigt, att detta i hog grad géller Upp-
sala, sisom Bergstrand sjilv papekar.® S& t.ex. berdttar Malla Silfver-
stolpe den 18 maj 1823 om ’’vackra lefvande taflor hos Geijers. Den forsta
hade Geijer sjilv anordnadt.”’ Malla var s& ’upprord efter de skona taf-
lorna’’, att hon blott ville grita.” Men detta var langtifrdn endast ett i
provinsen kvardréjande sillskapsnoje. Under sin tyska resa 1825—26 kom-
mer Malla ofta i kontakt med ’’lebende Gemélde’’ eller ’’lebende Bilder’’,
som de ocksa kallas. An ser hon utkast till sidana, nyligen uppforda vid
en hovfest i Berlin; motiven hade den gingen himtats ur Thomas Moores
Lalla Rookh® — verket ar karakteristiskt for den fradmre orientaliska
modestromningen, som limnat s& manga spar dven i Almqvists diktning,
inte minst just i songes-dikternas tablder. An ser Malla tavlorna uppforda
pa Berlins teatrar. S3 t.ex. berdttar hon hur Schauspielhaus med sing-
ackompanjemang uppfort tavlan Raphael und seine Geliebte — ’’det lack-
raste, villustigt behagligaste jag sett!”” Om forestdllningen i sin helhet —
man uppforde bl. a. ocksd Joseph vor Pharao — féller Malla omdomet:
»’Det var obeskrifligt vackert.”’® Ett par dagar innan hade hon gjort be-
kantskap med skalden de la Motte-Fouqué: ’’Han talade intressant och
bra om «die lebenden Gemilde».!”’ Hennes vittra vdninna Amalia von
Helvig ddremot gillar ej alls den nya konstarten, ’’som endast anslar de
yttre sinnena’’, utan skriver ett kritiskt brev harom till teaterdirektoren
greve Briihl, vilket denne i sin tur besvarar och ’’uppmanar henne att
skrifva en recension 6fver «die lebenden Bilders.’’?

Det #r alltsd uppenbart, att tableaux vivants med sangackompanje-
mang var hogaktuella just vid den tid da de flesta av Almqvists songes
kom till, dvs. dren kring 1830. I december 1828 trader Almqvist in i Mallas
krets genom formedling av Lindblad, som vid denna tid var entusiastisk
for songes-dikterna. Det skulle vara mycket egendomligt, om man icke dven
i denna estetiskt vakna salong livligt diskuterat det unga 1800-talets till-
skott till konstformerna. Dessutom dr det just fran 1820-talet flera av de
tekniska finesser stammar, som herr Hugo inforde pa sin drom-teater. Sa
t. ex. omdanade Lagerbjelke den svenska operans belysningsteknik ar 1824
genom att i stor utstrickning anvinda fiargat 1jus. Nyheten vickte verklig
hénforelse bland publiken, men till yttermera visso aktualiserade Linde-
berg 1827 den i hans Ogon lika vadliga som kostsamma och onddiga ny-
heten genom héftiga angrepp i pressen. Aret dessférinnan experimenterade
man pa Det kongelige Teater i Kopenhamn med olikfirgade flor, alldeles
som Hugo vid iscensdttandet av songes.?

Trots att en stor del av songes dr alldeles samtidiga med den nu skis-
serade bakgrunden stéller sig Bergstrand helt avvisande till Songes-ingres-
sens uttryckliga inplacering av dikterna i ett dramatiskt sammanhang.
”? Almqvists egen redogorelse for hur songes skulle uppforas’’ ter sig for
Bergstrand ’’blott och bart som en efterhandskonstruktion — en efter-

lingt fore Noverre. (Om detta senare forhallande, se Breitholtz, Le thédtre historique
en France jusqu’a la Révolution, 1952, passim, t.ex. s. 167 £f., 338 ££.). Dylika tilligg
och beriktiganden skulle dock knappast Gka var forstielse av Adlmquists intentioner.

¢ Bergstrand, a.a., s. 42. " 4.a., 3, s 85. 8 Ibid., 4, s. 9.

° Ibid., s. 58; jfr s. 66. 1 Ibid., s. 57. 2 Ibid., s. 59, 71.

3 Bergstrand, a.a., s. 47 f.
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rationalisering’’.* Delvis sammanhénger vil denna hallning med det for-
hallandet, att Bergstrand varit okunnig om anvindningen av termen
songe 1 teatersammanhang, t.ex i operan Gustaf Wasa, sddan den fore-
lag i Gustaf III:s skrifter, tryckta i Stockholm vid 1800-talets borjan.
Bergstrand, som tydligen icke sokt i detta den svenska dramatikens dit-
tills ojdmforligt mest beundrade verk, har funnit ’det mycket svart att
dterfinna den eftersdkta glosan i svenskt tryck fran de ifrigakommande
decennierna, ifall man (utom lexika och lirobécker) undantar omnimnan-
den av’’ J. B. Cramers pianokomposition Le songe de Rousseau.’

En annan orsak till att Bergstrand avvisar songes-dikternas organiska
sammanhang med den nya konstformen pd modet, tableaux vivants, ir gi-
vetvis, att han icke funnit ett sikert beligg for Songes-ingressens existens
forrdn 1847; att den i sjdlva verket tillkom redan 1838—39 betyder, att
den flyttats till en period, d& songes-diktningen #nnu ej upphért, och en-
dast nagra fa ar efter dess hogflod. Savitt man vet har songes visser-
ligen aldrig uppforts enligt herr Hugos intentioner, men det hindrar inte,
att skalden i sin fantasi redan tidigt kan ha sett dessa dikter som tabla-
scener. Vissa av dem dr ju alldeles patagligt inspirerade av tavlor, si t. ex.
Antonii sdng och Den lyssnande Maria.® Aven Marias hipnad ger ju in-
tryck av att vara inspirerad av en tavla; sjdlv har jag forgives sokt mo-
tivet i de apokryfiska evangelierna. Alla dessa tre dikter iro upptagna i
Gustaf Hazelius’ songes-manuskript, dvs. dldre #n dennes sjilvmord den
1 juni 1833.

Med tanke p& Murillos sannolika betydelse for Antonii sing och Den
lyssnande Maria vore det frestande att sammanstdlla dnnu en songe med
hans konst. I Ferrando Brunos slutscen kommer adngeln Rafaél till sin
hustru Orni med den till *’en ganska liten gosse’’ forvandlade Bruno, som
han anfértror henne; Bergstrand har visat, att det 4r denna scen som
lyriskt skildras i songen Rafael och Orni.” En av Murillos mest kidnda och
efterbildade tavlor forestdller just Rafael i sin egenskap av skyddsidngel
ledande fram ett litet gossebarn. Huruvida ett samband verkligen forelig-
ger torde hir, liksom i de av Bergstrand diskuterade fallen, vara omojligt
att med bestdmdhet yttra sig om.

Det dr hogst antagligt, att Almqvists intresse for konst och spekulation
om konst bade forstirkts och fordjupats genom bekantskapen med Atter-
bom, vilken efter sin linga utlandsresa utan tvivel var en av landets
framsta konstkdnnare, dirtill personligen ganska néra lierad med flera

4 Ibid., s. 39. 5 Ibid., s. 51 f.

¢ Ibid., s. 93 ff. och 134. — Bergstrands polemik (ibid., s. 428, not 19) mot Henry
Olsson rorande feltolkning av begreppet conceptio immaculata forefaller mig skéligen
malplacerad, eftersom den senare pa angivet stille (Olsson, a.a., s. 206) Over huvud
taget icke ger ndgon sédan tolkning utan endast i korthet konstaterar, att dikten i
sherrnhutiska tonfall tolkar mysteriet i conceptio immaculata». Det kan papekas, att
Murillo som god katolik i sin svit av tavlor med motivet och namnet conceptio imma-
culata sjidlvfallet icke asyftade bebadelsen utan befrielsen frén arvsynden. I dessa
tavlor mélar han Maria som snart fullvuxen, extatiskt lyssnande till dnglarnas toner.
I Almqvists kommentar till Den lyssnande Maria i Songes-ingressen heter det mycket
riktigt, att den »landtliga flickan Maria (...) kinner sitt inre gripas av musikens andar,
tycker sig hora toner fran rena dnglars muny. (T'érnrosens bok, imp.okt.uppl., 2, 1849,
s. 167.) Skildringen hir Overensstdmmer icke med bebadelse-undret, vilket icke hindrar
att diktens mélning av flickans extas forefaller sexuellt firgad.

7 Bergstrand, a. a., s. 251 £.
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av tidens ledande artister, spec. nazarenerna.® Atterbom har ju sjilv sokt
realisera en av nyromantikens dlsklingsidéer, sammangjutningen av olika
konstarter, forst och frimst i sagospelen men &dven i sin ’’tavelpoesi’’ pa
makarna Schlegels manér.® Dirfor kan han i en recension 1834 med stor
sympati relatera de tankar om allkonstverket, som herr Hugo framligger
i Hinden, ’’Piktur, Musik och Skriptur tillsammans, och gjutet i ett enda
helt’’*, men han delar icke Hugos farhigor for att ett sddant konstverk
vore domt att stanna i manuskript. Tvirtom uppmanar han Almqvist att
utge dven musiken, ’’i det sammanhang, hwari den ursprungligt genom-
klingar sagorna och samtalen’’. Atterbom talar hér inte minst om songes,
sisom Bergstrand riktigt papekar.?

Av denna recension samt av Almgqvists svar den 2 mars 1834 med dess
accepterande av radet att utge musiken, alltsd dven songes, trots ’’svarig-
heten att sammanbinda musik och seriptur’’, drar Bergstrand den sidkert
riktiga slutsatsen, att dikterna vid denna tid &nnu icke hade infogats i
Jaktslottsramen.? Men detta siger ju alls ingenting om friagan, huruvida
Almqvist redan under sin lyriska inspirations hogflod associerat songes-
dikten med spekulationerna i Hinden om allkonstverket, med vilka &dven
tableau-vivant-genren var nira forknippad. Jag tror, att denna friga kan
belysas nagot av ett par andra episoder i Hinden.

Redan i denna ’’romaunt’’, tryckt redan 1833, mdter vi drimmaren
Hugo, som alltsd icke ar en uppfinning gjord enkom for Det outsdgliga
beslutet, sedermera Songes-inledningen: "’Ingen gubbe hade en s utmarkt
god somn, ehuru hans 3lder var framskriden. Men samma lynne, som om
dagen drifvit honom till att blifva stiftaren for s& manga Historier, fig-
nade honom om nitterna med intressanta fantasier, s att han blifvit kind
for den storste drommare i Nerike.”’* En gdng drommer han si realistiskt
om sin egen dod, att han vid det nattliga uppvaknandet verkligen tror sig
vara dod och forsoker overtyga sin dotter Aurora hiarom. En kyss — lap-
parnas virme — skall visa henne, om det &r sant. Ej heller Aurora &r mer
an till hilften vaken och fdngas darfor av faderns stdmning. Hon knibdjer
omt och vordnadsfullt vid hans sédng, med en rysning av fruktan invin-
tande kyssen. Denna egna situation formar sig under Almqvists penna till
en dromscenens tableau vivant; lyriskt-musikaliskt utford skulle denna
tavla i clair-obscur gitt utméirkt vdl in i Songes-samlingen: ’’Afven det
slutnaste sinne kan icke neka sig att med en grad af leende och helig
undran drdja vid denna tafla, ehuru den helt och hallet hade sin grund i
blott en drom, och ej kunde rdcka lingre &n tills de begge fullkomligt
vaknat. Dottren stod i en s& fri skepnad, som hon endast skulle velat infor
himmel och natur; ljuset, som hon medvetslost holl i venstra handen, kas-
tade ett fladdrande sken 6fver den ena hélften av hennes gestalt; den
andra stod 1juft i skuggan. Néar hon s& kndbojde infor sin fars kirleksfulla
6gon, for det hastigt som en blixt genom hennes tankar, att hon stod ohsljd,

& Se bl. a. Cornell, dtterbom hos Nazarenerna, Konsthistorisk tidskrift, 1932, s. 14—
23, samt Frykenstedt, a. a., passim, t.ex. s. 6, 375 ff.

® Bergstrand, a.a., s. 93.

* Almgqvist, Térnrosens bok, 3, Hinden, 1833, s. 264. Atterboms recension i Svenska
litteraturféreningens tidning den 26 febr. 1834, nr 9, spec. spalt 139.

2 Bergstrand, a. a., s. 32.

3 Ibid.

¢ Almqvist, Hinden, 1833, s. 87 t.
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liksom till ansvars infér Gud, sin evige fader, och att Han just nu med
tindrande dgon betraktade hennes sjils anlete.’’ Det rader nog ingen tve-
kan om att detta dr ett £orsok i prosaisk tavelpoesi, ett forsok till samman-
smiltning av ’’piktur och skriptur’’.

Avslutningen av beréttelsen Hinden #r lika signifikativ for den riktning
i vilken skaldens fantasi arbetade vid denna tid, dvs. nira songes-dikt-
ningens hogsommar. Efter sitt samtal med herr Hugo om det otryckbara
allkonstverket, ’’en sammansittning av musik, milningar och alla vira
Berittelser, s& prosaiska, som poetiska, till ett enda stort artistiskt helt’’¢,
gér poet-naturen Frans i djupa tankar ner till en grotta vid sjostranden,
dar familjen redan samlats fér att med ’’en draperad scen om’’ Venus
Urania fira slottsherrens fodelsedag. ’Efter en stund nalkades Hugos son
till grottan och forundrade sig, att allt kunde vara si ororligt och tyst, da
han viste att manga personer méste vara samlade i grannskapet. Nu kom
han midt emot grottans ingdng — pa en punkt, derifrin han o6fverska-
dade allting derinne med ett enda dgonkast. Han stannade hdpen! Hela
sldgten var forsamlad, men hvarenda person stod fullkomligt stilla. Det
liknade en tableaw vivant.”” Som en tavla, en dramatisk genrebild, tolkar
ocksd Frans sin vision: ’Min Gud, utropade Frans halfhogt — hvad har
har foregétt och hvad hir menas, vet jag icke; men hvar och en, som sége
denna tafla, skulle ej kunna hindra sig frin den tanken, att den forestiller
en Forlofning — — kanske jag far vilse, men det liknar fullkomligt sista
scenen af en Dram, der fadren ldgger begges hénder i hvarann.’”?

I den maéleriska skildringen av denna héndelsevis tillkomna tabléscen,
som for Frans har en sdllsam, till hélften tragisk skonhet med dess av
facklorna framtrollade ljuseffekter och de figurerandes oavsiktligt me-
ningsfyllda attityder, utmynnar beréttelsen Hinden, som vittnar si starkt
om skaldens brottning med nya konstformer. Hans samtidiga experiment
med ett nytt slags musikalisk poesi, songes, ligger pé alldeles samma linje.
Det dr mojligt, att ytterligare négra songes kommer att visa sig inspire-
rade av vissa bestimda konstverk, men allt talar for att de ojamforligt
flesta tavlor, som songes aterger, har varit av den art, som vinysslirt kdnna
i Hinden. Detta betyder inte bara, att deras existens varit begriansad till
skaldens fantasi, utan ocksi att motiven liksom arrangerat sig sjilva, av-
siktslost: 1 stédllet for utstuderade, konstnédrligt vélberdknade motiv en
naivt enkel attityd & la Aurora vid faderns séng eller nagra tafatta ords
ram kring en dnnu kortare replik som i Marias hipnad. Den principiella
konstlosheten hade Almqvist gdng pa gng givit uttryck at redan i Jakt-
slottsnovellen, t. ex. Henriks forsenade &terkomst fran skogen, den kvill
det dr hans tur att berdtta. >’Vat och naturfrisk’’ gor han oomklidd sin
entré i salongen, i sin poetiska lek forsmaende de gidngse formerna: ’’Jag
ser den bla sammetsdynan lagd pa Talarestolen. Men jag sdtter mig hellre
vid stolens fot pé den gronmalade Pallen, hvilken icke dr hogre &n mina
ansprik.’”’ Ingen vet vad Henrik &mnar berdtta: *’Derpa tdnker visst ingen
s& litet som han sjelf. (...) Men jag vet, att ndr det var min afton, hade
jag 1 tvd dagar forut 6fvertdnkt min sak’’, sdger systern.® Av samma art
ar Furumos berdttarkonst: ’Far jag ej tala sd, att det dr mitt frivilliga

® Ibid., s. 91 £. ¢ Ibid., s. 267. * Ibid., s. 278 ff.
8 Jagtslottet, 1832, s. 11 £f.
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oberoende infall for 6gonblicket (...) — d& kan jag icke tala ett ord.””®
Lika enkelt hans flgjtspel: ’Om tongingarne voro med eller utan konst,
kan icke sdgas.’’!

Almqvist hade i sin diktarverkstad &tskilliga mobler. Nir han skrev sina
tidigare songes satt han pd den gronmélade pallen. Men ménga av de se-
nare dikterna, t. ex. de exotistiska, bdr spar av att skalden sd smaningom
funnit den for obekvam och foredragit talarestolen med den bld sammets-
dynan.

Det ar vanskligt att avgora vilka songes, som later infoga sig i en tabla-
scen av Jaktslottstyp, och det dr vél anledningen till att ingen, inte ens
Bergstrand, gjort ett forsok i den riktningen. Mig forefaller det dock, som
om de sexton songes, vilka skulle ingd i forsta bandet, utvalts bl. a. just
darfor att de — med det forut diskuterade undantaget Hjertats blomma —
passade bra in i den ramen. Och till dessa hor, som redan papekats, nistan
alla av samlingens yppersta klenoder. Nir Almqvist i diktsamlingens in-
gress diskuterar tabliinsceneringen av sina songes, dr det ocksd endast
denna grupp (jimte Gionzeba), som han talar om. Detta stiller onekligen
skaldens forhallande till tabla-fiktionen i en ny belysning.

Det forefaller mig ganska sdkert, att songes-diktningen om inte fran
borjan s& dock redan tidigt av skalden associerats med det nyromantiska
idékomplexet allkonstverk — tableaux vivants, som utgor ett sa viktigt in-
slag i den samtidiga berédttelsen Hinden. S& sméningom méste emellertid
detta sammanhang ha blivit mindre aktuellt for skalden. I den slutliga
Songes-samlingen kan ndmligen en mingd dikter under inga omstdndig-
heter sdgas ha négot samband med ramberéttelsens tabla-fiktion, och detta
giller i all synnerhet for manga bland dem som man har anledning rakna
till de yngre.

Dock kan tradar visa sig fora dven fran denna sistndmnda kategori till
scenens virld.? Jag skall avsluta denna uppsats med ett dylikt exempel.

4. Almgqvist i Jenny Linds trollkrets.

Ruben G:son Berg har visat, att namn ur de tre songes-dikterna Cle-
mentia Ombrosa, Biumaffos krigssang och Zingari-fest adterkommer i ett
av honom publicerat ’’Operautkast, utan titel’’® daterat den 26 maj 1839,
vars handling dock s& starkt avviker fran dikternas, att varken Berg eller
Bergstrand* sett nagot som helst samband utéver egennamnen. Detta mé

° Ibid., s. 104.

1 Ibid., s. 58.

? Enl. Bergstrand (a.a., s. 205 ff.) &r songen Leonoras afsked inspirerad av Beet-
hovens opera Fidelio. Nagra av mig tillfrigade musikhistoriker anser, att musiken
verkligen ger ett visst men mycket svagt stod &t denna gissning. S3vil musiken som
texten ar emellertid sd ytterligt kort, att ingenting kan sigas med bestimdhet. »Dikten»
lyder i sin helhet: »Jag reser fran min sol, min luft: min far, min moder!» For denna
rad kan i sjdlva verket lika girna Biirgers di fortfarande aktuella ballad Lenore ha
varit utgingspunkten: Lenore reser verkligen bort fran sol och Iuft, frin far och mor,
néimligen d& hon bestiger spokhisten for att med sin dode fistman rida till det avligsna
brudligret — graven.

3 Berg, Nya Almquistfynd, Samlaren, NF 5, 1924, s. 161—173.

* Ibid., s. 162, samt Bergstrand, a.a., s. 300 f.



Almgqvist-studier 23

vara sant om sjidlva handlingen, men knappast om den bakomliggande in-
spirationskillan.

En del av operautkastets onaturligt invecklade handling ar denna: Sa-
tans dotter, den skona Clementia Zarisca, gor med faderns hjilp sitt bista
att bemiktiga sig prins Florentio, som emellertid dlskar Ombrosa, ’’passio-
nerad ‘vildinna’’. Denna s6ker sin prins pa en tempels, ddr man bl. a. ser
en rad helgonstatyer. Ett lejon dyker upp, men flickan lyckas undkomma
genom att hoppa upp pi en piedestal och sti staty. Medan hon stir dir
ororlig som i en tableau vivant, infinner sig prinsen och Clementia Zarisca,
som sOker att forféra Florentio genom en ’’fortjusningsdans’’. Just nir
hon och orkestern ’’gér en hogst forforisk paus’’ och prinsen inte synes
helt opdverkad, stores hon fatalt av Ombrosa (enligt Almqvists forslag
spelad av Jenny Lind), som frin sin piedestal sjunger en inglalik sing.
Florentio fores nu pé béttre tankar och vill dyrka statyn som en gudabild,
ndr Ombrosa far liv och stortar sig i hans armar. Intrigen dr dock inga-
lunda slut ddrmed, men Almqvist ldmnar kompositéren ’’L’’, dvs. Lind-
blad, fria hdnder betrédffande upplosningen. Almqvist ger dock sjilv en
hel del tdnkbara uppslag for Clementia Zariscas effektfulla sorti ur pja-
sen. ’’Nyast och vackrast vore kanske, att 1ita henne nedstorta sig i en
magnifik Cistern (sésom en slags Undine), d& med samma ett grannt fyr-
verkeri uppsprang ur cisternen — Vatten och eld blandadt.”’® Fullt ori-
ginellt dr dock icke ens detta bisarra slut: Almqvist har sékert erinrat sig
hur en annan ond ande, The veiled prophet of Khorassan (huvudpersonen
1 forsta sdngen av Thomas Moores Lalla Rookh), nér allt dr forlorat drin-
ker sig just i en cistern med brinnande vétska:

”Thou see’st yon cistern in the shade — tis fill'd
With burning drugs, for this last hour distill'd; —
There will I plunge me, in that liquid flame —

He sprung and sunk, as the last words were said —
Quick closed the burning waters o’er his head.”

Viktigast vore dock, att slutscenen icke forlades till en kyrka, det under-
stryker Almqvist tvi gdngerS, ty ’’det dr employeradt forut’’.

Almqvist ldmnar oss icke i ovisshet om var detta slut dr ’employeradt’’;
de talrika jamforelserna med Scribes och Meyerbeers opera Robert le
Diable visar med all tydlighet, var han hdmtat uppslaget. I sjdlva verket
ar utkastet 1 mangt och mycket endast en imitation av denna opera. Ro-
berts far, Satan, kimpar med goda makter om sonens sjél och forsoker att
till varje pris locka honom till en avgorande synd. I denna avsikt for han
Robert till en dvergiven klosterkyrka, dir en grupp nunnor till straff for
sitt syndiga liv forstenats till statyer. Satan véicker nu dessa till liv, och
med sin abbedissa i spetsen dansar nunnorna en helvetisk forforelsedans
f6r Robert, som i likhet med Florentio i Almqvists utkast sdnédr givit efter.
Tack vare en renhjirtad flicka, som &dlskar Robert, misslyckas emellertid
planen. Operan slutar med att Satans son, den nu omvidnde men dnnu icke
dopte hedningen Robert i en katedral viges med flickan.

5 Berg, a.a., s. 173.
8 Ibid., s. 172.
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Nu handlar songen Clementia Ombrosa just om donna Ombrosas vigsel
med don Cerdalimfio ; scenen #r en kyrka — en lokalisering, som Almqvist
avradde fran i operautkastet med tanke pd nddvdndigheten att délja
Seribe-imitationen. Songens text #r pa opera-librettots sitt indelad i repli-
ker. Roster varna bruden fér don Cerdalimfio: ’Riddare han icke ar af
christen tro!’”’ Men brudgummen forsvarar sig: ’hvem vigar siga ex hed-
ning jag dr?’’ och donna Ombrosa avslutar sjilv dikten: ’’Christnat har
in ej sig Cerdalimfio! men han kndbdjer hir att gifvas &t Gud och mig.”’
Nog forefaller det, som om denna omvénde hedning vore ganska néra be-
sliktad med Robert le Diable!

I Almgqvists operautkast tinkes scenen lokaliserad till Italien eller
Ungern.” Det senare landet har varit zigenarelandet par préférence. Det
ir ddrfor mycket naturligt, att Satans dotter, Zarisca, i forsta akten upp-
trider ’klidd som trollpacka eller Zingarella’’ (zigenerska).® Detta i sin
tur bor ses i samband med songen Zingari-fest, dir en Zarisca dansar i
zigenarligret ; i utkastet foreslair Almqvist som Zarisca Emilie Hogqvist:
’sjunger obetydligt men fir dess mera mimik och dans’’.?

Niagon jatte Biumaffo, ur vars vald donna Ombrosa befrias, dterfinnes
diremot icke i operautkastet. Intrigen dr alltsd fordndrad, men forutom
egennamnen visar kyrkovigseln och zigenar-dansen tillrdckligt motivens
ursprungliga samhorighet.

Jenny Lind, vars medverkan Almqvist tdnkte sig 1 sin opera, hade se-
dan 1830-talets borjan upptritt i ett stort antal talpjaser. Som sdngerska
vickte hon forsta gingen storre uppmérksamhet just i Robert le Diable,
eller Robert af Normandie, som den kallades hos oss. Operans fjirde akt
sjongs forst pa prov i december 1837 och gavs ddrefter i fullstindigt skick
den 10 maj 1839. Framforandet blev en oerhdrd triumf fér Jenny Lind.!

Samma ménad hélsade Malla Silfverstolpe pa i Stockholm hos familjen
Adolf Lindblad. Naturligtvis sdg ocksd hon operans stora vérsensation,
Robert af Normandie. "’Jenny Lind som Alice alldeles fortjusande genom
sanning, natur och harmoni i sdng, kénsla, dtborder’’, antecknar Malla i
sin dagbok.? Den 30 maj ’’ldstes ’Aterkomsten och Urnan’ af Almgqvist’’.
Tre dagar senare kom skalden sjidlv péa besok tillsammans med J. H. Tho-
mander: ’’det blef roligt — de improviserade hvar sin beréttelse. Thoman-
der laste ’Shems-el-Nihar’ och Adolf: 'Melia’.”” Vid denna tid spelade
Almqvist tydligen fortfarande en stor roll i det Lindbladska hemmet.?

Den 11 juni blev for Malla en ’’underligt rolig, berusande dag’’. Bl. a.
traffade hon d& hos Lindblads en annan av familjens narmaste vinner,
Jenny Lind, som gjorde ett utomordentligt intryck pa memoarskriverskan.
Aven Thomander och Geijer kom upp, och man féretog en gemensam aktur
“’omkring den skona Djurgérden’’. ’Hos Carlmarks stannade vi och &to
glace. Herrarna drucko punsch, Geijer talade blixtrande, men — for mye-
ket!”’ Efter aterkomsten till Lindblads sjong Jenny Lind: ’’Geijer var

7 Ibid., s. 162. 8 Ibid., s. 164. ° Ibid.

* Dahlgren, Anteckningar om Stockholms theatrar, 1866, s. 482 f.; Personne, Svenska
teatern, 8, Under Karl Johanstiden, 1927, s. 67 ff.; Nordensvan, Svensk teater och
svenska skddespelare fran Gustaf I1I till vdra dagar, 1, 1917, s. 318—320.

® 4.a., 4,s. 208.

3 Ibid.
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fortjust, men fordémde Meyerbeers musik.’’* Tydligen var det sina bravur-
nummer ur Robert le Diable singerskan underhéll sina vinners gister med.

Som rubrik till sitt operautkast har Almqvist antecknat: ’’Opera, som
kan bli ndgot utaf, om den sittes i verket. Hos Carlmarkens i Kongl. Djur-
gérden den 26 maj 39.”” Carlmarks — det var dar Malla haft si trevligt
tillsammans med Geijer, Lindblad, Jenny Lind och det 6vriga sillskapet.
Det &r emellertid hér icke frdgan om gemensamma umgingesvinner, som
man kanske skulle kunna tro, utan om Carlmarks populdra konditorid, be-
liget dar Bellmansro nu ligger. Det verkar niistan, som om stillet varit ett
vanligt utflyktsmal for den Almqvist—Lindbladska kretsen denna var, och
kanske brukade skalden rdka Jenny Lind just i den Djurgardsmiljs, dir
han skrev sitt operautkast med henne som centralfigur. Dirmed mi for-
hélla sig hur som helst, men med sikerhet kan man diremot antaga, att
Almqvist hemma hos Lindblads umgétts med den charmerande singerskan,
och till sitt operautkast (och dérigenom till de tre songes) har han nog
inspirerats minst lika mycket hirav som av teaterbesok. Det ar ocks3
ganska troligt, att hon dér sjungit hans songes.

Att foresld Jenny Lind till en av huvudrollerna var si mycket natur-
ligare, som den tilltdnkte kompositoren, dvs. Adolf Lindblad, hérde till
hennes hingivnaste adoratorer. Den 25 maj, dagen innan operautkastet
daterades, skriver fru Silfverstolpe oroligt i sin dagbok: ’’Adolf sorgsen —
ett lifligt intresse upptager honom nu: Jenny Lind — ma& det ej bli till
olycka!’’ Fyra dagar senare heter det: ’Adolf fortroligt samtal. Den for-
tjusande Jenny Lind har bett dem (Lindblads) for Guds skuld taga henne
till sig... Gud! beskydda dem! afvind olyckan, som jag ser hotande un-
der hanforande gestalt.”’¢ I november 1839 bosatte sig Jenny Lind hos
Lindblads. Att icke heller Almgqvist har varit helt oberérd av den unga
flickans ovanliga tjuskraft kan man nog lugnt utgd fran, men han har inte
liksom Lindblad fangats in i den erotiska malstrommen: det dr icke en
sorgset suckande tillbedjare, som skrivit detta operautkast med Jenny Lind
1 centrum, utan en man pé lekfullt humor och som tar sitt &mne med Over-
lagsen humor. Erotiskt animerad eller inte, detta utkast blir skaldens hyll-
ningstribut till en av de storsta och mest tilldragande kvinnliga artister,
som svensk teater nagonsin frambragt.

Operamotiven forvandlades senare till songes men jatten Biumaffo ty-
der pé att vigen gatt over en omarbetad operaintrig, som icke bevarats.
Varfor operaplanen overgavs, vet man icke heller. Kanske har den helt
enkelt inte gillats, vilket vore 1dtt att forstd. Dessutom forefaller det knap-
past som om Lindblads sinnesstimning varit ldmpad for att musiksétta
utkastets parodiska upptdg; hans erotiska konflikt tycks fullkomligt ha
paralyserat hans arbetsférmaga, varom hans brev till Malla den 3 jan. 1840
valtaligt vittnar.” Just vid denna tid kom det till en brytning mellan skal-
den och musikern, som var alldeles bragt ur jamvikt. Men att Almqvist

4 Ibid., s. 208 £f.

5 Lundin & Strindberg, Gamla Stockholm, 3:e uppl., 1912, s. 66.

¢ Tornblom, Adolf Fredrik Lindblad och Jemny Lind, Svensk tidskrift for musik-
forskning, 23, 1941, s. 45.

* Ibid., s. 45f. — Sommaren 1835 hade Lindblad fatt ett annat operaimne av
Almgqvist, och »var glad dirit som ett barn», sisom Malla berittar. (4.a., 4, s. 198 £.)
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inte férlorat sin uppsluppna lekfullhet nér han sysslade med dessa motiv,
dirom vittnar ’’Biumaffos krigssing, d& denna jette med sina rof-faglar,
lejon, 6dlor och basilisker forsvarade svarta tornet emot Don Cerdalimfios
hir, men dock 6fvervans och méaste slippa ut Donna Clementia Ombrosa:
Flax! flax! flax — Hundra hokar mot hdren hoppe! och grina, guldgula
gam! Strax — strax — strax basilisk, och du brungré bjérn nu i dans mot
dvirgar drag! Lejon, leoparder, lustigt! Vi skola leka lustigt: vi skola
taga tag i tokiga don Cerdalimfios lockar och ligga den lille i lundens 16f,
och en grashoppa grdfva hans graf!’’

Detta burleska skdmt har enligt Bergstrand ’’skrivits av en desperat
Almqvist i det 6gonblick han stod i beradd att brénna sina skepp av édldre
modell.”” ... ’Biumaffo ir Ggonblickets makthavande, som bespottar det
obetydliga ; skalden dr triumfatorns slav, som — ohdrd — viskar, att det
ringa kan komma att visa eller vixa sig méiktigt. Denna allvarliga under-
mening blir svept i dunkel genom extravaganserna i spraket.”’$ S& dia-
metralt olika kan en dikt uppfattas!

Annu mérkligare ter sig i mina 6gon Bergstrands tolkning av Clementia
Ombrosa. Cerdalimfio dr en hedning ; Almqvist *’har inte varit fraimmande
for insikten, att det existerar kristna syndare lika vél som ddla hedningar.
Som liberal journalist under fyrtiotalet och dérefter skulle Almqvist vis-
serligen (...) komma att smiaktigt forfolja frambrytande frireligiosa
strémningar. (...) Ett gryende medvetande om att irrldrarens roll skulle
varda honom tilldéomd kan fordenskull ha spelat in, ndr befriaren Cerda-
limfio ursprungligen tog gestalt.”’® Tack vare denna djarva glidning frén
songens omviande men dnnu oddpte krigare till en frireligios irrldrare fin-
ner Bergstrand tillfdlle till en néra tre sidor ling not om Almqvists still-
ning till Uppsalaldseriet och den inre missionen.!

Liksom Biumaffos ’Flax! flax!’’ skulle alltsd dven Clementia Ombrosa
bjuda pé& djupa undermeningar. I bédda dikterna fornimmer Bergstrand
’en glimt av upproriskhet, en dunkel oro — som bestyrker, att de trots allt
vuxit ur samma rot’’.2 Samma rot — sidkert! Men den roten var varken
desperation, ldseri eller inre mission, utan otvunget och glatt umginge i
samma krets, som Jenny Lind forljuvade den var da hon fortrollade stock-
holmarna med Meyerbeers Robert le Diable och tillsammans med Malla &t
glace "’hos Carlmarkens i Kongl. Djurgarden’’.

8 Bergstrand, a.a., s. 301.
° Ibid., s. 302.

! Ibid., s. 481—484, not 64.
 Ibid., s. 302.



