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De oerhérda orden.
Ett allméngiltighetsproblem i lyrik.
Av Erik Gétlind.

Det finns en rad omstédndigheter av skiftande typ som kan forminska
allmangiltigheten i ett lyriskt verk, bide sidana som pi ett omedelbart sitt
har med diktarens ldggning och fond av upplevelser att gora och sidana
som &r avhingiga av den teknik han utnyttjar vid diktandet (nigot som
ocksd ytterst dr starkt forankrat i hans laggning). Diktaren kan, for att
ge ett exempel pa den forsta kategorien, vara behiftad med négon ovanlig
psykisk mekanism av grundliggande natur, som han aldrig kan arbeta
bort, och som férgar allt han skriver. Ett starkt associerande med en kring-
vandrande evidenskénsla som hakar sig fast dven vid de godtyckligaste
samband i rdckan av associationer skulle effektivt kunna hindra den for
lasaren nodvéndiga lyriska koncentrationen att uppstid. Eller diktaren
kan ha ett frdn det normala avvikande sitt att reagera som inte tar sig
uttryck pa alla omraden, sdsom i forra fallet, och som dr av en beskaffenhet
som gor det meningsfullt att fraga efter dess psykogenes. Hit far en rad
sexuella reaktionssdtt rdknas sédsom sadism, dven i formen av lustkénslor
av mer ospecificerad natur infér svara valdshandlingar och ohyggligheter.
Allméngiltigheten gar hir forlorad i den meningen, att ménga ldsare infor
atminstone grova uttryck av sadism overfalles av sddana oberdknade
kénslor av avsky och &ckel, att dikten i vilka uttrycken forekommer inte
utloser en enhetlig och hogt organiserad upplevelse. D4 Almquist later
Amorina sdga »... Si, ett kors mig vinkar! / Vila vid dess fot dr sillt, O /
du, min solskensklara bila, / dig jag ser vid korsets fot. / Ligg dig pd min
hals, du svala / vdn'...»' blandar sig sota kénslor pa ett svirsméalt sitt
med forestédllningarna om blodig dod. Detta dventyrar den poetiska upp-
levelsen av hela Amorinas replik. Eller tag »vassare dn kniven mot ett
Oppet 6ga» ur Karl Vennbergs samling Fiskefdrd. Sannolikt spolierar ett
sddant uttryck mojligheten for utbildandet av en nagorlunda sluten dikt-
upplevelse for de flesta manniskor.

Det hiinder ocksd att speciella associationskomplex utbildar sig hos en
diktare i for honom ytterst privata omstédndigheter. Ett element i detta
komplex far di benigenhet att i en dikt dra med sig alla de Gvriga dven
ddr de Gvrigas nirvaro inte kan kinnas lika motiverad av kanske ndgon
enda annan méinniska. Denna typ av forminskad allméngiltighet hos ett
associationsmaterial kan exemplifieras med det svan-sjunkande-hemkomst-

1 C. J. L. Almquist, Samlade skrifter, 3, 1923, s. 430.
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dodslingtan komplex som Gunnar Tidestrom péavisat hos Runeberg, och
vars uppkomst han tinker sig méjligen kunna hinforas till upplevelser
Runeberg haft vid en viss tidpunkt d& komplexets alla element troligen
forelegat samtidigt.2 Det finns emellertid sékerligen for det mesta sitt pa
vilka elementen i ett sidant associationskomplex kan védvas in i en dikt si
att resultatet blir av stor allmingiltighet om bara nagra av elementen har
stor barkraft. Detta dr ocksi négot som Runeberg lyckats med i vissa
dikter.

Aven diktarens mer eller mindre medvetna poetiska metod kan ha kon-
sekvenser for allmingiltigheten. En 1angt driven allusionsteknik kan goéra
ett diktverk svaratkomligt for ménga, och samma situation uppstir di
mycket privata omstdndigheter forutsittes som bekanta. Men allméin-
giltigheten vad betridffar den kdnsloméssiga sidan behover i sddana fall
inte vara lag; det dr bara materialet for den kinsloméssiga reaktionen
som inte #r allmiint tillgingligt.® Mojligen kan det ocksd finnas en
risk for att en hart utnyttjad allusionsteknik drar in sd mycket stoff i
dikten att endast personer med extremt hog formaga att sammansmaélta
och forma till en enhet ett stort och skiftande material formér uppleva
dikten som en enhetlig storhet. Den brist pad allméngiltighet som da upp-
trader ar emellertid i védsentliga avseenden jimforbar med de typer som
tidigare nimndes: endast en mycket speciell grupp av méanniskor har da
det giller dessa dikter den for uppkomsten av en higt organiserad dikt-
upplevelse ldmpliga ldggningen.

Alla de typer av allméngiltighetsnedsdttande faktorer som nidmnts i
det foregdende dr av den beskaffenheten att de varierar fran diktare till
diktare. Man kan emellertid frdga sig om inte det gemensamma mer
extrema elementet i diktarnas liggning bestdende i deras sdrpriglade
verbala begdvning ocksa det dr av den arten, att det kan bidraga till valet
av mindre allméngiltiga uttryck i vissa speciella sammanhang. I det f6l-
jande kommer att diskuteras, om inte den sdrpriglat sprékliga ldggning,
som diktarna besitter, ibland sdtter sina spéar i bildval och kénsloanknyt-
ning péd ett sédtt, som dr adekvat och naturligt for en ménniska med just
spraket som sitt instrument, men inte lika naturligt for ldsare for vilka
sprakligt arbete och kampen med det sprikliga materialet inte dr lika
visentligt och ingripande i personligheten. Hir avses inte den trivialiteten
att diktaren overhuvud skriver dikter p& grund av att han har en sir-
priglat verbal ldggning utan att den kénsloméssiga instidllningen till
arbetsmaterialet som andra inte kan dela ibland slir igenom i hans verk.

Kanske kan man som exempel pd en egenhet hos en verbal begdvning
ta James Joyces oerhorda glddje infor feluttalade ord. Det dr omvittnat,
att han i skolan kunde med flit svara med forvringda ord, och att andras
feluttal gjorde honom upprymd. Den uppsj6 av férvriangda ord som spolar
genom Ulysses och som skall vara ett drag som &ar sant mot beridttarens
fors av mentala hdndelser och ytterst mot alla ménniskors psykiska virld,
har troligen ocksi, sdsom hévdats, en del av sin forklaring i denna verbala
egenhet. Det &dr sant, att den fortlopande verbaliseringen inom oss sker

? Gunnar Tidestrom, Spjutet, vattenfageln och plantan i Runebergs diktning, Histo-
riska och litteraturhistoriska studier, Helsingfors. Vol. 31.

® Om allmingiltigheten och de alltfér privata allusionerna skriver Tryggve Greiff i
Diktaren och dikten, Samtid o. Framtid, 1954, s. 450.
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ytterst fragmentariskt, och att en beskrivning av den mentala virlden
méste innehalla méangder av verbala fragment av olika typer: halva satser,
otydliga satser, stympade ord och satser som ersatt en del av det sprakliga
materialet med helt andra fenomen sisom evidenskinslor, visuella fore-
stdllningar och 1jud utanfér sprakets omride. Det hor till Joyces storhet
att han pé ett si lysande sétt formatt avlyssna och aterge det inre flodet.
P& denna punkt torde han nitt en allméngiltighet som knappast kunde
vara storre. Men det momentet att de uppdykande sprakliga fragmenten
omges av en utpriglad lustkdnsla dr troligen nigot ytterligt speciellt.
Att denna egendomlighet faktiskt forminskar verkets allmingiltighet &r
darmed inte sagt. Det kan till exempel vara si, att avvikelsen for ldsaren
blir stdllforetrddande; inget psyke &r riktigt normalt, var och en kan
substituera sina egenheter.

Ett fenomen av denna typ upptridder i utprdglad form bara i samband
med verbal konst, dirfor att mojligheten att syfta pa& den egna verksam-
heten #r relativt begrdnsad inom andra konstarter. Den symbolik som
upptrider inom andra omréden &r inte av den arten att det ir latt att
framstélla en sddan invecklad refererande situation. Att genom ett musi-
kaliskt verk framkalla kénslor, t.ex. av musikantisk glidje, som kompo-
sitoren upplever vid det musikaliska skapandet och arbetet med tonma-
terial forefaller visserligen inte att innebdra négot problem skilt frén
det att framkalla vilken som helst annan kinsla. Men att lita de fram-
kallade kénslorna tydligt syfta pa det musikaliska skapandet eller enstaka
situationer i samband med detta med inommusikaliska hjdlpmedel tycks
utomordentligt svart. Det finns helt enkelt inget allmint acecepterat mu-
sikaliskt symbolsystem inom vars ram en sidan syftning liter sig fram-
stdllas. Inom maleriet dr situationen i det ndrmaste densamma. Har har
vi visserligen foralskade ateljeinteriorer och kérleksfulla stilleben av mé-
larens arbetsmaterial och sddana uttryck for mélarens allvar och grubbel
infor sitt verk som i Pieter Breughels teckning Konstniren och kdnnaren.
Men mojligheterna till komplexa symboliska situationer dér kéanslor
knutna till sjdlva arbetet och arbetsmaterialen upptrdder som en delkom-
ponent t. ex. i en jamforelse med kéanslor kring vissa andra forhallanden
ar relativt begrdnsad. Det &r forst inom det verbala omrédet som det
aktuella fenomenet upptrader i storre utstrickning och i mera invecklade
sammanhang, det dr forst hdar som de nédvéndiga syftningarna med latthet
later sig uttryckas.

I det foljande kommer s6kandet efter spir av fenomenet att begrénsas
till lyrikens omréde. De diktanalyser som presenteras &r ytterst ofull-
stindiga. Avsikten dr endast att forsoka lyfta fram det skikt i diktupp-
levelsen som har ett mera direkt samband med kdnslor och forestédllningar
knutna till spriket och arbetet med det sprakliga materialet, och inte att
ge en helhetsvy over diktupplevelsen.

Som den mest iogonfallande formen av det aktuella forh&llandet far
troligen dikter om diktandet betraktas och allmédnna dikter om poeter
(inte portridtt av enskilda diktare i poetisk form: sddana bjuder pa sér-
skilda problem). Det skulle kunna uttryckas s& att sjdlva dmnet i detta
fall begrinsade allméingiltigheten, att diktarens arbetssituation, som dik-
terna handla om, &r s& intimt avhidngig av hans speciella sprékliga ligg-
ning och instidllning péd verbal produktion, att det aldrig kan bli tal om,
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att annat #n ett litet fatal verkligen kan drabbas av dikterna, dven om
ménga kan forstd dem. Det som ménga kan forstd och dven ha forstdelse
f6r ar det som dikterna handlar om i mera deskriptiv bemirkelse,. men
dven en del av de kidnslor som dikterna visar upp att diktaren riktar mot
vissa arbetsforhallanden. Att ernd forstielse pad detta plan &r emellertid
inte detsamma som att drabbas av dikterna, att vittférgrenade och visent-
liga kinslo- och associationskomplex trdder i dagen med tydliga konturer
och organiserande sig pa ett overskadligt sitt.

Gunnar Bjorling séger i en svit om diktandet i Ett blyertsstreck (1951,
s. 109):

Att fullf6lja sin inriktning — annat hade gjort till
en omening ens liv och strivan '

Det och en vill séiga stir i samband med livet, och

lika den form, i vilken det &terges Och star i
samband med ens eget liv (och formaga)

Men att ej skriver och som en aldrig avsett att
skriva ?

Form, och som vittneshord om ords allvar.

Den forsta meningen dr som ett tag i kragen. Aven om diktaren framst
talar om den konsekventa linje han f6ljt i sin diktning, sd har det som
sidgs stor allmingiltighet: dr du konsekvent? forvaltar du ditt pund? om
inte forvandlar du ditt liv till en meningsloshet. De tre sista raderna
didremot hor pa ett mera speciellt sidtt ihop med den verbala aktiviteten
eller i varje fall med konstnirlig aktivitet pd hog nivd. »Form, och
som vittnesbérd om ords allvar», ja, man kan gripas av Bjorlings fina
och just allvarliga instdllning till diktandet som héar fatt sin explicita
formulering. Orden dr hans arbetsmaterial och skrivandet hans arbetssitt.
Den djupa kénsla man forstir dr knuten till uttryckandet och uttryckan-
det genom ord fordrar emellertid troligen en speciell verbal inriktning
hos lasaren for att utldsa ett gensvar av likartad intensitet som raden i
diktens borjan. Om inte en direkt medlevande kénsla upptrader hér, upp-
stdr inte den fina balans man anar skulle kunna féreligga under gynn-
samma forhallanden. Att en intensiv kdnsla kring ndgot angeldget for-
skjuts till djup forstielse innebdr en sddan radikal overgdng i kénslolidge,
att diktupplevelsen riskerar att splittras i tvi relativt svarintegrerade
delar.

Dikter om diktandet i mera forkldtt skick &n i den ndmnda sviten av
Bjorling, dikter som just genom sin forkladdhet kanske tilldter ett relativt
stort spektrum av olika diktupplevelser att utbilda sig hos olika ldsare,
kan man finna hos Werner Aspenstrom. I diktsamlingen Hundarna (1954)
t. ex., denna samling didr s& mycket tycks forsiggd vid horisonten och
néstan allt dr fjdrran, dr bade titeldikten och »Frestelsen» (s. 42) av detta
slag. Slutet pa det sistndmnda poemet lyder:

Jag vintar pd den tomma gardsplanen.
Kom nirmare ni vilda hundar!
Genomtring ljusets tranga cirkel!
Besegra mig! Besegra mig!
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Kidnslotom vintar diktaren pd de upplevelser som skall rycka inpi
honom, pd det starka och ovanliga som skall uppfylla det 6dsligt tomma,
vélkdnda, snévt avgrinsade och ofarliga omrade som girdsplanen innebir.
De vilda hundarna kommer utifrin, en ging inom ljusets tringa cirkel
bér de bud om ett friare, himningslésare liv, ir sjilva en del av detta
liv. Besegra mig! Befria mig! Fyll mig till bridden!

Hundarna har emellertid ocksd en annan betydelse hos Aspenstrom:
de star for orden. De vilda hundarna ar de frina, hinsynslosa, livsriktiga
orden som skall bryta ned skaldens h#mningar, besegra honom, flyta ut
i hans dikt och forvandla den. Hundarna #r bade kinslorna och orden
som uttrycker dem, bade de stora synerna och det till synes sjilvstindiga
och upproriska sprakliga material med vars hjilp de kommer till uttryck.
Och det som skall besegras dr bidde rddslan att bli utlimnad &t visionerna
och att kli dem i ord: »Jag &r rddd for de stora synerna, /endast om
natten vagar de sig fram.» heter det i dikten. Riddslan har ocksd fatt sitt
ironiska uttryck i titeln: det som mest av allt onskas har forminskats
och forts undan till kénslornas horisont genom att klassificeras som
frestelse.

Denna dikt dr av stor allméngiltighet sedd som ett uttryek for vintan
och otillfredsstillelse i en period av kontaktloshet och oengagemang. Sedd
som ett uttryck pa en gang for detta och for vissa speciella upplevelser
av orden far dikten storre komplexitet men allmingiltigheten riskerar
att ga forlorad.

Betydligt intressantare blir det aktuella fenomenet, nir de dikter i vilka
det upptrdder inte p& nagot sdtt kan ldsas som singer om diktandet. I
detta fall dr det fraga om kortare fraser, enskilda bilder eller enstaka
uttryck, som for att medverka till en vélavvigd diktupplevelse fordrar
en kinsloanknytning, som den normale ldsaren saknar, men som ligger
nira till hands for den verbala specialbegdvningen. Aven hir kan for-
stdelse intrdda i stdllet for en for diktupplevelsen ldmpligare mera »direkts
kinsla. Risken for podnglos splittring i upplevelsen vid ett sddant for-
hallande forefaller uppenbar. Det aktuella fenomenet upptrédder sdkert
pd ménga fler sitt 4n de som exemplifieras i det foljande. Avsikten &r
hir bara att forsoka inringa nigra olika typer av fall ddr fenomenet med
nigorlunda sdkerhet kan antas foreligga.

Erik Lindegrens samling Vinteroffer (1954) avslutas av en dikt
»Augusti» med ett for forfattaren ovanligt stdémningsldge. Inget dr vald-
samt, allt dr hotldst, »blott fjirran /timar katastrofer och stjarnfall»;
stillheten dr nirvarande och pataglig som ett fysiskt foremal. S& borjar
dikten:

Ekots band och en sovande skugga ...
ett ensamt fjdrrhjul
och ménens ax...

orden tjudrade...
stenarnas stdmma ...
en stillhet som sénder. ..

Hir, i denna sublima frid ddr ménen gatt i forbund med livgt i den
fredliga skepnaden av ett ax, och till och med skuggorna sover, blir orden
overflodiga: att bara taga emot utan tanke pi beskrivande eller analys,
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att bara lata tillstdindet passera. Allméngiltigheten bade hos tillstdndet
och uttrycken for det forefaller hojd over alla tvivel.

Det finns emellertid en rad i dikten, som forefaller att fordra mera
kunskap om diktaren #n de Ovriga raderna for att kunna upplevas som
lika adekvata som de, ndmligen sorden tjudrade...». Att orden kommer i
bakgrunden vid det i dikten uttryckta tillstdndet dr en fin iakttagelse,
men det som kan upplevas som inte helt i Gverensstimmelse med det
ovriga fridstillstindet ar styrkan i tillbakahdllandet av orden. Trots att
det inte sidgs nigot om pa vilket sdtt orden &r tjudrade, forefaller arrange-
manget p& nagot vis overdimensionerat. Ja, s& verkar det tills intrycken
frén Lindegrens 6vriga lyrik rinner till. D4 blir uttrycket adekvat: ord-
intensiteten, kraften i associerandet och dven den sprékliga lekfullheten
utmérkande hans lyrik pekar p& kénslor kring orden och verbaliserandet
av utomordentlig styrka och en verbaliseringsprocess som en tiger.

Det méste papekas att »orden tjudrade . ..» dven fyller en annan visent-
lig uppgift 4n den nyss ndmnda i denna magiska vaggsing. Genom den
hér uttryckta styrkan i tillbakahillandet av orden infors ett moment av
spanning i tillstindet av frid. Till diktupplevelsen kommer kinslor av
flyktighet ; snart spriangs tillstdndet, det mentala maskineriet sitter iging
och friden &dr forintad. Men detta bidrar bara till att goéra friden dnnu
intensivare: av ndd och snart forlorad.

Att véanta dr att den verbalt begivade upplever bendmnandet som
négot oerhort och orden och namnen, som &dr instrument for bendmnandet,
ssom inte mindre oerh6érda. Upplevelsen av namnens vildighet har fatt
ménga patagliga uttryck i lyrisk form, bade genom dikter som shandlar
omy» namnen och genom kortare uttryck inom dikter vilka icke tagna som
helheter shandlar om» namn. I samlingen Det roda trddet (1955) av
Karl Vennberg aterfinnes dikter av béda dessa slag.

Namnen kan ingen ge oss, i dem
skulle livet storta; inte namnen,
de forskréicker som Guds 6ppna sir.

Inte namnen, bara namnens dodsarbete,
bendmningarna, spegelbilder alla
med overklighet i hjdrtat.

S& borjar dikten »Benfdmningary, samlingens sista dikt. Hir har namnen
fatt en mystisk glans omkring sig och flyttats bort i en egen himmel,
blivit stora som gudar. Bara de beskedligare benimningarna uthirdar
vi att méta, ja, kan vi 6ver huvud mota: »Namnen kan ingen ge oss».
Kanske en stegrad kinsla f6r namnen och benimnandet av den typ, som
denna dikt utstralar, i vissa fall &r grunden till upplevelsen av orden och
namnen som tecken pd nagot utanfér vir verklighet. Kénslan av nagot
oerhort férknippad med bendmnandet och namnen skulle foreligga forst,
och forestillningen om nagot lika oerhért och outrannsakligt, som namnen
skulle vara namn for, kanske upptrida associativt i anknytning till denna
kénsla och accepteras sdsom forklaring och berittigande av den.

Dikter av det nu exemplifierade slaget, vilka genomgiende ger uttryck
it (»handlar om») kinslor kring namnen och benimnandet ger upphov
till allméngiltighetsproblem av samma typ som de som forelig vid singer
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om diktandet, men med den visentliga skillnaden att det &r &nnu svarare
att hitta substitut for kénslorna kring benimnandet #n det forefaller att
vara for kdnslorna kring diktandet, trots att benimnandet ir en mycket
mindre speciell verksamhet #n diktandet.

Dikten »Vid Memnons baly ur samma samling som »Benimningar»
(s. 57) forefaller att vara ett exempel pa det fall d3 kinslor for namnens
vildighet bidrar till utbildandet av en vil strukturerad diktupplevelse
vars huvudpart emellertid inte bestir av kinslor £6r namn eller benim-
nande. De tvd forsta av de fem stroferna lyder:

Nu slocknar faglarna 6ver elden.
Vad ror mig

deras namn eller sing?

Vad ror mig den déde?

Jag har ingen del i doden.

Hans bild sjunker in i stjirnorna,
priglar dem till skddemynt.
Stré dem

for den kvinnas fotter som han #lskade.
Jag har ingen del i stjarnorna.

Dikten dr uppbyggd si, att de forsta fyra stroferna framstiller det
psykiska bottenldge ur vilket den femte strofens bon #r frampressad:
»Men finnes en bild bortom bilderna, / ett utplanat ljus bortom ljuset, /
giv mig del i dig, du plundrade ljus, / du som bildl6s / beder i mig, fortir
dig i mig».

Det beskrivna tillstdndet karakteriseras av fullstindig kontaktloshet och
av brist pd kdnslomissigt engagemang; doden, stjirnorna, sorgen, solen,
intet av vad dessa symboliserar har skalden del i. Intet ror honom. Den
dode dr honom likgiltig och faglarnas sdng nér bara till 6rat. For att inte
en i detta sammanhang alldeles meningslos motsats skall upptrdda vid
»Vad ror mig deras namny till den efterféljande starka kinslomissiga
upplevelsen forknippad med kinslodéden infor faglarnas sing fordras,
att ocksd forhallandet, att namnen inte ror mig, skall vara ett bevis for
hur djup kontaktlosheten dr. Detta dven om man rdknar med att en steg-
ring skall ske frdn snamn» till »sing». Aven om allt vad »namn» normalt
kan representera tas med inom associationssfdren tycks ett visst kénslo-
missigt underskott foreligga. Att man kan bendmna figlarna gor dem
visserligen i ndgon visentlig mening atkombara, det férminskar oron infor
dem som fenomen, och skapar tminstone skenbart ordning i det empiriska
omrade till vilket faglarna hor i var upplevelse av omvérlden. Men allt
detta dr inte tillrdckligt som grund for si starka kénslor som diktupp-
levelsen tycks fordra vid passerandet av detta avsnitt i den sprakliga
dikten. Kanske dr det si, att endast den speciellt verbalt fungerande pé
denna punkt omedelbart reagerar pa ett for diktupplevelsen som helhet
lampligt sédtt. Det méste emellertid podngteras, att den eventuellt bristande
allméngiltigheten p& den aktuella punkten dr en obetydlighet i denna
nakna klagan av bade tyngd och rymd, och omdjligen kan hindra négon
fran att f4 kdnning med den.

Om namnen och benimnandet for en viss begdvningstyp &r férbundna
med starka kinslor, si dr det att vidnta att oformaga att anvinda namn
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ocksd dr det. Oformagan har tvd en smula olika aspekter: dels kan feno-
menen inom ett omridde sakna namn och didrfor vara undandragna méoj-
ligheten till direkt bendmnande, dels kan bendmningsformagan vara ur
funktion, en situation som kan betraktas som fysiologisk eller psykologisk
blockad beroende p4 pé vilket plan den empiriska beskrivningen av feno-
menet dr avsett att utforas. Den forsta aspekten ger oss namnlosheten som
nigot oerhort och den andra stumheten.

Den otydligaste situationen tycks radda vid stumheten. Uttryck £6r stum-
het dr redan for den icke speciellt verbalt fungerande kinsloladdade genom
den associativa nédrheten till tillstind d& nigon forstummats. Forstummas
gbr vi normalt endast infor ytterligt upprorande eller oGverskadligt
komplicerade hdndelser, men infor sddana hiandelser forstummas de flesta.
Ett allméngiltigare psykiskt forlopp far man leta efter. Det finns skél att
antaga att uttrycken for stumhet till stor del lanar sin styrka fran detta
forhéllande. Det kan emellertid vara s, att sidana uttryck i en dikt fatt
sin plats ddr de stir delvis pa grund av de speciella kidnslor som diktaren
genom sin verbala ldggning eventuellt kan hysa till dem. Men om liknande
kénslor kring dessa uttryck skulle medverka till att den normale ldsarens
diktupplevelse bleve lampligare avvigd, eller i nigon mening berikande
komplicerad, ar ytterligt svart att avgora. Uttrycken ar starka redan pa
grund av allméngiltiga forhallanden. Har finns troligen ett intressant men
svaranalyserat psykologiskt och estetiskt problem.

I Gosta Oswalds enda diktsamling, den andaktsfulle visslaren (1946),
borjar en diktsvit med namnet »Postludium (strdkkvartett)» pa foljande
satt (s. 83):

Regnet fattar insjons inflammerade yta adagio non
till en stumhet utan like troppo
ej for déden
rosen natten innesluter
och efterlamnad vardagens omitliga
tomhet blanande
stirrande
Tre stjarnfall beseglar hjartats forgrening
1 dlskandes 6gon och héander —

Det dr som om regnet skulle ldgga sin luddiga hand pa insjons mun och
bringa den till tystnad. Stumheten bidrar till ansatsens héga kinslomassiga
lage och harmonierar med storheten i doden, den ométliga tomheten och
stjarnfallen. Men kanske skulle den intensitet man anar sig till att ut-
trycket »stumhet utan likes hade for Oswald stdmma dnnu béttre Gverens
med den samling och kéanslotdthet som den komprimerade stilen bidrar till
och med de 6vriga uttryckens hoghet. Kanske forrdder sammanstéllningen
sstumhet utan like» att stumheten sjalv adr nagot oerhort, nagot som det
ar adekvat att forstdrka med ett s& laddat uttryck som »utan likey. Kanske
har hdr en extremt verbalt fungerande mé#nniskas instdllning till stum-
heten kommit till uttryck.

Nagot klarare tycks forhdllandena vara vid uttryck for namnléshet
beroende pi, att nigot allméngiltigt fenomen, som skulle kunna bidra till
stark kénsloanknytning till sdédana uttryck, inte tycks foreligga i detta
fall i motsats till vad som var fallet vid uttryck for stumhet.
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En dikt 1 vilken »namnlos» har en vital funktion utan att det dérfor
ar mojligt att spara det sokta fenomenet dr »Du sédger ’jag’ och ’det géller
mig’» i Gunnar Ekelofs Farjesang (1941, s. 14). Det dr en dikt som
shandlar om» namnloshet och kan fran den aktuella utgdngspunkten nir-
mast jamforas med dikter om diktandet och dikter shandlande om» namn.
I denna dikt med omkvddet »I verklighet dr du ingen» framstilles mén-
niskan som lika »jaglos, naken och formlos» som alla andra fenomen i
viarlden. Allt vad vi tror oss ha nétt, frilsning, uppstindelse, innebar
bara att »annu en onskan av alla de tdnkbara tusen och tusen / har blivit
mojlig, nodvéandig, viss och slutligen faktum /...,

liksom det magiska namnet fordldrarna gett dig

att skydda fran méorker och jagloshet,

att skilja just dig frén tusen liknande och nistan lika.

Och &nda dr du i botten s& namnlds som natten och morkret:
I verklighet &r du ingen.

Det finns inget extatiskt i denna dikt. Tonen &r ndrmast resonerande:
till synes oengagerad och en smula road undervisar diktaren ldsaren om
vissa forbisedda forhéllanden, som kanske kan fi honom att minska pre-
tentionerna pé sin stdllning i varlden. Jasa, i verklighet dr jag ingen.
Och jag som hela tiden upplevat att. ..

Det dr den ena sidan av diktupplevelsen. Den andra dr den kinsla av
att vara ett med védrlden genom att dela den stdllning, som allt annat
har, som ldngsamt utbildar sig, och den kédnsla av ro och trygghet som
detta skdnker. Liv och dod blir bara ett anonymt spel, en obetydlig for-
andring i den formlosa verkligheten. snamnlés som natten och morkrety,
lika litet individualitet som en natt eller ett morker, och lika konturlos
och formlos som natten och morkret. Namnlosheten infogar sig sjalvklart
1 sammanhanget. Att jag dr namnlds dr detsamma som att jag i verklighet
inte dr nagon. Det kommer som en summering i diktens néist sista rad
och flyter ihop med den sammanfattning som sista raden innebédr. Namn-
losheten dr har inget oerhort, den dr nagot befriande, nigot att tacksamt
acceptera.

En alldeles annorlunda roll spelar uttryck f6r namnloshet i Lindegrens
dikt »Holderliny ur Sviter (1947, s. 34). Har ar det friga om en dikt-
upplevelse av extatisk natur. Av omgivningens utseende ar det mojligt
att sluta sig till vilken intensitetsskapande effekt de aktuella uttrycken
lampligen borde ha for diktupplevelsens slutenhet och sammanhang. Den
tredje och sista strofen lyder:

Den vita blixten faller, och triden strommar

forbi dig som namnloshetens grona katarakter.

Isen smilter och skratten stiger ur jorden,

men nar dig ej ens som hénets heliga offer,

blott som gavan i gavornas rad dér allt &r heligt

och vacklande stiget ur kretsen av ddnande strommars
namnléshet . .. namnl6s ... namnlos. ..

Dikten handlar om Hoélderlin pa vdg in i sinnessjukdomen eller redan
dir. Ett onormalt och, som det kan tyckas, intensivt psykiskt tillstdnd
skall framstéllas, och de flesta av Lindegrens intensitetsskapande uttrycks-
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medel har stimt mote i denna dikt: svindel (strofen innan), blixtar, kata-
rakter, komparativ (»allt svartare rok...» i forsta strofen), for att nu
nimna nigra av de starkaste. Att s manga element sammanstralat i denna
dikt ar helt naturligt. Det som skall skildras &r en annan ménniskas inre
status sisom det foreligger oforknippat med nagra speciella konkreta hin-
delser. Lindegren har 16st problemen i detta sammanhang genom att for-
s6ka ge en upplevelse av fortlopande men en smula soprecis» intensitet,
och under diktens ging forbrukas sd det ena starka uttryckselementet
efter det andra.

Uttrycken for namnloshet dr infogade i en omvidndning av en speciell
och verkningsfull typ. Forsta gngen ett sidant uttryck upptrider ar det
friga om »namnloshetens grona katarakters och andra gdngen sdanande
strommars namnloshets. De grona katarakterna sésom bestimning eller
liknelse sammanhorande med namnlosheten har 6vergatt till namnlosheten
som bestimning &t de dinande strommarna. Visserligen skiljer sig »da-
nande strommary» ljudméssigt i allra hogsta grad fran skatarakters, men
inneh3llsligt motsvaras bada av strommande vattenmassor. En sidan om-
vindning skdrper vaksamheten, skdrper tolkningsbereddheten: det &r na-
got av en chock att en ny kombination av redan begagnade forestdllnings-
element dyker upp och skall avpressas en mening i sitt sammanhang. Att
omvandningens andra del sisom i den aktuella dikten #dr placerad i sista
raden, och att det inte finns négot ytterligare att tolka, minskar pa intet
siatt omvandningens betydelse for diktupplevelsen i sin helhet.

Namnlosheten i kombination med strommandet ger forestillningar av
det sjuka psykiska tillstindets meningslosa fors av bilder, meningslos i
den betydelsen att bilderna sakna referens utat. Hejdandet av flodet och
tinkandet over det 4r en i det stora hela verbal process sedd frin den
psykiska sidan. Namnlosheten suggererar darfor ockséd ett viljelost genom-
slippande av flodet; en anonym strom av forestdllningar och sensationer
bara passerar. Det &r uppenbart att uttrycken for namnlishet pa ett
verkningsfullt sitt bidrar till framkallandet av en rad for diktupplevelsen
meningsfulla forestdllningar och till att uppehélla den intensitet som de
omgivande diktelementen frambringar. Men den omedelbara effekten kan-
ske andé inte ar tillrdcklig. Det ror sig om en extatisk dikt som flyter ut
i »namnloés ... namnlds. ..» med de hoga krav pd uttrycksintensitet som
det innebdr for snamnldsy, och som kanske inte helt motsvaras av det
uppbéd av associationer och kénslor som det forefaller rimligt att normalt
finna forknippade med detta ord. Nagot liknande tycks ocksd gélla for
avslutningen av dikten »Fokusy (ur samma avdelning »I det namnlosas
namn» som »Holderliny), »och drunknande / brann jag / namnlésy och
likasé for dikten »De fem sinnenas dans» (dven den ur Sviter) ddr »namn-
16s» och ssanslosy under diktens gdng kommer att framstd begagnade som
i det ndrmaste synonymer. Namnlosheten i och for sig tycks for Lindegren
framstd som nagot oerhort.

Att en speciellt verbalt fungerande ménniska upplever det s& &r helt
adekvat: det som &r namnlost ligger oatkomligt for just hennes verknings-
sfar, det forlorar sig i ett utplinande dunkel utanfor det av spriket belysta
omradet. Infor det namnlosa dr diktaren maktlos i en bestdmd bemirkelse
(men triumferar 6ver det i en annan). Att stdllas infor sina arbetsmedels
vanmakt, ja, det d4r nagot oerhort.
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Lat oss sd &tervinda till den fina, allvarliga och djupt sympatiska svit
om diktandet ur Ett blyertsstreck av Gunnar Bjorling som bildade ut-
gangspunkten. Aven i sddana dikter kan uttryck fér benimnande, namn
och namnléshet vara invdvda som detaljer pé ett sdtt som pekar pa att
diktaren haft exceptionellt starka kédnsloanknytningar till verbaliserandet
och det verbala materialet.

Allt jord har edert namn har endast och av dlskat
namn
o namnlgshet!

Ditt namn och allts namn
och i tysthet lagt

Allt &r ett hjartogt sinnande
att nattmorkt eller jordextas

— endast
och vad bar av den strid

Men virldsproblemet slipper vi inte Inte med
pessimistiska minspel

— ha uttryckt allts oklarhet — det verkliga star kvar
Och att vrangt ar? sa 13t och att utan en skrymtan

Hér i den fjdarde av svitens dikter finns mycket av diktarens situation
beskrivet eller framstédllt pd ett omedelbart sidtt i de sista raderna, och
mycket bdde av kinsloinstdllning och héllning infor situationen finns in-
direkt och antydningsvis utsagt sisom i »och vad bar av den strid» och
de bada foregdende raderna. Allt detta #r baserat pa uttryck av stor
allméngiltighet. Utover detta kan emellertid genom uttryck av eventuellt
nigot mindre allméngiltighet i diktens fem forsta rader en hel del utldsas
om for diktaren vasentliga kédnsloanknytningar. Spréket dr diktarens in-
strument, arbetsmaterialet 4r ord och namn. O namnl6shet!



