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Entomologiskt risktagande i Georg Stiernhielms
”Emblema Authoris”

Av RIKARD WINGARD

I "Barock zoologi. Ktonisk distansering i Haquin Spegels Guds werk och hwila” ut-
forskade jag hur djur, som ansigs std langt ner pa den hierarkiska virdeskala som bru-
kar gi under namnet scala naturae, behandlades i svensk lyrik under 1600-talet.” Dessa
djur bar pa en materiell potentialitet, vilken gjorde dem problematiska i naturalhisto-
riska och religiésa sammanhang, men, vilket jag genom exemplet Spegel visade, ocksa
poetiska. Det rérde sig allt som oftast om olika typer av krildjur, amfibier och insek-
ter, men dven mollusker, kriftdjur och vissa jordbundna eller snabbférokande digg-
djur, som mullvadar och méss. Utgdende fran Aristoteles hade manga av dessa varel-
ser sedan antiken ansetts kunna uralstras, det vill siga uppkomma utan en forildrage-
neration, ur jordmateria eller andra besliktade, doda substanser — kadaver, ull, rutten
halm, sur mj6lk och sa vidare. Exake vilka arter som gjorde detta och inte vixlade mel-
lan olika uttolkare, men som helhet stod dessa djurgrupper narmare det materiella, jor-
diska, for att inte siga kroniska, och didrmed i en kristen kontext ocksa nirmare dji-
vulen. De led en betydande brist pa sjil eller form i férhillande till sin materia och var
som sidana fjirmade frin Gud och det gudomliga.” Dessa forestillningar var fortfa-
rande i full svang inom 1600-talets naturfilosofi och vetenskap, men skulle mot slutet
av arhundradet alltmer komma under kritisk belysning. Sarskilt tanken pa uralstringen
skulle genom den framvixande empiriska vetenskapsfilsosofin komma att vederliggas
pa punke efter punkt, men att g fran bevisning till allmin acceptans av dessa nya ron
inom vetenskapen och samhillet i stort tog ling tid.’

Forutom att de “ktoniska” djuren relativt sett lyser med sin frinvaro i 1600-talets
svenska poesi ar det tydligt hur Spegel i Guds werk och hwila (1685) nir han ind3 maste
omnimna dem, som ofrinkomliga delar av skapelsen, med hjilp av olika grepp forso-
ker skapa distans mellan 4 ena sidan sin poetiska persona och lisarna och & den andra
insekterna, grodorna, ormarna med flera. Till grund for ett sddant forfarande ligger
inte endast teologiska idéer, utan ocksé sprakliga och retoriska, som kanske lattast later
sig sammanfattas i begreppet "det liderliga spraket”, vilket Mats Malm utrett.*

Nir det giller representationen av de ligre staende djuren forsoker Spegel pé alla sace
att retoriskt motverka den materiella, och dirmed sammanhingande liderliga’, kraf-

ten som férment emanerar ur dessa varelser, for att inte besudla sitt poetiska jag och
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Entomologiskt risktagande i Georg Stiernhielms "Emblema Authoris™ - 43

sin publik med den. Konflikten kan i férlingningen av detta ocksa sammanfattas i ter-
mer av klassicistisk estetik kontra barock. De ktoniska varelserna inkarnerar i sa matto
barocka ideal, som ambivalens, paradox, det hoga innefattat i det liga, groteskeri, det
mirakulosa och 6verlastad méngfald. De var djur som bytte skepnad, 6msade skinn,
forpuppades, gick i dvala, tycktes i ena stunden vara déda for att i den andra leva, i ena
stunden inte existera for att i nista myllra och svirma i motbjudande mangder, djur
som maste ha varit skapade av Gud, men som stod i sa stark kontrast till skapelsens
perfektion att det nappeligen kunde vara sant, djur som var i det nirmaste oméjliga att
klassificera. Spegel virjer sig mot att bli forknippad med varelser med sidana barocka
tendenser, vilka pa annat hill, och inte minst inom det s kallade sottoboscomaleriet,
fick full sprangkraft. Har stilldes de liga djuren i forgrunden, lurande i dunkla, fuktiga
skogsmiljoer nira marken, si som genrebeteckningen antyder.’

Sottoboscons fascination for insekter, amfibier och krildjur verkar som sagt inte i
nagon djupare mening ha letat sig in i den svenska 1600-talspoesin, men det finns en
dikt som utmirker sig: Georg Stiernhielms sonett "Emblema Authoris, forst trycke
i Archimedes reformatus 164 4. Motivet for sonetten ar en silkesmask, som inte bara
niamns i forbigiende eller utgor en mindre del i en storre helhet, utan utgor poemets
hela fokus. Amnet ir inte heller pa nagot sitt komiskt behandlat, som till exempel i
vissa gravdikter och erotiska dikter om djur som loppor och flugor, utan helt allvarligt
och serivst.® Bortsett frin andra egenheter och nymodigheter gor detta dikten timli-
gen unik i svensk dikt under seklet och jag amnar i denna uppfoljande artikel studera
den utifrdn de perspektiv som uppdrogs i min forra artikel, "Barock zoologi’.

"Emblema Authoris” har blivit underkastad intringande analys och tolkning vid ett
flertal tillfallen, men trots det har silkesmasken, i egenskap av just silkesmask, inte ta-
gits i nirmare beaktande.” Syftet hir ir i s mtto att i frsta hand klargora Stiernhielms
retoriska och poetiska praktik i framstéllningen av silkesmasken, i relation till dess mer

allmint tidigmoderna, kulturella och vetenskapliga status.

EMBLEMA AUTHORIS.
Bombyx texto suo exiliens alis auctus.
Pascitur hic folijs deformis; serica reddens,
IMMORITUR TELAE: UT PULCHRIOR EXILIAT.

Kling-Dicht
PA Authoris Sinn-belite,
En Silkes-matk.
[i marginalen "Sonetto in Emblema Auth.”]
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44 -+ Rikard Wingird

Hale stilla mict Fornuft; tigh sachtelig besinna,
Huad thetta wara ma! du sijr hir en figur,
En vsel naken kropp, en Matk, ett Creatur,
Som ingen skapnad har; thir intet dr til finna
Som 6gat lyster see. Men mirck; hir ligger inna,
Meer 4n en tinckia kan; en nyttig, 4del, pur,
En silsam, vnderlig af Gudh beredd Natur:
En Matk, thess Spijs dr Bladh, thess ijd 4r artigt spinna;
Thess Spona Silkes-trad; thess wirck och waf ar Sijden.
AfBlad gor han en Skatt; til thess han toom och mager,
Inwicklat in-dor i sin waf, och lijfuet sticker.
Men sij! En ny figur medh wingar prydd, medh tijden,
Hir kommer fram igen, vpquickeer, fijn och fager:
En lijflig Sool, hans Siil medh krafft, en gang, vpwicker.®

Mats Malms diskussion av "Emblema Authoris” utifrin tanken om det liderliga spra-
ket och motstandet mot det materiella ar, liksom i fallet med Haquin Spegel, en god
utgingspunke. I sin genomgripande analys, som i mingt och mycket lyckas synteti-
sera tidigare tolkningsforsok, ser Malm hur dikten, i bilden av silkesmaskens arbete
med att viva sig en puppa av silkestrid som den senare kan springa fram ur, i en ny
(himmelsk) skepnad illustrerar hur vetenskapsmannen/diktaren lever for att avsloja
det hogre goda, det gudomligt osynliga i tillvaron och dirmed vinna dra och frilsning.
Dikten illustrerar samtidigt hur vetenskapsmannen/diktaren gor detta genom att ob-
servera naturfenomenen, notera de dolda monstren, tradarna, viven, och direfter dra
analogier och slutsatser, vilka later oss forsta fenomenen och deras funktioner i skapel-
sen, i ett storre universellt perspektiv.”

Stiernhielm skulle ett antal ar senare i sina filosofiska arbeten utveckla en platonsk
kosmologi, dir han i skarpa ordalag forkastar Aristoteles och skolastiken. Malm pavisar
hur fundamentet till denna kosmologi dock redan finns antytt eller tentativt pibérjat i
Archimedes reformatus och gir igen i sonetten om silkesmasken. Masken, som, som sagt,
kan ses som en symbol for vetenskapsmannen/diktaren, befriar sig genom sitt arbete
frin sin materialitet och nar med hjilp av ljuset, /ux, fornuftets hogre, andliga domin."

Oavsett Stiernhielms filosofiska tankegingar da "Emblema Authoris” avfattades
finns det inget som tyder pé att han vare sig da eller senare forkastade tanken pa en hie-
rarkisk vérldsstrukeur i likhet med scala naturae. Framst framgar detta i anteckning-
arna till "Genealogia Naturae” och Monile Minervae, dir skapelsen stricker sig frin det
laga, formlosa och rent materiella till det hoga, den av ljus och fornuft fulle utbildade
existensen.'' I dikten beskrivs silkesmasken som pa olika vis i avsaknad av tydlig form.

Det poingteras bade i den latinska inledningens "deformis” och i sjilva sonetten, dar
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masken ”ingen skapnad har”. Fokus ligger hir i s3 matto pa maskens materialitet och
dess laga inplacering pa skapelsens stege.'” Nir masken genomgatt sin transformation
till fjaril ligger istéllet fokus pa hans sjil, den icke-materiella sidan, som solen vicker till
liv. Att det 4r solen som genererar livet i fjarilen utgor ocksa i bokstavlig mening en kor-
rekt beskrivning, i enlighet med tidens zoologiska vetande.”?

Stiernhielm ger ocksé i andra avseenden en korreke naturalhistorisk beskrivning
av silkesmasken. Hos Isidorus star att lasa hur masken fatt sitt namn, bombyx, dar-
for att den genom sitt spinnande tommer sig sjaly, sd att endast luft till slut finns kvar
inuti kroppen. Den etymologiska kopplingen torde bestd i likheten med det grekiska,
bombos (BopPog): ett djupt, ihilige ljud." Stiernhielm framstiller ocksa mycket rikeige
detta forhéllande i masken som 4r "toom och mager” nir han ar firdig med sin puppa.
Ur den aspekten blir Malms forslag att larven/diktaren genom sitt spinnande "arbetar
fram en sidan mingd insikter [tridar] om tillvarons sammanhang att han kan isolera
sig frin materian i sin kokong” dn mer sldende. Larven/diktaren isolerar sig inte bara
fran den yttre materian, han frigor sig fysiskt ocksd fran sin egen materia, sin synd och
sina villfarelser, vilka han har omvandlat till insikter, och uppnér dirigenom ododlig-
het. Harefter upphor dock den bokstavliga och allegoriska uttolkningen att dra jimnt.
Silkesfjarilen var kind for sitt korta liv. Direkt efter klickningen ur puppan parar den
sig och dor kort direfter."”” Nigon odddlighet i mer konkret bemirkelse bjuder saledes

inte denna efemira varelse pa.

Moaskens materialitet

I diktens bearbetning av forhallandet mellan materia och form/sjal/fornuft med hjalp
av ljus stiller sig Malm fragan varfér emblemet, bide det som utgor diktens inledande
latinska parti, och sonetten, som ir arrangerad som ett emblem (och samtidigt ar en
kommentar till det forra latinska emblemet), tryckts utan bild.*® Férvisso, konstaterar
han, var det inte ovanligt med sidana "nakna” eller "stumma” emblem, men med tanke
paattdet inte verkar ha funnits ndgra ekonomiska hinder f6r Stiernhielm att lata fram-
stalla en illustration och i ljuset av hur minutiost utarbetad dikten verkar vara i 6vrigt
torde ett specifikt syfte med detta utelimnande kunna antas. Malm visar hir hur em-
blemets delar pictura och subscriptio (den forklarande texten) i 6verford bemirkelse
traditionellt férknippats med emblemets kropp/materia respektive sjil/ande. Stiern-
hielms val att ersitta bilden med beskrivande text skall sdledes ses som ytterligare ett
forsok att undga en alltfor stor liderlighet och materialitet. Forutom att den konstnir-
liga illustrationen uteslutits noterar Malm ocksa hur Stiernhielm "utfér diktens ljud-
bild med omsorg — vil att mirka utan att ljuden blir till lek eller liderligt sprak, har
finns egentligen inga manieristiska extravaganser”."’
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Aven om Stiernhielm har gjort sigav med bilden och manierismerna finns det dock
ett element kvar i dikten som utgér ett materiellt hot. Malm vill se bladen som larven
ater som det materiellas representation i dikten (vilket genom larvens inre process om-
vandlas till insikesfulla silkestridar). Det finns inget att invinda mot en sidan tolk-
ning, men det far dnda inte skymma blicken for att det dr den av jordelementet do-
minerade, formlosa larven, som stir i diktens centrum och som Stiernhielm har att ta
stillning till."® Aven om han gjort sig fri fran den affektsskande visuella bilden r han
anda, som jag tidigare noterat hos Spegel, potentiellt sett ute pa tunn is aven i en skrift-
lig beskrivning av en si lag organism.

Stiernhielm valde forvisso till sitt dmne en av de, jamte biet, adlaste insekterna, vil-
ken genom sin domesticering underkastat sig manniskan och inte som de flesta andra
ur denna ménggskiftande klass genom sin okontrollerbara natur tycktes trotsa liran om
minniskan som jordens hirskare och virdare."” Sa till vida torde det liderliga trycket”
ha minskat nagot.

Ser man dock till representationer av silkesmasken i andra sammanhang komplice-
ras bilden négot. Instruktiv 4r till exempel en lirodikt av den entomologiske pionjaren
Thomas Moftet (1553—-1604). Den ir betitlad The Silkewormes, and their Flies (1599)
och spinner 6ver tva singer.”’ I den forsta singen tar Moffet upp fragan om tillstin-
det i Paradiset. Vem kom f6rst, fjirilen eller larven, undrar Moffet. Svaret 4r enkelt.
Eftersom det inte kan ha funnits nagra skadedjur i lustgarden skapades silkesfjirilen

forst, larven dr en senare produke av syndafallet. ”Yet this I hold”, siger Moftet,

Till all things were accurst,

Nothing was borne it selfe for to consume.

No Caterpillers then which venture durst,

To rauish leaues, or tender buddes to plume:

For only life and beauty liv'd in trees,

Til falling man caused them their leaues to leese [lose].*'

Vad som talar f6r detta ar ocksd att dgget och larven ar mindre perfekta dn den full-
bordade fjirilen. Eftersom Gud fran borjan skapade allting fullindat maste det ocksa
av detta skil vara si at silkesfjarilen existerade forst. Det finns visserligen andra som
skulle argumentera f6r motsatsen, siger Moftet, men vidhaller sin tro: ”Yet rather
would I carry crime and scorne, / than falsely thinke, imperfect things first borne”,
sammanfattar han.”

Forsta singen av dikten ar vidare helt dedikerad &t att sjunga silkesfjarilens lov. Sil-
kesfyarilen ar dygdig genom sin vita, oskuldsfulla farg och sin monogami. Den lever en-
dast pd luft, den ligger fler 4gg 4n nagon figel och horsammar didrmed Guds bud att

uppfyllajorden. Trots att dess liv ar kort ar dess dod, sida vid sida med sin partner, mer
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drofull in andra, hégre djurs, som aldrig lyckas astadkomma s& mycket pa s lite tid.*®

Sang tva behandlar aggen och larverna och medan lovprisningen av fjarilen i forsta
singen hade forsiggatt i en hogstamd stil, med hela arsenalen av lirda, antika och
kristna anspelningar inkallade,* blir tonen hir mer aterhallsam. Detta ir férvisso del-
vis en f6ljd av att amnet blir mer tekniske, di Moffet nu kommer in pa hur dggen ska
tas om hand och larverna utfodras och vardas for att producera silke, men det ar anda
tydligt i de stillen dar larvernas foretriden tas upp att stilnivan inte ar fullt lika over-
svallande, vilket inte bor forvana di det nu handlar om fallna varelser.

Det saknas dock som sagt inte berém. Mullbirstradet, vars blad larverna lever av, ar
forstas det klokaste tridet, d4 det vintar med att sl3 ut sina blad tills all frostrisk ir over.
Det ger foda, dryck, medicin och klader och det ar bara passande, framhaller Moffet,
att de noblaste maskarna lever av det noblaste tridet. Liksom gudarna endast intar ett
slags foda, ambrosia, intar silkesmasken inte heller nagot annat 4n mullbérsblad, och
genom att den limnar mullbéren till minniskorna att ta visar den ocksa pa hur méin-
niskan i Paradiset borde ha gjort: hon borde ha limnat fruketen i fred, den frukt som
var menad for Gud, deras 5verordnade, liksom minniskan ir maskens.”

Nir Moffet kommer till beskrivningen av hur maskarna byter skinn, under vilka

perioder de verkar som doda, framtriader dock deras i grunden fallna natur tydligare:

Thrise thus they sleep, and thrise they cast their skin,
The latter stil fatre whiter then the rest,

For neuer are they quiet of mind within,

Til they be cleane of blackness dispossest,

Whether because they deeme it shame and sinne

To weare the marke of blackish fiend vnblest:

Or that their parents wearing only white,

They therefore in that onely would be dight [iklidda].*

Aven om silkesmasken salunda dger en rad foretriden ir det sammanfattningsvis silkes-
fjdrilen, som 4r den mest beromvirda, i egenskap av att vara den mest fullindade. Till
yttermera visso kunde silkesmasken ocksd sammankopplas med fifinga och 6verdri-
ven lyx pa grund av sin exklusiva produke, silket. I Charles Butlers The Feminine Mo-
narchie (1609), om biskotsel, kontrasteras till exempel det moraliskt mer hogtstiende
biet vars honung syftar till att lika och nira den minskliga kroppen med silkesmaskens
silke, som endast ir till for att smycka den.”” Som symbol faller saledes silkesmasken
och silket i detta avseende litt pa den liderliga eller barocka sidan av den kulturella vér-
deskalan och larven/poeten som viver ett verk av "Sijden” torde l6pa en avsevird risk
att bli misstankliggjord for omoral. Liksom hos fru Lusta och hennes déttrar i Hercu-

les skvallrar utsidans vackra tyger om en inre fordarvlighet.
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Trots att Stiernhielm har valt den dnda nyttiga silkesmasken som objekt f6r sin poesi
finns alltsé fortfarande mojligheten att bli komprometterad. Han fokuserar dessutom i
princip inte alls pa den mer fullkomliga fjirilen i sonetten. Vi fir endast ett forebud om
att den "medh tijden” kommer att komma fram, men aldrig se det fullbordas.

Detta star ocksa i kontrast till de dldre emblem som har satts i samband med "Em-
blema Authoris”. Friberg pekar pa tva som han menar vara for diktens konception in-
verkande emblem, dels ur Joachim Camerarius, Symbolorum et emblematum centuriae
(1590—-160s), dels ur Jacob Cats, Silenvs Alcibiadis, sive Protevs (1622).** Hos Camerarius
star silkesfjarilen i centrum. Det ir dess utbrytning ur kokongen som ir avbildad och
runt detta utbrytande kretsar ocksé textens utliggning (den hart studerande ungdomen
som genom sitt arbete bryter sig ut ur sin kokong av virldsliga villfarelser).”” Samma-
lunda dr det hos Cats, aven om det har maste papekas att det strangt taget inte ror sigom
en silkesmask, vilket har hivdats och minga génger tagits till intake for att avtrycka em-
blemets bild i anslutning till Stiernhielms dike.*® Inte i nigon version av detta emblem
har jag kunnat finna att fjarilen som kryper ut ur sin kokong omtalas, varken som bom-
byx, nechydalus eller nagon annan i litteraturen forekommande term for silkesmask/-
fjaril.*! Varelsen specificeras endast nirmare som "fjiril” (papilio eller motsvarande). Bil-
den, emblemets pictura, ger heller inget bevis for att det skulle rora sig om en silkesfjaril
eller ndgon form av mal. Snarare tycks den avbildade fjirilen tillh6ra dagfjirilarna, moj-
ligen ndgon form av vitfjéril, det vill siga en fjiril inom familjen Pieridae. Oavsett arten
pa den fjiril som &syftas kan Stiernhielm forstas fortfarande ha inspirerats av emblemet,
men det syns felaktigt att sd starke och specifike knyta det till den kulturella representa-
tionen av just silkesmasken/-fjirilen, som tidigare har gjorts. Under alla omstindigheter
ar poangen hir fortfarande att fokus ligger pé fjdrilen och inte larven.

Gar man till en uttalat platonsk tradition, vilken torde ha attraherat den av denna
filosofi paverkade Stiernhielm, stir dven dir silkesfjirilens utbrytning ur sitt skal i
centrum. Vil befriad lyfter fjirilen/sjilen mot hogre hojder pa sina bada platonska
vingar, representerande godhet och sanning.” I endast tva fall har jag funnit sjilva lar-
ven representerad i emblemens picturae och stilld i forgrunden i utliggningen.* Det
forsta stammar fran en vers av Petrarca (sonett 175, vers 8) och blev i nigot omfor-
mat och forkortat skick motto for greve Massimiliano Stampa (1494-1552): "Sol di
cio vivo” (av endast detta lever jag), som dirtill lade en bild av en silkesmask i ett mull-
barstrad. Med detta demonstrerade han hur han, like silkesmasken som endast lever pa
mullbarsblad, endast levde pa sin karlek till Anna Moroni, som han ilskade och hop-
pades en dag fa gifta sigmed.™

Det andra emblemet ér i forhallande till ’Emblema Authoris” det klart intressan-
taste och jag skulle vilja hivda att om Stiernhielm haft nigon emblematisk forebild sa

torde det vara detta, snarare dn de av Friberg tidigare givna forslagen. Emblemet ater-

Samlaren, drg. 141, 2020, 5. 4202



Entomologiskt risktagande i Georg Stiernhielms "Emblema Authoris” - 49

Dic wetenfchap vermeerdert ,vermeerdertmoeyte. Salom.

Fig. 1: Lemma och Pictura med silkesmaskar fran emblem xxvi i Johan de Brune: Emblemata
of Zinne-werck (1624), s. 185 (kélla: Internet Archive,
https://archive.org/details/iohannisdebrunesoobrune/page/184/mode/2up)

finns i Emblemata of zinne-werck (1624) av den hollindske politikern och forfattaren
Johan de Brune (1588-1658). de Brune ir ute efter att pavisa olika fel i sin samtid och
det aktuella silkesmaskemblemet bar ett Jesmma, en dverskrift, "Die wetenschap verme-
erdert, vermeerdert moeyte” ("Dir vetandet 6kas, 6kas modan”), inspirerat av Predi-
karen 1:18: Ty dir mycken vishet ar, dar 4r mycken grimelse; och den som forokar sin
insike, han forokar sin pliga”. lllustrationen (fig. 1) under devisen visar larverna i olika
stadier av sin utveckling, dtande blad, och dir en av dem redan har spunnit in sig i sin
kokong. Direfter foljer en dikt om atta verser pd alexandrin:

Ick kruype heen en weer, mijn in-gewand ick teere:
Tot nutheyd van de mensch, my zelven ick ontbeere.
Mijn werck my heel verstricke, daer in ick my besluyt,
Om, zijnd’ een nieuw gediert, te vliegen flugs daer uyt.
Hier zien sy haer gestalt; die naer geleertheyd jagen:
Zy teeren vleesch en bloed, om ander” te behagen:
Hier in gedacht verwert, daer wroeten sy in’t stof,

Om zoo, tot s levens kost, te winnen eer en lof.

(Jagkryper fram och tillbaka, mitt inre fortir jag:
Till nytta for mianniskorna offrar jag mig.

Mitt verk insnérjer mig helt, jag stinger in mig dr,
For ate som ett nyte djur flyga ut ur det.

Hir ser de hennes gestalt, de som jagar efter lirdom:
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De forbrukar kétt och blod, f6r att behaga andra:
Hir forsjunkna i tankar, bokar de i stoft,
for att fa levebrod, for att vinna dra och berommelse. )

Efter denna dike foljer en lingre prosautliggning dir de Brune tar upp den forskande
minniskans laster och dygder och uppmanar till mictfullhet och balans. Aven om de
Brune till skillnad fran Stiernhielm har en 6vervigande negativ syn pé silkesmaskarnas
och minniskornas lirda arbete 4r liknelsen som de bada gor i stort sett identisk, om vi
foljer Malms tolkning. Silkesmasken/vetenskapsmannen soker kunskap ur verklighe-
tens stoff, fortir sig sjilv i detta sokande, men spinner dirav tankar och insikeer, vilka
skinker honom ira.*® Aven frasen “Hier zien sy haer gestalt’” gir igen i Stiernhielms
fokus pa seendet — "du sijr hir en figur”.

Viharidet foregiende sett hur silkeslarven girna halls i bakgrunden i emblematiska
framstéllningar till f6rman for den mer perfekt utformade fjarilen, och hur den i Mof-
fets didaktiska panegyrik, trots sina fortjanster, likt annan ohyra inte vunnit tillerade
till Paradiset. Den ir tydligt ofullkomlig och sekundir i férhéllande till sin fullgdngna
imago. Om in en sirdeles nyttig larv, verkar den trots allt vara en larv och dirmed be-
lastad med en besvirande materialitet. Den enda ging sjilva larven framstalls emble-
matiske i positiv dager 4r i Massimiliano Stampas personliga devis, som inte verkar ha
fatt nagon storre spridning. Hos de Brune tecknas visserligen larven, men dé i negativ
bemirkelse, som ett varnande exempel.

Stiernhielm tycks saledes ha varit i den situationen att han méste vinda de Brunes
negativa syn pd och liknelse med silkesmasken till nagot positivt, 6vertyga om maskens
adla, rena natur, utan att ha nigra egentliga forebilder. Det fanns s att saga mycket lite
inom decorum att luta sig mot. Vid sidan om de orsaker Malm foreslér till varfor Stiern-
hielm undlat att tillverka eller kopiera en illustration till emblemet, torde detta, larvens
koppling till materialitet och syndfullhet, liggas. Bildens inneboende materialitet, dess
kroppslighet, kan, som Malm framhaller, vara nog i sig, men en bild framvisande en

forml6s, sjallos mask 4r sé i an hogre grad.

Form och formloshet

Med anledningav frénvaron av pictura i ’Emblema Authoris” menar Malm att ”[i] Ar-
chimedes Reformatus presenteras [...] struktur och form men inte materia: det tycks
gilla bide den naturvetenskapliga undersdkningen och emblemet””” I formell mening
kan detta vara sant, men det finns 4 andra sidan, som vi har sett, en distinkt materiell
nirvaro i dikten — masken sjilv. Med en term hamtad frin Janice Neris undersokning

av tidigmoderna visualiseringar av insekter i konsten skulle man kunna siga att Stiern-
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Homo BomspiLivs.

Fig. 2: Joris Hoefnagel: Animalia Rationalia et Insecta (Ignis), nt XX. National Gallery of Art
(kalla: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.69682.html)

hielm i en skriftlig bemirkelse agnar sig &t det Neri kallar "specimen logic”. Precis som
nigra av 1500-talets och det tidiga 1600-talets konstnirer, med Albrecht Diirers na-
turtroget avbildade ekoxe fran 1505 som forsta exempel, sitter Stiernhielm en insekt i
centrum utan andra objeke eller foreteelser som distraherar betraktaren/lisaren.’® Han
har forstas hir fordelen av att kunna illustrera silkesmaskens beteende och livsforing
pa ett sitt som svirare kan komma till uttryck i en bild, men larvens gestalt ar dock
i strangt fokus dikten igenom till den “lijfuet sticker” i elfte versen. Sonetten ligger
ocksa sirskild emfas vid det visuella, vill f3 oss att se masken framfor oss ("du sijr hir
en figur” och s vidare). Nir blicken vil 4r fixerad talar dikten om vad masken iter och
vad den gor, men blicken ar fortfarande riktad mot den inledande oansenliga figuren.
Det 6vriga dr endast en kommentar till vad vi inte ser. Inte forrdn en ny figur, fjrilen,
dyker upp anmodas betraktaren/ldsaren att vinda blicken at ett annat hill ("Men sij/”).

Som vi ska se nedan styrker bade tidens uppfattning om forhéllandet mellan larv
och fjiril, som tvi separata organismer — om 4n inte utan samband - och diktens for-
mella strukeur en sddan tskillnad mellan larv och fjaril. Sa till vida ndrmar sig Stiern-
hielms *visualisering” de insektsmalningar vi kan finna i till exempel Joris Hoefna-

gels (1542—1601) Animalia rationalia et insecta, den si kallade Ignis-volymen tillkom-
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men i slutet av 1570-talet. Volymen 4r en i en serie om fyra, dir varje volym anknyter
till ett av de fyra elementen. I gnis avbildar Hoefnagel insekter pé liknande sitt som
Diirer gor med ekoxen, men Hoefnagel later oftast flera olika insekter samsas pé sidan
(fig. 2). De gor dock detta mot en vit bakgrund, som tydligt skiljer dem fran varandra
och styr blicken frin den ena till den andra, en i taget.39 ”Specimen logic”, skriver Neri,
“produces images that are stubbornly insistent on the materiality of their subject mat-
ter”** Denna materialitet tycks dock hos Hoefnagel, som Marisa Anne Bass noterat i
en kritik av Neri, moduleras av kommentarer och deviser som aterinsitter insekterna i
en storre kontextuell ram och forbinder dem med virldsalltet.* S ir ju fallet dven hos
Stiernhielm.

Trots avsaknaden av en visuell bild uppstar siledes i beskrivningen av silkesmasken,
genom dess inneboende materialitet och formloshet samt sittet att framstilla den pa,
en distinkt spanning i forhallande till diktens 6vriga motstand mot materiell beskriv-
ning, en spanning som Stiernhielm inte bara genom den kontextualisering Bass talar
om forsoker bemistra. Sa till vida blir det yteerlige viktige att visa pa att det inte bara ér
bladen — som, enligt Malm, representerar det materiella — som maste bearbetas till en
mer andlig form, utan att dven sjilva masken tommer sig pé sin materialitet. Den ma
vara en fallen varelse, men dess malsittning ar lovvird, liksom diktarens/vetenskaps-
mannens.

Vid sidan av kontextualisering kan sjilva diktformen sdgas vara ett verktyg varmed
Stiernhielm forsoker betvinga eller skapa en motvike till larven och representationen
av den som ett isolerat, materiellt objekt. Lars Burman har foreslagit att valet av sonet-
tens strikta form ar “en foljd av forestillningen om en harmoni byggd pa tal- och méatt-

forhallanden”, vilken genomsyrar hela Archimedes Reformatus. Han menar vidare att:

Silkesmasksonetten formulerar problemet “innehall-form” genom att den oansenliga
masken, en “Figur” utan form och skapnad ir diktaren och hans verk. Genom triget
arbete kan ett visentligt innehll vivas in i sprikets och poesins konstskickliga kokong.42

Vid sidan av Burmans tolkning kan valet av sonettformen ocksd ur vért perspekeiv
ses som lampligt, genom den emfas denna dikttyp just ligger vid string form snarare
an innehall - sonetten utvecklades ju till att kunna ackommodera teman och motiv
av de mest skiftande slag. En sidan tydlig och stark form kan krivas for att halla den
forml6sa larven under kontroll, en harmoniserande motvike till dess tunga materia-
litet.” Intressant nog har Peter Brask i sin tolkning av dikten pavisat hur de tvi kva-
drenarierna och den forsta terzinen bildar ett veritabelt “ljudnit” som sammanbinder
dessa delar av sonetten pé ett intrikat vis. Den sista terzinen stér sé till vida for sig sjalv
och uppvisar en motsatsrelation i férhallande till det foregaende.* Detta ljudnit ligger

alltsd 6ver de delar som beskriver silkesmasken och dess arbete. Den sista terzinen, som
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beskriver den firdigbildade fjarilen — vilken kan komma att bryta sig ut ur kokongen
— dr inte infingad i detta nit, denna klingande kokong, om man sa vill. En rimlig tolk-
ning utifran vért perspektiv ar att fjirilen, i siz kokong, relativt sett dger form i sig sjilv
och darfor inte behover nagon extern form, som kan balansera upp dess materialitet
for att inte framsta som opassande.” Signifikativt blir ocksd har att sozus, rosten/lju-
det, i Stiernhielms forestallningsvirld fungerar som den minskliga ekvivalenten till
det himmelska /ux, den medierande och harmoniserande principen.* Sonetten (bil-
dat efter sonus) framstar pé si sitt som det kongeniala valet for Stiernhielm att dimpa,

omspinna, innehallets sinnliga emanationer med.

Silkesmask eller spindel

Vihar i det féregiende sett hur silkesmasken férbundits med materialitet och sinnlig-
het och hur Stiernhielm i sittet att representera sitt entomologiska objeke riskerat att
ytterligare framhiva dess materiella existens. Han aktiverar dock motverkande krafter
genom att sitta larven i samband med en storre, kosmologisk kontext och genom en
formmassig ekvilibrism, som, sa att siga, kompenserar for larvens formloshet. For att
an mer fordjupa forstielsen for den risk som Stiernhielm dndé tog genom att koppla
samman sin vetenskapliga och poetiska persona med silkesmasken, kan vi dterigen ta
avstamp i Mats Malms analys, vilket samtidigt ocksa erbjuder en mojlighet att relati-
visera samma risk.

Mats Malm fragar sig varfor Stiernhielm inte valde spindeln till sitt emblem, vil-
ken utifrin Stiernhielms utgangspunkter och uppskattning av den pa andra stillen kan
tyckas vara en an mer passande sinnebild for den lirdes verksamhet 4n silkesmasken.
”Kanske hade det varit formitet i 6verkant”, siger Malm, "for i spindeln sdg Stiernhielm
Gud sjilv”*” Antagandet baserar Malm pi ett citat ur Stiernhielms Peplum Minervae:

O godhet! O vishet! I detta lilla forakeade djur [spindeln] ser jag Gud! Genomforska
enskildheterna; i enskildheterna skall du finna ndgot som refererar till Gud, som du skall
hipna infér, som skall vinda ditt sinne mot Skaparen. For sd har Gud sjilv ingen form,
men formar inda alla former och gor sig askadligi dem.*

Hir moter oss aterigen det formlésa, men Gud bestar 4 andra sidan inte heller av ni-
gon materia och diri bestér den stora skillnaden i forhallande till silkesmasken och, fir
vi anta, spindeln, som faktiska, skapade enskildheter. Det rér sig siledes inte om en to-
tal kollaps av virdehierarkier, dir spindeln och Gud skulle befinna sig pd samma steg-
pinne pa scala naturae, utan om korrespondenser, analogier, vilka Stiernhielm avticker.

Oavsett vad Stiernhielm sjilv ansig om spindeln hade han vid offentliggérandet av
"Emblema Authoris” att ta hinsyn till en publik och dess referensramar och kinsla for
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decorum. Spindeln var, som Stiernhielm sjalv tillstar i citatet, en inte sarskilt uppskat-
tad figur, och som Friberg pavisat fick spindeln som regel st for ganska negativa egen-
skaper i emblematiska sammanhang.”

Horande till denna problematik var att bade spindeln och silkesmasken kunde re-
presentera en alltfor stor egensinnighet och originalitet grinsande till sjilvgodhet, da
de, som tanken var, spinner sina tradar utifrin sin egen materia. Liknelsen aterfinns till
viss del i de Brunes tidigare omtalade emblem men dyker ocksé till exempel upp i Ben
Jonsons Bartholomew Fair (uppford 1614, trycke 1631), dir imbetsmannen och ama-
tordramatikern Little-Wit finner att han inte har tappat férmigan att finna originella
kvickheter och idéer, och gor det "like a Silk-worm, out of my self”** Som hans namn
antyder har han dock lite for hoga tankar om sig sjalv.

Margaret Cavendish utgor i anslutning till detta en intressant parallell till Stiern-
hielm. Precis som han gillade hon att se sig sjilv i termer av en silkesmask som spin-
ner sina tanketrddar: ”[...] I must say this in the behalf of my thoughts, that I never
found them idle; for if the senses bring no work in, they will work of themselves, like
silk-worms that spins [sic] out of their own bowels.””* Hon anvinde sig ocksa av spin-
deln och dess vivnader for att karakterisera sin filosofiska och litterira verksamhet,
men kunde i andra sammanhang ocksé anvinda sig av de gangse, mindre positiva si-
dorna av denna liknelse.** I Natures Pictures Drawn by Fancies Pencil to the Life (1656)
far bade spindeln och silkesmasken kla skott f6r dem som bygger sina resonemang pa
allefor 16san sand:

The Silkworm and the Spider Houses make,
All their Materials from their Bowels take [...]
Yet they are Curious, built with Art and Care,
Like Lovers, who build Castles in the Air,
Which ev’ry puff of Wind is apt to break,

. . . 53
As imaginations, when Reason’s weak.

At alskare bygger luftslott kanske inte bekymrade Stiernhielm nirmare, men mer re-
levant betriffande hans person dr hur Francis Bacon anvinder liknelsen i 7he Advan-
cement of Learning (160s):

For the wit and minde of man, if it worke vpon matter, which is the contemplation of the
creatures of God worketh according to the stuffe, and is limited thereby; but if it worke
vpon it selfe, as the Spider worketh his webbe, then it is endlesse, and brings forth indeed
Copwebs of learning, admirable for the finesse of thread and worke, but of no substance
or profite.”*
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Liknelsen mellan virldsfranvinda filosofer och spindlar var en etablerad bild tmin-
stone sedan Diogenes Laertios nimnt den pé 200 e.Kr. och redan i myten om Arachne
ligger en varning om att vara alltfér hdgmodig och tro sig vara sig sjilv nog.” Fér Ba-
con var det istéllet biet som representerade den verkliga lirdomen. Biet samlar sitt ma-
terial frin manga platser — det vill siga gor empiriska iakttagelser — och vil hemma igen
bearbetar det detta till en virdefullare produkt. Denna distinktion mellan bi och spin-
del skulle senare ocksa bli utgingspunkten for Swifts forsvar for “de antika” gentemot
"de moderna” i The Battle of the Books (1704) och dirmed ocksa fi biring pa poesin.*

Genom att kontrastera dessa konventionella bilder av spindeln och silkesmasken
med Margaret Cavendish, som sa garna forknippade sig med dem i en positiv bemir-
kelse, visar Sylvia Bowerbank hur spindeln och larven under 1600-talet fungerade som
representationer inte bara av den forfelade filosofen, utan ocksa av galenskap, okon-
trollerbarhet, oordning, liderlighet, forml6shet och femininitet — representationer
som sig till att Cavendish forblev marginaliserad i vetenskapssamhillet.”” Den materi-
ella hydran sticker siledes aterigen upp sitt huvud, inkarnerad i dessa insekter. Stiern-
hielm kan inte ha varit omedveten om den risk som foreldg i att anvinda sig av dem
som sinnebilder antingen allmant f6r den ideale tinkaren/diktaren eller specifike for
sitt eget jag — inte minst for den som ville gora sig gallande pa naturfilosofins och ve-
tenskapens omride.”®

Sett ur detta perspektiv torde silkesmasken ha varit det sikraste valet. Den stod
hégre pd skapelsestegen dn spindeln och kunde genom sin domesticerade och f6r min-
niskan uppenbart nyttiga natur nistan likstillas med biet (om 4n dock, som papekades
idet foregiende, silket kunde misstinkliggoras som en alltfor luxuds och flardfull pro-
duke). Det ar ocksa signifikativt att Stiernhielm sa tydligt poangterar att silkesmasken
gor sin “skatt” av blad. Han tommer visserligen sig sjilv, men skatten harrér fran bladen
och inte frin masken sjilv, som hos Cavendish.

I sitt val, om det nu var ett val, kan Stiernhielm méjligen ockséd funnit stod i en
medeltida fabel, dar spindeln skryter infor silkesmasken om att den kan viva mycket
fortare och expansivt dn larven. Larven tillstar detta, men menar att spindelns vav ar av
noll och intet virde i och med att den snabbt kommer att f6rstoras, medan hans egen
kommer att besta och vara till nytta for mianniskorna.>

I det av Stiernhielm senare tillkomna epigrammet "Opa en Spinnel, som wirkar sitt
Dwirgs-ndit’, vilket utkom tillsammans med den fdrsta utgdvan av Hercules (1658),
trader visserligen spindeln fram i en liknande funktion som silkesmasken, som nigon-
ting oansenligt som inom sig bar ddla egenskaper, men i detta fall ror dikten inte ex-
plicit Stiernhielm sjalv och det handlar inte uttalat om kreativitet. Spindeln riskerar
siledes inte, s som epigrammet utformats, att verka lika belastande for hans persona

och aukroritet, som nir det giller den sinnebild som ska personifiera honom sjilv och
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hans verksamhet. Valet av silkesmasken framfor spindeln kan utifrin tanken pa det li-
derliga spraket och spindelns respektive silkesmaskens relativa materialitet sdledes for-
klaras utifrin en motsatt tolkning gentemot Malms. Problemet f6r Stiernhielm, sett ur
de kulturella konventionernas perspektiv, var inte att spindeln var for hogt stiende, for
lik Gud, utan att den stod for lagt, alltfor nira den tunga jorden, det omoraliska och
liderliga. Att bada dessa tolkningar kan vara giltiga beroende pa vilket perspektiv man
intar bildar den sista vittnesbérden om vilken ambivalent, svirbemaistrad, svarklassi-
ficerad och saledes barock position denna kategori av allehanda laga smadjur intog i
1600-talets kultur och samhille.

Stiernhielm forsoker, liksom Haquin Spegel, pa olika sitt att handskas med den ur
retorisk och estetisk synpunkt "barocka” kraft som de ofullkomligare djuren bar pa -
kontrollera den, balansera den, kringgd den. Spegel tvingas mer eller mindre att kon-
fronteras med dessa varelser pa grund av sitt amnesval och de forebilder han har att
folja. Hos Stiernhielm 4r det mer av ett aktivt val, bottnande i hans filosofi och den ge-
nuina fascination han verkar kiinna infor virldens minsta skapelser.® I detta stir han
de senare sottoboscokonstnirerna nirmast, aven om han pa intet sitt slipper materia-
liteten och det "barocka” lika otvunget 16s, som dessa.

I en svensk, litteraturhistorisk kontext visar ’Emblema authoris” under alla omstan-
digheter det riskfyllda i att handskas med sddana marginaliserade och ligt virderade
varelser, som insekter, men ocksa den relativa djarvheten hos Stiernhielm, som i repre-
sentationen av larven forsoker binda poesins decorum och tidens allmianna kulturella
torestallningar till att lyfra den forment fullgingna fjirilens ofullkomliga forstadium

till en ny och mer aktad position.

NOTER

1 Rikard Wingard, "Barock zoologi. Ktonisk distansering i Haquin Spegels Guds werk och
hwila”, Lychnos 2020, 5. 206-226.

2 Om férestillningarna om skapelsekedjan, scala naturae, se t.ex. Arthur O. Lovejoy, The
Great Chain of Being. A Study of a History of an Idea, Cambridge, Mass. & London 2001
[1936]; en kortare sammanfattning aterfinns i t.ex. Gabriel Egan, "Gaia and the Great
Chain of Being’, i Ecocritical Shakespeare (Literary and Scientific Cultures of Early Moder-
nity), red. Lynne Bruckner & Dan Brayton, Farnham & Burlington 2011, 5. 57-63.

3 Sten Lindroth, ”Uralstringen. Ett kapitel ur biologiens dldre historia’, Lychnos 1939, s. 159—
1925 Daryn Lehoux, Creatures Born of Mud and Slime. The Wonder and Complexity of
Spontaneous Generation, Baltimore 2017.

4 Mats Malm, Det liderliga spriket. Poetisk ambivalens i svensk “barock”, Stockholm & Ste-
hag2004.
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Sottobosco = under skogen/triden. For genren se vidare t.ex. Karin Leonhard, "Pictura’s
Fertile Field. Otto Marseus van Schrieck and the Genre of Sottobosco Painting’, Simziolus.
Netherlands Quarterly for the History of Art, 34, 2009/2010:2, 5. 95—118.

Som exempel kan anféras Haquin Spegels erotiska epigram "Man har mig arma diur i
thetta stoft inslutet’, om en loppa som drunknar i ett vinglas. (Haquin Spegel, Samlade
skrifter, del 111: Virldsliga dikter, vol. I: Text (Skrifter utgivna av Svenska vitterhetssam-
fundet. Svenska Forfattare XXV), red. Bernt Olsson, Barbro Nilsson & Birgit Neumann,
Stockholm 2006, s. 26); se dven Daniel Moller, Finad i helgade grifter. Svensk djurgravpo-
esi 1670—1760, Lund 2011, 5. 121 f.

Axel Friberg, Den svenske Herkules. Studier i Stiernhielms diktning, Stockholm 194s, s.
45-ss; Kurt Johannesson, I polstjirnans tecken. Studier i svensk barock (Lychnos-bibliotek
24), Stockholm, Géteborg & Uppsala 1968, s. 66—70; Johan Nordstrém & Bernt Olsson,
"Kommentar”, i Georg Stiernhielm, Samlade skrifter, vol. I:2 (Svenska forfattare utgivna
av Svenska Vitterhetssamfundet VIII), red. Johan Nordstrom & Bernt Olsson, Stockholm
1976, 5. 225—227; Peter Brask, Tekst og tolkning. Bidrag till den litterere semantik, vol. 1, Ko-
penhamn 1974, s. 413—437; Carl Ivar Stahle, Vers och sprik i vasatidens och stormaktstidens
svenska dikining, Stockholm 1975; Jesper Svenbro, "Bombyx och Psykhe. Antik poesisyn i
Georg Stiernhielms "Emblema Authoris” i Stiernhielm 400 dr. Foredrag vid internationellt
symposium i Tartu 1998 (Konferenser 50), red. Stig Orjan Ohlsson & Bernt Olsson, Stock-
holm 2000, 5.321-329; Malm 2004, 5. 114—-126.

Georg Stiernhielm, Archimedes reformatus, Stockholm 164 4, arksig. Hév.-H7r.

Malm 2004, s. 114—123.

Malm 2004, s. 119—123.

Georg Stiernhielm, Samlade skrifter, vol. 11:2 (Svenska forfattare utgivna av Svenska vit-
terhetssamfundet VIII), red. Johan Nordstrom, Stockholm 1924, s. 47-78. Se dven kom-
mentarer i Johan Nordstrom, "Inledning’, i Georg Stiernhielm, Samlade skrifter, vol. 11:1
(Svenska forfattare utgivna av Svenska vitterhetssamfundet VIII), red. Johan Nordstrom,
Stockholm 1924, s. CCCLXI, och Malm 2004, 5. 267-271.

Stiernhielm anvinder f6r 6vrigt senare i sina filosofiska arbeten "form”, som beteckning
for den kraft, de fron, som fornuftet, mens, har nedlagt i materien, och som genom inver-
kan av /ux later tingen framtrida i sinnevirlden. (Sten Lindroth, Paracelsismen i Sverige till
1600-talets mitt (Lychnos-bibliotek 7), Uppsala 1943, s. 472 f.)

Se t.ex. Thomas Moftet, Insectorum sive minimorum animalium theatrum, London 1634,
s. 87: ”[V]erno tempore apparent, ex erucarum aurelijs, Solis calore vegetantes, & aéris be-
nignitate veluti obstetricante exclusae”

Isidorus, Isidore of Seville’s etymologies, vol. 11, overs. Priscilla Throop, Charlotte, Vt., 2005,
XILs.3.

T[homas]. M[offet], The Silke-Wormes and their Flies, London 1599, 5. 39 f.

Malm 2004, s. 120 £, 123.

Malm 2004, 5. 123.

Stiernhielm Gvergav i sina filosofiska arbeten den aristoteliska elementliran for sin egen
id¢ att det endast finns ett grundelement, humor, som genom inblandning av eld i olika
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kvantiteter ger upphov till jord, vatten och luft. Alla elementen ar kalla, tunga och immo-
bila, men skiljer sig beroende pa styrkan i elden till tithet och tyngd. Jorden ar det titaste
och tyngsta av de tre och innehar sé till vida, precis som i det aristoteliska systemet, fortfa-
rande den ligsta positionen. (Johan Nordstrém, Inledning”, i Georg Stiernhielm, Sam-
lade skrifter, vol. II:1 (Svenska forfattare utgivna av Svenska vitterhetssamfundet VIII),
red. Johan Nordstrém, Stockholm 1924, s. CCCLIX-CCCLX.

Karl Steel, "Creeping Things. Spontaneous Generation and Material Creativity”, i Ele-
mental Ecocriticism. Thinking with Earth, Air, Water, and Fire, red. Jeftrey Jerome Cohen
& Lowell Duckert, Minneapolis & London 2015, s. 221 f.

Marco [Marcus] Girolamo [Hieronymus] Vidas De Bombyce (1524), nimnd av Axel Fri-
berg i dennes genetiska undersokning av "Emblema Authoris”, utgér en foregangare till
Moffet, men medan Vida ir en ren larodike i silkesmaskodling har Moffet ocksi mer pa-
negyriska och naturvetenskapliga ambitioner. (Friberg 1945, s. 46; Peter Auger, ”The Na-
tural History of The Silkewormes, and Their Flies”, Cabiers Elisabéthains. A Journal of Eng-
lish Renaissance Studies, 78, 2010:1, 5. 5.)

M[offet] 1599, s. 21.

Ibid., s. 2.

Ibid., s. 38—40.

Se sirskilt de avslutande stroferna av férsta singen. (Ibid., s. 40.)

Ibid., s. s1—54.

Ibid., s. 57.

Erika Mae Olbricht, "Made without Hands. The Representation of Labour in Early Mo-
dern Silkworm and Beckeeping Manuals”, i Isect Poetics, red. Eric C. Brown, Minneapolis
& London 2006, s. 223.

Friberg194s, s. 46.

Joachim Camerarius, Symbolorvm & emblematvm ex volatilibvs et insectis desvmtorvm
centvria tertia collecta, Niirnberg 1596, s. 95 [emblem nr xcv].

T.ex. Friberg 1945, s. 39, 46; Carl Ivar Stihle, ”Stiernhielms emblem”, Svenska Akademiens
handlingar ifrin dr 1886, 85:1977, 1979, s. 84; Nordstrom & Olsson 1976, s. 226; Sven Del-
blanc, "Barockens hemliga tecken’, i Den svenska litteraturen, vol. 1, red. Lars Lonnroth &
Sven Delblanc, Stockholm 1987, s. 195; Svenbro 2000, s. 323.

For en sammanstillning av ett antal subscriptiones ssmmanhingande med emblemet se
Emblem Project Utrecht, http://emblems.letuu.nl/c162752. html#notez (11.6.2020).
Michaela Torbidoni, ”The Italian Academies and Rabbi Simone Luzzatto’s Presentation
of the Kabbalists in his Discorso”, i Yearbook of the Maimonides centre for advanced studies
2017, red. Bill Rebiger, Berlin & Boston 2017, 5. 79-81.

Det finns forstds andra emblematiska och allegoriska utliggningar 6ver silkeslarven, om
an fataligare dn 6ver silkesfjdrilen. Ofta handlar de om uppoftring utan [on. Dessa har jag
dock ¢j patriffat illustrerade, utom i fyra fall, men bilderna forestiller inte larven utan
minniskor som bearbetar silket (for dessa emblem se Arthur Henkel & Albrecht Schéne
(red.), Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. und XVII. Jahrbunderts, Stutt-

gart 1967, s. 916). For en sammanstillning och oversike ver silkesmaskens olika betydelser
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under 1600-talet och tidigare och deviser kopplade till dem, se Philippo Piccinelli, Mun-
dus symbolicus, vol. 1, Koln 1681, s. s11—516. Det italienska originalet Mondo simbolico ut-
kom 1635 och var saledes i denna form tillgingligt for Stiernhielm.

Giovanni Ferro, Teatro d’imprese, Venedig 1623, s. 117; Paolo Giovio, The vvorthy tract of
Paulus louins, dvers. Samuel Daniel, London 1585, sig. Hii*f.

Min 6vers. med tack for stod och hjilp till Nico Van der Donk; Johan de Brune, Emble-
mata of Zinne-werck, vorghestelt, in Beelden, ghedichten, en breeder uijt-legginghen, tot uijt-
druckinghe, en verbeteringhe van verscheijden feijlen onser eeuwe, Amsterdam 1624, s. 185
[emblem nr xxvi].

Bland de kvarlimnade indicierna pé vilka bocker som ingéct i Stiernhielms bibliotek fore-
kommer inte de Brunes namn, men med tanke pa att Stiernhielm under 1620 vistades i Hol-
land och Tyskland, korresponderade med ménniskor i Holland och 6verhuvudtaget verkar
ha haft ett stort intresse for landet och dess kultur ar det inte osannolike att han stote pa de
Brunes verk. (O[tto] Walde, "Om Georg Stiernhielms bibliotek. Nigra anteckningar’, i
Donum Grapeanum. Festskrift tillignad overbibliotekarien Anders Grape pa sextiofemdirsda-
gen den 7 mars 1945, Uppsala 1945, s. 107-141; Louise E. van Wijk, "Nagra anteckningar om
hollindske i Stiernhielm Hercules”, Nysvenska studier, 19:1939, 1939—40, s. 92—104; S[am]
Cllason], ’Joran Stiernhielm i Holland 16497, Historisk tidskrift, 26, 1906, s. 106 £.; Birger
Swartling, Georg Stiernhielm. Hans lif och verksambet, Uppsala 1909, s. 10-25.)

Malm 2004, 5. 124.

Janice Neri, The Insect and the Image. Visualizing Nature in Early Modern Europe, 1500—
1700, Minneapolis & London 2011, 5. xii, 6.

Lee Hendrix, "Of Hirsutes and Insects. Joris Hoefnagel and the Art of the Wondrous’,
Word & Image, 11,1995:4, 5. 385.

Neri 2011, s. xiii.

Marisa Anne Bass, Insect Artifice. Nature and Art in the Dutch Revolt, Princeton & Oxford
2019, 5. 230—232. Vi ror oss siledes i en virld priglad av vad Gunnar Eriksson har kallat for
barock vetenskap, dir moderna experimentella metoder och direke observation av feno-
menen har blivit viktiga, men dir dnnu inte, som i den klassiska vetenskapen (efter New-
ton) studieobjekten isolerats fran virldsalltet och de existentiella frigorna. (Gunnar Eriks-
son, The Atlantic Vision. Olof Rudbeck and Baroque Science (Uppsala Studies in History of
Science 19), Canton, Mass., 1994, 5. 149—162..)

Lars Burman, Den svenska stormaktstidens sonett (Skrifter utgivna av Litteraturvetenskap-
liga institutionen vid Uppsala universitet 25), Stockholm 1990, 5. 34 .

Om in kanske en senare uppkommen tanke hos Stiernhiclm si menade han i sina filoso-
fiska anteckningar att materien ir fullt kapabel till ett avsevirt motstand mot formens in-
verkan pa den. (Se Nordstrom 1924, 5. 246.)

Brask 1974, 1,s. 418 f.

Formen demonstrerar ocksd pa sa sitt det naturalichistoriska faktum att larven och fjari-
len ségs som i princip skilda organismer. Den generella uppfattningen var att larven verkli-
gen doginne i sin puppa varefter fjirilen pa nagot oférklarligt vis uppstod. Forestallningen
stod sig till 1669, d& Jan Swammerdam genom dissektion visade att rudiment till fjarilens
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anatomi redan stod att finna i larvens innanmiite. (Eric Jorink, "Between Emblematics and
the Argument from Design’. The Representation of Insects in the Dutch Republic’, i Early
Modern Zoology. The Construction of Animals in Science, Literature and the Visual Arts (In-
tersections. Yearbook for Early Modern Studies 7), vol. I, red. Karl A.E. Enenkel & Paul J.
Smith, Leiden & Boston 2007, s. 161.)

Malm 2004, s. 284: "Med ljusets hjilp ger anden materian form — med ljudets hjilp ger
fornuftet stoffet form”; se dven s. 117, 119, 125.

Ibid.,, s. 115.

Cit. iibid.

Friberg 1945, s. 61. Om den 6vervigande negativa synen pa spindeln i tidigmodern poesi
se Johan Koppenol, "Noah’s Ark Disembarked in Holland. Animals in Dutch Poetry,
1550—1700", i Early Modern Zoology. The Construction of Animals in Science, Literature
and the Visual Arts (Intersections. Yearbook for Early Modern Studies 7), vol. I1, red. Karl
A.E. Enenkel & Paul J. Smith, Leiden & Boston 2007, s. s20. I Thomas Moffet hade dock
Stiernhielm inte bara gillande silkesmaskarna utan 4ven ifraga om spindlarna en frinde,
inte minst den art Moffet kallar "de araneo cicure sive domestico’, den tama spindeln eller
husspindeln. (Moffet 1634, 5. 226-232, se dven s. 235-237.)

Ben Jonson, Bartholomew Fair, London 1631, akt 1, scen 1.

Margaret Cavendish, The Life of William Cavendish, Duke of Newcastle, to which is Added
The True Relation of My Birth, Breeding and Life, London 1886 [1667],s.309 f.

Sylvia Bowerbank, ”The Spider’s Delight. Margaret Cavendish and the "Female’ Imagina-
tion”, English Literary Renaissance, 14,1984:3, 5. 392—408.

Cit.iibid., s.397.

Francis Bacon, The Twoo Bookes of Francis Bacon. Of the Proficience and Aduancement of
Learning, Diuine and Humane, London 1605, s. 205 dven t.ex. Robert Boyle anvinder
spindeln pa samma sitt i Of the Usefulness of Natural Philosophy” (1663): "And he, that
is this way wanting to himself, seems to live in this magnificent structure, called the uni-
verse, not unlike a spider in a palace; who taking notice only of those objects, that ob-
trude themselves upon her senses, lives ignorant of all the other rooms in the house, save
that wherein she lurks; and discerning nothing either of the architecture of the stately
building, or of the proportion of the parts of it in relation to each other, and to the entire
structure, makes it her whole business, by intrapping of flies, to continue an useless life; or
exercise herself to spin cob-webs, which, though consisting of very subtile threads, are un-
serviceable for any other than her own trifling uses.” (Robert Boyle, 7he Works of the Ho-
nourable Robert Boyle, vol. 11, London 1772, 5. 9.)

R. H. Bowers, "Bacon’s Spider Simile”, Journal of the History of Ideas, 17, 1956:1, s. 133~
135; till uttolkningen av Arachnemyten ar till exempel Samuel Columbus upplysande i sin
oversittning av Ovidius Mezamorfoser. (Samuel Columbus, Samlade dikter, vol. 1: Fem
diktsamlingar (Svenska forfattare. Ny serie), red. Bernt Olsson & Barbro Nilsson, Stock-
holm 1994, s. 219—225.)

Charles H. Hinnant, > The Fable of the Spider and the Bee” and Swift’s Poetics of Inspira-
tion”, Colby Quarterly, 20,1984:3,s. 129 f.
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57 Bowerbank 1984.

58 Var hans filosofiska utgingspunkeer befann sig vid forfattandet av ’Emblema Authoris” ar
som sagt svart att saga, men klart dr att Stiernhielm senare ér fullt inspirerad av Bacon och
framforallt dennes metod. (Nordstrom 1924, I1:1,5. CCCVII-CCCIX.)

s9 Historien kommer frin en medeltida fabelsamling, Speculum sapientiae beati Cyrilli epis-
copi. (Gerd Dicke & Klaus Grubmiiller, Die Fabeln des Mittelalters und der Friihen Neu-
zeit. Ein Katalog der deutschen Versionen und ihrer lateinischen Entsprechungen (Miinster-
sche Mittelalter-Schriften 60), Miinchen 1987, s. 617 [nr 540].) Forfattarskapet ir okint
och dateringen av de dldsta manuskripten inte helt klar. Bodemann vill hinféra dem till
forsta halften av 1300-talet, Mitller till andra halften. Sikert ar dock att samlingen fick bred
spridning under 1400-talet i bide handskrift och tryck och Gversattes till tyska. 1500-talet
sig endast tvi tryckta utgévor, men den fortsatte att vara kind och brukad av framstiende
tyska skriftstillare. (Ulrike Bodemann, Die Cyrillusfabeln und ibre deutsche Ubersetzung
durch Ulrich von Pottenstein (Miinchener Texte und Untersuchungen zur deutschen Li-
teratur des Mittelalters 93), Miinchen & Ziirich 1988, s. 2 £, so—s2; Rolf Miiller, Die Cy-
rillische Fabel und ibre Vebreitung in der deutschen Literatur des Mittelalters, Mainz 19ss,
s. 6-28, 110-136, 202—220.) Samlingens popularitet under 1600-talet tycks inte vara vi-
dare utforskad, men fabeln om silkesmasken och spindeln verkar ha cirkulerat i utgivor
av Aphtonius Progymnasmata. Se t.ex. Aphtonii sophistae progymnasmata [... ] editio novis-
sima. accurante M. Jacobo Gauchio, Leipzig 1684, s. 26; P. Fransisco Pomey, Novvs candi-
datvs rhetoricae, Lyon 1668, s. 19—23.

6o Stiernhielm gor sig hirvidlag till en av vid tiden ménga foresprakare for deviserna “natura
nusquam magis quam in minimis tota sit” ("ingenstans uppvisar naturen en sadan per-
fektion som i sina minsta varelser”) och “ex minimis patet ipse deus” ("Gud uppenbaras i
de minsta ting”). (Se Jorink 2007, s. 155 £.; Erik Jorink, Reading the Book of Nature in the
Dutch Golden Age, 1575-1751, Leiden 2010, 5. 71 £, 1855 och dven Sara Stebbins: Maxima in
minimis. Zum Empirie- und Autorititsverstandnis in der physikotheologischen Literatur der
Frithaufklirung, Frankfurt am Main 1980, s. 180-183. Genom sin bekant Johan Risingh -
sedermera Nya Sveriges siste guvernor, di hollindarna erévrade kolonin — inforskaffade
Stiernhielm till yttermera visso ett mikroskop. (Swartling 1909, s. 71.) Vad han tinkte sig

studera med detta ir inte kidnt, men insekeer ligger, bland andra dmnen, naturligtvis nira

till hands.
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ABSTRACT

Rikard Wingard, Department of Literature, History of Ideas and Religion, University of
Gothenburg

Entomological gamble in Georg Stiernhielm’s ‘Emblema Authoris’ (Entomologiske riskta-
gande i Georg Stiernhielms “Emblema Authoris”)

This article is a follow-up of an earlier investigation into the poetic treatment of creatures of
low esteem in Swedish poetry during the 17 century. The materiality of such animals — found
e.g. among reptiles, amphibians, and insects — that was initially proclaimed by Aristotle and
put into ‘the great chain of being, posited these creatures in connection with immorality, sin,
and chaos. As such, they were hard to fit with classicistic aesthetics, but all the more potent for
baroque expressions. In Swedish literature, Georg Stiernhielm’s sonnet “Emblema Authoris”
(1644) stands out as one of the few examples from the century that solely and seriously attends
to one of these animals, and tries to put it in a favorable light: the silkworm. Although it is one
of the more highly appreciated species of insects, a closer examination shows that depicting
the silkworm, rather than its more perfected imago, the silk moth, was not without risk. The
analysis shows how Stiernhielm uses several poetic strategies to contain or disarm the trouble-
some materiality of the worm in order keep his authority and avoid being associated with the
negative aspects of the animal. A look at the ‘baroque power” of these beings might also explain
why Stiernhielm did not choose to make the spider his emblem, a creature he in other instances
held in even greater regard. The spider in general stood much lower than the silkworm on the
stepladder to heaven and would be especially dangerous for Stiernhielm to exploit publicly,
as it was often used as a symbol contrary to his scientific ambitions. Hence the choice of the
silkworm, which represented a lower risk of being compromised. The analysis, finally, is able to
shed new light on the inspirational emblem for “Emblema Authoris,” identifying it as originat-
ing from Emblemata of zinne-werck (162.4) by Johan de Brune.

Keywords: Georg Stiernhielm, silkworms, great chain of being, scala naturae, Swedish baroque
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