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Dansk Bellmansforskning.

Av Otto Sylwan.

TorBEN KroGH, Bellman som musikalsk Digter (Studier fra Sprog- og Oldtidsforsk-
ning n:r 196, 1945). — K. som &r anstalld vid Kungl. teatern i Képenhamn, har i samma
serie forut utgivit bl. a. en skrift om J. L. Heibergs vadeviller.

For Bellman och hans diktning var musiken den visentliga forutsitt-
ningen, och forskningen har av gammalt sysslat med uppgiften att belysa
detta element. Synpunkten har emellertid s&vial hos fackméin som hos
amatorer mestadels varit synnerligen begrinsad. Man har ivrigt sokt
spéra de melodier skalden begagnat sig av, och Kellgrens ord om Epistlarna
i foretalet till utgdvan 1790, att »de fleste hava gift sig tillsammans med
forut kdnde melodier», hava bekriaftats allt som letandet fortskridit. Upp-
‘giften synes ha tilltalat det svenska kynnet, ehuru den blivit allt mer
modosam, allt mindre 16nande. Efter J. Flodmarks skrift om Bellmans-
melodiernas ursprung 1882 ha icke ménga nya fynd i detta avseende kom-
mit i dagen. Oversikter av resultaten ha givits i Bellmansséllskapets
Standardupplaga.l

Sporjer man efter en sammanfattning av denna detaljforsknings inne-
bord, efter vad man kunnat pa denna vig fa fram om Bellmans férhallande
till musiken ¢ver huvud, s& ldmnas man i sticket. En ansats till svar pa
fragan gjorde Adolf Lindgren i sin uppsats om Bellmansmusiken i Samlaren
1895, dar han pa nagra f4& men beaktansvirda sidor antyder ett par syn-
punkter. Han séger bl. a.: (s. 74): »Melodien dr hos Bellman tydligen i
regeln det ursprungliga, den svidvade i allmidnhet forst for hans fantasi,
och i den inbildades fran borjan de poetiska forestallningar han ville ha
fram.» Under de femtio ar som sedan forflutit torde dylika yttranden med
allmén innebord endast séllan och tillfalligtvis ha kommit fram.

Nu har en dansk forskare dr Torben Krogh tagit itu med uppgiften i
en skrift om »Bellman som musikalsk Digters. Den 4r i hog grad foértjant
av att uppmirksammas. Forf. ddagalagger en fortrogenhet med fransk
chanson och siangspel under 1700-talet, som ar synnerligen ingaende. Att
han dock icke pavisat nagot lan av Bellman frin detta hill, som und-
gatt de svenska forskarne, ar ju ett gott betyg for dessa. Aven med litte-
raturen i andra linder 4r han hemmastadd. Han kan sdlunda pévisa (s.
133), att melodien till Sg 28 »Movitz skulle bli student» ar himtad fran
en latinsk sang, som varit gingse bland tyska studenter.

Efter en inledning om den musikaliska miljon i Stockholm ger Krogh en

1 Har citerad St. U. — Ovriga citerade arbeten: Carlén, Samlade skrifter af C. M. B.,
D. 1—5, 1861. — Eichhorn, Skrifter af C. M. B., Ny samling, D. 1—2, 1877. — Lamm,
Upplysningstidens romantik, D. 1, 1918 (cit. U. B.). — Levertin, Samlade skrifter, D. 19
(cit. 8. 8.). — Dens., Fran Gustaf III:s Dagar, 1896 (cit. G. III). — Dens., Svenska
gestalter 1903 (cit. Sv. G.)
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oversikt av tre eller fyra grupper av franska férebilder och kéllor f6r Bell-
mans melodier: visor, sdngspel och instrumentalmusik och inom denna
sarskilt dansen.

Den forsta gruppen, 1700-talets chansoner, foreligger i flere samtida ur-
val. I bérjan av 1800-talet samlades de i ett stort verk »La clé du caveauy,
som kom ut i tre (odaterade) upplagor; det ar den sista av dessa, som
inrymmer 6ver 2,000 visor, forskarna framst ha hallit sig till.

Singspelet blomstrade som bekant pa de s.k. marknadsteatrarna i
Paris, vilka genom den kungliga scenens avundsjuka blevo forbjudna att
begagna talad dialog. De fingo halla sig till visor, girna anlagda pé
aktuell satir. Le franc¢ais, né malin, créa le vaudeville, heter det. Termen
betecknade till en borjan en enkel visa, men dvergick sedan till namn pé
det ansprakslosa sangspelet. Till de tidigare poeterna i genren hérde bl. a.
ingen mindre d4n Le Sage; bland hans efterfoljare var Sedaine.

Dessa sangspel kinde Bellman nog fran den franska scenen i Stock-
holm; de 6versattes och bearbetades av hans lirjungar Hallman och En-
vallsson. Tillfdlle ger tjuven och Kronofogdarne ge oss #nnu intryck av
den alskvirda, glada sidan av Gustav III:s tidevarv.

Uti den hoégre instrumentalmusiken, sérskilt hos Haydn, fann Bellman
atskilliga melodier som han kunde anvidnda. Och likasi i tidens dans-
musik; att sitta ord till dennas toner hade blivit vanligt redan pa 1600-
talet. Dans var Bellman fortjust i; om han pa en promenad fick hora
dansmusik méste han gi och se hur dansen gick. Dess betydelse for
Epistlarna motiverar att vi nagot drdéja vid den.

Den frimsta dansen blev fran 1700-talets bérjan menuetten, och den
star for oss alltjimt som ett ypperligt uttryck for rokokons sirliga gratie.
Den kan antaga vixlande karaktir, bli ganska livlig, men bevarar dock
en viss viardighet. Den upptogs som en sats i symfonier av Haydn, Mozart
och andra. Dessutom hade man kontradanser (eng. country-dance) med
flera turer och en del andra nyare.

Krogh citerar (s. 99 ff.) ett yttrande av Holberg i en essi, som #r upp-
lysande. Han var ju pa gamla dagar ingen vin av nyheter, och han be-
klagar att forna tiders konstfulla danser, som krivde mycken 6vning,
sattes & sido, medan »det heele Studium er indskrenket til en simpel
Menuet, som snart er lert, og nogle Engelske Dantze, som leres uden
Mester». Man kan hiértill foga ett uttalande av Linnés danske lirjunge
Fabricius. Denne berattar att d4 han sommaren 1764 var gist p4 Hammar-
by, man »dansade pa bondgéirdens loge, att det var en lust darit... Mu-
siken var jimmerlig, danserna ej omvixlande, utan bestindigt menuett
och polska, men vi roade oss #nda ej litety.

Bellman talar ej heller om andra danser #n menuett och polska. Det
heter i Ep. 9 »broderna dansa jimt menuetts, men det &r polskan alla
lingta efter. Ep. 29 »Till de férndma» ér som tillborligt skriven till en
menuett, men icke foérty berdttas det huru »Greven med guld ps rocken
och blixtrande hatt / Hoppar nu frimst i polskan och gér nymfen spratt».
Melodierna till Ep. 62 och Sg 34 betecknas som poloniiser, men att en
sddan dansas, omtalas s& vitt jag minnes icke. Den hade ett lugnare
tempo 4n polskan, frin vilken den skulle leda sitt ursprung. Kontra-
danser nidmnas icke heller i Epistlarna; de ha kanske inbegripits under
den rymliga termen polska.
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Huru det gick till pa krogbalerna f4 vi bist besked om i Ep. 62; vad dér
berdttas stimmer med uppgifterna i samtida dansbocker. Det borjas med
att Movitz »polskan i fyrkant formerars, d.v.s. stiller upp paren —
vilket val motsvarar vad som ibland benidmnes, ’férdansen’ — men i
sjatte strofen heter det att »med polska 6ppnar han balny. Och si blir
det fart i dansen. Det ropas ging pa gang »hall ut ringen» och »hill bara i»,
strampa och stampa och trampa». Stdmningen stiger till yra, dansen gar
sut genom saln till f6rmaket»: »HAIl uti ringen Malena. /| Hurra lustigt,
hall nu god min! / Bergstromskan hoppar allena. /| Skena till helvite,
skena. . .» Men plotsligt viskas det: »Sluta med polskan, var tyster, / Pal-
tarna! — Aj kéra syster! /| Tockna baler gér var ruin.»t

Jag tillditer mig hér en utvikning. I min ungdom borde varje riktig
bal 6ppnas med en promenadpolonds som dven de dldre togo del i. Det
var ett arv fran gamla dar, frin férdansen. Paren marscherade i kolonn
salen runt. D& och d& avbrét man promenaden i det man inbjod ett
annat bekant par till en liten ringdans. Detta stod kvar i Lund i den
anglds, varmed promotionsbalen oppnades, och i vilken endast laureati
fingo vara med. Den hade atskilliga turer, som inévades av promoven-
derna under ledning av nigon diri forfaren marskalk. P4 80- och 90-
talen anférdes denna anglis av ett statligt par, jubeldoktorn presidenten
Munck af Rosenschdld och professorskan Agardh, och de voro minst lika
sikra i ceremonielet och turerna som nagon av marskalkarna.

Att f4 nérmare reda pa dansens historia synes vara svart: termernas
anvandning och innebérd ar inte alltid klar. Men det &r icke heller av
noden. Uppenbart dr, sisom av Holbergs yttrande framgar, att med 1700-
talet intridde en genomgripande férandring. De gamla forndma italienska
och spanska danserna med sina konstiga turer, sarabanden och allt vad
de hette, forsvunno. Detta hinger nog samman med det allménna kultu-
rella omslaget vid samma tidpunkt, da den gamla klassicismens vélde
brytes, d4 barockens massiva grandezza forbytes i rokokons latta gratie,
med dess livlighet, intimitet, rent av individualism. Man skulle méhénda
kunna siga att pardansen, den moderna dansen ddrmed tranger fram.

Kellgren siager om Epistlarna: »Aldrig énnu voro skaldekonst och ton-
konst mera systerligt forente. Det ar icke vers, som aro gjorde till denna
musik, icke musik, som ar satt till dessa vers: de hava sa iklatt sig varandras
behag, 84 sammansmailt till en skonhet, att man foga kan se vilken mést
skulle sakna den andra for sin fullkomlighet, verserne, att ratt fattas,
eller musiken, att ratt horas.»

Men detta betyder icke, att pi varje punkt hirskar fullstdndig sam-
stémmighet mellan text och musik. Néar dansen blir som mest yster foljer
melodien ej med. Den ddmpar, den bevarar den latta gratidsa tonen, det
gliattiga lynnet, som har varit tjusningen i Bellmans diktning for alla
slaktled. Krogh siger (s. 96), att dir »benyttes ofte yndefulde Melodier
for Prygle- og Slagsmaalssceners. Slagsmalen voro liksom dansen i stor
utstrickning ett inslag i Epistlarna. De stoérde knappast fréjden och de
slutade icke i katastrofer, de efterlimnade blott nagra blodviten.

1 I ett skillingtryck av 1774 ar titeln »En spritt ny och 6vermattan lustig polsk lang-
dansy. I Ep. 8 och 68, som ocksa fértalja om krogbaler, betecknas musiken som resp.
’presto’ och ’menuetto’. :
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Krogh citerar (s. 75) ett uttalande av J. L. Heiberg i hans foredrag om
»Bellman som comisk Dithyrambiker»!, dir han talar om »den romantiske,
himmelblaae Traad, som slynger sig igjennem de burleske Situationer og,
selv hvor den skjuler sig for Oiet, ligesom forvandler sig til en Streng,
der klinger for Oret i de svermeriske Melodier, som maaske aldrig passe
bedre til Texten, end hvor de i deres romantiske Tone allermest contrastere
med hiins groteske Indhold». Man blir frestad antaga att detta Heibergs
uttalande varit en utgangspunkt fér Kroghs undersékning. Brytningen
mellan text och ton i ménga av Bellmans visor 4r ju uppenbar, och det
ar framst vid denna synpunkt Krogh féster sig.

Innan vi ndrmare g4 in pa denna kan det vara limpligt att ge akt pa
Bellmans behandling av en grupp av motiv, en for honom karakteristisk
serie, den som berdttar om begravningar och kyrkogardar.

Den tidigaste av dessa lir val vara Sg 26 om Fredmans begravning.
Om salig urmakaren ar diar nagra ord, men det egentliga intresset anges
genast i borjan: »Ur vigen och vik, / Se pa staten, / Och hor pa laten . . .»
Liksom i Ordenskapitlen skildras processionen — begravningar riknades
ju av alder till de offentliga néjena, och Bellman tar publikens synpunkt.
— Melodiens ursprung ér oként; d4 den betecknats som »Air: O filidondil»,
lar den icke ha uppfattats sdsom sorgmodig. Aven i Ep. 38 om Mollbergs
paradering vid Corpral Bomans grav ar skildringen av det brokiga skade-
spelet utforlig. Annorlunda lagd ar Ep. 56, dar Mollbergs sorg 6ver Mor
Maja pa Forgyllda Bagaren utforligt tolkas. Hans sorgdrikt beskrives
och det intygas upprepade ganger att »hans sorg dr 6m och stor». Krogh
framhaller (s. 86 ff.) att Bellman hir »gjort et overordentlig morsomt
Musiklaan», i det han anvint en beromd janitscharmarsch av Grétry —
& la turca var en pé den tiden mycket omtyckt genre —, och att man har
kan »i hojeste Grad tale om Mods@tningens Komik i Bellmans Vise».

Vid texten fister sig Krogh fér 6vrigt inte, icke vid den langa refriangen
om Clotho med sin sax, icke vid meditationen 6ver den doda, »en fordom
Frojas vackra slavy, och 6ver blommorna pé graven, som mynnar ut i den
genuint Fredmanska uppmaningen:

Ach Mollberg! grat din vin ej mer,
Dess stoft ren 1 blomstren en villukt ger;
Tag din bouquet och sétt dig ner,

Drick ett qvarter;

Din skal jag ber. ..

Vid skiftningarna i skaldens stdmning med dess starka och plétsliga
kontraster dréjer Krogh icke, det ingir inte i hans syfte.

Motsattningen mellan text och melodi far, sdger Krogh (s. 75), »den
dybere Forklaring . .. forst naar vi underséger Bellmans Stilling til det
18de Aarhundredes Parodi» och (s. 78) besinna, att Bellman »som komisk
Digter ligefrem udgik fra Parodien».

Jag har i min bok om Bellman och Fredmans Epistlar (1943) framhéllit
huru Bellman efter franska forebilder boérjade gora narr av bibelns patri-
arker genom sina travestier. Nir han sen kom in pa Ordnarnas hogtidliga

1 Prosaiske Skrifter, Bd 5, s. 58.
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ceremonier, leddes han till den motsatta metoden, parodien. Si fann han
uttryck for sin ironi, sin tvesyn. Den kommer fram i hans diktning bade
nér han foljer sin fantasis ingivelser och nér han tar motiv ur verkligheten.
Sina ekonomiska besvar utnyttjar han i Handlingar rérande Bacchi kon-
kurs, dir han parodierar de juridiska formerna i visor till melodier, som
an aro hogtidliga, &4n, d4 han skildrar parternas moéten pé killaren Ros-
tock, obesvirat lattfotade.

Sin egen poetiska genre i den hogre stilen har Bellman, kan man séga,
parodierat i Stadshagen, pastoral (Sg 58), dir en vid den tiden 6de trakt
pa Kungsholmen beskrives: »Ej minsta Nymf ger égat ro», »ingen skylt pa
minsta krogar-stdng» vicker hopp om trost, marken ar ett trisk och sjalva
djuren dro matta. Den bedrévliga malningen ar skriven till en allegretto,
som »barer saa typisk Preg af Haydns glade Ostrigske Musikantsindy,
vars tempo Bellman dock dndrat till andante fér »yderligere at fremheve
Parodien» (Krogh s. 97 ff.).

Ett annat exempel pa detta ger Sg 46 »Mollberg och Camilla, baccha-
nalisk pastoraly, dar var martialiske korpral upptriader sisom sméiktande
herde. Musiken understryker parodien. Den hir sdsom grazioso angivna,
mycket populira melodien anses ha militdrt ursprung och fick tjana bl. a.
till Gotiska férbundets nachspilssang i »Goterna fordomdags drucko ur
horn». Brytningen mellan text och ton kan inte alltid anges med termen
parodi; forhallandet kan vara komplicerat.

Ett fortraffligt exempel pa parodi ger den drapliga parentationen ver
Lundholm (Sg 6), vars forsta strof lyder:

Hoér klockorna med éngsligt dan
Nu ringa for en Bacchi son,
For riddarn Lundholm déir i vran,
Av doéden uppsluken!
Se ordens peruken!
Se stjdrnan pa’n!:

Melodien himtade Bellman fran en sang i M:me Favarts mycket om-
tyckta sdngspel Annette et Lubin: »Annette & 1’age de quinze ans, /| Est
une image de printems...», dir hennes skénhet méalas. Bellman ater
skildrar i drastiska ordalag Lundholms av fylleriet praglade ansikte: »Din
nisa aftonrodnan bar, / S rodlett och trinder / Av moérkblaa kinder / Hon
skugga har.» Krogh menar (s. 93) att »Bellmans Publikum, der selv-
folgelig [?] kendte den franske Original, har moret sig storartet» vid jam-
forelsen. Han antar, har som annars, att publiken i Stockholm éar lika
hemmastadd i den franska repertoaren som han sjalv. Den har nog varit
helt fangslad av skaldens foredrag av den dripliga visan.

I texten i Ordenskapitlet anges sidngen som »Chorus med ackompagne-
ment av klockorna». Nir Sven Scholander sjong visan svdngde han hela
tiden lutan i stora bidgar. Bade 6ga och ora fingo intryck av klamtningen
och effekten var ypperlig.

Ett par svenska forskare ha misstinkt att melodien har gamla anor,
och denna mening har bekraftats av S. Blondal, som funnit att den fore-
kommer redan i en av jesuiter utgiven psalmbok 1623, dar den tjanar en

1 T ordenskapitlet heter det i v. 2 ’klamta’ och i v. 4: ’Se svepningsduken’.
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hymn till S:t Michael.! Den strof Bellman bygger upp, 4r emellertid
originellt formad.

I min bok om Bellman (s. 158) sade jag att det kunde tyckas som om
»forst Bellman fattat den egentliga karaktiren» i denna melodi. Mahénda
ir det hiarpsd Krogh syftar di han siger (s. 94) att ett sddant pistaende
»maa nu imidlertid kaldes noget overfladisk». Han héinvisar till att for
fransméinnen i dldre tid skillnaden mellan dur och moll icke var stor, men
att Bellman »ledet af en mere moderne Tonalitetsfolelse . . . med straalende
Humor udnyttets kontrasten mellan melodi och text »til en ekstra komisk
Virkning». — Det 4r just vad jag velat sdga och som bekriftats genom
upptickten av melodiens ursprung.?

»Elegei» kallas Ep. 58: »Hjirtat mig klimmer, / Sorgligt jag stdmmer /
Kvinten p4 min fiol. Pling plang.» Den skall tolka sorgen efter ordens-
officianten Kilberg men talar inte om nagra ceremonier utan om for-
storelsen pa krogen efter hans franfille, det hela avslutat med férsdkran
att »Kilberg stir nu bland en dngla skara. / Klingeli plingeli klingeli plangy.
Melodien, kanske byggd pd en gammal menuett, 4r livlig och glittig,
saledes en rak motsats till den som ackompagnerade Lundholms grav-
sittning. Bellman har, kan man sidga, gett den foérra en glansfull upp-
rittelse d4 han till den skrev det berémda Fiskafanget Sg 31 »Opp Ama-
ryllis».

Beromda dro de tva kyrkogardsskildringarna Ep. 54: »Aldrig en Iris pé
dessa bleka filt /| Minsta blomma plockat...» och Ep. 81: »Mirk hur’
var skugga, mirk Movitz Mon Frere! / Inom ett morker sig slutar.» Lever-
tin (S. 8. 19 s. 187) citerar den forsta strofen av den forra och utbrister:
»Vilken foérunderlig strof, dar idyllen liksom slutar i tonfallet frdn en
psalm.» Visst hora de forra delarna av dessa sdnger med sina djupa
stamningar till Bellmans yppersta, men han maste dock 4ven hir ge luft
&t sin tvesyn, sin ironi. I Ep. 54 komma med strof 4 »graterskor med
glas och stop . . . hela skjussen méngelskor», och sedan Bomans dnka medi-
terande Over den avlidne och arvet, detta avslutat med Fredmans gro-
teska maning: »Glom ditt kval, / I en fallbank vilj en ny korporal.» —
I Ep. 81 ett liknande omslag, en liknande brytning, men icke s frin.

Bellmans val av melodi 4r stundom forbryllande. Det galler t. ex. Sg 21:
»Sa lunka vi s4 smaningom / Fran Bacchi buller och tumult, / Nar doden
ropar Granne kom, / Ditt timglas 4r nu fullt...» Lamm (U. R. I: 228)
kallar denna Maltidssdng monumental, och detta epitet kan bekriftas av
melodien, en marsch med kraftigt utpraglad takt, himtad frén Naumanns
Gustaf Vasa. Krogh (s. 42) kallar den »rask og frejdig» och intygar att
séngen 4r en av Bellmans »mest yndede Visers. Det kan nog icke bestridas.
Refringen later: »Tycker du att graven ar for djup, / Na vilan, sa tag dig
d4 en sup ...» Man sjunger som vanligt blott férsta strofen, och vad den
saknar i ’frejdighet’ ¢verskyles av melodien. S& blir dennas popularitet
ganska forklarlig. Men texten 4r genomgéende en av Bellmans mest all-

! Nordisk tidskrift 1940, s.. 319. Notisen har undgatt Krogh. — Melodien aterfinnes
i Deutscher Liederhort, utg. av Erk o. Bshme, 3: 2089.

2 Krogh hanvisar till detta stalle (s. 158) icke s. 94 men p& s. 75, dar han trohgen
syftar p4d négot annat uttalande.
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varliga. Den ger, om icke en dédsdans, s& en rad av typer — hir utan
namn — som alla frdn njutningarna stupa i graven.

Denna melodi har Bellman upptagit f6r en gratulation till sin sviigerska
1786 (Carlén IV: 232; jfr min bok s. 150). Refringen liter ju hir annor-
lunda: »Hennes skal ... Jeanne Marie! / Raljeri — / I botten drick som
vil» Levertin, som blott citerar forsta strofen (G III s. 64) finner den
»fértjusande . . . S& artigt kan blott en rokokopoet bjuda sin skoéna sin
namnsdagsdikts. ’Raljeriet’ fortsitter i 4nnu tre strofer. Men i den femte
»moter oss dodgrivarfar, /| Och dirmed si farvill» Dikten mynnar ut i
melankolisk resignation. — I musik betyder féredraget mycket: har Bell-
man dérvid kunnat ge den tunga melodin det litta behag som texten
anger? Eller har han helt enkelt sjungit blott de férsta stroferna?

Levertin och Lamm hévda sina motsatta asikter om elementea i Bell-
mans livsdskédning, men i fridga om grundvalen for hans poetiska storhet
4ro de helt 6verens: »En diktkonst, som s& kvicksilveraktigt stiger och
faller i temperatur mellan livsjublets maximum och dédens koldgrader,
finns ej i véirldslitteraturen» (G III s. 81; jfr Lamm U. R. I: 234). Levertin
fortsétter: »Detta fenomen 4r ndgot helt annat 4n den ofta i fransk lyrik
eller hos Heine férekommande dubbelheten, striden mellan kinsla och
forstdnd». — Oss méter jamvil, synes mig, en dubbelhet, mellan poesi och
prosa, en ironisk tvesyn, vilken liksom hos de férra blir satir, men hos
honom &ven humor.

Levertin kallar »Hjirtat mig klammer . . .» ’sorglustig’, och det epitetet
galler s& gott som hela den grupp av visor som hir berérts. For Krogh
te sig alla de han behandlat sasom avgjort komiska. Ar det verkiigen
det intryck de géra? Overallt kommer ju déden eller dennes mytologiske
representant tillstddes. Lamm talar hirom (U.R. I: 227 f.) och siger:
»Hur fullkomligt fri dr icke Bellmans dikt ej blott fran varje religiost
moraliserande, utan ocksd fran varje spar av ruelse eller ridsla fér den
dag, som skall stunda efter déden!» Detta kan icke bestridas. Men di
Lamm sager, att doden »mottages som den oviantade, men ej ovialkomne
gisten», att han »ir f6r Fredman den vinlige farjkarlensy, — d& kan jag
ej langre instdmma.

I den sista och avgérande Ep. 79 skoter Karon sin tjanst utan att réja
nagon sentimentalitet. Vad méalningen déir av farden uti den férsta och
den gista strofen i 6vrigt betraffar, mé den i ndgon méan vara inspirerad
utav vad Bellman sett av detta motiv i bilder och p4 scenen. Men han
har satt sin egen stdmpel pa den genom konkreta detaljer och verb, som
alla ange rorelse. D& Fredman i str. 2—4 skildrar sitt eget elandiga liv,
har dar kommit ett nytt tonfall. Blicken mot stjirnorna, som Bellman
dlskade, har hir, tyckes det mig, fatt en djupare innebérd, som vittnar
om en ginnets forvandling. Ironien bryter fram forst i slutorden: »Mitt
kval begynns ... / God natt, madam!»

Vilh. Andersen har nagon gang klagat éver att litteraturhistorien icke
4r s& populdar i Danmark som i Sverige. Det tyckes strida emot den
starka estetiska traditionen hos vara frinder, som hade en s& lysande
representant i Georg Brandes, men hans bdcker lira som nya ej haft stor
avsidttning. Andersen sjalv ar ju en skribent av rang, men hans metod

7—46265 Samlaren 1946
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ar starkt filologisk, och Valdemar Vedel s& fin i sina analyser, 4r nog
nigot tung. Populariseringen 6vertogs av Peter Hansen o. a.

Hos oss vann Henrik Schiick, d4 han med suverin sikerhet friskt och
raskt tecknade forfattarna och skildrade deras verk, trots béckernas om-
fang en stor lisekrets. Sen foljde Levertin och Bo6ok, i mycket olika
varann men béda med stor lirdom och hog stilkonst; det dr férst med
dem och deras generation essien blir hemmastadd hos oss.

D4 Levertin (1903) tillignade Schiick sina Svenska gestalter, skrev han
att det skulle helst varit »en ling och lird» bok, men »dren hava lart mig,
att min vig 4r en kortare: den som leder mot den enskilda diktaren och
det enskilda diktverket». Levertin skidnker for visso ypperliga »psyko-
logiska karaktirsbilders. De tre essderna om Bellman ge oss alltjamt den
yppersta bilden av var stérsta sangare och av hans verk. Han ger en ly-
risk tolkning, dir citaten belysa de stora grunddragen hos skalden och
verket, och historiska perspektiv. Men Levertin berér féga det formella,
han ir icke filolog som ofta Bo6ok.!

Detaljerad och allsidig analys av Bellmans verk gav pa sitt vis
Atterbom, men sedan #r Gustaf Ljunggren (Bellman och Fredmans
Epistlar 1867) nistan den ende som befattat sig ddrmed. Han var pa
ambetets viagnar filosofisk estetiker, men av liggning ocksa filolog.
Han har ej fatt efterfoljare. '

Bellmanslitteraturen dr ansenlig, men den har som redan antytt stora
luckor. Den ror sig, sdsom det mer 4n en gang anmérkts, mest omkring
Bellman. Luckorna gilla icke minst den filologiska behandlingen av dik-
terna. Virdefulla bidrag ha ldmnats till textkritiken och till férklaringen
av enskilda ord och uttryck, men stilen har endast nidgon gang berdrts
av litteraturhistorikerna, och den forsta undersokningen av ett sérskilt
drag har nyligen givits av Afzelius med »Myt och bild i Bellmans dikt».

P4a det formella har Krogh sasom ovan dr papekat i nagra fall vid sina
jamforelser med de franska forebilderna kommit in, s t. ex.i frdga om
Ep. 27, 52 och Sg 45. Han har sammanfattat sina iakttagelser i slutet av
sin bok (s. 122), dir han hivdar att Bellman icke blott skickligt utnyttjat
sina laroméstare utan hojt sig 6ver dem »paa Grund af sin dybe og meer-
kelige Originalitet».

Krogh har dven gjort en insats eller &tminstone en ansats till att belysa
Bellmans arbetssdtt. Han papekar (s. 48 £.), att Bellmans melodier aro
byggda i »mere eller mindre regelret ’Liedform’. .. den enkleste Form
indenfor Musikken». Den forekommer tva- eller tredelad, i det att den
forsta delen kan upprepas, ibland varierad, efter den andra; skemat for
strofen kan da betecknas: a+b och a+b+a. Pa de storre formerna gar
Krogh ej in, de dro hos Bellman s& véaxlande att de bleve svara att re-
gistrera. I sin behandling av de melodier han ldnar 4r han suverén.

Man far tanka sig att Bellman, d4 ett motiv till en sdng dok upp, ur
den méngd melodier han hort och fasthéll i minne, som oftast fann nagon
som passade for motivet, en som han med storre eller mindre #ndring
kunde f6lja. Men ofta drevs han av de krav pa originell gestaltning som

1 Det ma papekas, att Levertin séger att »innerst [i Bellmans diktning] ligger kanske
det musikaliska draget» (G III, s. 4) och talar om B. sisom »det mest musikaliska av
diktande genier» (S. S. 19: 176) men icke har ett enda ord om nagon melodi.
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motivet stéllde, att kasta om satserna, att taga en fran ett hill, en annan
fran ett annat, att ibland sjalv spinna vidare pa ett uppslag (jfr Krogh
8. 49).

Huru som helst, innan diktens text kunde taga form, kunde utarbetas,
méste han ha strofformen klar (jfr Lindgreus yttrande ovan s. 91). Hade
han en (fransk) foérebild att helt f6lja, blev saken enkel, annars mer eller
mindre moédosam.

De strofformer Bellman begagnat sig av, dro ytterst talrika. Somliga
aro enkla, allmint gingse. Vanlig attarading, byggd helt av verser av
samma slag, ha vi uti Ep. 48 »Solen glimmar blank och trind», med fyra-
och trefotade trokéer, efter skema a+b, den enklaste Liedformen. Den
aterfinnes i t. ex. Ep. 80 »Liksom en herdinna» och Sg 64 »Fjariln vingad...»
Tioradingar med reguljar vers forekomma ocksa.

Men det stora flertalet strofer ar stoérre och mer komplicerade, med ver-
ser av viaxlande lingd och art, enstaka, parvisa eller flere, och med inslag
av instrument, »cornu» (valthorn) och andra. Dessa former &ro indivi-
duella, skapade for sitt sdrskilda syfte, och stiandigt skiftande. Har blott
nagra exempel. Relativt enkla typer ha Ep. 79 »Charon i luren tutar»,
sjuttonrading med fallande vers och skemat a+a+b, och Ep. 82 »Vila
vid denna k#lla», fjortonrading med viaxlande vers och samma skema.
Ep. 39 »Storm och béljor» har 25 verser med trokéer, fyrfotade med in-
skjutna grupper av tvafotade; skemat &r enkelt: a+a-+b med resp.
7+7+11 verser. Rekord i langd slar den festliga och praktfulla Ep. 50
»Phoebus férnyar...» med 37 verser, fransett »cornu», de flesta korta,
tvahojda. Melodien bestar hir av tvi airs de chasse, som Bellman funnit
hopfogade i en fransk samling.

En slutsats kan man draga av det anforda: bakom den form melodi-
erna fatt 1792 liggeri manga fall ett ansenligt och intensivt arbete for skalden.

Den populdrromantiska uppfattningen, att Fredmans Epistlar voro
genialiska improvisatsioner, fick smaningom vika, men detta ledde icke
till att man borjade underséka huru de uppstatt. Att méingden av hans
tillfallighetsverser dro alster av dgonblicket ar klart, men &ven hans verk-
liga dikter synas stundom hopkomna pa mafa. Sjalva det yra livet i
Fredmans menighet tyckes ju trotsa all komposition. Mahdnda &r dock
i bilderna en f6ljd, mer eller mindre medveten. I de scener dir huvud-
personerna framtrida dr férhallandet nog dvertankt. Ett ypperligt exem-
pel ger Ep. 36 om Ullas toalett. Dar ar krogaren, hir helt anonym, for-
medlaren till publik och lisare. Med honom genemleva vi alla Ullas f6re-
tag och 6den, ett briljant grepp, som just de yppersta beridttarna ej sillan
anvinda. Jag hidnvisar till Jakob Knudsen (Noget om at digte i Livs-
filosofi s. 91 ff), som benimner figurer med den uppgift, som hér kro-
garen har, »Spejleren.

Med de korta verserna kommo tita rim — som avsikten var — och
ofta flera med samma slut. Bellmans virtuositet i denna konst &r pa-
fallande 4ven fér icke-sprakmannen. Och man skall ligga mirke till att
dessa korta verser ha sin sjilvstindighet: de bestd av hela satsdelar.
Noédrim patraffas dd och di, men med sin fyndighet fir han av dem
ibland uppslag som ha en viss innebérd.?

1 Da Oldberg i sin intressanta En bok om rim (s. 138) pastar, att jag »vill lata Bell-
man bli portalfigur fér det friare, mindre regeltvungna skedet i svensk vers), méste jag
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Flodmark (a. a. s. 10) angav 1882 att i Ep. 25 och Sg 23 voro ori-
ginalen till melodierna »fortfarande fullkomligt okénda». I St. U. 4ro mot-
svarande siffror, s4 vidt jag kan finna, 21 och 17. Resultatet av forsk-
ningen har under de foérflutna 60 &ren i detta héinseende siledes ej varit
synnerligen stort.

Uppgifterna om melodierna #ro i St. U. stundom négot vaga, i synner-
het betriffande Epistlarna. Det blir ofta endast en hénvisning till ytt-
rande av tidigare forskare. Och det dr ganska naturligt, melodiernas véix-
lande 6den och forindringar dr en komplicerad historia. Ett exempel: da
det pastatts att melodien till Sg 64 (Fjariln vingad) hdmtats frin en tysk
folkvisa, heter det att denna »foreter i forsta reprisen och de fyra sista
takterna en viss frindskap med Bellmans vittkdnda sdng». — Huru stor
skaldens andel i musiken 4r limnas ofta oavgjort, men det ar just denna
man vill ha reda pi. Fastin musikaliskt obildad djarves jag anfora ett
exempel. For den ovan omtalade Ep. 56 anger St. U. sasom killa en
janitscharmarsch av Grétry. Jamfor man denna med epistlarnas finner
man att Bellman enligt sin vana ’broderat’ originalet, bibehallit ton-
foljden i melodien men lagt om rytmen.

Vi 4ro hirmed inne pa fragan huruvida bland Bellmans melodier finnas
négra som 4ro hans egna. Asikterna ha gatt i sér. Att 4beropa Ahlstroms
kategoriska forklaring: »Bellman har ej komponerat en enda melodi,
lonar sig foga, ty den som anfér yttrandet, Peter Wieselgren, ar i slika
mal icke ett palitligt vittne, och nagot sidant finnes mig veterligen inte.
A andra sidan ha vi traditioner, anférda av bl. a. Atterbom och Carlén,
som man inte bor helt skjuta 4t sidan. Och vi ha Kellgrens intyg, att
somliga melodier »erkdnna samme skapare med versen».

Bellman sjilv sdger om Epistlarna, att samlingen »ar av mig, sa till
poesien som melodierne, 6versedd, rattad och erkdnd», men da det giller
Séngerna talar han om »den av mig fill en del 4ven komponerade musik».
Av de musiker, som yttrat sig i saken, ha Bagge och Lindgren tolkat
detta sa att han »menat just den del, som han 4ger i de flesta melodier»
(Lindgren a. a. s. 77), d. v. s. hopfogandet av material fran skilda hall, en
tolkning, som synes mig klent grundad. Lika gidrna kan man antaga, att
skalden funnit anledning bekriafta Kellgrens ord om sin dganderatt, da
den ifragasatts.

Med den musikalitet, som &dven de bada nyssndmnda fackminnen till-
erkdnna Bellman, skulle det varit underligt om han icke formatt skapa
melodier. Och vi ha ju ett fall, ddr han sjalv havdat sin dganderitt, en
lyckoénskan pa Elisabetdagen den 19 november 1791 till fru Westman och
hennes lilla dotter, p4 vilken skalden sjalv antecknat: »Egen komposition.»
Denna lyckoénskan innehaller forst dtta verser till dottern, som tydligen
icke varit tonsatta, och darefter en strof, vid vilken det angives: »Mel.
Trad fram du nattens gud», sdledes ett intyg om att melodien till det
beromda Aftonkvidet ar skaldens egen.!

Detta 4r avfattat pa en alexandrinstrof av ej helt vanlig typ, nir-

protestera. Jag har tvartom framhallit att Bellman stod helt frammande fér den ryt-
miska frigérelse, som boérjade genomforas av Kellgren och hans generation.

1 Lyckonskan avtryckt i Eichhorns utgava 2: 220. — Krogh séager (s. 31) harom -—
besynnerligt nog — : »Desvearre kendes Melodien ikke.»
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mast i Oxenstiernas stil, vilken tydligen icke &r byggd pa nagon melodi.
Sadan har kvidet fatt av skalden men férst i samband med den omarbet-
ning han underkastade det.

Aftonkvidets historia har retts ut av Afzelius, som dérvid (Myt och
bild i Bellmans dikt, s. 150) betriffande skaldens férhallande till melo-
dierna 6ver huvud p4 grund av ordalydelsen i hans nyss anforda intyg
antar, att det &r »bara i Sdngerna vi kan vinta oss att finna hans egna
kompositioner». Dér finner Afzelius d& n:r 64 »Fjariln vingad», som icke
heller var skriven till musik. Om de tva melodierna sédger han att de »har
ingenting av fransk visa, men s& mycket mer av tysk» — en fin och, skulle
jag tro, triffande iakttagelse. Forklaringen till den nya tonen uti musiken
ligger i Bellmans néra vénskap med Kraus, som gjorde sin insats i redak-
tionen av Fredmansdikternas musik. Men hértill skulle jag vilja foga en
fraga: ménne icke denna foérdndrade stdmning ocksid har en inre grund
hos skalden? Stir den icke i samband med den férédndring i sinnelaget
som jag tror mig finna i Ep. 79?7 Att Afzelius vill helt férneka skaldens
aganderatt till nagra av Epistlarna — mot Kellgrens ord — kan jag ej
forsta. Jag skulle tvartom vilja framhalla ett par av de allra sista.

I St. U:s kommentar anféras vid n:r 81 (8. ccLXIV och ccLxVvI) betraf-
fande musiken tvé traditioner. Enligt den ena skulle den vara himtad fran
en rondo av fiolinisten Zebell, en uppgift som inte kunnat verifieras, dé
dennes kompositioner icke dro tillgingliga. Den andra ater berdttar, att
da Kraus, som maste forutsattas ha kint Zebells musik, hérde Bellman
foredraga Episteln, han vid tonen f i sjatte takten utropat: »Detta f &r
vart en dukat!» Det har varit en av Bellmans 'modifikationer’ i de me-
lodier han anvinde, ett av hans fynd. De bida traditionerna kunna £o-
renas. Melodien 4r nog Zebells.

Om Ep. 79 och 80 heter det: »Melodien ej funnen», om n:r 82 ater att
dir skulle vara »i nagra takter en ytlig likhety med ett stille i Pergoleses
Stabat mater. Kanske ett uppslag for Bellman?

Jag vill giarna tro, att dessa tre melodier 4ro skapelser av skalden —
och jamte dem éatskilliga andra tidigare.



