—Ingeborg Léfgren
—Att tinka sig ett annat nu—

Politik, litteratur, och visioner om
ett postkapitalistiskt samhille
efter corona

Will we allow them — the masters of finance and the nationalist
international — yet again, to emerge this time from lockdown,
triumphant, once the pandemic recedes? Or, will we succeed
this time, and against the odds, to change the world as

opposed to keep interpreting it?'

Inledning

Méndagen den 13 april 2020 streamades for forsta gangen ett
politiskt diskussionsprogram anordnat av den europeiska grésrot-
rorelsen och vanstergruppen Diem2s. Programmet var det forsta
i serien Another Now. Program- och diskussionsledare var och ar
den fore detta grekiska finansministern och ekonomiprofessorn
Yanis Varoufakis. Varoufakis gjorde sig ett namn bland den bredare
europeiska allmanheten under sin korta tid som finansminister i
Syriza-regeringen i Grekland, fran januari till juni 2015, mitt under
brinnande eurokris. Varoufakis sade upp sig efter att hans premiar-
minister Alexis Tsipiras gjort tydligt att han inte tankte folja utfallet
i folkomréstningen géllande huruvida Grekland skulle ta fler lan
frén den sa kallade Trojkan (EU-kommissionen, ECB och IMF).?
Efter denna skilsmissa bildade Varoufakis istillet, tillsammans med
en rad andra europeiska intellektuella och politiskt aktiva, Diem2s
— Democracy in Europe Movement 2025 — den g februari 2016.
Upprinnelsen var att man menade att EU och EMU (bland annat
mot bakgrund av hur Grekland behandlades under eurokrisen)
blottat en oacceptabel franvaro av demokratisk styrning och insyn.

Det forsta avsnittet av Another Now var ett direkt svar pa tva saker.
Dels var det ett svar pa den patvingade ensamhet som f6ljde i corona-
pandemins fotspar nar allt fler lander gick in i sa kallad "lock-down”.
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Programmet skulle utgéra en virtuell kontaktyta som skulle skapa
gemenskap och hopp i en orolig tid, praglad av social isolering. Dels
var programmet ett svar pa det osakra ekonomiska och politiska lage
som pandemin férde med sig. Sjilva utgangspunkten fér program-
met var att samtalen skulle kretsa kring alternativ till kapitalismen.
Coronakrisen, menade man, hade ytterligare visat vilket skort, oratt-
vist och fallerat ekonomiskt system kapitalismen utgér. Men om sa
ar fallet, vad ska upprattas i dess stdlle?

Vad jag kommer intressera mig for i denna artikel ar Varoufakis
vision om ett alternativt nu i kontexten av coronapandemin. Jag
kommer dels att undersdka hur denna vision kommer till uttryck
1 streamingprogrammet Another Now, men daven — och i synnerhet
— hur denna vision férhéller sig till den roman med samma namn
(Another Now) som Varoufakis gav ut 2020, och som han holl pa
att fardigstdlla nar pandemin plotsligt var ett faktum. Bada dessa
Another Now forhaller sig till coronapandemin i sina respektive
ambitioner att frammana ett realistiskt alternativ till kapitalismen,
bada gor det i syfte att hos ldsaren/lyssnaren uppvicka en vilja till
att forandra varlden istéllet for att bara uttolka den. Hur gar detta
forsok till uppvigling till? Vad for slags vision presenteras? Ar visio-
nerna i streamingprogrammet och romanen identiska eller skiljer
de sig at? Vad for slags syn pa forestallningsférmagans politiska
potential kommer till uttryck i respektive medium? Dessa fragor
kommer att vigleda artikeln i det féljande.

Fran akademisk kritik till politisk aktivism

Redan innan sitt intrade i politiken hade Yanis Varoufakis gjort
sig till en vilbekant kritiker av samtida kapitalism. I sin bok The
Global Minotaur. America, Europe and the Future of the Global Economy
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(201) skrev han i egenskap av professor i ekonomi om den globala
finansiella krisen 2008, en kris han menar motsvarar 1929s ekono-
miska kollaps. Enligt Varoufakis var det framférallt depressionen
som foljde borskrisen 1929 som utgjorde grogrunden for nazisters
och fascisters framfart. Darfor riskerar vi en liknande politisk kata-
strof om vi inte hittar satt att hantera den globala kris som, enligt
honom, annu rader efter 2008 ars boérskrasch.?

I boken And the Weak Suffer What They Must? Europe, Austerity and
the Threat to Global Stability (2016) argumenterar Varoufakis for att
EMU iar felkonstruerat och domt att hamna i ekonomiska kriser,
inte minst pa grund av idén att en fungerande valuta kan vara
"apolitiskt” 16skopplad frin parlamentariska beslut.* Han avfirdar
i anslutning till detta forestallningen att Greklands statsskuld skulle
utgora orsaken till EMU-krisen: Greklands lanekris ar snarare ett
symptom pa strukturfelet i EMU. Det felaktiga skuldbeliggandet
ar dartill farligt da det ger legitimitet at en atstramningspolitik som
varken fungerar ekonomiskt (den bryter ej skuldspiralen hos un-
derskottslander som Grekland) eller ar moraliskt och demokratiskt
forsvarbar (underskottslinder férlorar sin suveranitet nar EMU
satter den ekonomiska — och darmed till stor del den politiska —
agendan for linderna i fraga).’

2017 publicerades Varoufakis politiska biografi om tiden som
finansminister: Adults in the Room: My Battle With Europe’s Deep Esta-
blishment. Denna bok dr mer ledigt och essdistiskt skriven dn de tidi-
gare bockerna och ger mer utrymme at de personliga interaktionerna
och férhallandena som rddde i EU:s toppskikt; féortroenden ges och
sviks, vanskaper provas, haller och gar sonder, politiska framtids-
utsikter grusas. Forfattaren sjilv liknar stoffet vid en tragedi.’

Samma ar kom &ven den lilla boken Talking to My Daughter about
the Economy, or, How Capitalism Works — and How it Fails, som dr en
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an mer stilistiskt fri bok. Det ar en bearbetad 6versittning av en
grekisk férlaga fran 2013, i vilken Varoufakis dgnar sig at ett slags
bred ekonomisk bildningsgarning. Att ett sddant bildningssyfte
aven ledsagat de tidigare verken star klart, men har anar man att
forfattaren hoppas pa en bredare lasekrets. Genom att tinka sig att
han skriver tills sin tonarsdotter forsoker Varoufakis i boken for-
klara for den ekonomiskt oinitierade lasaren hur modern kapitalism
fungerar. Mot slutet av boken skriver han till bade dottern och den

anonyme ldsaren:

[T]o remain a free spirit as you grow up and make your way in the
world, it is essential that you cultivate a rare but crucial freedom:
the liberty that comes from knowing how the economy works and
from the capacity to answer the trillion-dollar question: "Who does

what to whom around your neck of the woods and farther afield?”

Syftet med boken ar att genom lattférstaelig prosa — som ofta
vecklar ut sig i sma berittelser som alluderar pa antika myter, roma-
ner, filmer och popularkultur — fostra en form av ekonomisk las-
forstaelse hos sin publik. Kunskap om hur ekonomin fungerar ger
politisk makt: att foérsta dr en forutsattning for att kunna kritisera
och framforallt fordndra "vem som far gora vad med vem”.

Det ovan ndamnda &r relevant att kdnna till nér vi atervander till
den 13 april 2020 och det forsta avsnittet av Another Now. Varoufakis
haller forst ett slags inledande tal som férklarar syftet med strea-
ming-programmet. Trots att féljande citat ar langt ar det vart att
aterge i sin helhet for det ar har vi ser hur coronapandemin trader
in i Varoufakis politiska projekt och kapitalismkritik:
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Friends, thank you for joining us. COVID-19 has turned our

lives inside-out, upside-down. It has put capitalism in suspended
animation. It destroyed lives. It caused a new tsunami of poverty.
Demonstrated huge, deep, class and race divides as some of us are
privileged enough to be in a splendid, pristine, isolation while an
army of people out there — garbage collectors, hospital workers, far-
mers — they all labor for a pittance, really, and at risk of infection,
to cater to our middle-class needs.

But, as always, there are silver linings. The planet is breathing
more easily now that we humans emit fewer poisonous gasses.
Everyone has recognized — after decades of neoliberal sermons -
that government is, and ought to be, instrumental in safeguarding
our lives and our capacity to reproduce our lives. Politics has
become more real, more interesting, liberated for the first time from
the media’s portrayal of the political game as some kind of sport
in which teams — political parties — are scoring points against each
other in search of winning the electoral championship.

But now, under lockdown - and with governments flexing
gigantic muscles that had atrophied for so long — now, under lock
down, the truth about politics emerges! Do you know what politics
is all about, in the end? It is not about who wins elections and buy
elections. It is about who has the right to tell whom what to do.
Who does what to whom, in brief. That’s what politics always was.
At least now, we can see this clearly, curtesy of a mindless piece
of RNA, a virus. But of course, all these silver linings will mean
precisely nothing unless progressives do this time what bankers
and racists did after the last capitalist implosion back in 2008, that
is, you know, that’s what bankers and racists did, they cooperated

transnationally and particularly effectively. Will we allow them
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— the masters of finance and the nationalist international — yet
again, to emerge this time from lockdown, triumphant, once the
pandemic recedes? Or, will we succeed this time, and against the
odds, to change the world as opposed to keep interpreting it?
Before we can even begin to coordinate — so as not to let this
terrible crisis go to waste, like we let the 2008 crisis go to waste —
we need a vision, we need a vision of how we would like the world
to be. The oligarchs, the beneficiaries of our current irrational sys-
tem, well, they don’t need a vision. All they want to do is to freeze
things as they are, to ensure that nothing changes, that the status
quo is preserved for their benefit — even if this means the end of the
world. So, what is our vision? What realistic utopia should we work

towards so as to avert the dystopia awaiting if we fail?*

Another Now ar alltsd ett diskussionsprogram som ar ett direkt svar
pa covid-19, ett bland en handfull streamingprogram som Diem25
har lanserat efter pandemin var ett faktum. Som helhet gar dessa
under namnet DiEMTV: The World After Coronavirus och streamas
mandagskvillar 20.00 CEST pa YouTube. Varoufakis program tar
coronapandemin som startpunkt for att resonera sig fram till ett
alternativ till kapitalismen. Malet ar en "realistisk utopi” som inte
bara utgoér en fantasi och verklighetsflykt utan faktiskt ar moéjlig att
realisera. Formen detta tankearbete tar i programmet ar dialogiskt:
det sker i samtalet mellan Varoufakis och hans olika géaster som i sin
tur utgor en blandad skara av kulturpersonligheter, politiker och
intellektuella. I forsta avsnittet ar gasten Johann Hari, en brittisk
journalist och foérfattare som skrivit om neoliberalism, psykisk
ohilsa och drogberoende.’

Innan diskussionen med Hari tar vid berdttar Varoufakis att han
under en ldngre tid funderat pa behovet av en realistisk postkapita-
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listisk utopi — langt innan pandemin satte in."’ Han berittar dven
att han nyligen férfattat en utopisk politisk science fiction-roman i
just detta syfte som ocksa heter Another Now — men med undertiteln:
Dispatches from an Alternative Present (2020). Det ar for att bade
roman och diskussionsprogram vill ge en vision av en realistisk
postkapitalistisk utopi som dven streamingprogrammet fick bara
namnet Another Now. Bade streamingprogrammet och romanen har
dartill tydligt ”infekterats” av pandemin.

Vad jag intresserar mig for i denna text ar alltsd denna utopiska
vision. Eller rattare sagt, det som intresserar mig ar pa vilket satt
romanen och streamingprogrammet — i kontexten av corona-
pandemin — anvander sig av och appellerar till litterdr och estetisk

Jorestdllningsformdga for att frammana en politisk utopisk vision som

syftar till att “change the world as opposed to keep interpreting it”.
Fragor som vacks i relation till detta ar foljande: Vad bestar denna
realistiska utopiska vision i och dr den densamma i programmet och
romanen? Vems ar denna vision? Fran vilken position formuleras
den, vilka riktar den sig till, vilka forestdlls omfamna den och vara
delaktiga i att omsatta den till verklighet? Och sist men inte minst:
Hur tar denna vision sig uttryck i sin respektive mediala form — det
vill sdga: hur spelar diskussionsprogrammets och romanens for-
mella aspekter in i visionen som sadan? Vilka idéer om relationen
mellan litterdr/estetisk forestdllningsférmaga och konkret politisk
forandring ser vi komma till uttryck i Varoufakis tva Another Now?
Mot slutet av denna artikel kommer jag kortfattat att stalla denna
eller dessa visioner i relation till den brittiska filosofen och forfatta-
ren Iris Murdochs (1919-1999) idéer om litteratur och moral, samt
den svenska forfattaren och aktivisten Sara Lidmans (1923-2004)
begrepp sam-vett som poetiskt-politiskt-existentiellt begrepp.
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I. Visionen om ett alternativt nu—utopiskt
program /realistisk science fiction?

For att kunna jamféra streamingprogrammet Another Now med
romanen Another Now behdvs bendmningar som gor det enkelt att
halla isdr dessa tva. I det syftet kommer jag att kalla streamingpro-
grammet for ANWYV (Another Now with Yanis Varoufakis) och
romanen for AN (Another Now). Innan jamférelsen tar vid ar dock en

kort sammanfattning av romanen pa sin plats.

1.1. Romanen Another Now

Romanen AN handlar om fyra vanner, Yango, Costa, Iris och Eva,
samt Evas tonarsson Thomas, som till f61jd av en misslyckad upp-
finning far kdnnedom om en alternativ varld: ett annat nu. Costa,
en genialisk dataingenjor och uppfinnare, forsoker skapa en maskin
som later sin anvandare uppleva en virtuell varld av absolut lycka,
kallad HALPEVAM (Heuristic ALgorithmic Pleasure and Expe-
riential VAlue Maximizer). Men att ge sig in i maskinens vald har
ett pris: den som véljer att intrdda i den virtuella varlden kommer
glomma att den varlden endast ar virtuell och hen kommer aldrig
kunna lamna den igen. Vederbérande kommer alltsa under resten
av sitt liv vara inldst i en underbar fiktion. Uttryckligen inspirerad
av Platons berittelse om Gyges ring hoppas Costa att maskinen
ska viacka méanniskor till moralisk reflektion om vad akta lycka ar:
stalld infér moéjligheten att leva i en absolut utopi — med haken att
det man upplever inte dr verkligt — tinker sig Costa att manniskor
ska overge sina eskapistiska och sjdlviska tendenser och na insikt
om verkliga viarden i den verkliga varlden. Maskinen ska alltsa ge-
nom sin blotta existens frammana en moralfilosofisk insikt som far
minniskor att vilja bort den som en vilseledande frestelse."
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Trots Costas oerhorda tekniska férmagor blir dock inte maskinen
vad han tankt sig. Istallet for att skapa en virtuell verklighet gene-
rerar maskinen ett sa kallat maskhal” som sitter dess anvandare
i kontakt med sitt alternativa jag i en annan, parallell, men verklig
verklighet. Denna parallella verklighet kommer jag kalla Det Andra
Nuet och i det foljande bendmna DAN. Anvdndaren av maskinen
kan alltsd kommunicera via skrift med sin motsvarighet i DAN. I
kommunikation med sitt alter ego, kallad "Kosti”, forstar Costa att
deras varldar har varit en och densamma fram till 2008 ars bors-
krasch. P4 grund av den oerhoérda férandring av varldsordningen
som finanskrisen innebar splittrades da tidslinjerna. Medan var
varld fortsdtter i sina dystra kapitalistiska hjulspar, utvecklas DAN
till ett slags syndikalistisk-socialistisk utopisk varldsordning dar allt
ar styrt demokratiskt. Inga privata banker, bérsspekulationer, eller
saljbara aktier finns mer. Folk lever tryggt, fritt, ekonomiskt och
miljémassigt hallbart och ar pa det stora hela mycket lyckliga. Inte
minst visar det sig att DAN skulle ha hanterat coronaviruset mycket
bdttre dn vi. Ndr Costa efter stor vanda berdttar om sin upptackt
av DAN for vannerna Iris och Eva staller de sig forst mycket tviv-
lande till hans redogoérelse. Iris fragar honom, med en av romanens

manga corona-referenser:

“How do we know that the timeline did not also split back in 1929?”
she asked sarcastically. Or at the height of the Second World War?
Or at the moment Hiroshima was obliterated? Or during the Viet-
nam War? Or on that day in 2020 when a mindless virus placed us

all in lockdown for months on end?”*?

Iris, lesbisk vanster-radikal och intellektuell, och Eva, neoliberal
toppekonom, far dock snart sjalva kommunicera med sina alter
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egon i DAN vilket skingrar deras tvivel. Nar maskinen mot slutet av
romanen borjar ga sonder och maskhalet blir instabilt uppstar dven
mojligheten att under en kort tidsperiod ta sig fran den ena virlden
till den andra. Eva, nu 6vertygad om den syndikalist-socialistiska
varldsordningens Overlagsenhet i att hantera savil ekonomiska
kriser som virusepidemier, tar med sig sonen Thomas och éverger
var varld for ett livi DAN:

Loath as I am to admit it, compared to the shambles our authorities
made of the coronavirus, the Other Now’s handling of their own
economic crisis was outstanding. Admittedly, the Crunch of 2022
[en ekonomisk kris i DAN| was a completely different kind of cala-
mity, much closer to our crash 2008. Nonetheless, I'm certain the
Other Now’s institutions would have handled a pandemic better

than ours.”

Iris, daremot, stannar kvar och hennes alter ego, kallad Siris,
kommer istdllet over till var varld. Costa stannar ocksd kvar i var
varld for att se till att alla rester efter maskinen forstors efter att den
gatt sonder. Detta for att forhindra att maskinen faller i ordtta och
profithungriga hander.

Den fjarde vannen, Yango, dar den karaktdr lisaren bade far
stifta mest och minst bekantskap med. Vi far veta tdmligen lite om
honom och han far aldrig komma i direkt kontakt med maskinen
eller DAN. A andra sidan filtreras allt i romanen genom honom da
han ar romanens berattare. Romanen inleds med att Iris ar 2035
ligger for doden och anfértror vannen Yango sin dagbok. Det ar
utifran dagbokens innehall som Yango sedan forfattat boken vi last.
I forordet medger Yango att han tagit sig vissa friheter som forfat-

tare: han aterger samtalen och minnena som Iris nedtecknat som om
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han sjalv hade varit med och som visste han vad vdnnerna tiankte
och kinde. Detta for att ”do full justice to my friends’ ideas and
points of view”."* Iris uppmanar honom p& dédsbidden ”[to] focus
on the dispatches in the diary and use them ’to open people’s eyes
to possibilities they are incapable of imagining unaided’.”” Att det
egentligen ar vi ldsare vars forestallningsférmaga ska “assisteras” av
romanen sa vi far upp 6gonen for att en annan varld ar mojlig star
tamligen klart.

1.2. Visionen om “Corpo-Syndicalism” som ett alternativ
till kapitalismen

Hur ser da romanens vision om ett alternativ till kapitalismen
ut? Tanker vi oss den i termer av en avgransad politisk-ekonomisk
vision ar frégan enkel att besvara. Framforallt kapitel 3: ”Corpo-
Syndicalism” och kapitel 4: ’How Capitalism Died” ger oss en sadan
vision i stor teknisk detalj. Eller snarare, kapitel § ger oss visionen
om vad alternativet skulle kunna besta i medan kapitel 4 ger oss en
vision om Aur denna férandring skulle kunna tdnkas komma till
stand i form av en historisk redogoérelse av vad som redan har skett
i DAN (fran 2008 till 2035). I dessa tvd kapitel staller Costa en
rad fragor till Kosti. Hur ser samhallet ut i DAN? Hur skéter man
l6nesittning, pensioner, sparande? Finns det privata foretag? Vad
g6r man med markdgande? Hur hanterar man miljokrisen? Hur
vidmakthaller man personlig frihet? Hur dog kapitalismen?

Av Kostis svar far vi veta att efter 2008 ars finanskris uppstod
i DAN en tekniskt avancerad motstandsrorelse, bestaende av sa
kallade "techno rebels”. Dessa leddes av en foére detta ekonom vid
namn Esmeralda. Rebellernas forsta elektroniska attack beskrivs
pa foljande vis — en redogorelse som samtidigt utgor en lektion i
bakgrunden till 2008 ars finansiella kris:
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[The digital rebellion’s] first success came when it took direct aim
at the financial instruments of mass destruction that played such
an important role in causing the 2008 global crash: collateral debt
obligations.

These CDOs were a form of synthetic debt [ ...] [which] can be
imagined as boxes in which their creator places many tiny chunks
of debt: a few pounds of the mortgage owned by Jill to her local
bank, a few yen owned by Toyota to a Japanese pension fund, a few
Euros owed by a Greek bank to a German one, a few dollars owed
by the US Federal Government to JP Morgan, and so on. Each
CDO was filled with countless chunks of different types of debt,

each with its own risk of default and interest rate.'

I romanen aterges hur spekulationen 6éver CDOs trissar upp
deras virden till en niva som till sist helt 16skopplar dem fran de
reella varden som produktion och forsiljning av varor och tjdnster
kan generera — vi far en bubbla. Det Esmeralda och hennes ”crowd-
shorters” gor i DAN ar att skapa avancerad mjukvara som férmar
spara det sammelsurium av upphackade lan och viardepapper som
den finansiella sektorn spekulerar i. Genom att sedan héra av sig till
utvalda hushall och be dem att inte betala vissa av sina rdkningar un-
der ett par manader (de rakningar som finns med i utvalda CDOs)
skapar man "short-term payment strikes”."” Iscensatt i stor skala och
med stor precision lyckas Esmeralda med sina crowdshorters snart
forstora hela CDO-systemet. Med hjélp av ytterligare teknorebeller
far rérelsen snart inte bara storbankerna utan hela kapitalismen pa
fall. ”Solsourcers (Solidarity Sourcing Proxis)” organiserar globala
strejker vad giller investeringar av pensionsbesparingar i foretag
som behandlar sina arbetare illa.” ”Bladerunners” (med referens till
Ridley Scotts eponymiska science fiction-film fran 1982) organiserar
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massiva kop- och anvandarstrejker mot big-tech-bolag som Google,
Facebook och Amazon. I romanen beskrivs hur Akwesi, en fore
detta datoringenjor pa Microsoft, anordnar the "Day of Inaction”:
en dag under vilken man ser till att s4 manga som mojligt vagrar
handla fran ett foretag, i detta fall Amazon.

That Day of Inaction, as the Bladerunners called it, caused less than
a 10 per cent drop in Amazon’s usual revenues. But that was enough
for Amazon immediately to concede to a 50 per cent pay rise.
Encouraged by their success, the Bladerunners embarked on many

more campaigns of widening scope."”

I DAN blir detta upptakten till en oblodig revolution, och rebel-
lernas handlingar kan aven lasas som forslag pa strategier for akti-
vism i var varld. Snart upphor privata banker, aktiespekulation och
kapitalismen som sddana att existera i DAN.” Privat niringsliv finns
men struktureras platt och demokratiskt. I romanen introduceras
en rad tekniska termer och detaljerade beskrivningar for alternativa
satt att organisera basinkomst, pensionssystem, investeringskapital
och sparkapital jamlikt och rittvist.”

Nir Costa senare, i jaimfoérelse med DAN, diskuterar var varlds
tillkortakommanden med Eva och Iris, blir coronaepidemin bade
ett exempel pa ett fenomen som blottligger kapitalismens skorhet
och ett slags metafor for kapitalismen sjalv:

“Time and again over the course of the twentieth century,” Costa
said, "the technostructure grew beyond our control, overwhelming
any notion of market discipline or public virtue. Like a virus, it has
repeatedly sickened its host. Its extravagant appetite for private

debt caused the great crash of 1929, the Depression of the 1930s and
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ultimately the calamity of the Second World War. In its aftermath,
post-war governments neutered the mega-banks and placed the
Technostructure on a leash. But in the early 1970s, the Techno-
structure escaped its leash and shook off all state restraints, aided
and abetted by Thatcher and Reagan’s political insurgency.
”Once it was back in full control, The technostructure’s plun-
dering of future value reached new heights, causing another great
crash in 2008. [...] But by now, the virus had so sickened its host,
had so plundered its own environment, that a full recovery was
impossible. [...] It took an actual virus in 2020, produced by
environmental pillaging, for most of us to realize the terrifying

precariousness of our situation.””

Det ar alltsd utifran en analys av radande kapitalism och dess
historia som romanen ger oss sin vision av hur ett alternativ till

kapitalismen kunde se ut.

2. Vems utopiska vision? Botliga och obotliga
sjukdomar: kapitalismen, corona och patriarkatet

Vid det har laget kan det vara pa sin plats att borja jamféra denna
vision med den vi finner i streamingprogrammet ANWYV. Om vi
tanker oss visionen i fraga sdsom varande en rent politisk-ekono-
misk sddan, och den som Varoufakis torgfor i programmet, sa blir
jamforelsen okomplicerad: visionerna ar identiska. I ANWYV ger
Varoufakis inte bara liknande analyser och forslag pa sitt att orga-
nisera foretagsstrukturer, pensioner, besparingar, l6ner, som i AN.
Han ateranvander dven idéer frdn romanen foér att konkretisera vad
han menar i ANWYV. Detta sker i synnerhet i avsnitten 9 (8 juni
2020) och avsnitt 12 (30 november 2020) da han faktiskt laser upp
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utsnitt ur romanen.” I bada dessa program saknar Varoufakis dis-
kussionspartner och haller programmet sjalv. *Texten” i romanen
och programmet ar alltsa delvis identiska: granserna mellan dem
suddas stundtals ut. I dessa partier delar AV och ANWYYV, likt ett
slags diskursiva siamesiska tvillingar, textuell kropp.

Men ir det di si enkelt? Ar romanens och programmets visioner
om en postkapitalistisk realistisk utopi i sjalva verket en och den-
samma, namligen Varoufakis egen ekonomisk-politiska vision om hur
man skulle kunna organisera sddant som lénearbete, hantering av
profit, pensioner, investeringskapital, etc., i ett postkapitalistiskt sys-
tem? En vision baserad pa Varoufakis analys av kapitalismens struk-
tur och historia som vi kdnner igen fran hans tidigare texter? Om det
vore fallet, vilken roll spelar i sa fall samtalspartnerna i ANWYV?
Varfor ar de viktiga? I de flesta av avsnitten av streamingprogrammet
star dessa samtalspartners tankar, idéer, livserfarenheter i fokus, inte
Varoufakis egna. Och om vi gar till romanen: varfér behévde Varou-
fakis skriva en roman, med olika karaktarer som har olika uppfatt-
ningar, bakgrunder, problem och livshallningar, for att artikulera en
vision om ett alternativt nu? Varfoér inte bara skriva ett politiskt-eko-
nomiskt program istillet, utan en massa olika fiktiva roster i spel?

Utifran dessa formella aspekter — dialogiskheten i ANWYV och
flerstimmigheten i AN — menar jag att vi kan sluta oss till att ett
sadant ekonomiskt-politiskt program inte helt fyller ut vad for slags
realistisk utopisk vision AN och ANWYYV vill erbjuda. Nagot mer
maste till. Fler roster an Varoufakis egen men ocksd, om man sa
vill, fler dimensioner av en gemensam, delad, varld. I och med detta
O6ppnas inte bara frdgan om vems eller vilkas visioner romanen och
programmet (re)presenterar, utan dven vilken den tinka publiken
ar: vilka méanniskor och grupper forestills vara en del av det vi som
ska "change the world as opposed to keep interpreting it”?
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2.1. Another Now och klass

Nagot som kan férvana, bade vad giller program och roman, ar
frdnvaron av arbetarklassens roster och utblick. Trots att bade AN
och ANWYYV utgar fran ett slags marxistisk klassanalys sa ar de
olika roster som kommer till tals inom dem faktiskt aldrig hamtade
frdn vad man kunde betrakta som ett proletariat. I ANWYYV ar de
inbjudna gisterna utan undantag etablerade och valrenommerade
kulturpersonligheter och intellektuella som sympatiserar med
Diema5s politiska agenda. Det finns en relativt stor bredd vad giller
yrke och expertis: gasterna ar ekonomer, litteraturhistoriker, konst-
narer, journalister, musiker, skddespelare, parlamentariker, etc. Men
det rader ingen vidare bredd vad galler klass — gésterna dr genom-
gaende mycket framstdende representanter inom respektive falt.
Detta kan forefalla som en obetydlig detalj — programmet ska vara
intressant for sin publik. Men vilka ar da denna tilltainkta publik?
Vilka forestills utgora det ”vi” som ska dela visionen som erbjuds?

Vander man blicken mot romanen ar huvudpersonerna ocksa
hamtade frdn samma valutbildade och ibland ekonomiskt obero-
ende 6vre medelklass. Iris mé vara en vansterrebell i idéernas varld,
men hon dr en disputerad antropolog som pa grund av ett arv har
getts mojlighet att dra sig undan varldens stokigheter och kan halla
salong i sitt hem for en skara utvalda. Costa ar tack vare sin oerhor-
da tekniska genialitet, efter ett antal ar i vilbetalt l16nearbete och
valplacerade pengar, ekonomiskt oberoende och kan arbeta ostort
med sin uppfinning. Eva dr en disputerad ekonom som sagt upp sig
fran ett elituniversitet och innehar ett vélbetalt jobb i finansvarlden
(innan hon beger sig till DAN). Yango vet vi mycket lite om men
han traffar Iris under sina universitetsstudier i England och det ar
tydligt att han rakt inte tillhor ndgon arbetarklass.

An mer frapperande blir denna, i en marxistisk kontext, ovintade
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och ensidiga klassrepresentation nar man ser till vilka som utgor
rebellerna, revolutiondrerna, i romanen. Dessa dr uteslutande hog-
utbildade, digitalt kompetenta méanniskor frdn den 6vre medel-
klassen, som av solidaritet och ideologisk 6vertygelse kommer in och
“raddar” den utsugna arbetarklassen med hjalp av avancerad tekno-
logi och hackerférmagor. I termer av klass presenterar sialedes bade
roman och streamingprogram en vision som har en enstammig ut-
gangspunkt i en bemedlad och valutbildad medelklass. Dessa visio-
ner ma syfta till en realistisk utopi dar arbetarnas villkor har férbatt-
rats, de ma syfta till att se #il/ arbetarna. Men dessa visioner tar aldrig
form utifrdn en arbetarposition (varken i programmet eller romanen)
och tycks egentligen heller inte vinda sig ¢/l arbetare sdsom utgdran-
de en del av det vi som ska f3 till stdnd den revolution som gor slut
pa kapitalismen. Iris och Eva ar de mest tydliga ideologiska kombat-
tanterna inom romanen: Iris star for en radikal marxistisk analys och
ideologi, Eva (initialt) for en nyliberal dito och deras mirkliga van-
skap grundar sig delvis pa den debattlusta de vécker i varandra. Men
konflikten dr helt och héllet en konflikt i tankar och varderingar. Vad
galler klasstillhorighet rader foga skillnad dem emellan.

2.2. Another Now och kon

Att arbetarklassen ar sa stum och frdnvarande i romanen innebar
att ingen dialog eller friktion mellan klasserna heller uppstar inom
dess ramar.” Vad som dock utgor en killa till friktion i romanen, ja
vad som ndrmast verkar vara en inre strid den for med sig sjilv, ar
fragan om jamstéalldhet mellan kénen. Har kommer inte bara fragan
upp om vems utopi DAN utgér. Romanen stéller dven fragan huru-
vida idén om en ufopi i sig ar en produkt av ett patriarkalt tinkande.
Den som utgor bade rost och projektionsyta for konsdiskussionen

ar Iris:
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”Do you know what my problem with any utopia is, Costa?” Iris
asked sternly. ’Men! Like everything that has a potential to be
beautiful, you men try to take it over and turn it into something

vile. And, what’s worse, most women defer to you in the process.””

Iris talar med sin motsvarighet Siris i DAN om hur jamstéalldheten
ser ut i det andra nuet. Forbluffande nog visar det sig att en ”sjuk-
dom” foérblivit obotlig nar saval coronaviruset som kapitalismen
dott ut, namligen patriarkatet:

Corporations had been democratized, citizens’ assemblies had
sprung up, bankers and estate agents no longer existed, but struc-
turally and psychologically — even in the most progressive circles
— the relationship between women and men remained a zero-sum
game, one that its historic winners continued to dominate. |[...]

[PJatriarchy lives on like a hard-to-kill cockroach.”

Detta ar oerhort intressant — hur ska det tolkas? Vad betyder det
att romanen forestaller sig en utopi som aldrig kan bli utopisk for
halva manskligheten? Har blir det omdjligt att inte fundera 6ver
forfattarens val och utblick. Ska vi forsta detta som ett uttryck for att
forfattaren inte formar forestalla sig ett utopiskt jamlikt samhalle,
vad det skulle innebara? Eller att en sddan utopi inte vore realistisk?
Eller inte utopisk? Forfattaren av en utopi kan ju envaldigt bestam-
ma vad som ska vara mojligt i en fiktiv varld, sa varfor ser den da
ut sa har? Dessa fragor vicker i sin tur funderingar 6ver relationen
mellan foérfattaren och Iris samt férhallandet mellan deras visioner
om ett onskvart postkapitalistiskt samhalle. Vad hander med tan-
ken om en feministisk vision inom ramarna fér denna roman, ndgot
den helt klart férs6ker uppbdda? Kanske ar det inte en slump att
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Iris namn for tankarna till syn och blick: att irisen omringar vad
vi féormar ta in och se med vart synorgan? Vad ser da ldsaren med
hjalp av Iris-figuren? Vilket synsitt vill forfattaren inringa at oss
med sin Iris? Kan hon méjligen dven beskédra och forvranga den
problematik hon ska illustrera och belysa? Kan hon faktiskt till och
med utgodra taickmanteln for en patriarkal blick?

Iris, far vi veta tidigt i romanen, ar "a lesbian who also had sex
with men out of ’a penchant for solidarity with the defective sex and
a predilection for pissing off lesbians’.” Hon &r en ihirdig mot-
standare till alla typer av dogmer och sekteristiska grupperingar. I
samtal med sitt alter ego Siris far Iris tillgdng till ett i DAN berémt
“karlekstal” som holls av revolutionsledaren Esmeralda ar 2013,
kallat “her Soho Address”.*® Dir uttrycker Esmeralda sin avsmak
infér mycket av det som kommit att handla om samtycke och som
foranlett samtyckelagstiftning:

Speaking personally, I demand the right to consent to sex and not
to be touched without it. But I also acknowledge that without de-
sire there is nothing I want to consent to. And I know in my bones
that desire can’t help itself. It screams. It beseeches. It begs. If I
have to ask, my desire must be weak. And to be honest, comrades,
if he has to ask, it’s over for me before it begins. [...] [S]ex cannot
be good and thus truly consensual, if I am giving you something in
order to take something back. It can only be good and thus truly
consensual, if I do it because I can’t help myself. It is only good

if I have lost control and I am loving it. Good sex, authentically
consensual sex, can never be contractual, with specified terms of
exchange. Nor can it be governed by codes of fairness nor confined

to certain types of relationships.”
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For Iris, som alltsa utgoér romanens feministiska visionar, ar detta
underbart revolutionerande tankar. Hon sorjer siledes djupt nar hon
far hora av Siris att "By 2020, political correctness dominated public
discourse to the extent that the language Esmeralda had used in her
address was considered inappropriate. A definition of consent was
demanded, debated and enshrined in law.”* Vart skulden bér place-
ras for att denna frihetliga syn pa karlek, sex och samtycke kvavs av
“politisk korrekthet” star klart for Iris: "Esmeralda’s dreams were
also dashed, not least, in Iris’s view, because the majority of women
proved unequal to the task.”' For att gora Esmeralda-figuren 4n mer
tragisk tas hon av daga av en puritan och moralisk fanatiker, nagot
som far Costa att sorgset utbrista: ”’In ancient times, [...] women
were murdered for resisting the absolute authority of the men who
owned them. Today’s Antigones and Cassandras are stabbed by ran-
dom men in dark alleys. I am not sure this constitutes progress.”**

Det kommer kanske inte som en 6verraskning att jag finner Iris
“feministiska” vision suspekt, i det narmaste att betrakta som ett
slags feministiskt alibi. Genom Iris-figuren stralar nimligen en tdm-
ligen patriarkal blick. Idén att en lesbisk kvinna har sex med man av
medlidande ter sig knappast feministisk. Vart att notera dr att akten
da heller inte sker med utgangspunkt i Esmeraldas (och Iris eget)
ideal: utifran ett oavvisligt begir fran bada parter, utan tvartom
trots franvaron av begér fran den ena parten. Det dr ocksa mycket
dunkelt vad det ska betyda att begar "screams”, "beseeches”, och
"begs” samt att akta konsensuellt sex dger rum nar parterna inte kan
hejda sig. Ifall tankar pa tjatsex och forestdllningar om ohejdbara
(manliga) lustar som man maste ha 6verseende med harmed gor sig
paminda sd ma denna lasare vara ursaktad.

Det dr ocksa svart att se hur en realistisk feministisk kritik av
Esmeraldas tal — fran var vérlds horisont — skulle kunna bottna

i en uppfattning om att talet dr "olampligt”. Diaremot kunde en
reell feministisk kritik mena foljande: att sjalva forestidllningen om
att krav pa sexuell rattvisa och samtycke nédvéandigtvis vore krav
grundade i ett slags (kapitalistiskt?) "kopslaende”, och kontraktilt
tankande “with specified terms of exchange”, ar bade oriktig och
vilseledande. Det ar en forestallning som helt férvranger vad pro-
blematiken kring samtycke egentligen handlar om och littvindigt
bortser fran den verklighet av sexuellt fértryck och utnyttjande av
kvinnor som dar grunden for lagstiftningen. Idén ar, om nagot,
snarare att likna vid den (hoger)retorik som avfardar krav pa
ekonomisk rdttvisa sisom varande inget mer dn uttryck for simpel
avund och lagsint missunnsambhet.

Sist men inte minst ter det sig absolut fantastiskt att ndgon feminist
skulle tveka om vilket samhille som vore att foredra: ett dar kvinnor
var slavar och "were murdered for resisting the absolute autho-
rity of the men who owned them” eller ett dar de innehar samma
demokratiska rattigheter som mén, men dnnu kan bli ”stabbed by
random men in dark alleys”. Endast ndgon djupt rotad i ett patriar-
kalt synsatt, ndgon fér vilken dessa mojligheter ar rena tankelekar
- ren science fiction — skulle kunna vara osiaker pa om det senare
”constitutes progress”. Vad Iris-karaktdren och feminismtematiken
i romanen tydligt uppenbarar, dock, ar att frigan om vad en realis-
tisk utopi i ett post-kapitalistiskt samhalle innebar, inte enbart kan
handla om vilket politisk-ekonomiskt system och styrelseskick som
bor rada. En sddan vision maste inbegripa fler dimensioner av vara
liv med varandra: vdra ideal, drommar, passioner, begér, sorger, vara
levda erfarenheter som andliga, kroppsliga varelser. Kort sagt, det
maste till en existentiell dimension som rymmer komplexitet och mot-
stridigheter. Kanske kan man sdga hdarmed att dven inom romanens
péarmar blir det allts& uppenbart att det privata ocksa ir politiskt.”



3. Form och innehall 1 Varoufakis tva
tva Another Now

Om roman och streamingprogram kan sagas vara identiska nar
det kommer till politisk-ekonomisk vision i sndvare mening, och om
bada kan sigas befolkas av en tamligen homogen grupp rérande
klass, sa finns det 4nda stora skillnader mellan dem vad galler denna
vision i dess vidare, existentiella, bemarkelse. Detta verkar dartill
till viss del ha med formen att géra. Romanen rymmer, som nimnts,
flera stammor. Texten bestar huvudsakligen av diskussioner mellan
Iris, Costa och Eva. Men dven om dessa tre har getts skilda person-
ligheter och ideologier sa ar de som litterara karaktarer betraktade
tamligen tunna och abstrakta. Lisaren delges bakgrundinformation
om dem och far kinnedom om deras intellektuella, politiska och
ibland aven estetiska preferenser. Men karaktarerna blir aldrig
mer dn ett slags argumenterande huvuden, textgalgar pa vilka
Varoufakis har hiangt 6évertygelser och resonemang. Vi far aldrig lara
kinna dem som levande, lidelsefulla, varelser utan de framtrider
fran halsen uppat. Karaktarerna ma ha dsikter om sadant som ror
kott och blod, men vi far aldrig méta dem som varelser av kott och
blod. Tonmaissigt och stilistiskt later de ocksa forvirrande lika, nagot
som kunde hanféras antingen till Yangos fardigheter som berattare
eller till Varoufakis som forfattare. Trots att det alltsa kan skénjas
ett slags ideal om polyfoni i romanen, sa blir resultatet tdmligen
monologiskt och abstrakt. Bade "var” varld och DAN upplevs som
papperskonstruktioner snarare an existentiellt fylliga universa.

I streamingprogrammet ar forstds utgangspunkten annorlunda.
Programmet befolkas av riktiga, levande, médnniskor som vi bade
ser och hor, ofta med deras personliga miljoer skymtande i bakgrun-
den - en studio, en veranda, ett kontor, ett hem. Men Varoufakis

bemdédar sig ocksa tydligt om att lata gasterna trdda fram som
personer snarare dn rena representanter for nagot sarskilt. Formen
ar dialogisk och programmet inleds oftast med att Varoufakis fragar
sina samtalspartners om deras uppvaxt; vilken musik lyssnade de
pa, vad gillade de att lasa, vilka handelser var formerande, vad
tycke de om att gora? Darefter tycks samtalet fa 16pa ganska fritt.
Varoufakis staller fragor men later diskussionen rora sig spontant i
de riktningar det rdkar ga.

En av de storsta skillnaderna mellan boken och streamingpro-
grammet ror faktiskt hur frigan om kon behandlas. I synnerhet
i intervjun med Valeria Golino marks detta ndr samtalet narmar
sig hennes erfarenheter att som ung flicka och kvinna arbeta som
modell och skadespelare — inte minst i Grekland och Italien.
Samtalet rér da bland annat manschauvinism i modell- och film-
branschen, stimningar och virderingar i medelhavsldnderna under
1980- och go-talet, och vad som kunde ha varit #MeToo-6gonblick
for Golino. Jamfér man detta samtal, som praglas av lyssnande och
frdgande fran Varoufakis sida, med feminismen som idé i romanen
blir skillnaden frapperande. I romanen agiterar och argumenterar
de tva feministiska hjaltarna, Iris och Esmeralda, stindigt. Detta
retoriska drag ar ju inte ndgot som automatiskt féljer med roman-
formen som sddan, utan ar foljden av forfattarens val. Det faktum
att den diskursiva form som huvudsakligen ska behandla tematiken
kring karlek i romanen ar ett tal (frin Esmeralda till massorna) ter
sig som en av romanens allra simsta kombinationer av form och
innehdll. Den vision om frihet, 6msesidighet, odefinerbarhet, och
o6ppenhet i kiarlek och begdr som Esmeraldas tal ska mana fram, blir
narmast forbytt i sin motsatts just pa grund av talformen. Effekten
blir istdllet ett slags abstrakt pabud som Esmeralda ska bibringa de
passiva massorna. I samtalet med Golino far problemen istillet vara
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sammansatta, svara, dubbla, 6ppna. Som nar Golino letar efter ord
for att beskriva 8o-talets filmbransch som bade samre och béttre dn
idag, en friare men mer chauvinistisk och mer oskyldig tid.*
Overhuvudtaget glider samtalen i ANWYV ofta séml6st mellan
det explicit politiska och det valdigt personliga. Langt ifrdn alltid
ror diskussionen uttryckligen kapitalismen, vad som vore ett 6nsk-
vart alternativ till den, eller hur alternativet bér uppnas. Vad som
framtrader ar istallet kapitalismen som en formerande och genom-
syrande dimension i en ménniskas levda varld: en ooverskadlig
bakgrund mot vilken ens livséde tar form. Inte sallan diskuteras
kapitalismen indirekt, i relation till existentiella fraigor om vem man
ar, hur man vill leva, vad som konstituerar rittvisa, etc. Ofta kom-
mer aven litterdra och estetiska dimensioner in i diskussionen - inte
minst gallande litteraturens och konstens férmaga att finga och
begripliggora vara politiska liv. Ett exempel ar fran avsnitt 8, nar
Varoufakis fragar Rosemary Bechler vad som vickte hennes politis-
ka intresse. Bechler berittar att det visserligen fordes heta politiska
diskussioner i barndomshemmet, men sager sedan féljande:

Bechler — For me, the real political breakthrough, I think, was when
I decided to go study literature. I had an option to study politics or
literature at the university, and I decided to study literature because

I thought that Marxism was rather reductive about ideology; you
know this idea that you could just say what was right and everybody
would fall and roll on their backs and waive their arms and legs in
the air and say Oh thank God you came along, because before you
came along I hadn’t a clue and now I understand everything.” And of
course even in my teens I realized that this was not the way it worked.
So, I had a feeling that if I studied literature I would be able to work
things out a little bit better. And I think that was a good decision.

Varoufakis — I think so too. As a Marxist I have to say that litera-
ture is a better vehicle in understanding capitalism than political

economy.”

Denna diskussion om litteraturens relevans for forstaelse av kapi-
talism dr dterkommande i programmet. Den tar sig bland annat
uttryck just i tankar om att litteraturen har en férméga att finga
den kapitalistiska verkligheten battre 4n exempelvis ekonomiska
teorier.” Men det finns dven andra intressanta kopplingar mellan
litteratur, litterar form och ekonomiska teorier. I avsnitt g kritiserar
exempelvis ekonomiprofessorn Stephanie Kelton gingse samtida
ekonomisk teori for att vara ett slags abstrakta, verklighetsfran-
kopplade, sagor. Nar hon och Varoufakis diskuterar ekonomi som
akademisk disciplin sager hon:

Kelton: So many stories, as you well know, in economics are
taught as if we are teaching fairy tales to young children. It’s
like: ”Once upon a time [ ...] man conducted his affairs through
barter exchange”, or, ’Once upon a time...”, you know, these
sort of stories — this stylized abstracting from anything histori-
cal, ignoring the work of anthropologists, of sociologists, numis-
matists, you know, the people who really studied these questions.
The economists simply waive their hands around, [and] say just:

”Imagine”.”’

Har blir alltsa pa sitt och vis bilden den omvdnda an vad man
normalt tinker sig ar fallet. Istdllet for att skonlitteraturen be-
skrivs som ren fiktion och ekonomi som den mest handfasta av de
icke-harda vetenskaperna, sa blir skénlitteraturen verklighetstrogen
medan ekonomiska teorier blir ren fiktion. En ytterligare intressant
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koppling mellan litterar form och kapitalism, i detta fall ett slags
metakommentar om genren science fiction, hittar vi i romanen. I
boérjan av AN beskrivs nar Yango forsta gangen traffar Costa. Det ar
vid ett Thatcher-kritiskt méte vid King”s College i London 1989 dar
Costa haller ett tal om ekonomi och teknik. Yango aterger minnet
pa foéljande vis:

Even the most technically savvy in the audience still worked on
clunky Amstrads with floppy disks and no Internet connection.
What were they to make of Costa’s passionate appeal to combat
the establishment with ”digital messaging, financial engineering
and artificial intelligence”?

”Science-fiction fantasies are an indulgence when people are
hurting, mate,” shouted one member of the audience.

”Capitalism and science fiction share one thing,” he replied

coolly. "They trade in future assets using fictitious currency.”*

En intressant detalj i sammanhanget ar att detta svar egentligen ar
Varoufakis eget. Han fick just denna kommentar nér han holl ett tal
i New York under Occupy Wallstreet-rorelsen i bérjan av 2010-talet.
I romanen har hans egna ord alltsa férlagts i Costas mun. Detta far
man veta om man lyssnar till Varoufakis Taylor-férelasning i Oxford
som han holl 2019 da han nyligen hade pabérjat arbetet med roma-
nen.* I sin Taylor-forelasning ger Varoufakis ocksa en férklaring till
varfor han valt att skriva en politisk-ekonomisk science fiction, en
forklaring som ytterligare tematiserar fragan om fiktion, verklighet
och ekonomi - och relationen mellan form och innehall. Vad som
fick honom att inleda detta romanprojekt fran borjan var alltsa

the realization that others are already writing and weaponizing uto-
pian texts to underpin misanthropy. And they do it at a planetary
scale. Who are these people? [...] They are the economists, whose
remarkable economic models have long ago become the language,
the mathematized theology, in which all important decisions
effecting our lives are couched. They are the financiers who use
these economic models to erect science fictions that permit them to
create fictitious values that are functional to the most monstrous
theft of the commons since the enclosures. They are the politicians,
the experts on the TV-screens, the marketing gurus who, based on
these utopian models of the economists, are shaping every aspect of
the world we live in. Or misshaping it. Now, this is why I decided
to throw caution to the wind, and to write my own utopian text,
because progressives need a realistic utopian vision with which to

fight dystopic realities based on unrealistic utopian models.*

Av detta kan vi alltsa sluta oss till att vi, enligt Varoufakis, redan
lever i ett slags science fiction. Var verkliga virld ar en dystopi pa
grund av den dominerande ekonomiska science fiction som tillats
forma var politiska verklighet. Detta trots att dessa ekonomiska teo-
rier, enligt Kelton och Varoufakis, ar ett slags andefattiga sagor som
har vildigt lite att géra med kapitalism som historisk, ekonomisk,
politisk, social — och existentiell — realitet. For att forandra denna
verklighet — istdllet for att fastna i ett evigt uttolkande av den —
behévs alltsa ett slags mot-sagor. Forestdllningsférmagan, inte
minst sdsom utovad i litteraturen men aven i annan konst, anses ha
en stark politisk kraft i sammanhanget. Men Aur forestdller man sig,
mer specifikt, att denna politiska kraft verkar i AN och ANWYV?
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4. Forestillningsférmaga, litteratur och politisk
verklighet — Iris Murdochs filosofi som intertext

En intressant sida av Iris-karaktaren i romanen — som ar mycket
relevant for romanens vision om ett annat nu, och for hur den
visionen férenar det litterara och politiska — ar kopplingen till en
sarskild forfattare och filosof, namligen Iris Murdoch. Mot slutet av
romanen gors denna koppling explicit i form av en direkt referens
till ett av Murdochs mest kdnda filosofiska verk, The Sovereignty of
Good (1970). Det ar nar Costa inser att Iris inte tanker f6lja med till
DAN som han reflekterar pa foljande satt om henne:

[Iris] favourite theme: the sovereignty of good — her conviction
that great art cannot be willed into existence by the calculus of
an artist’s desires; that, similarly, exquisite music and brilliant

mathematical proofs emerge for their own sake, not because of

a musician’s or mathematician’s self-interested scheming.*'

I detta stycke far vi inte bara veta nagot om karaktaren Iris upp-
fattningar om konst och matematik. Vi anar aven att Varoufakis an-
ser sig ha inspirerats av Murdochs filosofi i romanen. Det ar darfor
hjalpsamt att har fora in en del tankar frin Murdochs The Sovereig-
nity of Good for att fa en fordjupad forstaelse av hur Varoufakis
tanker sig att litteratur och politik kan férenas i idén om en vision
om ett annat nu — en vision som foranleder politisk forindring.*

En viktig tanke hos Murdoch ar idén att konst och moral har en
gemensam stravan: “One of the great merits of the moral psychology
which I am proposing is that it does not contrast art and morals, but
shows them to be two aspects of a single struggle.”* Enligt Murdoch
syftar saval moral som konst till att gora verkligheten verkligare for
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oss och fa oss att se verkligheten med en klar blick i ett rattvist ljus.
Att se varlden som den verkligen ar, ar ocksa enligt henne en forut-
sattning for moraliskt handlande:

I can only choose within the world I can see, in the moral sense of
”see” which implies that clear vision is a result of moral imagination
and moral effort. There is also of course "distorted vision”, and the

word ’reality’ here inevitably appears as a normative word.*

Erhallandet av en sadan blick ar alltsd inget som kommer av sig
sjalvt, den kraver ett slags moraliskt arbete med férestillnings-
formagan: "It is a task to come to see the world as it is.”* Inte r
det heller en uppgift man nagonsin blir klar med, utan det foérblir
”an endless task.”* I relation till denna uppgift kan konsten och
litteraturen vara bade stjalpande och hjalpande, beroende pa vilken
blick eller vision den frammanar och inbjuder betraktaren eller
lasaren att inta. Mot den sanningss6kande forestallningsférmagan,
den som far oss att se verkligheten klarare och sannare, stéller
Murdoch dess verklighetsférvrangande avart, det som hon kallar
sjalvcentrerad fantasi:

The chief enemy of excellence in morality (and also in art) is perso-
nal fantasy: the tissue of self-aggrandizing and consoling wishes and

dreams which prevents one from seeing what is there outside one.*”

For Murdoch ar det naturligt fér médnniskan att ha denna drag-
ning at den egouppfyllande fantasin. Detta galler dven konst och
litteratur: Almost all art is a form of fantasy-consolation and few
artists achieve the vision of the real.”*® Att évervinna denna tendens
ar alltsd bdde en estetisk och moralisk sjdlvévervinnelse, och det
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kraver ett arbete med sig sjdlv i vilket man later forestallningsfor-
madgan vagledas av en sanningsstravan. I det fall man lyckas erhélla
en sadan blick, inte minst i relation till andra minniskor, far det

aven konsekvenser for hur man handlar:

[T]rue vision occasions right conduct. This could be uttered simply
as an enlightening tautology: but I think it can in fact be supported
by appeals to experience. The more the separateness and different-
ness of others is realized, and the fact seen that another man has
needs and wishes as demanding as one’s own, the harder it becomes

to treat a person as a thing.*

Ser vi verkligen den andres verklighet, att hen ar lika verklig som
vi sjalva, dr det betydligt svarare att utnyttja den personen som
ett rent medel for vdra egna syften, menar Murdoch. God konst
kan enligt Murdoch bjuda in ldsaren till att fostra sin blick, om
an “even great art cannot guarantee the quality of its consumer’s
consciousness.”” Det ir sist och slutligen upp till lisaren huruvida
hen férmar lata den egna blicken och forestallningsférmagan skolas
av det goda konstverket. Men detta ar inget som sker mekaniskt
bara vi exponeras for verk av hég kvalitet.

Det ar inte svart att se hur Varoufakis roman transponerar dessa
tankar om moral, litteratur och forestallningsférmaga till en idé om
hur politik, litteratur och forestillningsférmaga hanger ihop. Om
vi endast kan handla utifrdn vad vi ar férmoégna att se som moj-
ligt, sa kan litteraturen visa oss att en annan varld dr méjlig, och
saledes efterstravansvird. Eller som romanens Iris vill att Yango ska
gora: ”’to open people’s eyes to possibilities they are incapable of
imagining unaided’.”" Det férefaller allts& sannolikt att den vision
Varoufakis ar ute efter — i alla fall den som ér av en vidare existen-
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tiell karaktdr, och som gar utdver visionen om ett annat ekonomiskt-
politiskt system — har tagit intryck av Iris Murdochs filosofi. Denna
vidare, existentiella vision (inom vilken foérslagen om en annan
politisk-ekonomisk ordning ar en del) bygger pa en filosofisk idé
om vikten av att rikta en sann och rattvis blick pa verkligheten. Den
innefattar fraigor om hur vi betraktar var nista, att var nista inte
enbart ska vara medel for vara egoistiska 6nskemal eller projektions-
ytor for vara fantasier, utan att vi maste se dem som lika verkliga
som oss sjdlva. Homo economicus — mdnniskan som férvantas handla
enbart utifran sina pa férhand givna, sjalviska preferenser, och vars
forfelade moraliska utblick Costa ville bota med sin lyckomaskin
(som skulle skapa en fiktiv varld av fullstindig lycka) — skulle kunna
ses som en sadan moraliskt féorvrangd bild av méanniskan.

Detta slaktskap med Murdochs tankar, denna vidare filosofiskt-
existentiella vision om ett annat nu i romanen, kan dven stundtals
skonjas i de samtal som ANWYYV erbjuder, och da inte bara i utsa-
gor av Varoufakis.”” Det forefaller inte 1&ngsokt att se Keltons kritik
av ekonomiska teorier, de hon liknar vid ”sagor” for sma barn, som
beslaktat det Murdoch kallar uttryck for “fantasi”. Man kan ocksa
se en kompatibilitet mellan Murduchs syn pa hur moral och estetik
samverkar och den syn exempelvis Valeria Golino uttrycker om ide-
ologi och estetik i film. Nar Golino talar om sin medverkan i filmen
Storia d’amore (1986), regisserad av Fracesco Maselli, sa beskriver
hon den som a very ideological movie, to me in the best sense of
the word. Because there is not only bad ideology. You know, some-
times, now, we take ideology as a bad word. [...] That movie was
ideological and very lyrical at the same time.”” Dessa tva kategorier
ar inte motsatta utan kan mycket vil samverka sa vi ser ndgot sant,
enligt Golino. Varoufakis knyter an till denna tanke néar han prisar
en annan av de filmer Golino medverkat i, Respiro (2002), regisserad
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av Emanuele Crialese, och hur den gestaltar kollektivet som bdde
fortryckande och helande.™

Den mest intrikata kopplingen mellan diskussionsprogram,
roman, och Murdochs tankar om konst och moral, dr nog den i
vilken konstndren Anish Kapoor utgor sjalva navet. I diskussionen
mellan Kapoor och Varoufakis framgar att Kapoor delar roman-
figuren Iris syn att sann konst inte kan vara resultatet av egot, att
den maéste "emerge for [its| own sake, not because of [the artists]
self-interested scheming”.” Iris syn tror jag allts ska ses i ljuset av
Murdochs kritik av sjalvisk fantasi. Hos Kapoor uttrycks besldk-
tade tankar, han menar att just intentionen kan stilla sig i vagen for
konstndren, liksom viljan att siga nagot specifikt. Om "budskapet”
med sin konst sdger han foljande: ”I have nothing to say, in fact I
have nothing to say, I talk too much but I have nothing to say. And
it is a different process, one uses a different part of one’s being. It
isn’t here [pekar pa sitt huvud], or it’s only partially here.”” Istallet
menar Kapoor att han dgnar sig at ett slags sjalsligt arbete dar han
gor sig redo att ta emot sina konstnérliga idéer nar de kommer utan
att forsoka styra dem med sin vilja. Av Varoufakis och Kapoors sam-
tal framgar dock att aven detta slags konst ar indirekt formad av den
politiska verklighet det uppstar i. Darav kan man sluta sig till att
det ocksa formodligen har férmagan att indirekt forma betraktaren.
Kapoors verk figurerar dartill pa en absolut central plats i romanen,
namligen i beskrivningen av portalen mellan DAN och var varld
som Oppnas mot slutet:

At first sight, it was as if an artist had painted on the wall an uneven
oval-shaped patch of black, about three metres across. Until you
got closer and tried to touch it. Iris was reminded of a sculpture by

Anish Kapoor, which used a perfectly black convex form to create
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the illusion of a black surface that one’s hand would pass through if

you tried to touch it. [...] It was a portal to the Other Now.”’

I citatet ovan tycks en niarmast paradoxal idé komma till uttryck
nar vi staller det mot Kapoors konstuppfattning: vagen till reali-
serandet av denna vision om ett annat politiskt nu, gar bokstav-
ligen genom en form av konst som avsdger sig, inte bara politiska
intentioner utan intentioner som sddana. Bilden av portalen sisom
liknande ett verk av Kapoor tycks vilja peka pa den politiska,
viljemdssiga tankens begransning i att astadkomma politisk for-
andring av det vidare existentiella slag Varoufakis hoppas pa. Och
det verkar finnas en narmast forintande sjalvkritik inbyggd i en
saddan bild: for om an Kapoors verk ma vara av detta intentionslosa
slag, sa ar ju knappast Varoufakis roman ett sadant verk. Tvart om,
Varoufakis roman har ett tydligt, nirmast 6vertydligt syfte. Ett
syfte som romanen da, i ljuset av sina egna ideal, samtidigt verkar
forneka att den har férmagan att uppna — just pa grund av att den
vill uppna det.

5. Politisk féordndring genom politisk och ”icke-
politisk” konst och litteratur — att skapa ett nytt
sam-vett som uppviglar ldsaren och dhéraren

Hur ska vi da sammanfatta och forsta dessa visioner som roma-
nen och streamingprogrammet forsoker dstadkomma? Visioner
som syftar till att fordndra varlden, inte bara tolka den? Visioner
om ett annat politiskt nu som vill fa till stdnd politisk férandring
genom delvis opolitiska medel — genom, bland annat, konst, littera-
tur, och samtal. Visioner som innefattar realistiska férslag pa nya
ekonomisk-politiska modeller men dven, vdsentligen utéver detta,
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vill bereda rum for en mer existentiell dimension dar huvudfragan
ar hur vi ser pa vara liv. I sammanhanget kan det vara relevant att
fora in ett citat ur epilogen till Talking to My Daughter. Dar skriver
Varoufakis:

Fellow economists, as you can imagine, get very angry with me
when I tell them that we face a choice: we can keep pretending we
are scientists, like astrologers do, or we can admit that we are more
like philosophers, who will never know the meaning of life for sure,

no matter how wisely and rationally they argue.”

Enligt Varoufakis kommer ekonomer inte bara misslyckas med
att besvara fragan om livets mening; de ar oférmogna att alls stélla
frdgan, gora den meningsfull. Istdllet vander sig alltsd ekonomen
Varoufakis i romanen till moralfilosofin (via Iris Murduch) och kon-
sten (via Anish Kapoor) f6r att kunna 6ppna upp denna existentiella
dimension. I ANWYYV sker det genom mellanménsklig diskussion
om konst, litteratur, musik, film.

Mitt basta analytiska verktyg for att férsoka beskriva detta slags
vision — denna politisk-litterara-existentiella ansats som beledsagar
Another Now i dess tva tappningar — ar ett begrepp uppfunnet av
den svenska forfattaren och aktivisten Sara Lidman. Begreppet
jag vander mig till ar sam-vett. Detta begrepp boérjade ta form hos
Lidman mot mitten-slutet av sjuttiotalet, efter Vietnamkrigets slut.
Efter att i dratal ha betonat samuvetets roll, i saval mer dagspolitiska
som litterdra verk, tycks Lidman ha upplevt att ordet samvete notts
sénder och stod i behov av en ny inkarnation.”® Denna inkarnation
forenar ett slags vetande och kunskap (-vett) med moralisk forestall-
ningsformaga (ordets rot i ordet “samvete”) med en betoning pa att
detta dr ndgot gemensamt och delat (sam-). Ordet férekommer inte
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ofta, men jag har i en annan text argumenterat for att det dven kan
sammanfatta ett slags poetik hos Lidman, en litteratursyn som goér
skonlitteraturen till en plats for ett delat existentiellt tinkande.”
Litteraturen tar sig da indirekt an frdgan om livets mening, men inte
som en strangt individualistisk angelagenhet, utan uttryckligen som
en fraga som fdr liv av att vi lever vart liv med andra. Den uppstar i
kraft av att vi delar varld och den ar darfoér samtidigt ofrdinkomligen
politisk. Litteratursynen jag menar att Lidman uttrycker ar en dar
litteraturen just férmodas kunna bidra till politisk férdandring i
kraft av att litteraturen later oss se livet och dess meningsfullheter
med en ny blick. Konst och litteratur kan enligt Lidman utgdra
indirekta “uppviglare” just i kraft av att inte vara direkt politiska
utan poetiska.” I en artikel som heter just "Uppvigling” skriver
Lidman féljande:

Vilka svar kommer ni inte att fa om ni med myndigheters hjalp bor-
jar jaga “uppviglare utanfér arbetsplatsen”! Inte mycket som statt i
politiska texter fran senare ar. "Krossa facket” och sant — dom led-
ningarna kan ni koppla av. Men hur ska ni komma at de harligheter
som paminner arbetaren om hans mansklighet — vatten, fisk, moln,
ett 16v.

Om arbetsplatserna blir alltmer stinkande, giftiga, bullriga, lem-
lastande — sa kan det en dag ricka med den tunnaste blaklocka for
att arbetaren ska vagra.

Forbittra arbetsplatserna! Hetsa inte folk fran vettet! Ta inte
sadana mordande vinster!

Eller ni blir tvungna att stdlla Mozart, Hoga Visan, spadbarn och
morgonrodnaden infér réatta i egenskap av uppviglare — ni som lagt

beslag pa produktionsmedlen i landet!®
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De riktigt potenta uppviglarna ar enligt Lidman “vatten, fisk,
moln, ett I6v [...] Mozart, Hoga Visan, spadbarn och morgonrodna-
den” — allt som paminner den fortryckte om hens mansklighet och
vad som gor livet vart att leva. Litteraturen kan paminna oss om
detta, liksom annan konst. Litteraturen kan paminna oss om vad
vi vet och virderar tillsammans, om vad som gor var gemenskap
vardig, gor oss till manniskor snarare dn kuggar i ett alienerande
maskineri. Litteraturen kan dven ge oss nya idéer om vad detta
enda liv dr och ska vara, ett nytt tinkande om livets mening, ett nytt
sam-vett.

Just detta forsoker Varoufakis tva Another Now géra, som jag ser det;
de forsoker skapa ett nytt sam-vett, ett nytt gemensamt satt att se pa
och tinka om varlden som ska uppvigla oss till politisk férandring. I
vilken utstrackning streamingprogrammet och romanen lyckas med
detta kan denna artikel inte drista sig till att gissa om, det far tiden
utvisa. Men att coronapandemin brutalt har pamint oss om livets ar
skorhet och andlighet, forefaller ovedersagligt. Vart gemensamma
liv har satts i blixtbelysning — vill vi verkligen ha det sa har? Eller ar
det dags att pa allvar bérja tinka sig — och skapa — ett annat nu?®
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valutafonden (the International Monetary Fund). I folkomréstningen
gillande huruvida Grekland skulle acceptera fler 1an frin EMU - med
tillhérande atstramningskrav — var Syrizas héllning negativ. 61% av
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Premiarminister Tsipiras valde dnda att ga pa Trojkans linje och accep-
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ledde till att Varoufakis lamnade sin post da han sag kursandringen
som ett svek mot de valléften Syriza gett.

3 Se Yanis Varoufakis, The Global Minotaur. America, Europe and the
Future of the Global Economy (2011: ny utg., London; Zed Books, 2015).

4 “The fantasy of apolitical money was what rendered the gold
standard in the interwar period such a primitive system whose inevitable
demise spawned fascists and Nazi thugs with effects that we all know
and lament. [...] Today the same fantasy of apolitical money can be
found not just in the constitution of a European central bank that is
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Global Stability (London: The Bodley Head, 2016), 97.
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bruk nar han liknar den ekonomiska styrningen vid tortyr: "The troika
would provide just enough liquidity in order to repay its own members.
Exactly like waterboarding, the liquidity provided was calculated to be
just enough to keep the subject going without defaulting formally, but
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Weak Suffer What They Must?, 161.
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(London: The Bodely Head, 2017), 484.

7 Yanis Varoufakis, Talking to My Daughter about the Economy or, How
Capitalism Works — and How It Fails, 6vers. Yanis Varoufakis and Jacob T.
Moe (New York: Straus and Giroux, 2017), 198.
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och latskrivare i bandet Pink Floyd, se Yanis Vaourfakis. "Roger Waters
and Yanis Varoufakis: Another Now #2 | DIEM25 TV”. YouTube video,
59:33. 20 april 2020. https://www.youtube.com/watch?v=k__ZV9-
6EZUE.

Avsnitt 3: amerikanska ekonomiprofessorn Stephanie Kelton vid New
School for Social Research, som ocksa var radgivare till presidentkandi-
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daten Bernie Sanders under 2016 ars presidentkampanj, se Yanis
Varoufakis. ”Stephanie Kelton and Yanis Varoufakis: Another Now
#3 | DIEM25 TV”. YouTube video, 1:02:21. 27 april 2020. https://
www.youtube.com/watch?v=7mt1SXqiXKOQ.

Avsnitt 4: Enrico Giovanni, italiensk ekonom, minister, och en
av Italiens strateger i hanterandet av Corona, se Yanis Varoufakis.
”Enrico Giovannini and Yanis Varoufakis: Another Now #4 | DIEM25
TV”. YouTube video, 1:00:44. 4 maj 2020. https://www.youtube.com/
watch?v=T9UMntIA7IM.

Avsnitt 5: Caroline Lucas, brittisk parlamentariker fér The Green
Party och litteraturforskare, se Yanis Varoufakis. ”’Another Now’
with Yanis Varoufakis and special guest Caroline Lucas | DiIEM25
TV”. YouTube video, 1:01:11. 11 maj 2020. https://www.youtube.com/
watch?v=6d6YS_VIYLs.

Avsnitt 6: Valeria Golino, italiensk skadespelare och regissor, se
Yanis Varoufakis. "Valeria Golino and Yanis Varoufakis: Another Now
#6 | DIEM25 TV”. YouTube video, 57:44. 18 maj 2020. https://www.
youtube.com/watch?v=boMaF27Xeck.

Avsnitt 7: James K. Galbraith, amerikansk ekonomiprofessor, se Yanis
Varoufakis. “James K. Galbraith and Yanis Varoufakis: Another Now
#7 | DIEM25 TV”. YouTube video, 1:02:09. 25 maj 2020. https://www.
youtube.com/watch?v=tMURR7WSZvE.

Avsnitt 8: Anthony Barnett och Rosemary Bechler, bada grundare
av Open Democracy 2001. Barnett dr forfattare och journalist, Bechler
litteraturforskare och redaktor, se Yanis Varoufakis. "Rosemary Bechler,
Anthony Barnett and Yanis Varoufakis: Another Now #8 | DIEM 25
TV”. YouTube video, 1:02:15. 1 juni 2020. https://www.youtube.com/
watch?v=iqgbO OpFYft4.

Auvsnitt 10: Anish Kapoor, indisk-brittisk konstnar och skulptér, se
Yanis Varoufakis. “Anish Kapoor and Yanis Varoufakis: Another Now
#10 | DIEM25 TV”. YouTube video, 59:36. 15 juni 2020. https://www.
youtube.com/watch?Pv=3acvsNX77hl.

Avsnitt 11: Richard D. Wolff, amerikansk marxistisk ekonomipro-
fessor, se Yanis Varoufakis. "Richard D Wolff and Yanis Varoufakis:
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Another Now #11 | DIEM25 TV”. YouTube video, 1:01:31. 22 juni 2020.
https://www.youtube.com/watch?v=RhFw-s5IUT4.

Avsnitt 13: Omar Barghouti, palestinsk medgrundare av BDS
(The Boycott, Divestment and Sanctions movement) for palestinska
rattigheter, och tilldelades Gandhis fredspris 2017, se Yanis Varoufakis.
"Yanis Varoufakis interviews Omar Barghouti (co-founder of the BDS
movement for Palestinian rights)”. YouTube video, 1:00:34. 24 maj 2021.
https://www.youtube.com/watch?v=n76IACVBsXM.

Avsnitt g och avsnitt 12 holl Varoufakis sjilv, utan gaster. For avsnitt
9, se Yanis Varoufakis. ”Yanis Varoufakis on postcapitalism: Another
Now #9 | DIEM25 TV”. YouTube video, 1:00:06. 8 juni 2020. https://
www.youtube.com/watch?v=PFH__D6q62xM.

For avsnitt 12, se Yanis Varoufakis. "DiEM TV: Another Now with
Yanis Varoufakis”. YouTube video, 51:06. 30 november 2020.https://
www.youtube.com/watch?v=vkRZwD-dDul.

Programmet gar fortfarande och fler avsnitt kommer antagligen att
tillkomma som denna text inte kan ta hinsyn till.

10 Faktum &r att element frdn romanen med samma namn som
streamingprogrammet redan finns inspringda pa slutet av Zalking to My
Daughter fran 2017. Dar figurerar redan karaktaren Costa (vars namn da
stavas Kostas) och hans lyckomaskin HALPEVAM som vi kdnner igen i
romanen som ges ut tre ar senare. Se Varoufakis, Talking to My Daughter,
kapitlet "Epilogue”.

11 Se Yanis Varoufakis, Another Now. Dispatches from an Alternative
Present (London: The Bodley Head, 2020), kap 2. Berittelsen om
Gyges ring finns i andra boken i Platons Staten och figurerar i Sokrates
och Galucons dialog om rattvisa. Gyges var en faraherde som hittade
en osynlighetsring. Med dess hjalp forférde han drottningen i Lydias
och mérdade kungen och blev sjilv kung. Glaucon férséker med dess
exempel visa hur médnniskor hellre gar den orattfardiga vigen dn den
rattradiga om de bara kan undga att bli upptéackta och straffade, se exem-
pelvis Platon, Republic, 6vers. G.M.A. Grube, rev. C.D.C. Reeve, i Plato.
Complete Works, red. John M. Cooper (Indianapolis: Hackett Publishing
Company, Inc., 1997), 2.359a—2.3560d. Sokrates svarar med att havda
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13 Varoufakis, Another Now. Dispatches from an Alternative Present, 187.
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21 Allt detta beskrivs mycket detaljerat, men att g in pa alla dessa
intrikata tekniska 16sningar skulle bli ett alltfér omfattande arbete inom
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22 Varoufakis, Another Now. Dispatches from an Alternative Present, 98.
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och the Bladerunners attack mot Amazon. Se Varoufakis, Another Now.
Dispatches from an Alternative Present, 74—79, 192-196.
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26 Varoufakis, Another Now. Dispatches from an Alternative Present, 158.

263


https://www.youtube.com/watch?v=RhFw-s5IUT4&list=PLRlLTFMg2ai0CBWQz1KWuQ8U-_6Ys1Xzf&index=11
https://www.youtube.com/watch?v=n76IACVBsXM&list=PLRlLTFMg2ai0CBWQz1KWuQ8U-_6Ys1Xzf&index=17
https://www.youtube.com/watch?v=PFH_D6q62xM&list=PLRlLTFMg2ai0CBWQz1KWuQ8U-_6Ys1Xzf&index=9
https://www.youtube.com/watch?v=PFH_D6q62xM&list=PLRlLTFMg2ai0CBWQz1KWuQ8U-_6Ys1Xzf&index=9

27 Varoufakis, Another Now. Dispatches from an Alternative Present, 8.

28 Varoufakis, Another Now. Dispatches from an Alternative Present, 164.

29 Varoufakis, Another Now. Dispatches from an Alternative Present,
165-166.

30 Varoufakis, Another Now. Dispatches from an Alternative Present, 167.

31 Varoufakis, Another Now. Dispatches from an Alternative Present, 167.

32 Varoufakis, Another Now. Dispatches from an Alternative Present, 170.
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53 Golino, i Varoufakis, "Valeria Golino and Yanis Varoufakis:
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56 Anish Kapoor, i Varoufakis, ”Anish Kapoor and Yanis Varoufakis:
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60 Se Ingeborg Lofgren, ”Sam-vettet och Det Hela: Sara Lidmans
litterara filosofi”, Samlaren. Tidskrift for forskning om svensk och annan
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