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Abstract

Ever since the beginning, museums around the world have tried using different techniques to
attract visitors. Some open-air museums have even started to create small worlds of their own,
wherein they perform living history. The idea is that visitors will be able to step into history, and
see different time periods with their own eyes. A prime example of an open-air museum that uses
this kind of concept, is Skansen in Stockholm. There, visitors can walk around on cobblestone
streets and go into old houses, where they are greeted by staff in historical clothing. This thesis
examines how Skansen uses performance and historical clothing to teach history, in the quest to
create an immersive experience for the visitors. The empirical material consists of observations
and interviews with staff at Skansen, as well as visitors. Drawing upon Richard Schechners
definition of performance theory, different parts of Skansen are dissected to determine how

museums can use this kind of method in order to appeal to visitors.

Furthermore, the historical clothing is used as a reference point to gather and analyze the
thoughts and experiences of the staff and visitors at Skansen. It became apparent that clothes can
help you feel like a part of history, both in the sense that it makes you look different and move
your body differently. This highlights how clothing can affect people’s bodies and minds. In that
way, we see the relationship between humans and objects, and how they interact in different
settings. The interviews also showed that people can have different approaches to the
performance aspect. While some appreciate the playful nature of stepping into a role, others can
feel uneasy about playing pretend. Nonetheless, many of the staff members stressed that they use
the historical clothing to create a new persona, which separates their work life from their free
time. This shows that clothing and performance can be used as tools in working environments, in

order to protect one’s integrity.
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Kapitel 1. Inledning

Aret var 1898. Det var Nordiska museets 25-arsjubileum, och dess grundare Artur Hazelius héll
tal. Han borjade med att beskriva museets framgang i detalj, men dvergick sedan till att lovsjunga
sitt nya projekt: Skansen. Hazelius sade:

Skansens friluftsmuseum har en annu vida storre rackvidd och annu stérre uppgifter. Det stravar mer och
mer att varda ett lefvande museum. — ett museum som ej endast visar byggnader och bohag, redskap af de
mest skilda slag, minnesmaérken . . . Det vill vid sidan af detta &nnu mera. Det vill framstélla folklifvet i
lefvande drag (Bidrnstad & Liman 1972:97).

Skansen var varldens forsta friluftsmuseum. Det var en verksamhet som Hazelius hade grundat

1891, i hopp om att bevara det gamla bondesamhaéllet. 1dén var att skapa ett nytt slags museum,

som bj6d in besokarna i en levande miljo, med surrande spinnrockar och doftande nybakat brod.
Malet var, med andra ord, att levandegdra svensk kulturtradition (Bidrnstad & Liman 1972:97—
99).

Skansen har nu varit oppet i dver 130 ar. Dess koncept har spritts och aterskapats 6ver varlden, i
synnerhet i Europa och USA. Vissa sprak har till och med anammat ordet *Skansen’ som
beteckningen for friluftsmuseum (Bringéus 1972:18). Skansens popularitet blev dock extra
synligt och uppmarksammat nar museet var nara att ga i konkurs. Under Covid19-pandemin
varen 2020, gick Skansens VD John Brattmyhr ut i tidningarna och védjade om stod till museet.
Plotsligt borjade tusentals svenskar kopa arskort och butiksouvenirer pa distans for att stodja
museet. Det, tillsammans med stora stodpaket fran staten, raddade Skansen fran konkurs. Detta
kan ses som ett exempel pd manniskors uppskattning for museers levandegorande av historien.
Det & manga svenska museer som numera valjer att satsa mer pa denna typ av upplevelseturism i
sina utstéllningar. Det ar ett koncept med dramatiserande gestaltningar och aktiviteter, som
bygger pa samtidens pedagogiska ideal (Gustafsson 2002:76). Ett exempel ar Sala Silvergruva,
vars motto lyder: ”Véalkommen till Sala Silvergruva - En upplevelse i historien!”. Dar far
besokarna aka ner i gruvan till 155 meter under jord, och visas runt av guider som é&r ikladda
1700-talsklader. De kan ocksa besoka Gruvbygarden, dar personalen visar upp livet pa 1500-
talet. Kort sagt, blir besokarna inbjudna att méta datiden i nutiden. Aven Livrustkammaren har

infort mer interaktiva element i sina utstallningar. De har exempelvis haft evenemang dar barn far



prova att ikla sig aterskapade versioner av drottning Kristinas klanning, med mottot ”Bli
drottning for en dag”. De har ocksa event som ”Lajv pa Livrustkammaren”, dar besokaren bjuds
in i teaterliknande mordgator som ska lésas tillsammans med skadespelare. Dessa interaktiva
aktiviteter verkar oka i antal, sannolikt eftersom de ar vinnande koncept bland besokare. Ett
aterkommande tema i exemplen &r aven bruket av kulturhistoriska klader, vilket kan vara en hjélp
for manniskan att forflytta sig i historien och se livet ur en annan persons perspektiv. Det blir ett

sétt att forkroppsliga fantasin om tidigare epoker.

Det &r troligt att interaktiva koncept kommer att bli mer vanliga pa museer under de kommande
aren. Jag vill darfor undersoka detta fenomen narmare. Jag valde Skansen som urval eftersom det
ar det forsta museet i varlden som bérjade satsa pa denna form av levandegdrande av historiska
epoker. Uppsatsen har darfor fatt titelnamnet “Historier far liv>, vilket dr ett uttryck som jag har
hamtat fran Skansens marknadsforing. Som tidigare namnts, var Hazelius vision att skapa ett
levande museum, av kétt och blod. Detta aktualiserar fragan gallande hur det kanns att arbeta
som personal pa ett museum som Skansen, eftersom det ar de anstéllda som har ansvaret att spela

upp den historiska iscenséattningen.

Syfte och fragestallningar
Uppsatsens syfte &r att understka hur man iscensatter historia pa friluftsmuseet Skansen, genom
att anvénda sig av performans (dramatisering) och kulturhistoriska klader som pedagogiska

verktyg. Fragestallningarna lyder som foljer:

e Pavilka satt spelas historia upp pa Skansen?
e Hur paverkar de kulturhistoriska kladerna arbetet for de anstallda?

e Hur upplever gasterna och personalen Skansens anvandning av performans?



Teori

Performans som teoretiskt ramverk

For att studera Skansens anvéndning av dramatisering som pedagogiskt verktyg, kommer jag att
framst att utga fran performansteoretikern Richard Schechners (1988, 2006) definition av
performansbegreppet. Det publicerades ursprungligen i hans verk Performance Theory som har
utkommit i flera upplagor, och jag kommer darfor att referera bade till upplagan fran 1988 och
2006. Jag kommer ocksa att utga fran folkloristen Terry Gunnell och etnologen Owe Ronstroms
(2013) artikel ”Folklore och Performance Studies — en introduktion”, samt Gunnells (2018) text
“I. 6 Performance Studies”. De sistndmnda texterna kan ses som sammanfattningar av

Schechners teorier, men med fokus pa hur man kan applicera dem pa etnologiska studier.

Schechners tidigare arbete géllde framst teater, men han beskriver performans som ett 6ppet
begrepp som kan appliceras pa manga referenser. Schechner hanvisar till Goffman (1959), som
menar att alla aktiviteter som utfors av en deltagare for att paverka andra deltagare, kan definieras
som ett framtradande (Schechner 2006:29). Darmed kan performans dven uppsta omedvetet.
Schechner skriver att ”any action that is framed, presented, high-lighted, or displayed is a
performance” (Schechner 2006:2). Kort sagt, menar han att alla beteenden, saker och handelser
kan studeras som exempel pa framtradanden (Gunnell & Ronstrom 2013:32, Schechner 2006:40).
Séledes kan den har teoretiska inramningen appliceras pa olika former av aktiviteter, eftersom allt
kan bli nagot slags framtradande for ndgon. Detta innebdr att &ven processer som samhaéllet inte
brukar bendmna som avsiktliga framtrddanden, kan betraktas som performans (Gunnell
2018:107). Det ar dock inte sjalva egenskaperna i aktiviteterna som gor dem till framtradanden,
utan hur de blir uppfattade och forstadda (Gunnell & Ronstrém 2013:32, Schechner 2006:38).
Alla sociala aktiviteter ar inflatade i kulturella, ekonomiska och sociala omstandigheter. Dessa
stracker ut sig bortom det som héander pa scenen (Gunnell & Ronstrom 2013:32, Schechner
2006:167, 245). Gunnell och Ronstrom framhaller ett citat fran Deborah A. Kapchan (2003), som
har resonerat kring hur detta etableras i tid och rum. Hon uppfattar performansperspektivet som
the fullness of history as it is shaped in the moment. It is a materialization of emotion, of mind,
of spirit” (Gunnell & Ronstrém 2013:32, Kapchan 2003:122). | det har uppsatsarbetet, studeras

Skansens historieframstéllning som en sammanstéllning av manga olika former av performans.



Jag kommer darfor att fokusera pa det muntliga och kroppsliga framférandet, men aven det
materiella. Detta beror pa att det inte endast ar manskliga aktiviteter som kan definieras som
framtradanden. Aven saker och rum kan interagera med manniskor (Gunnell & Ronstrém
2013:33).

Jag ser den materiella miljon pa Skansen som en del av den historiska iscensattningen. Detta
innefattar givetvis de kulturhistoriska kladerna, men &ven husen, skyltarna och vardagsobjekten.
Jag inkluderar &ven ljud, dofter och fysiska upplevelser (sasom att exempelvis ga pa ojamna
kullerstensgator) i denna kategori. | performansstudier betraktar man alltifran artefakter, texter
och arkitektur som performativitet, eftersom man ar intresserad av hur de interagerar med
observatoren. Istéllet for att endast se dem som saker, fokuserar man pa beteendet hos de
manniskor som interagerar med objekten. Ens intresse ligger ddrmed inte i vad det ar, utan
snarare vad det gor. Hur paverkar objektet manniskorna som betraktar det, vilka reaktioner
vacker det? Hur dndras detta 6ver tid och i olika kontexter? Hur skapades det, och hur blir det
uppvisat av museet? Vad séger det om hur museet vill framstélla sig? Schechner menar att man
kan applicera detta performansperspektiv pa det mesta, oavsett objekt och kulturellt ssmmanhang
(Gunnell & Ronstrom 2013:33, Schechner 2006b:x). Likt en teaterscen, upphdr Skansens
historiska milj6 att vara en tom yta nar den samspelar med besdkaren. Besokarens nérvaro
framlockar en kommunikation och ett framtradande av miljon, vilket utspelas innan ett enda ord
har yttrats. Pa sa vis blir Skansen ett fyr-dimensionellt rum, med bredd, djup och héjd, samt en
framtid och ett forflutet (Gunnell & Ronstrom 2013:33, de Certeau 1994:117-123, Gunnell
2006).

Enligt Schechner, finns det sju huvudfunktioner for performans. Dessa &r foljande:

”...att underhalla, att skapa nagot vackert, att markera eller férandra identitet, att skapa och
uppratthalla gemenskap, att hela, att undervisa, 6vertala eller Gvertyga, och att hantera det heliga
och/eller det demoniska” (Gunnell & Ronstrom 2013:33, Schechner 2006:46).

Det ar denna uppgift som faller pa axlarna pa de som arbetar pa Skansen. Jag har valt att framst

bendmna dessa performatdrer som *Skansenpersonal’. Detta har jag gjort for att markera



yrkesrollen i deras framtradande, samt att betona att personerna ifraga representerar Skansen,
snarare an en skriven karaktar fran en dramatisering. Samtidigt kan man studera personalens
guidning och interaktion med bestkarna som en form av manus. Deras repliker féljer dock inte
en dramatisk kurva som i ett litterart verk, utan innehaller historiska fakta och service-inriktade
formuleringar som de ska framféra. | detta fall blir definitionen av manus nagot som existerar
sedan tidigare, och som upprepas fran interaktion till interaktion (Schechner 1988:70). Som
Schechner papekar, ar ord som *manus’, ’"drama’ och ’performans’ laddade med en teatralisk
mening. De saknar dock neutrala synonymer for akademiskt bruk. Schechner resonerar darfor att
han har tva val: Att antingen uppfinna nya ord for att beskriva sina teorier (och riskera att ingen
uppmarksammar dem), eller att ateranvanda de traditionella teatraliska begreppen och férsoka fa
dem att anamma en mer generell mening (Schechner 1988:71). Likt Schechner, har jag valt det
senare alternativet. Detta gor att min studie stundvis kommer att jamféra Skansen med en
teaterpjas. Min tanke med detta &r inte att pasta att Skansen upplevs som tillgjord. Malet med det
ar endast att se Skansen ur ett nytt perspektiv, sa att undermedvetna teatraliska element kan
synliggoras. Darmed klargdrs aspekter om hur museer kan iscensétta levande historia for att
locka besokare. Som Lotten Gustafsson (2002) papekar, ar levande historia ett etablerat och
valanvant uttryck inom museivarlden, som ar hamtat fran det engelska living history. Gustafsson
beskriver det som ett nuvarande dominerande museipedagogiskt ideal, som bygger pa
”dramatiserande gestaltningar och andra handfasta aktiviteter”, som ’stélls 1 centrum for
formedlingen av kunskap” (Gustafsson 2002:76). Levande historia blir, med andra ord, ett sétt for
friluftsmuseer att skapa en engagerande historieframstallning. Jag kommer darfor att anvanda
mig av begreppen levandegtrande och iscenséattning for att beskriva Skansens gestaltning av
forna tidsepoker. Dessa begrepp &r hamtade fran museivérlden och tidigare forskning, samt

inspirerade av Schechners definition av performansteorin som ett teatraliskt uttryck.

Att kommunicera med en publik handlar inte endast om verbala medel sasom ord och text.
Gunnell & Ronstrom refererar till Pfister (1988), som har betonat betydelsen av att anvanda sig
av alla sinnen for att fanga en publiks intresse. Det kan man gora auralt (genom rytm, ton, tystnad
och volym), samt visuellt (dekor, scen, ljus, klader och rérelser), och genom lukt, k&nsel och
smak (Gunnell & Ronstrom 2013:26, Pfister 1988:8). Detta gor att varje framtradande ar unikt.



Exempelvis yttre faktorer sdsom vader och stamning kan paverka forestallningen. Aven aktorerna
och publiken paverkar framtradandet, eftersom alla kommer med olika bakgrunder och subjektiva
uppfattningar av det som framfors (Gunnell & Ronstrom 2013:26, Gunnell 2006:11-12). Detta ar
nagot som klargors genom mina observationer pa Skansen, da jag har forsokt anteckna alla
sinnesintryck jag kunde lagga marke vid. Darmed framgar det hur detaljerna i Skansens miljoer
kan skapa en helhetsupplevelse for besokaren. En annan central del av studien &r hur Skansens
anstallda uppfattar sitt arbete, och hur de placerar sig i det historiska narrativet. Nagot som jag
och mina informanter diskuterade var om de valde att ga in i en roll under arbetet, eller om de
foredrog att forbli sig sjalva. Fordelen med performansbegreppet ar att det uppméarksammar hur
manniskor kan ikl sig olika roller och vélja varierande kommunikationssatt beroende pa vilken
’scen’ de befinner sig pa. I detta fall definierar jag *scener’ pa tva olika sétt; Den fysiska scenen,
vilket i detta fall blir den fysiska miljon pa Skansen, och den sociala scenen, vilket blir
interaktionen med besdkarna (Gunnell & Ronstrdm 2013:42). Schechner menar att performansen
uppstar i samspelet mellan aktoren och publiken. Detta innefattar fysisk narvaro, samt deltagande
och erfarenhet. Fokus ligger pa kommunikationen mellan de olika parterna i framtradandet, och
de olika signaler som sands ut och tas emot. Det i sin tur paverkar bada parters beteende och

uppfattningar, samt resulterar i ytterligare handelser (Gunnell & Ronstrém 2013:42).

Aven de kulturhistoriska kladerna spelar en central roll i detta. Tidigare forskare har valt att titta
narmare pa det spanningsfalt som uppstar mellan en aktérs person och dennes roll som artist.
Man har uppmarksammat att detta spanningsfélt kan hjalpa aktoren att préva gransen mellan den
riktiga och fiktiva varlden (Gunnell & Ronstréom 2013:40-41). | detta uppsatsarbete, har jag valt
att studera om de kulturhistoriska kladerna kan paverka detta spanningsfalt ytterligare. Kan
drakterna exempelvis hjélpa de anstéllda att ga in i sin yrkesroll? Eller orsakar kladerna hinder i
arbetet? Som Gunnell och Ronstrom papekar, kan spanningsfaltet mellan aktérens roll och person
gora det mojligt for aktren och publiken att bade “’bekrafta givna sociala ordningar och att
overskrida och omskapa dem” (Gunnell & Ronstrom 2013:40-41). Jag kommer darfor att
undersoka om de kulturhistoriska kladerna paverkar detta samspel mellan Skansens anstallda och
besokare.
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Narrativ

Annu en relevant faktor att ha i atanke i genomforandet av en studie som denna, ar hur museer
framstéller ett historiskt narrativ. | sin bok Beré&ttade gemenskaper, skriver etnologen UIf
Palmenfelt (2017) om hur man kan se pa narrativitet och berattande. Palmenfelt lagger en
betoning pa berattarens paverkan pa lyssnaren. Han menar att berattarens betydelse i
sammanhanget &r stort, eftersom denne kan styra berattelsen at vilket hall den vill. Sddant som
exempelvis ton, ordval och dramatisering paverkar hur lyssnaren kommer att uppfatta beréattelsen.
For att tydliggora detta, anvander Palmenfelt Labovs (1972) definition av evaluation-begreppet.
Enligt Labov, finns det ett utrymme i berattandet dar berattaren ger signaler om berattelsens
tendens. Det ar dar som féljande fragor besvaras: Hur vill beréttaren att lyssnaren ska forsta
beréttelsen? Vad ar sensmoralen med berattelsen, och varfor har beréattaren valt att beratta den?
(Palmenfelt 2017:43). | ett musealt sammanhang, kan man betrakta museet som berattaren och
besokarna som lyssnarna. | detta fall, blir berattelsen det narrativ som museet presenterar i
platsupplevelsen. Det dr aven viktigt att denna beréattelse formedlar nagon slags fakta till
besokarna. Detta aktualiserar fragan gallande vad som kravs for att besékarna ska uppfatta
berattelsen som trovéardig och autentisk. Det blir darmed viktigt for museer som Skansen att finna
en balans mellan upplevelseturism och performans. Samtidigt som deras teatrala iscensattningar
ska vara engagerande och medryckande, maste de ocksa framfora korrekta historiska fakta. Mitt
mal ar darfor att se hur Skansen resonerar kring att skapa ett historiskt narrativ som ar bade

underhallande och larorikt. Detta kommer jag att diskutera i uppsatsens andra och fjarde kapitel.

Jag kommer &ven att diskutera betydelsen av interaktivitet pa Skansen, for att visa hur besokare
kan paverka sin egen upplevelse av friluftsmuseet. Gasterna blir darmed lyssnare som kan
medverka i den beréttelse som de blir bemétta av. Detta gor de genom att exempelvis delta i
aktiviteter, sasom historiska lekar med programvardarna eller dans kring midsommarstangen med
folkdansarna. Pa sa vis, kan Skansen ses som en interaktiv upplevelse for bade besokare och

personal.
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Fenomenologi

For att kunna dissekera hur de kulturhistoriska kladerna och féremalen paverkar upplevelsen av
Skansen, kommer jag aven stundvis att anvanda mig av ett fenomenologiskt perspektiv. Detta bor
dock ses som inslag i texten, eftersom performansperspektivet ar den huvudsakliga teorin.
Fenomenologin anvéands har som ett ingangssatt for nya tankar och idéer om amnet, for att skapa
en fordjupning i fragan gallande bekvamlighet i historiska drakter. Som pedagogikdocenten
Christer Bjurwill (1995) papekar i sin bok Fenomenologi, har utgangspunkten inom amnet alltid
varit att ga tillbaka till sakerna (Bjurwill 1995:12). Med detta menas, att fokus ligger pa de
konkreta tingen och dess relation till manniskan. Darmed studerar man hur manniskan anvéander
foremalen, samt hur tingen gor den fysiska varlden atkomlig. | denna studie, fokuserar jag pa
materialitetens agens och interaktion med Skansenpersonal och besokare. Jag betraktar de fysiska
tingen i miljon som en del av den historiska iscenséttningen, men dven som en del av den
serviceinriktade andan. Det ar med andra ord foremalens praktiska anvandning som betonas,
snarare an deras symbolism. De kulturhistoriska kladerna studeras som ett fenomenologiskt
verktyg i arbetet pa Skansen, samt ett potentiellt hinder i vardagen. Pa sa vis, aktualiseras amnet

gallande hur kladerna paverkar personalens sinnesstamning och rérelsemaonster.

Bjurwill beskriver ménniskokroppen som ett centrum for upplevelser av kraft (Bjurwill 1995:82).
Han menar att kroppen blir en kraftkélla, som styrs av medvetandet, eftersom méanniskan ar
medveten om vad som hé&nder i kroppen (Bjurwill 1995:83). Som f6ljd av detta, utspelas en
avsiktlig process mellan objektet och subjektet, vilket i detta fall & kroppen och medvetandet.
Manniskan kan darmed bestamma 6ver kraften i sin kropp, och anvéanda den for att na det hon
vill (Bjurwill 1995:83). Jag kommer att applicera detta perspektiv pa Skansenpersonalens
kroppsrorelser, for att se hur materialiteten paverkar hur individerna ror sig i och bebor platsen.
Jag kommer ocksa att studera hur tingen frammanar kanslor hos bade personal och besokare pa
Skansen, och hur dessa kanslor ter sig. Annu en teori som hade kunnat vara relevant i denna
studie, ar aktornatverksteorin (ANT). Likt fenomenologin, ligger ANT:s fokus pa
materialitetsstudier, dér relationen mellan manniska och objekt studeras i detalj. I slutdndan valde
jag dock fenomenologin, eftersom uppsatsens kunskapsfokus ligger pa méanniskorna och deras

upplevelse av féremalen, snarare an foremalens agens.
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Tidigare forskning

Anda sedan amnets uppkomst har etnologer intresserat sig for historia, kultur och drakter. Det var
under nationalromantikens tid som de forsta folklivsforskarna pabdrjade sina forskningar om
seder och traditioner pa den svenska landsbygden. Malet var att bevara det gamla
bondesamhallet, som man fruktade holl pa att forsvinna i takt med den véaxande
industrialiseringen. Man valde darfor sina forskningsamnen genom att titta pa vad ens
foregangare hade skrivit. Sedan anpassade man sitt amne for att fylla kunskapsluckor, for att
finna pusselbitar som fattades i bilden av var forstaelse for manniskans relation till kultur (Ehn
1996:95). Likt folklivsforskarnas avhandlingar, &r denna uppsats en lank i kedjan av vad andra
forskare har skrivit om tidigare. Férhoppningen med studien &r att kunna bidra med ytterligare

information till &mnet, men med ett nytt ingangssatt och andra perspektiv.

For att utfora en studie av Skansen, behdver man forst forsta Skansens historiska bakgrund och
sjalvbild. Lyckligtvis har Skansen, tillsammans med Nordiska museet, utgivit flera verk som
resonerar kring deras kulturarvsarbete. Dessa verk inkluderar arsskriften Fataburen, dar det finns
atskilliga artiklar om Skansen med fokus pa olika amnen. Nagra exempel pa artiklar som gar att
finna dar ar museiintendenterna Arne Bidrnstad och Ingemar Limans (1972) text
”Skansenprogrammen och tidsandan”, samt Bengt Bengtssons ’Skansens stadskvarter som
levande miljo” (1972). Denna ldsning &r en givande inblick in i Skansens sjalvbild. Artiklarna ger
inte endast vardefull information om Skansens historia, utan upplyser &ven om institutionens
resonemang och tankeprocess bakom dess kulturarvsproduktion. Dar kan man exempelvis finna
direktcitat fran Hazelius, samt detaljer om fester och temadagar som Skansen har organiserat
genom dess livstid. Artikelforfattarna redogor ocksa for de forandringar som Skansen har

genomgatt, och forklarar varfor dessa uppstod och vad de ledde till.

Fataburen har olika teman pa sina arsbocker, och aret 2014 var temat Lekar och spel. | denna,
kan man exempelvis finna etnologen Charlotte Ahnlund Bergs (2014) artikel ’Det lekfulla
Skansen”. Dér beskriver Ahnlund Berg Skansens relation till lek och immateriellt kulturarv. Det
belyser betydelsen av underhallning inom upplevelseturism, vilket jag kommer att diskutera

langre fram i uppsatsen. | arsboken Modemedvetna museer (2010) finns ocksa artiklar som beror
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amnet géillande Skansens anviandning av kulturhistoriska kldder. I sin artikel ”Trovérdigt och
levande” skriver Erik Thorell (2010) om allt logistiskt arbete som forsiggéar bakom kulisserna.
Thorell &r en etnolog, vars specialinriktning ligger pa drakt och textil. Han har dven arbetat som
ansvarig for Skansens Kladkammare. Denna text ar darfor ett givande tillagg till den intervju som
jag har gjort med en nuvarande anstalld i Kladkammaren, eftersom man kan se hur deras arbete
har fungerat fran 2010 till 2021. Medan Thorells artikel redogor for arbetsupplaggningen i
Kladkammaren, har dock Ann Resare (2010) ett fokus pa Skansens anvandning av drakter genom
historien. Aven hon har varit ansvarig for Kladkammaren. Hennes artikel ”Festligt och
fantasifullt” berattar om etableringen och utvecklingen av bruket av kulturhistoriska klader pa
Skansen. | samma utgava finner man ocksa artikeln ”Svensk folkdrékt och folklig modedrakt” av
drakthistorikern och etnologen Hakan Liby (2010). Likt Resare, redogor Liby for Nordiska
museet och Skansens roll i rdddningsaktionen av sérpraglade folkdrakter. Hans fokus ligger dock
pa att problematisera var uppfattning av historiska drakter. Darmed belyser han férdomar,
mangfald och problematik i svensk drakthistoria. Bade Thorell, Resare och Libys texter fokuserar
pa dréakterna och Skansen som institution, men min uppsats kommer att centrera kring hur detta
kladbruk fungerar i praktiken och hur det berér manniskorna pa Skansen. Min studie amnar
darmed att se hur det arbete som dessa forfattare beskriver har yttrats for personal och besdkare
pa Skansen, samt vad det har lett till. Man maste dock ha i atanke att ovanstaende artiklar pa satt
och vis presenterar ett inifranperspektiv, eftersom det ar Skansen och Nordiska museet som ar
utgivare. Det ar darfor viktigt att vara kallkritisk, och att d&ven hamta information fran mindre

subjektiva kallor.

Det finns manga forskare som har intresserat sig for, samt kritiserat, museers
historieframstéllning. Ett exempel &r historikern Magdalena Hillstroms (2006) avhandling
Ansvaret for kulturarvet, samt hennes artikel Arvtagarna (2005). Hillstrém brukar ett
historiografiskt perspektiv som beskriver framvéxten och etableringen av Nordiska museets
historieskrivning. Detta har hjalpt mig att fa en tydligare bild av Nordiska museet och Skansens
bakgrund. Etnologen Charlotte Hyltén-Cavallius och arkeologen Fredrik Svanberg (2016) har
ocksa skrivit om historieframstallning, i sin bok Alskade museum. De har fordjupat sig i amnet

gallande huruvida museers utstallningar synliggor alla medborgare och all kultur, eller ej. Det i
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sin tur aktualiserar fragan om kulturhistoriska museer &r en samhéllsinstitution som framfor
forlegade och exkluderande representationer. Aven Svanbergs (2009) bok Museer och samlande
problematiserar museer som verksamhet, och deras relation till nationalism. Detta ar relevant nar
man skriver om Skansen, eftersom det ar ett ofrankomligt faktum att Skansen grundades i en
nationalromantisk anda. Det gor att &mnet géallande vithet och historiebruk &r standigt nérvarande
I diskussionen kring friluftsmuseets kulturarvsproduktion. Det blir ddrmed viktigt att ha dessa
faktorer i atanke nar man utfor en studie av Skansen, eftersom de belyser behovet av
intersektionalitet i historieframstallning. Svanberg 6verblickar ocksa Sveriges museisamlande
och diskuterar dess paverkan pa manniskors uppfattning av historia. Har laggs ett extra fokus pa
Nordiska museet, for att dissekera deras framstéllning av *svenskhet’. Historieteoretikern Jorn
Rusen (2004) har &ven stallt den relevanta fragan om det ar majligt att historisera ideologiskt och
moraliskt laddade fenomen. | boken Berattande och fornuft diskuterar han det historiska
berattandet, samt framfor reflektioner kring historiens moraliska dimension (Rusen 2004:195).
Som tidigare namnts, har jag valt att studera Skansen som en historieberéttare i denna uppsats.
Det ar darfor viktigt att belysa det faktum att det finns olika sétt att se pa kulturarvsformedlare
sdsom Skansen. Historikern och turismvetaren Christian Widholm (2018) skriver att den
turismvetenskapliga forskningen har tva priméra tolkningar av amnet. Den forsta ar att
kulturarvsattraktioner (sasom exempelvis levande historia) ar en produkt av
kulturarvsproducenternas egna historiemedvetande. Ddrmed kan museet nastintill manipulera
besokarnas upplevelse och kunskapsintag. Den andra tolkningen ar dock att turisternas
forvantningar styr konceptet, eftersom museernas éverlevnad ar beroende av intakter fran
besokare (Widholm 2018:283). Detta &mne ar av relevans fér min studie och kommer darfor att
diskuteras mer utforligt i n&sta analyskapitel.

Det &r dven manga etnologer som har skrivit om amnen som ber6r mitt studiefokus. Ett exempel
ar Gustafssons avhandling Den fortrollade zonen fran 2002. Med hjalp av en lek- och ritualteori,
diskuterar Gustafsson kulturarvs- och minnespolitiken pa festivalen Medeltidsveckan pa Gotland.
Det i sin tur aktualiserar debatten kring kulturarv och vem det tillh6r. Detta &r dven nagot som
etnologen Owe Ronstrom (2008) har skrivit om i sin bok Kulturarvspolitik. Han beskriver

kulturarvsproduktion som en paradox, dér autenticitet blir omajligt att uppna (Ronstrom
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2008:196). Det ar ett perspektiv som ar véldigt relevant i diskussionen kring Skansens
historieframstélining. Jag menar dock att Skansens historiska performans kan betraktas som ett
slags stallningstagande i férhallande till Visbys ansprak pa att visa upp ett *akta vardagsliv’.

Annu en etnolog som har skrivit om kulturarv ar Birgitta Meurling. Hon har skrivit flera texter
med fokus pa performans och kulturhistoriska klader i museal milj6. En av dessa ar I grevinnans
klader”. Dar resonerar Meurling kring hur performans kréaver ett rollpatagande och
meningsskapande, samt en god kommunikation med publiken (Meurling 2019:268). Hon menar
att den historiska iscensattningen endast fungerar om publiken accepterar stdmningsskiftet som
uppstar, och deltar i tanken att man forflyttar sig i tiden. Meurling har &ven skrivit om den
pedagogiska aspekten av arbetet som museiguide. Hon betonar vikten av att berétta historier med
inlevelse, livliga gester och uttrycksfull mimik, for att finga besokarens intresse. Aven variation i
rostlaget kan hjalpa att dramatisera beréattelser, samt att bjuda in besokarna till att stalla fragor
(’Drottningens sidentdcke” Meurling 2008:125). Med detta, blir museet en bakgrundskuliss déar
den historiska beréttelsen utspelas (Meurling 2008:127). Denna kuliss blir extra vardefull nar
museiguider ska beratta folkloristiska berattelser sasom spokhistorier (”Steg som forsvinner”
Meurling 2007:46). Beréattelser om 6vernaturliga ting kan darmed bli en del av museers
kommersiella satsningar, speciellt kring hdgtider som Alla helgons dag. Meurling har aven skrivit
flera texter om hur kladesplagg paverkar manniskokroppen och den ménskliga upplevelsen.
Dessa verk inkluderar ”Kvinnor skapar kyrkorum” (2013), ”Bland prastkappor, elvor och
kaftaner” (2014), ”Om skobruk och strumplést” (2019) och ”Krinolin, korsett, kaftan” (2019). |
den sistnamnda artikeln skriver Meurling att méanniskor skapar klader, men det &r ocksa sa att
klader skapar ménniskor” (2019:8). Den meningen &r en bra sammanfattning av vad jag vill
undersoka i det hdr uppsatsarbetet. Mitt syfte &r inte att beskriva estetiken i Skansens
kulturhistoriska klader, utan att titta pa hur kladerna paverkar manniskorna i deras omgivning.
For att astadkomma detta, har jag darfor last flertal texter av etnologer som har skrivit om klader
med olika utgangspunkter. Exempelvis Ella Johansson (2008) har skrivit om dréakter ur ett
historiskt perspektiv, i texten ”Nationalpigor”. Annu en etnolog, Marsanna Petersen (2014), har
fokuserat pa identitetsaspekten gallande folkdrakter i artikeln ’Folkdrakter som personlig och

levd materialitet”. Andra forfattare har valt att titta pa hur klader kan upplevas for normavvikande
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kroppar. | antologin Omkladningsrum anlégger litteraturvetarna Eva Heggestad och Anna
Williams (2004) ett genus- och queerperspektiv. De resonerar kring begrepp som kon, genus och
cross-dressing. Detta ar nagot som jag ocksa kommer att ta upp vid ett tillfalle i min uppsats, i
diskussionen kring klader och konstillhorighet. Pa grund av platsbrist, kommer jag dock inte att
fordjupa mig i ett queerperspektiv i denna studie. Jag hoppas darfor att det kommer att utforas
fler undersokningar i framtiden, vars priméara fokus kommer att ligga pa transpersoners

upplevelser av att arbeta i kulturhistoriska klader.

Metod och material

Intervjuer

Materialet i denna uppsats bestar av intervjuer och observationer. Intervjuerna har varit
semistrukturerade, med fragor som jag hade forberett innan. Malet med personalsamtalen var att
fa en inblick i informanternas vardag, erfarenheter och upplevelser i arbetet, genom att utga fran
utomstaende faktorer sasom som klader och arbetsuppgifter. Det har sedan lange varit ett
aterkommande tema inom etnologin att utga fran den individuella upplevelsen. Etnologiska
studier centrerar ofta kring intervjupersonernas erfarenheter och tankevérldar, samt det personliga
motet mellan intervjuare och informant (Fagerborg 2011:87). Med detta, ligger fokus inte endast
pa vad som ségs, utan dven pa hur det yttras. Forskaren behdver darfor anpassa upplaggningen pa
intervjun efter vilket kunskapsmal som studien har (Fagerborg 2011:98). Mina intervjuer har varit
mer eller mindre strukturerade. Jag hade alltid forberedda fragor med mig, men brukade &nda
anpassa fragorna efter den jag samtalade med, for att géra amnet relevant for personens
arbetsuppgifter. Detta skapade ett fritt Idpande samtal mellan mig och intervjupersonerna, vilket
kandes passande for situationen. Som Féagerborg papekar, har man ofta en stomme av &mnen som
man vill ta upp i intervjuerna, men de specifika fragorna kan behdva justeras under faltarbetet
(Féagerborg 2011:101).

Informanter
Under faltarbetets gang, samtalade jag med totalt 20 anstallda pa Skansen. Fyra av informanterna
ké&nde jag sedan tidigare. Resten hittade jag antingen genom gemensamma bekanta, eller att jag

traffade dem under mina observationer pa Skansen. I vissa fall sokte jag upp informanter genom
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att maila dem och fraga om de kunde tanka sig bli intervjuade. Tre intervjuer utfordes via
videolank under augusti och november 2021. Detta berodde pa geografiskt avstand och Covid 19-
restriktionerna. Av alla dessa intervjusamtal kan tolv betraktas som relativt korta samtal och atta
som langa och djupgaende. Ut6ver detta, gick jag daven runt pa Skansen och hade korta intervjuer
med totalt 26 besokare, for att kunna fa en inblick i hur Skansen betraktas ur utomstaendes
perspektiv. Dessa samtal ser jag dock som kompletterande material, vilket gor att jag inte

inkluderar besokarna i min huvudsakliga grupp av informanter.

Jag anvande mig av olika metoder beroende pa intervjusituationen. | de intervjuer som var
inbokade sedan tidigare, valde jag att spela in vara samtal pa en ljudinspelare istéllet for att
anteckna. Detta gjordes for att inte stora var interaktion med bruten 6gonkontakt och tysta pauser,
som oundvikligen uppstar nar man antecknar (Fagerborg 2011:105). Tack vare det, blev vara
samtal mer avslappnade och langvariga. Sju intervjuer (varav en med tva informanter samtidigt)
har utforts pa detta sétt. De resterande tolv personalintervjuerna genomfordes pa plats pa
Skansen, vilket gav dessa samtal en sarskild prégel. Forst och framst innebar detta att
informanterna befann sig i arbetet, vilket hade bade for- och nackdelar for intervjuprocessen. En
fordel var att de hade pa sig kladerna som vi diskuterade, samt att de utforde sysslor som
berikade mina observationer och darmed forskningsmaterialet. Jag fick dven chansen att se
informanterna i sina serviceroller och interagera med besdkarna, vilket gav mig en béttre inblick i
deras arbetsvardag. En nackdel var dock att arbetet innebar att vi hade begransat med tid att prata,
eftersom de intervjuade behdvde avbryta samtalen ndr det kom besokare. Detta gjorde att dessa
samtal endast varade i hdgst en kvart, eftersom jag ville undvika att stéra dem i deras arbete. Jag
maérkte dven att dessa informanter verkade mer tveksamma till att bli intervjuade, eftersom de inte
hade blivit tillfragade i forvag. For att vinna deras fortroende, valde jag darfor att ibland beratta
att jag sjalv har arbetat pa Skansen. Detta verkade alltid i positiv riktning nar det gallde deras
instéallning till mig. Skalet till det var antagligen att det gjorde mig mindre av en utomstaende.
Informanternas tveksamhet till att bli intervjuade &r aven skélet till att jag valde att inte spela in
dessa samtal, utan endast anteckna vara diskussioner. Jag ville att de skulle kénna sig bekvama

med intervjusituationen, och i detta fall verkade en ljudinspelning kunna upplevas som ett
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overtramp. Nackdelen med att anteckna ar dock att jag antagligen har missat viss information

sasom tonlagen och specifika ordformuleringar (Fagerborg 2011:106).

Gruppen av informanter inkluderar huvudsakligen tva olika arbetsgrupper pa Skansen, namligen:
museipedagoger och programvardar. Museipedagogerna ansvarar for kunskapsférmedlingen i
samtal med besokarna, medan programvardarna arrangerar lekar som besokarna kan delta i. |
bada arbetsbeskrivningar ingar dven ett sakerhetansvar, sasom att exempelvis utrymma Skansen
vid en eventuell eldsvada. Samtliga av de intervjuade har arbetat i kulturhistoriska klader fran
olika tidsepoker. Aldersspannet pa individerna har varierat, mellan 20 till 78 &r. Har bor man
dock framhalla det faktum att de flesta av informanterna &r kvinnor. Detta beror pa att jag nastan
bara fick tag pa kvinnliga informanter. Det kan samtidigt ses som en realistisk representation av
faktiska forhallanden, eftersom majoriteten av personalen pa Skansen &r kvinnor. Enligt mina
kallor, beror det pa att det framst &r kvinnor som soker dessa jobb, vilket antagligen kan kopplas
till dverrepresentationen av kvinnor inom humanistiska &mnen. Vissa av de intervjuade ar dock
man, vilket kandes viktigt for att uppsatsen inte skulle kdnnas enkelriktad. Jag vill &ven betona att
alla som jag har intervjuat verkar identifiera sig som CIS-personer. Detta innebar, att de
identifierar sig med den kénsidentitet som de blev tillskrivna vid fédseln. En av mina informanter
har dock valt att ha konsoverskridande kladsel i arbetet, vilket ar ndgot som kommer att
diskuteras mer utforligt 1angre fram i uppsatsen. Det aktualiserar dven amnet gallande
anonymisering. Det &r alltid vésentligt att etnologer skyddar sina intervjupersoners integritet. Alla
informanter i uppsatsen har darfor fatt pseudonymer. Vissa av de intervjuade sade att det skulle
ga bra att ange deras riktiga namn, men jag valde att anonymisera dven dem, for att forbli
konsekvent. Jag har ocksa valt att antingen andra eller utesluta nastintill all privat information
som delas i uppsatsen, for att bevara individernas anonymitet. Detta ar av extra stor vikt nar man
intervjuar personer géllande deras anstallning. Oscar Pripp (2011) myntade begreppet ’den tredje
néarvarande’. Harmed menas att man ibland kan kdnna en nérvaro av en osynlig tredje part nar
man samtalar med sin informant. Denna skuggfigur kan exempelvis vara samhaélleliga
forvantningar, som den intervjuade omedvetet anpassar sig efter och darmed svarar pa fragorna
pa ett visst sétt (Pripp 2011:68). | detta fall, var Skansen som arbetsgivare den osynliga

narvarande. Trots att mina forskningsfragor inte var av en kritisk natur, kunde jag anda mérka att
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de intervjuade ibland valde sina ord med eftertanke. Detta ar forstaeligt, eftersom man inte vill
riskera att sdga nagot som kan sétta ens anstéllning pa spel. Jag har darfor valt att inte ge en
tydlig beskrivning av informanterna, for att bibehalla deras anonymitet. | vissa fall har jag dven

flera olika pseudonymer pa de intervjuade, for att inte avsloja deras identitet.

Jag har valt att anvanda bade benimningarna *besdkare’ och *gister’ for att beskriva de som
besoker Skansen. Det beror pa att Skansen brukar uppmuntra sina anstallda att anvanda sig av
ordet *gister’. Deras motivering till detta ar att de vill betona betydelsen av att de anstéllda maste
behandla alla besdkare som personliga géster, som har en aktiv roll i museet. Eftersom det har ar
en studie av Skansen, kanns det darfor tillborligt att anpassa vokabuléren efter detta, i synnerhet
eftersom relationen mellan Skansen och dess besokare ar central for analysen. Jag har ocksa valt
att bendamna personalens anstéllning som en *yrkesroll’, for att tydliggora en distinktion fran
"karaktérsroll’. Det sistndmnda ar nér informanterna anammar en framarbetad karaktér, som en
del av den historiska iscenséttningen. Atskillnaden mellan dessa olika former av rollpataganden

kommer att diskuteras mer utforligt i uppsatsens fjarde analyskapitel.

Transkribering

Som tidigare namnts, har endast sju av intervjuerna spelats in. De samtalen har darfor blivit mitt
priméra underlag for denna studie. Jag valde dven att transkribera samtliga av dessa intervjuer
eftersom det gav mig en mojlighet att se vad som sades och hur det framférdes. Som etnologen
Barbro Klein (1990) papekar, ar transkribering en central del av analysen. Man kan dven
argumentera for att denna process ar extra viktig inom performansforskning. Klein skriver att
performansforskare har arbetat for att hitta transkriberingsmetoder som “inte besldjar den
muntliga kommunikationen utan bidrar till forstaelsen av den” (Klein 1990:42). Malet ar darmed
att noggrant framhalla den estetiska kraften i muntliga framforanden, sa att lasaren kan ta del av
upplevelsen. Saledes blir det viktigt att bevara muntligheten, samtidigt som man anpassar texten
for att gora den lasbar (Klein 1990:42). Med det i atanke, har jag valt att ha med manga citat fran
intervjuerna. Detta beror pa att det &r en performansstudie, dar informanternas tankar och kéanslor
star i centrum. Jag anser att dessa aspekter illustreras béast genom att man later informanterna

komma till tals med sina egna formuleringar. Jag har darfor valt att skriva informanternas citat
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ordagrant, men har normaliserat spraket for att géra det mer lasbart. Forhoppningen med detta ar
att det ska formedla stdimningen i samtalet, eftersom dialogen mellan mig och intervjupersonerna

kan ses som &nnu en form av performans.

Observationer

Under mina observationer gick jag runt pa Skansen och forsokte gora platsen fraimmande for mig.
Som Ehn och Lofgren (2012) papekar, handlar etnografi om att vara observant. Man behéver
vara uppmarksam pa alla detaljer och sinnesintryck. Genom detta, blir kroppen ett redskap dar
etnografin anvander dess sinnen for att ta in och forsta varlden (Ehn & Lo6fgren 2012:51). Jag
antecknade darfor allt jag sag, horde, luktade och kéande. Jag hade d&ven med min kamera, och
forsokte studera platsen ur kameralinsen for att distansera mig ytterligare fran det hemmavana.
Kameran hjélpte mig att smélta in bland de andra besdkarna, och jag harmade deras
rorelsemanster for att forsoka se platsen ur deras perspektiv. Jag registrerade besokarnas blickar
for att se vad som verkade locka deras intressen. Jag funderade pa fragor som: Vart gar gasterna?
Vad far dem att vilja ga dit och hur lange stannar de dar? Jag fokuserade &ven pa att anteckna hur
Skansen framstaller ett historiskt narrativ. Darmed borjade jag forsta hur Skansens hus, skyltar

och vaxter iscensatter olika historiska epoker, samt hur dessa far miljon att komma till liv.

Jag iakttog ocksa Skansens anstéllda, bade de som hade kulturhistoriska klader och de som var
civilkladda. Jag antecknade allt ifran deras gangstilar till deras gastbemdtande. En viktig del av
observationer &r att 1agga marke vid ménniskors medvetna och omedvetna vanor. Mé&nniskor har
ofta en annan bild av vad de gor &n vad de faktiskt gor. Ens uppgift som observator blir darmed
att notera skillnaderna mellan dessa bilder och att jamféra dem. Det i sin tur blir en givande
komplettering till intervjuerna (Pripp & Ohlander 2011:113). Metoden kan &ven ge en inblick i
hur manniskors handlingar kan ge uttryck utan att anvénda ord. Exempelvis kroppens rorelser
och anvandning av klader och foremal, kan pavisa spanningar och meningsutbyten (Pripp &
Ohlander 2011:15). Darmed uppenbaras ibland det osagda och underforstadda.
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Faltarbete under pandemi

Féltarbetet for denna uppsats utférdes under sommaren och hosten 2021, vilket gjorde att det
behdvde anpassas efter Covid19-pandemin. Restriktionerna kring méten med manniskor utanfor
ens narmaste sociala sammanhang hade borjat lyftas, men regeringen betonade fortfarande
betydelsen av socialt ansvar. Med hénsyn till detta, har darfér samtliga intervjuer genomforts med
ett sékert avstand. Majoriteten av intervjuerna skedde utomhus, och tre genomfordes med hjalp
av videosamtal. Att intervjua informanter éver videolank medfor dock vissa svarigheter. Som
Charlotte Aull Davies (2008) betonar, uppstar det en brist pa fysisk narvaro i videosamtal, vilket
kan leda till en 6kad distansering mellan samtalsparterna (Davies 2008:169). Det kan dven 6ka
risken for missforstand, i synnerhet om det uppstar tekniska komplikationer sasom fordréjningar i
ljud och bild. Fordelen med videosamtal &r daremot att de mojliggoér samtal som inte hade kunnat
aga rum annars. De bor dven betraktas som nagot vardefullt i sig, trots att de skiljer fran moten
mellan fyra 6gon (Davies 2008:169).

Den pagaende pandemin paverkade féltarbetet patagligt. Det blev exempelvis svarare att hitta
folk att intervjua pa plats, eftersom det har varit farre besékare pa Skansen sedan pandemins
utbrott. Detta har dven gjort att Skansen har tvingats skara ned pa antalet anstéllda, vilket gjorde
att det ibland fanns fa personer som var ikladda kulturhistoriska klader under mina observationer.
Nar jag forberedde uppsatsidén hade jag aven hoppats pa att kunna delta mer i deltagande
observationer. Detta forsvarades dock av restriktionerna, eftersom det var farre evenemang pa
plats. Skansen hade ocksa, for att minska smittorisken, skapat ett schema for hur manga som fick
vistas i Kladkammaren. Jag valde darfor att inte ta plats pa ett sddant satt att andra anstallda
behdvde vénta pa att fa komma in i omkladningsrummet. Pandemin forsvarade daven mitt
pendlande till Skansen fran Uppsala, eftersom regeringen hade bett allménheten att minska sina
resor med kollektivtrafiken. Jag forsokte darfor passa pa att hinna med sa mycket som méjligt nar
jag val var dar, for att undvika onddiga resor. Om jag inte hade utfort faltarbetet under en

pandemi, hade jag velat vara pa plats oftare och deltagit i fler aktiviteter.
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Reflexivitet

Det ar centralt inom etnologin att reflektera dver hur faltet paverkar en som forskare, men aven
hur man sjalv paverkar faltet. Ehn (1996) papekar att det finns utomvetenskapliga faktorer som
paverkar bade val av forskningsamne, samt utforande av faltstudier. Man bor givetvis inte
overdriva subjektivitetens betydelse, eftersom en vetenskaplig studie alltid ska efterstréava
objektivitet. Men Ehn menar att det ar ofrankomligt att studier paverkas av faktorer som
forskarens sociala och kulturella bakgrund, samt tidigare erfarenheter. Detta betyder dock inte att
man ger upp kraven pa vetenskaplig legitimitet. Det betyder tvartom att man som forskare ar
medveten om vad som kan paverka studien, samt vad det kan bero pa och vad det kan leda till
(Ehn 1996:94). Personlig narhet till materialet kan ge en battre inblick i &mnet, samt en strre
tillgang till faltet. Sa lange forskaren ar sjalvkritisk och 6vervager etiska dilemman, kan
utomvetenskapliga faktorer bidra med vasentlig information till kunskapsmalet. Enligt Ehn, &r
denna reflexivitet en av etnologins storsta styrkor (Ehn 1996:94). Med detta i atanke, ar det

relevant att framlagga hur mina egna tidigare erfarenheter kan ha paverkat undersokningen.

Jag har tidigare arbetat som programvérd pa Skansen under sommaren 2019. Detta har medfort
vissa fordelar under uppsatsskrivandet. Det gjorde exempelvis att jag forstod att jag inte endast
borde samtala med museipedagoger, utan &ven med andra anstallda. Om jag inte hade arbetat dar,
hade jag kanske endast fokuserat pd museipedagogerna eftersom det ar de som huvudsakligen
arbetar med historisk pedagogik. Min tid som tidigare anstélld hade dock visat mig att det finns
manga personer pa Skansen som bidrar till den historiska performansen pa olika satt. Jag ville
darfor samtala med personer som hade olika arbetsuppgifter pa Skansen, for att skapa en mer
nyanserad bild av &mnet. Annu en fordel med att ha arbetat dar, var att kontakterna fran min
tidigare anstéallning kunde hjélpa mig att hitta nya informanter. Vart att betona &r dock att jag
arbetade som programvard, inte som museipedagog. Den stora skillnaden mellan dessa titlar &r att
programvardars huvudsakliga arbetsuppgifter inte &r att lara ut historia, utan att arbeta med
service. Programvardar ma vara ikladda kulturhistoriska klader ibland, men deras uppgift ar att
engagera besokare i diverse aktiviteter. Jag har dock arbetat som pedagog i kulturhistoriska
klader pa andra friluftsmuseer. Jag kan darmed delvis ses som en utomstaende, och delvis inte.

Det gor att jag har kunnat anvanda mig av bade ett inifran- och utifranperspektiv.
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InifrAnperspektivet har gett en narhet till faltet, medan utifranperspektivet har hjalpt mig
bibehalla en distans till materialet. Denna typ av pendlande mellan néarhet och distans &r en
vedertagen etnologisk metod. Det kan &ven vara vart att ndmna att det var mina tidigare
arbetsupplevelser som gav mig iden till uppsatsdmnet. Mina tidigare erfarenheter gér darmed att
jag har en narmare forstaelse for bade fordelarna och nackdelarna som medféljer nar man utfor

ett arbete i historisk drékt. Detta verkade hjalpa mig att vinna fortroende hos informanterna.

Problemet med personlig narhet ar dock att det kan 6ka risken for att man paverkar faltet med
sina forvantningar. Som Pripp papekar, handlar faltarbeten om tolkningar (Pripp 2011:65).
Studien blir darfor ett resultat av forskarens tolkning av @mnet. Féltarbetarens personliga
inblandning kan &ven resultera i &ndrade beteenden hos dem som studeras, samt resultera i
framarbetade svar (Pripp 2011:74). Det &r exempelvis mgjligt att mina informanter kan ha svarat
mindre utforligt pa mina fragor, eftersom de tog for givet att jag forstod vad de menade. For att
undvika detta, har jag forsokt att be de intervjuade att utveckla och motivera sina svar. Jag gjorde
mitt yttersta for att undvika antaganden, samt att inte paskynda deras tankeprocesser. Med
malsattningen att fa fram mer nyanserade svar, sag jag aven till att intervjua personer som hade
andra erfarenheter an mina egna. Annu en nackdel med tidigare erfarenheter &r att de riskerar att
paverka ens omdome som opartisk forskare. Det kan bli svart att utelamna sina subjektiva
forstaelseramar, och att framfora ett forskningsresultat utan att raka styra det i en viss riktning.
For att motverka detta, kommer jag att anvanda de teoretiska verktygen i hopp om att
astadkomma objektiva analyser. Davies menar dock att det skapas en battre forstaelse och ett
storre djup dér det finns en personlig narhet till faltet (Davies 2008:45). Min forhoppning &r

darfor att mina tidigare arbetserfarenheter kan forbéttra trovardigheten for studiens slutsatser.

Bakgrund — om Skansen

For att fa en tydlig uppfattning av uppsatsamnet behover man forst ha en forstaelse for Skansens
historia. Avsnittet ger darfor en forkortad beskrivning av Skansens uppkomst, samt dess
programverksamhet och draktbruk. Malet med detta ar att kontextualisera uppsatsamnet, for att
tydliggdra hur Skansens anvandning av performans och kulturhistoriska klader uppstod.
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Idén som startade varldens forsta friluftsmuseum

1800-talet var ett omvélvande sekel for Europa. Det var en tid som praglades av tekniska
framsteg och spirande idéer. Det var dock inte alla som blickade framat under denna tid. Den fore
detta lararen och publicisten Artur Hazelius var en av dessa individer. Han ville bevara en inblick
in i det gamla bondesamhallet, som ansags vara hotat av den vaxande industrialiseringen och
Okade urbaniseringen. Nils-Arvid Bringéus (1972:7) beskriver denna process i texten ”Artur
Hazelius och Nordiska museet”. Dar framgar det att Hazelius hade haft ett intresse for folkkultur
anda sedan barndomen. Under vuxenaren kom detta att vixa till en vilja att “skapa ett nationellt
medvetande hos det svenska folket” (Bringéus 1972:10). Den nationalromantiska andan &r ett

element som skulle komma att pragla hans kommande arbete.

Hazelius grundade Nordiska museet i borjan av 1870-talet, under namnet Skandinavisk-
Etnografiska samlingen. | begynnelsen var det endast ett litet folkdraktsmuseum pa
Drottninggatan i Stockholm med en oklar framtid, men Hazelius hade stora planer for museet.
Hans vision var att bevara och visa upp den svenska allmogekulturen pa ett nytt satt. Hazelius
moda resulterade i att Nordiska museet vaxte, och snart kunde forflyttas till Lejonslatten pa
Djurgarden (Bergman 1997:7). 1891 stiftades dven Nordiska museets systerprojekt Skansen.
Tanken var att Skansen skulle vara ett slags friluftsannex till Nordiska museet, dar man kunde se
en framstallning av det gamla Sverige i miniatyr. Hazelius idé var att uppvisa foremal i sina
naturliga miljoer, i en sa kallad etnografisk tradgard. Det vilade en ’strangt fosterlandsk pragel”
over det hela (Backstrom 1942:120-122). Skansen skapades darmed som en motreaktion mot

urbaniseringen, dar en idyllisk bild av landsbygden skulle visas upp pa en kulle mitt i storstaden.

Inspirationen kom fran de gamla byggnaderna som hade samlats pa Bygdgy i Norge av Oscar I
1881, och Hazelius ville bygga vidare pa detta. Att samla historiska hus pa en plats var med andra
ord inte en helt ny idé, men Hazelius lade fram det med ett oprévat koncept som fick folk att
ké&nna att det var nytt. Han ville ndmligen att Skansen skulle uppvisa de séarpraglade estetikerna
fran de olika svenska landskapen, tillsammans med levande méanniskor och djur. Man flyttade
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darfor hela stugor fran olika delar av landet och placerade dem pa Skansenomradet. Pa sa vis
kunde besokaren promenera genom hela landet, fran norr till séder. Det hande dock att
byggnaderna modifierades, och vissa hus fick uppféras som kopior. Lars Jonses (2005) redogor
for detta i sin text ”Den patriotiska promenaden”. Han menar att man kan se stiftandet av Skansen
som ett exempel pa svensk territorieskapande under nationalismen. Skansens stugor och deras
interior skulle uppfattas som markorer for utvalda geografiska omraden, och tillsammans skapa
en utpraglad Sverigesymbol i mitten av Stockholm (Jonses 2005:69). Skansen och Nordiska
museet blev ddrmed centrala i utvecklingen av kulturarvsférmedling och turism i Sverige under
denna tid. Jonses havdar dven att vandringen som aktivitet sags som en patriotisk handling pa
1800-talet (Jonses 2005:69). Man kan darfor konstatera att etableringen av Skansen kom vid en
laglig tidpunkt for sin samtid. Skansen blev en symbol for det svenska territoriet, och svenskar
kunde vandra genom en levande modell av landet under loppet av en eftermiddag. Pa s vis,
kunde man ge uttryck for patriotism genom att blott besoka friluftsmuseet. Aven Hazelius motto
hade en dverhangande nationalistisk ton, ndmligen *Kénn dig sjalv’ (Bringéus 1972:11). Detta &r
en valanvand maxim, som harstammar fran Apollos tempel i antika Grekland. Hazelius
transponerade det till ett nationalistiskt register, och menade att manniskan lar sig att forsta sig
sjalv utifran sin historia. Detta vittnar om ett etnicitetstank, eftersom det lagger en betoning pa att

ké&nna anknytning till ett visst hemland och folk.

Skansens programverksamhet

Alltsedan grundandet av Skansen, hade Hazelius velat att friluftsmuseet skulle ha en tredelad
uppgift. Det skulle skildra kultur och natur, och dven underhélla sina besokare (Biornstad &
Liman 1972:97). | borjan hade man darfor manga fester, for att exempelvis fira minnesdagar av
kungligheter. Under dessa ar var de nationalromantiska och gétiska idealen standigt narvarande
pa museet. Detta intresse kom dock att skifta under kommande ar. Ett mojligt skal till det ar
folkrorelsens kamptid under borjan av 1900-talet, som minskade intresset for historiska
tillbakablickar. Nu hamnade istéllet framtiden i fokus (Bidrnstad & Liman 1972:101). Under
1920-talet och sedan vid andra varldskrigets intag, skulle daremot intresset for karnan i Skansens
verksamhet ateruppsta. Bidrnstad och Liman skriver féljande:
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Medvetet eller omedvetet kom Skansen att under andra varldskriget tjana som nagot av en nationalsymbol
och den sjalvklara samlingspunkten for evenemang av sadant slag som en krigshotad och spand stat kan
enas kring (Biornstad & Liman 1972:102)

Denna kristid beredde vagen for Skansens dittills mest framgangsrika period i publikantal.
Intresset for den nationella karaktaren vissnade dock, och istéllet hamnade programverksamheten
i centrum. Folk ville ha lattare underhallning efter krigets slut, och dansa till glad musik pa
Galejan (Bidrnstad & Liman 1972:102-103). Darmed fick friluftsmuseet ocksa en slags
folkparkskaraktar. Man borjade dven satsa mer pa den zoologiska avdelningen, for att visa upp
mer av Nordens djur- och vaxtliv (Jénses 2005:74). Det ar patagligt att det sker ett skifte pa
Skansen runt mitten av 1900-talet. Det marks exempelvis att Skansen slutar fokusera enbart pa de
ovre standen i samhallet. Man borjar nu forsoka locka till sig fler samhallsklasser, i synnerhet
arbetsklassen. Annu en forandring ar att man valjer att satsa pé att géra Skansen till en
familjeverksamhet, dar barnen hamnar i centrum. Detta ar begynnelsen pa Skansens arrangerande
av barnaktiviteter, samt deras anvandning av djurungar for att locka till sig besokare pa varen
(Jonses 2005:75). Numera, ar friluftsmuseet kant for Allsang pa Skansen, vilket sands av
Sveriges Television varje sommar. Man har aven diverse konserter och evenemang aret runt,
samt marknader och temadagar vid hogtiderna. Vid Sveriges nationaldag brukar dessutom
kungafamiljen narvara. Da brukar vissa vara iforda olika former av folkdrakter, vilket

aktualiserar amnet angaende Skansens kladbruk.

Historiegestaltning genom drakter

Fragan gallande kulturhistoriskt draktbruk ska ha varit ett av de framsta skéalen till varfor
Hazelius valde att grunda Nordiska museet och Skansen. Det finns sparade brev fran 1873, dar
han skriver till brukspatronen Gustaf Ekman i Varmland och beklagar sig 6ver det faktum att folk
borjade se folkdrakter som forlegade (Bergman 1997:8). Hazelius sag att lokala draktkulturer i
landskapen borjade forsvinna, och ville dérfor infora ett raddningsprojekt’ (Bergman 1997:11).
Med detta, samlade han in en mangd kulturhistoriska kl&der, vilket skulle komma att bli en
bestaende del av Nordiska museet och Skansens uppbyggnad. Det som Hazelius i synnerhet
framhavde var lokalt sarpraglade folkdrékter. Detta har dock andrats de senare aren. Numera

uppvisar Skansen en del folkdrakter, men har nu valt att lagga ett storre fokus pa sa kallade
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folkliga modedrakter, vilket ar ett begrepp som Liby har myntat. Liby menar att det finns en
distinkt skillnad mellan folkdrakt och folklig modedrékt (Liby 2010:20).

Folkdrékter &r klader vars utseende har utmarkande drag fran specifika trakter, som har burits av
allmogen i generationer i det forindustriella samhéllet. Dessa drakter varierar i stor grad,
beroende pa vilken trakt de harstammar fran. Kvinnokladerna har till exempel ofta blommiga
héattor, randiga forkladen och kjolar med brodyr i lokal tradition. Deras sarpréglade dréktskick
berodde ofta pa en traditionsfast social struktur i hemtrakten. Dréakternas sarpragel betonades
darfor som en form av motstand mot industrialismens forandringar. Problemet med att endast
uppvisa folkdrakter ar dock att det riskerar att presentera en felaktig bild av historien, eftersom
det antyder att det &r vad alla svenskar hade pa sig dagligen (Liby 2010:18). Liby papekar att det
tvartom fanns ytterst fa folkdraktsomraden. Detta beror pa att majoriteten av Sveriges befolkning
genomgick en helt annan dréktutveckling. De flesta svenskar hade klader som var mer préglade
av samtidens mode och modernismens framsteg. Dessa plagg foljde modetrender, och deras
tyger, farger och symonster forandrades i takt med teknikens utveckling. Med detta sagt, ar det
viktigt att betona att individers kladsel givetvis dven paverkades av deras inkomst, sociala
klasstillhdrighet och vardagliga arbetsuppgifter. De lagre samhéllsklasserna hade darmed mindre
tillgang till de borgliga modedrakterna. Man fick istéllet arva, ateranvanda och laga kladesplagg
(Liby 2010:35). Det ar dessa klader som kallas for folkliga modedrakter. De kan ses som ett stalle
déar tradition, mode, seder, bruk och hantverkskunskap mots och tillsammans bildar ny kléadsel
(Liby 2010:35). Som tidigare ndmnts, &r det folklig modedrakt som den storsta delen av svenskar
har haft pa sig under historien. Trots detta, ar det fortfarande manga som tanker folkdrakter nar
de visualiserar typiskt svensk historisk kladsel. Man kan mena att det ar problematiskt, eftersom
det bidrar till en romantiserad och inkorrekt bild av svensk allmogehistoria. Enligt Liby, beror det
till stor del pa Hazelius och hans vision av Nordiska museet och Skansens draktsamlingar (Liby
2010:17). I diskussionen gallande korrekt historieframstélining, kan det darfor vara positivt att

Skansen numera fokuserar mer pa att uppvisa folkliga modedréakter istallet for folkdrakter.
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Kapitel 2. Levande historia som pedagogik

Foljande kapitel kommer att visa vilka element Skansen anvénder sig av i sin iscensattning av
svensk historia, samt diskutera dess pedagogiska syften. Tanken &r att tydliggdra hur dessa skapar
ett sammanhang for drékterna och performansen. Darmed diskuteras aven den fysiska miljons
paverkan pa upplevelsen av Skansen, samt sinnesintryck och historieberattande. Fokus kommer
att ligga pa hur personalen tanker kring friluftsmuseets historiebruk, och hur de motiverar den
nuvarande pedagogiska strukturen pa Skansen. Kapitlet avslutas med en redogorelse for mina
intervjuer med besokarna om deras forhallande till Skansen.

Skansen som kulturarvsproducent

Turismvetenskapen har pendlat mellan olika syner pa kulturarvsproduktion. Ibland har man
menat att kulturarvsproducenter ar neutrala formedlare av datiden, och andra ganger har de
beskrivits som “amatérméssiga historiker som inympar ett forvrangt kollektivt minne hos
besokarna vid kulturarvsattraktionen” (Widholm 2018:283). Andra forskare havdar att museers
framstallning av datiden formas efter bestkarnas forvantningar och efterfragor (Widholm
2018:283). Genom detta, har det uppstatt en diskussion kring behovet av att problematisera
forhallandet mellan museer och besokare. Fragan blir darmed: vad ar det museet vill presentera
och formedla till besokaren?

Jag inledde mitt faltarbete med att diskutera denna fraga med Susanne och Lotta, som bada
arbetar med nagon form av planering av verksamhet pd Skansen. Susanne &r museipedagog pa
kulturhistoriska avdelningen. Hennes kompetens innefattar etnologiska, antropologiska och
historiska punkter sasom hur manniskor har levt, tankt och gjort genom historien. Lotta &r
enhetschef for Drakt- och textilenheten. Hon &r en utbildad designer, som har bakgrund i film och
teater, samt har arbetat som tillskarare och skraddare. De métte mig vid Lottas kontor i
Kladkammaren, och vi satte oss ned och samtalade medan de bjod pa kaffe och kakor. Vi
pabdrjade intervjun med att diskutera hur Skansens pedagogik &r disponerad. Susanne beskrev
det som ett fokus pa levnadshistoria, med méanniskan i centrum. Dessa ord skulle komma att bli

aterkommande under intervjuns gang. Susannes arbete bestar till stor del av att ta emot
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skolklasser och att fora en dialog om historia med manniskor. Hon beréttade att en viktig del av
arbetet &r att 1&sa laroplanen for att veta vad for slags pedagogik som férvéntas. Om l&rarna inte
finner Skansens utbud relevant, kommer de inte dit med sina skolklasser. Susanne far darmed

undersoka vad elever forvantas fa med sig av ett besok, och anpassa programmen efter det.

Hur ser ldroplanen ut for skolan, vad barnen ska lara sig liksom. Vad ska de fa med sig i den har... man
sager inte lara sig riktigt, man anvander inte de orden, men vad ska man fa med sig? Mycket kritiskt

tdnkande, man ska kunna ha ansvar sjélv, man ska kunna stka kunskap sjalv.

Hon betonade dock att personalen pa Skansen ar museipedagoger, inte skolpedagoger, och att det
ar viktigt att sarskilja dessa at. Detta paminner en del om Hazelius bild av Skansen. Han ville att
verksamheten skulle ha ett djupare folkuppfostrande syfte an att endast underhalla. Hans avsikt
var darfor att ’skapa traditioner som aldrig 6vergavs” (Bringéus 1972:20). Dagens Skansen

verkar dock vara mer inriktat pa att lara ut historiska fakta, snarare an folkuppfostran.

Susanne var dven noga med att betona betydelsen av den historiska miljon och hur den hjalper

pedagogerna i deras arbete. Hon menar att husen kan bli som deras manus.

Vi har ju aldrig med oss manus vi laser, vara manus ar ju foremalen och séngarna och maten och allting, det
ar som en helhet. Och miljon utanfor ocksa. Sa vi pratar fran historiskt, och jamfor hela tiden med nu, 'Vad

hander sen da?'. S far man ju ocksa tanka. For vi paverkar ju framtiden.

Objekten i den historiska miljon blir darmed inte endast dekor for gasterna att titta pa, utan dven
ett hjalpverktyg for museipedagogerna. Susanne papekade att foremalen majliggor en fysisk
jamforelse mellan datid och nutid, vilket i sin tur forenklar dialogen med besokarna. Har
anmarkte Lotta att de dven ibland har visningar i Kladkammaren, nar de exempelvis har
Tillskararakademin och andra skraddarskolor pa besok. Hon beskrev dessa visningar som valdigt
lika, eftersom de ar ganska standardiserade. Da far studenterna exempelvis titta pa broderier och
insidan av plagg, och pa sa vis fa en béttre bild av den hantverksinriktade delen av drékthistoria.
Bade Susanne och Lottas exempel visar hur materialitet kan bli en central del av pedagogik. De
fysiska tingen blir en forankring i historien, vilket i sin tur lockar intresse och forstaelse for
amnet. Man kan darmed pasta att aven foremalen blir performatorer i interaktionen med

besokarna. Schechner menar att museer framtrader framfor besokarna pa samma satt som en
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teaterscen kommunicerar med sin publik. Utstallningsforemalen blir darmed rekvisita, som spelar

en viktig roll i att mala upp berattelsen som berattas (Gunnell & Ronstrom 2013:33).

Detta blev extra tydligt nar jag samtalade med museipedagoger pa plats. Jag intervjuade
exempelvis Karl ett par ganger, nar han stod och arbetade i Jarnhandlarhuset ikladd 1930-
talsklader. Karl arbetar med utbildningen av museipedagogerna, vilket gjorde att han har en god
inblick i arbetet bakom kulisserna och kunde motivera urvalet av foremalen. Han visade mig runt
I miljon och foérklarade: Vi har ju inte ett samlande uppdrag, utan ett folkbildande”. N&r Karl
star i Jarnhandlarhuset ska han forestélla borgarens bror, som ar pa besok hos familjen i huset
under sin veckolanga semester. Under konversationens gang, framgick det att Karl tog hjalp av
huset och dess foremal for att formedla fakta under vart samtal. Han visade exempelvis upp
husets inredning, och pekade ut vad som var typiskt trendigt for dess samtid och vilka delar som
skulle anses som férlegade. Det gjorde att han kunde komma in pa amnen gallande 1930-talets
livsvillkor, samhallsordningar och syn pa omvarlden. Karl pekade ocksa pa bilder som forestallde
husets familj, drog ut byralador for att visa vikta bomullsplagg, och 6ppnade en resvaska for att
uppvisa dess prydliga inredning. Med detta, insag man hur manga detaljer som fanns i huset.
Karls anvéndning av tingen verkade dven hjalpa honom att gestalta ett hemmahdorande, till den
grad att man kunde inbilla sig att han bodde dar. Likasa koket var inrett for att verka
verklighetstroget, med dukar, brod och kryddor. Man kunde ocksa kika in i husets badrum, vars
hyllor var fyllda med toalettpapper fran 1930-talet. Estetiken &r en central del av performans. Den
kan bade hjalpa askadaren att engagera sig i forestallningen, samt underlatta rollpatagandet for
den som upptréder (Schechner 1988:172). Husets estetik blir darmed en del av transformationen,
fran verklighet till forestallning (Schechner 1988:170). Schechner menar att transformation bestar
av tre delar. Den forsta delen &r situationen, hur berattelsen malas upp, vilket i detta fall ar att
man befinner sig i nagra privatpersoners hem. Den andra delen &r skiftet som sker hos den som
upptrader, nar denne gar fran att vara sig sjalv och istallet trader in i en roll. Den tredje delen ar
nér publiken uppfattar skiftet och accepterar det, samt deltar i forestéliningen av en ny verklighet
(Schechner 1988:170). | detta fall, innebar den nya verkligheten en tidsforflyttning till 1930-talet.
Det hander dessutom att vissa bestkare upplever hemmen sa pass verklighetstrogna att de tror att

personalen faktiskt bor dar. Det var nagra anstallda som papekade detta, som bland annat Sofie.
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Sofie ar museipedagog, som har arbetat pa Skansen i tre ar. Hon berattade att det hander att vissa

besokare fragar personalen om Skansen &r deras riktiga hem.

Ibland kan utlandska turister... &h, ibland vara osékra pa om man, om man... vad kan man saga? Om man
bor pa Skansen, och ser ut som man gor, men att man ar sig sjalv liksom. Och det... det &r lite stelt, nar man
anda vet att vissa kan, jamen ibland maste man dvertyga folk om att 'Jag ar bara utkladd till en person fran

100 ar sedan, och nej, jag bor inte har pd museet'.

Med andra ord, blir vissa besdkare mer forforda av den historiska iscenséttningen an andra. Sofie
kande sig osaker gallande hur pedagoger bor reagera i de situationerna, eftersom man maste vara
tydlig med att forklara att det som presenteras pa Skansen ar en illusion. Samtidigt behéver man
vara taktfull for att inte genera gasten. Detta ar ett aterkommande tema i
kulturarvsproduktionsprocessen, eftersom gransen mellan fiktion och verklighet blir mindre
tydlig i en iscensattning. Har bor dock papekas att det existerar friluftsmuseer vars personal
upptréder och bor dygnet runt i en historisk virtuell vardag, i exempelvis USA. Denna typ av
levandegdrandeideal ar dock ovanlig i Sverige (Gustafsson 2002:77).

Flera forskare betonar betydelsen av estetisering i kulturarvsproduktion. Enligt Ronstrom bestar
kulturarv av ett bevarande och levandeg6rande (Ronstrém 2008:196). Pa en plats som Skansen,
blir darmed den historiska miljon en kuliss dar forestallningen utspelas, och foremalen blir
rekvisita i uppvisningen. Skansens gator blir en scen, dar ménniskorna blir rollinnehavare. Man
skulle kunna argumentera att bade personalen och gasterna ar delaktiga i detta, eftersom de
tillsammans spelar upp en pjas om verkligt liv. Det ar en illusion som endast fungerar om alla
deltar i idén. Ronstrom menar dock att kulturarvsproduktion oundvikligen blir en paradox,
eftersom sjalva uppvisningen av kulturarv skapar en utradering av autenticiteten. Gésterna
besoker kulturarvsplatser for att fa en bild av det verkliga historiska livet. Det som de ser ar
daremot en teaterliknande iscenséttning som har anpassats efter deras férvantningar (Ronstrom
2008:196-197). Likasa har foremalen i miljon noggrant valts ut for att passa in i friluftsmuseets
framstéllning av svenskt kulturarv. De objekt som inte passar in i museets sjalvbild, eller inte kan
uppehalla ratt slags visuellt intresse, kommer att bytas ut (Ronstrom 2008:196). Darmed kan
museers urval inte alltid ses som en fullstdndig bild av &mnet. Urvalet kommer alltid vara ett

resultat av bade inkludering och utradering, dar foremalen behover uppfylla vissa krav for att fa
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medverka i museets historieframstélining (Ronstrom 2008:197). Detta beror pa att museerna
omojligen kan visa upp allt. Darmed skulle man kunna pasta att denna exkludering ar tamligen
oundviklig. Hyltén-Cavallius och Svanberg framhaller dock det faktum att urvalet och
forvaltningen for det som varderas svenskt kulturarv ”f6ljer nationella prioriteringsordningar som
bygger pa nationella regelverk” (Hyltén-Cavallius & Svanberg 2016:31). Med detta menas, att
det finns en nationell tanke bakom urvalet. Det som réknas som svenskt kulturarv har valts ut
med syftet att uppvisa en dnskad bild av svensk historia. Historiebruket blir pa sa vis en del av
nationsskapandet (Hyltén-Cavallius & Svanberg 2016:31). Forfattarna betonar att museers urval
darmed spelar en central roll i synen pé *svenskhet’, géllande dess avgransningar och karaktar.
De menar att detta ar ett &mne som har undandragit sig analys och problematisering under lang
tid. Detta illustreras genom att de historiska teman som presenteras och prioriteras i kulturarven,
fortfarande framstélls som sjéalvklart. Det finns darfor ett stort behov av 6kad analys och
medvetenhet kring museiverksamhetens urval och paverkan pa samhéllet, for att synliggora fler

manniskor och deras berattelser (Hyltén-Cavallius & Svanberg 2016:31).

Sinnen och aktiviteter

N&r man strosar runt p& Skansen, gar det att méarka vissa detaljer. Akandes i rulltrapporna, kan
man hdéra hur gémda hogtalare spelar upp djurlaten som galande tuppar och kacklande héns.
Spatserandes i stadskvarteren, kan man hora travande hastskor och héstgndgg. Nar man kikar in i
ladan, ser det ut som att det ligger en nedb&ddad person i sangen langst bort, och man kan hora
ljudet av snarkningar. Aven nar man tittar in genom fonstren i ett av de vélbérgade husen, kan
man se ett uppdukat frukostbord. Det finns en kavaj draperad 6ver en av stolsryggarna, som om
dess agare just har rest sig fran maltiden. Likaledes nar man gar forbi kolonilotterna star deras
dorrar 6ppna, sa att man kan kanna doften av bryggkaffe och fikabrod. Samtidigt star historiskt
kladda volontarer och rensar ogras i tradgardslanden, eller sitter och fikar i skuggan fran traden.
Detta ar nagra exempel pa hur den historiska iscensattningen spelar upp en bild av vanligt

vardagsliv.
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Foto taget av uppsatsforfattaren 11/6 2021

Lotta berattade att Skansen anvander sig av manga olika komponenter for att skapa en
medryckande upplevelse for besokarna. Alla dessa bestandsdelar samarbetar for att tillsammans
skapa en enhetlig bild.

Lotta: Jaalltsg, (...) just det har med att, man ska ju fa en upplevelse om hur det var da. Det &r det, sen att

man ska kunna reflektera framét och bakat, det 4r en sak, men man ska fa en tydlig kansla av att "Hur var det

att leva da?' Med allting som ett friluftsmuseum innebér; doft, kansla, ljud...
Susanne: Alla sinnen.

Lotta: Alla sinnen!

Det Lotta och Susanne beskriver, ar ett typiskt exempel pa upplevelseturismens principer.
Friluftsmuseets mal ar att skapa en uppslukande upplevelse for besokaren, och anvander sig
darmed av olika metoder for att na fram till gasten. Detta ar nagot som blir extra tydligt under
Skansens julmarknader. D4 slas det upp marknadsstand pa Bollnastorget, dar det séljs bade mat,
dryck och hantverk. Dansbanan bemannas av tva folkdansare i folkdrakter, som bjuder in
gasterna att dansa med dem kring granen, medan ett liveband spelar julsanger. Pa Skansens
hemsida star foljande:

P& julmarknaden hittar du ett 70-tal marknadsbodar fyllda av delikatesser till julbordet, marsipan, julbrod,

lokalproducerat hantverk av textil, trd, keramik och ull. Det finns ocksa gott om hérliga smakupplevelser

som kolbullar, véffelstand, glogg och branda mandlar (...). Forutom marknaden pa Bollnastorget kan du ta

del av traditionen och historien kring jul, dar sdval méanniska som djur ar en del av berattelsen. Varm dig vid
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den 6ppna elden i nagon av de julsmyckade husen och gardarna, och lyssna till sagner och beréttelser om
julens traditioner och firande fran forr. M&t vara vintervakna djur och lar dig om deras betydelse for julen.
Vi arrangerar aktiviteter och pyssel for stora och sma runt om i parken (Skansens hemsida 14/1 2022

https://skansen.se/sv/julmarknad).

De avslutar beskrivningen med orden: ”Skansens julmarknad ar unik i sitt slag, en levande milj6
dar ni sjalva ar en del av julupplevelsen.” Har kan man se att Skansen satsar pa att locka besokare
genom att fa dem att kanna sig involverade. Det gar dven att ana att Skansen vittnar om
sinnesintryck redan i den har beskrivningen. Dess skildring av delikatessfortaringar vantas
exempelvis vacka smaksinnet och hungern. Katarina Ek-Nilsson (2017) papekar i artikeln »Att
forska om ting” att mat utgor en forganglig materialitet. Den har en speciell formaga att vicka
kanslofyllda minnen, som blixtsnabbt kan ge oss bilder fran barndomen. Darmed materialiseras
vara minnen genom maten, bade via smaken och doften (Ek-Nilsson 2017:5). Att nyttja folks
sinnen blir darmed ett sétt for Skansen att framkalla associationer och minnesbarare, i ett forsok
att vacka nyfikenhet och belatenhet hos besokarna. Likaledes malar Skansens skildring av brasan
upp en bild av varme, vilket ar en hanvisning till kdnselminnet av att varma kalla h&nder mot en
sprakande eld. Allt detta ar genomtéankt for att skapa en kansla av sa kallad mysfaktor, vilket blir

en central del av Skansens performans.

Varje besokares intryck av upplevelsen ar unikt, beroende pé deras preferensramar och tidigare
erfarenheter (Gunnell & Ronstrom 2013:26, Pfister 1988:8). Det gor att vissa kommer att ogilla
vissa delar som andra uppskattar, och tvartom. Aven detta paverkar performansupplevelsen,
eftersom besokarna har inverkan pa framstallningen. Gasternas sinnesstamning, samt deras
bemdtande mot varandra och personalen, paverkar bade deras och andras upplevelse av
handelsen. Det ar darfér manga faktorer som paverkar tilldragelsen, vilket gor att varje
framstallning ar unik. Det blir ett tillfalle da alla involverade parters bakgrunder och subjektiva
uppfattningar mots, och tillsammans bildar en ny framstéllning (Gunnell & Ronstrom 2013:26,
Gunnell 2006:11-12). Under mina observationer pa julmarknaden, sag jag dven att det fanns
uppdukade julbord inne i vissa av husen. Néar jag fragade museipedagogerna om det, berattade de
att det var riktig mat som tillagades for att skapa en mer levande kénsla an plastrekvisita hade
gjort. Besokarna far visserligen inte smaka pa maten, men de kan titta pa den och kanna doften av

akta julmat fran 1800-talet. Samtidigt kan de samtala med museipedagoger i historiska dréakter
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som berattar om gamla jultraditioner. Skansen lyckas darmed inféra manga olika slags
sinnesintryck i sin julmarknad: synen av juldekorationer, ljudet av julmusik, kénslan av varma
brasor, samt doften och smaken av julmat. Alla dessa intryck samarbetar for att forsoka tilltala

bes6karnas subjektiva preferenser.

Foto taget av uppsatsforfattaren 26/11 2021

Skansen ar langt ifran det enda museet som brukar ha interaktiva aktiviteter som detta.
Exempelvis Lofstads slott brukar ha jularrangemang, varligt kakbak i koket, midsommarfiranden
och skordefester (Meurling 2008:126). Som Meurling papekar, blir detta ett sétt att levandegora
slottet. Darmed blir det inte bara ett musealiserat hem, utan dven en vacker bakgrundskuliss for
nutida handelser (Meurling 2008:127). Likasa kan man betrakta Skansens evenemang som ett satt
att inte endast tilltala besokare, utan dven ett satt att vacka dess miljo till liv. Skillnaden &r dock
att Lofstads slott har ett gediget forflutet pa platsen, medan Skansens miljo ar ditflyttad och
uppbyggd for turismen. Deras event har ddrmed olika férankringar i historien. Man kan daremot
argumentera for att alla turistattraktioner ar performativa, eftersom turismen har en tendens att
skapa en “ordnande och performativ effekt pa omgivningen” (Widholm 2018:283, Franklin
2004). Ur detta perspektiv, menar man att det inte gar att spela upp ett autentiskt historiskt
evenemang pa ett museum, eftersom sjalva turismen 6delagger autenticiteten. Det viktigaste for
museet blir darmed att framstélla evenemanget pa ett satt som far besokaren att uppfatta det som
autentiskt, snarare an att gora allt historiskt korrekt. Det &r detta som skapar behovet av att

36



astadkomma en balansgang mellan att skapa en upplevelse for besckaren som ar bade larorik och

underhallande. Som Susanne papekar, ar det omojligt att na total autenticitet.

Mm. Och det svara med autenticitet ar ju ocksa svart, for vad ar det egentligen? Vi har ju inte levt pa den
tiden. Hur autentiskt maste det vara for att vi ska kunna beratta berattelsen? Det kommer aldrig bli s har

superautentiska, for det... funkar inte sa.

Susanne framholl att det aldrig gar att aterskapa historien exakt som den var. Det kommer alltid
att uppsta avvikelser pa grund av exempelvis brist pa resurser eller kunskapskallor. Som Susanne
sade, gar det inte att veta exakt hur det var att leva pa till exempel 1700-talet. Man far istallet lasa
verk fran den tiden, for att kunna ana hur det var. | vissa fall kan avvikelser dven bero pa fysiska
orsaker, som att det inte gar att fa tag pa historiskt korrekta ting eller material. Ett exempel pa
detta ar jakten pa tyg till drakterna. Lotta berattade att det kan ta Kladkammaren upp till ett ar att
finna ratt tyger till kladerna, vilket ar en av de stérsta utmaningarna i deras arbete. Detta beror pa
att materialen numera ar annorlunda, eftersom maskiner och vévtekniker har forandrat tradarnas

tathet. Kladkammaren behover darfor anpassa sina monster och tygval efter utbudet.

Lotta: P& vagen till det sd, s& moter man ju vissa kompromisser.

Susanne: Ja, det maste ju vara sa.

For att hanvisa till Gustafsson, kan man pasta att Skansens levandegdrande kan forstas utifran
flera olika ramar. Julmarknaden &r ett kommersiellt salutorg, som fungerar som en turistattraktion
samtidigt som det ar museipedagogisk exposé (Gustafsson 2002:136). P4 samma gang, &r det
aven ett oppet scenrum, dar levande musikanter och dansare framtrader och bjuder in bestkare att
delta i sdng och dans. Skansens julmarknad blir darmed inte en korrekt iscensattning av en
historisk marknad, utan snarare en engagerande aktivitet som lockar besdkare. Detta beror aven

delvis pa det faktum att total autenticitet ar svar att uppna.

Historieberattaren Skansen

| sitt inledningskapitel, forklarar Wiklund Riisens uppfattning av berdttande som en form av
kommunikativt handlande. Likt andra former av sprakhandlingar, har det historiska berattandet
vissa specifika giltighetskriterier som behover fyllas for att tolkas som trovérdigt (Wiklund

2004:20). Det existerar darfor ett dynamiskt moment och en social dimension i utformandet av
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historiemedvetandet. Nar man berattar nagot for en publik, gér man ansprak pa att det man séger
ar sant. Detta ansprak behdéver dock inte accepteras av publiken, utan kan ifragasattas. Pa sa vis
kan diskussioner uppsta, dar element av konkurrerande beréattelser antingen anammas eller
forkastas. Berittelser behover dirmed inte ”bejakas eller forkastas som helhet” (Wiklund
2004:21), utan kan bidra till att de olika parterna utvecklar nya tolkningar och slutsatser om
amnet. Risen menar att diskussionen kring beréttelsers rimlighet inte alltid behdver vara en
maktkamp. Tvartom, kan utbytandet av olika parters perspektiv och uppfattningar vara ett
nodvandigt medel for att utveckla var forstaelse av ett amne. Berattelser berdr alltid kansliga
fragor som identitet, mening och normer (Wiklund 2004:21). Det ar darfor viktigt for samhallet
att dess invanare berattar, diskuterar och ifragasatter de beréattelser som de patraffar i sitt liv.
Genom detta, kan dessa berattelser dissekeras och utvecklas for framtida bruk. Skansen och andra
museers uppgift blir darfor att beratta historiska berattelser, samtidigt som de bjuder in till
kritiska diskussioner om den historia de presenterar. Det kan déarmed bli tacksamt fér dem att

vara lyhorda for besokarna och samhéllsdebatternas tankar.

Likt det mesta i samhallet, blir museibranschen aven paverkad av pagaende trender. Museerna
behover tdvla med varandra for att attrahera besdkare, och behdver darfor anpassa sig efter
uppkommande stilar inom berattarkonsten. Detta kan gora att de exempelvis anvander mer ljud
och rorelse i sina utstallningar. Beroende pa vilken slags turism de anpassar sig efter, samt vilka
typer av bestkare som de riktar sig mot, kan museerna aven valja att ha exempelvis fler
interaktiva eller teknologiska inslag. Pa sa vis blir det marknaden som styr vilket narrativ
museerna valjer att anvanda sig av i sina utstallningar. |1 Skansens fall, har man valt att satsa pa
den interaktiva aspekten. Skansen ma vara berattaren i narrativet, men besokaren har makten att
paverka sin upplevelse. Nar gasten exempelvis patraffar Skansenpersonal, kan de valja att
interagera med personalen och stélla fragor, eller vélja att inte samtala. Gasten kan aven
bestamma sjalv vart denne vill ga pa Skansenomradet. Likasa, ar det upp till individen att vélja
om man vill medverka i de aktiviteter som finns tillgéangliga, som lekar eller dans. Med andra ord,
blir besokaren en lyssnare som kan paverka den beréttelse som denne blir bemott av. Samtidigt
vill Skansen finna satt att *6verraska’ besokaren. Det ar nagot som star uttryckt i Skansens
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vardeord, som gar att finna i en blankett som museet brukade dela ut till alla nya anstallda. |

denna version fran 2019, skriver de féljande:
Var vision: Friluftsmuseet Skansen ska vara i varldsklass, lustfyllt och tillgangligt for alla.

Vart gastlofte: For att efterleva var vision, arbetar vi med vart gastlofte: | mitt mote med gasten ar jag

Skansen. Skansen &r till for gésten.

Vara vardeord: Men vad innebar det att vara Skansen? Jo, man agerar utifran vara fyra vérdeord:

valkomnande, Ansvarsfull, Omtianksam och Overraskande (Blankett, Service p& Skansen).

Har aktualiseras fragan giilllande vad Skansen definierar som ’6verraskande’. Lotta beskriver det

som foljande:

Jag tycker att man ska fa reda pa nanting som man inte hade forvantat sig att man ville veta. Och det, det &r
ocksa en san dar viktig punkt (...). Man maste tolka gasten och vi maste ge gasten vad de vill ha. Man kan

ocksa ge... gdsten nagot som de inte visste att de ville ha.

Malet verkar darmed vara att kunna presentera aspekter for besokaren som denne inte forvantade
sig nér den kom dit. Detta kan illustreras i form av exempelvis musikala upptradanden, ovantade
aktiviteter eller formedling av kunskap som besokaren inte kénde till sedan tidigare. Susanne
betonade det faktum att Skansen inte &r till for att “mata” folk med artal, utan snarare att beratta
utifran en helhet. Deras fokus ligger pa att formedla kunskap om manniskors livsvillkor, snarare

an att citera bestdmda tidsdateringar.

Susanne: ... Vi sager det till skolorna ocksa, 'Vi ar inte skola har, utan vi ar nanting annat' och man kan
komma hit och sa har 'Ahh, vad intressant! Det har vill jag lara mig och lasa mer om!". Man kan liksom
forska pd hemmaplan, det finns ju hur mycket méjligheter som helst med mycket media och alltihopa, och

Wikipedia (...). Lite katalysator skulle jag saga.

Lotta: Precis, dar har vi karnan liksom. Man ska vilja veta mer, och man ska ocksa kunna séka upp, om det
ar s att man tanker att ‘Jag vill verkligen veta vilket &r det har foremélet kommer ifrén’, och kunna soka upp

liksom samlingsenheten eller oss, och liksom fa en fordjupad information om nagonting.

Susanne och Lotta menar att Skansen &mnar vacka ett intresse for hur folk har levt genom
historien. Istallet for att ha detaljingaende utstallningar om specifika ar eller féremal, vill man

presentera en helhetsbild som kan ge en inblick i datidens vardag. Susanne sade féljande:
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Ja for da har det ju hant ndgot som gor att det gdr att gora. (...) Inte bara liksom '1873 uppfanns det' utan
mer sa har '1790 hande det har for da var Gustav 111 kung, och da hade man..."... Da kan man prata hur

lange som helst liksom. Fran den har lilla kakan dér, sa kan vi prata om vérldshistorien.

Tanken verkar darmed vara en typiskt etnologisk idé, namligen att det stora speglas i det lilla. Pa

sa vis, uppenbaras ett storre sammanhang.

Hé&r kan man anvanda sig av Palmenfelt och Labovs definition av evaluation-begreppet, genom
att stalla foljande fragor: Hur skall besokaren forsta den historiska iscensattningen? Varfor har
Skansen valt att framfora den pa detta satt? Vad kan besckaren lara sig av framférandet?
(Palmenfelt 2017:43). Baserat pa Susanne och Lottas svar, verkar svaren vara foljande:
Besokaren skall forsta den historiska iscensattningen som en bild av hur livet kan ha sett ut forr i
tiden. Skansen har valt att framfora bilden pa detta satt for att skapa en medryckande upplevelse
for gasten. Besokaren kan darmed ldra sig om historia och fa ett storre intresse att fortsétta

undersOka &mnet narmare, dven efter besoket.

Historieromantisering och mangfaldsarbete

Manga skulle nog beskriva Skansens historieframstallning som en forskonad bild av forna tider, i
synnerhet med tanke pa dess nationalromantiska ursprung. Som tidigare namnts i kapitlet, bestar
historiebruk av ett urval av historiekulturen som arkiveras och iscensétts. Det bestar av ritualer,
sedvanjor och artefakter som tillsammans formerar ett historiemedvetande (Hyltén-Cavallius &
Svanberg 2016:30). Som Hyltén-Cavallius och Svanberg papekar, kan den nationella historien
vara bade “béttre eller saimre, mer eller mindre falsk eller sann och ett mer eller mindre rimligt
eller mindre historiskt perspektiv, men den &r alltid en form av historieanvandning” (Hyltén-
Cavallius & Svanberg 2016:30). Det blir darfor Skansens uppgift att finna sétt att visa Sveriges
historia pa ett inkluderande satt, samtidigt som Skansenpersonalen ocksa ska kunna underhalla
besokarna. Detta &r ett komplext atagande, eftersom det finns flera aspekter att ha i atanke. Nar
jag fragade Susanne och Lotta vad det &r som gér Skansen som en upplevelse for gasterna,

svarade de:

Susanne: Helheten, kénner jag... Jag forsoker jobba med det har med helheten (...). Hazelius, det var ju han

som grundade Skansen, det var ju hans idé. Som etnolog, sa att sdga det har politiska synséttet, och allt det
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har hor ju ihop. Alltsa manniskan, allt det manniskan gjorde, om man var radd for de vilda djuren, eller hur
man férholl sig till dem, eller hur man skotte sina husdjur hemma, vad man hade for klader, vad hade man
palsar till for, till exempel... hur odlade man, hur sjéng man, hur... allt, allt det har som finns runt ménniskan
och de sociala reglerna. Allt det har liksom hor ihop pa nat sétt. (...) Och karleken och markret, och elandet
ocksa, for jag menar det var ju inte Bullerbyn hela tiden. Och dar far vi ju brottas lite. (...) Ja, lagom kul,

kan man tanka ibland da, med (...) liksom slagna och utnyttjade, det var ju 6vergrepp och sant dar.

Lotta: Och jag haller med dig dar. Det &r ju en, det ar ju en utvecklingsresa som vi har, hur vi ska borja

prata om de svarare fragorna, for att... Ménga gaster forvantar sig ju det har gulliga.

Susanne: Ja, de vill inte halla pa med det dar jobbiga.

Susanne och Lotta beskriver har det svara med att presentera en helt realistisk bild av historien.
De papekar att man vill visa upp alla samhallsklasser och dess problem genom historien, men att
man samtidigt maste kvarhalla en underhallande bild som lever upp till besokarnas forvantningar.
Det finns darfor olika verkligheter som spelas upp i miljéerna. Vissa av husen visar valbdrgade
hem, dar dess &gare hade det gott stallt. Andra hus, som Statarlangan, visar dock hur de lagre
samhéllsklasserna levde. Dér har personalen enklare klader och beréttar om hur livet sag ut for de
fattiga. P4 sa vis gor Skansen ett forsok att uppvisa olika ekonomiska bakgrunder. Mangfald ar ett
historiskt faktum, men trots detta visar studier att museer tenderar att visa en ensidig bild av
historien (Hyltén-Cavallius & Svanberg 2016:17). Hyltén-Cavallius och Svanberg skriver att
denna snéva representation till viss del beror pa att dldre tiders kunskapsunderlag var begransat.
De menar darfor att nutida forskning kommer spela en central roll i utvecklingen av museers
mangfaldsarbete (Hyltén-Cavallius & Svanberg 2016:19).

Annu ett sétt for Skansen att synliggéra olika slags &mnen och situationer, ar genom att anvanda
Berattarkartan. Detta ar ett projekt som pabdrjades for cirka 10 ar sedan, dér ledningen har gjort
efterforskningar kring husen pa Skansen och skrivit ned fakta om dem. Dérefter har de skapat
berattelser om husen och manniskorna som bodde dér, vilket museipedagogerna sedan kan
anvénda sig av som underlag i samtalet med gésterna. Beréttelserna och dess samtalsamnen
varierar darmed fran hus till hus, for att gora det relevant for miljon. Vissa av beréttelserna ar helt
baserade pa husens forflutna och tidigare agare, medan andra ar pahittade for att passa in i
kontexten. Husen har darfor blivit tilldelade varsitt ord som beskriver en specifik aspekt.

Exempelvis postkontoret har fatt ordet ’kommunikation’. Det gor att pedagogerna kan beratta om
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hur kommunikationsmedel har &ndrats under historiens lopp. Susanne framholl dven ett formoget

hus fran 1700-talet som exempel.

...Det dr en handelsfamilj som handlar globalt... s& aspekten i det hédr huset & konsumtion. De konsumerar i
den har familjen. De koper tidens mat (...), de koper asiatiskt porslin, de kdper kaffe och te och choklad, de
konsumerar. Och det &r ju jétteintressant idag! Vad &ar det vi konsumerar? Vad &r det vi transporterar?

Varfor gor vi det, liksom?

Susanne forklarar att detta 6ppnar for samtal gallande olika problematiker kring bade historia,
nutid och framtid. Hon menar att en av pedagogernas framsta uppgifter ar att fa folk att fundera

over forut okanda &mnen och na nya insikter.

Susanne: Och s& kan man prata klimat. Djurhallning. Hur & man forr, hur &ter vi nu, hur ska vi ga framat?
Jeanna: Pratar ni da bara historia?

Susanne: Nej, nutid och framtid. Nutid och framtid. Man maste hela tiden tanka framat.

Malet blir, med andra ord, att anvanda historien for att kunna blicka framat. Som Lotta papekade;
Vi maste forsta var historia for att forsta var nutid”. Det klingar likt Hazelius *Kinn dig sjélv’-
motto. Detta pekar pa att Skansens nutida administration verkar ha kvar element av hans filosofi

an idag.

”Nu tittar jag bara pa hus”

Majoriteten av de gaster som jag samtalade med, framholl sin uppskattning av Skansens
levandegdrande av historien. Ett &ldre par som jag intervjuade beskrev den historiska
iscensittningen som “fantastisk, fin”, eftersom det blir en extra dimension”. De menade att om
Skansen saknade det teatraliska elementet och de kulturhistoriska kladerna, skulle det endast vara
ett vanligt guidemuseum”. Mannen i paret beréttade att han har besokt Skansen upprepade
ganger under sin livstid, och att han har méarkt en forskjutning av sitt huvudsakliga intresse. Han
sade: ”Nar jag var hér som liten tittade jag bara pa djur, nu tittar jag bara pa hus”. Det stdmde in
pa mina observationer géllande var olika aldersgrupper befann sig pa omradet. Barnfamiljer holl
sig foretradesvis till de delar av Skansen dar djuren uppvisades. Pa grund av det, var de
kulturhistoriska husen framst fyllda av barnfria besokare, vars medianalder tycktes vara

medelalder och uppat. Detta var dven ett aterkommande tema i samtalen med besokarna. Barn
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berattade att de endast tyckte om att se pa djuren, medan de vuxna verkade vara relativt neutralt
instéllda till den zoologiska avdelningen, och mer intresserade av den historiska aspekten. En del
av de vuxna uttryckte dessutom ett smatt obehag gallande det faktum att djuren pa Skansen lever
bakom stangsel, och ville diskutera djurhallning. En man sade att hans barnbarn ville titta pa
djuren, vilket gjorde att han hade tillbringat huvuddelen av dagen dér trots att han egentligen ville
vara i de historiska kvarteren. Mannen menade att Skansen mest ar till for barn, sa man far
anpassa upplevelsen efter deras preferenser. Som vuxen ér Skansen “inte sa roligt” sade han. En
annan grupp av besokare sade att det basta med Skansen ar att strosa runt pa omradet, och
”ateruppliva” historien. De menade att det roligaste &r nar det sitter pedagoger i husen, eftersom

de ar ”duktiga formedlare”.

Flera besokare sade att de uppskattade den levande aspekten av Skansen. De menade att det blir
roligt ndr exempelvis eldstdderna brinner inne i husen, eftersom det ”forhojer det hela”. Ett
dterkommande ord var “mysigt”. Nagra gaster framhall att bebyggelsen skapar en upplevelse av
att befinna sig “mitt i naturen, mitt i stan”. En besokare sade att man blir sa van vid det
teatraliska, att det inte hade varit detsamma utan. Dérefter tillade besokaren att hon ’k&nner mig
svensk, kanner mig hemma” nir hon befinner sig pa Skansen. Darmed uppenbaras en
nationalistisk koppling till friluftsmuseets bild av svenskhet. Kvinnan verkade mena att Skansens
presentation av svensk historia far henne att kdanna sig bekvam och hemmastadd i miljon. Pa sa
vis, kan man se att hon associerar nationalstaten med en ménsklig gemenskapsform (Hyltén-
Cavallius & Svanberg 2016:27). Det kan betyda att hon upplever sitt hemmahd6rande i miljon som
en legitimering av sin identitet som svensk medborgare. Likaledes, framhdll en manlig besdkare
att han kénner sig stolt 6ver Skansen, eftersom han ar stockholmare. Han beskrev friluftsmuseet
som ett “unikt koncept med blandning av rural arkitektur och djur”. Skansens estetisering och
kulturarvsurval kan déarmed vécka en kénsla av anknytning till vissa vardagliga tankemdonster och
kulturformer inom en nationsdiskurs (Hyltén-Cavallius & Svanberg 2016:28). Det verkar
forstarka vissa individers koppling till platsen, samt deras identitet som invanare. Vissa som jag
talade med, uttryckte dock en likgiltighet infor den historiska aspekten av Skansen. Dessa

besokare verkade vara mer intresserade av karusellerna och den zoologiska avdelningen.
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Kapitel 3. Kulturhistorisk kladsel

| detta kapitel kommer jag att diskutera Skansens bruk av kulturhistoriska drakter. Malet &r att
diskussionen kring kladerna kommer att tydliggéra materialitetens paverkan pa personalens
upplevelse av arbetet. Darmed aktualiseras dven amnen gallande hur kladerna paverkar
personalens auktoritet och bekvdmlighet, samt hur de blir bemotta av gasterna. | slutet av kapitlet,
kommer jag att presentera besokarnas syn pa kladerna. Det, i sin tur, mojliggor diskussionen

géllande hur Skansen hade varit utan de historiska drakterna.

Syftet med drékterna

Som Meurling papekar, & manniskors kladsel, och deras sétt att bara upp kladerna, avsldjande.
Detta har gjort att etnologer garna agnar sig at att anvanda kladsel som utgangspunkt for att
avlasa samhallen, grupper och kulturer (Meurling 2019:7). | detta fall, blir de kulturhistoriska
kladerna ett utgangslage for att fa en inblick i hur personalen upplever att deras arbetsvardag
paverkas beroende pa vilka plagg de har pa kroppen. Samtliga av den Skansenpersonal som jag
intervjuade har arbetat i kulturhistoriska klader. Dréakterna varierar dock beroende pa deras
arbetsuppgifter och vilken historisk epok som de ska representera. Det gor att manga av de
anstallda har flera olika slags drakter i sitt skap, och far byta beroende pa vilken miljo de ska
befinna sig i under arbetsdagen. I vissa fall bar man folkdrakt, men det vanligaste &r olika former
av folklig modedrékt. Darmed uppstar en variation, eftersom personalen ska kunna gestalta olika
slags ménniskor. Lotta forklarade att det ar en noggrann process att valja ut de klader som ska

anvandas.

Just det har med 'Manniskan i centrum’, att vi forsoker tanka som att "Vad skulle den har personen haft pa

sig? Vad ar det for kon? Vad ar det for social status? Ehm... dlder?’. Jatteviktigt.

Drékterna ska darmed vara historiskt korrekta, men behdver samtidigt anpassas efter personen
som ska ha dem pa sig i arbetet. Det ar dock viktigt att understryka det faktum att inte alla pa
Skansen arbetar iférda kulturhistoriska klader, utan endast museipedagoger, programvérdar,
volontérer, musikanter och folkdansare. Resten av personalen pa Skansen, som exempelvis
entrévardarna, sakerhetsvakterna och lokalvardarna, har istallet profilklader. Profilkladerna bestar
av svarta byxor och en pikétroja med Skansenloggan pa. Pikétrojans farg varierar, for att
signalera vilken enhet man arbetar pa. Huruvida en anstalld &r ikladd profilklader eller historisk

44



drakt, blir darmed ett satt for besokarna att se vilka arbetsuppgifter som den personen har. Detta
var nagot som nastan alla mina informanter betonade. De menade att det viktigaste med de
kulturhistoriska kladerna &r att de hjalper en att sta ut i mangden av besokare, och signalerar att
man &r en Skansenanstélld. En av dessa informanter var Peter, som jag intervjuade en kall och
blasig dag i november. Peter har arbetat som museivard pa Skansen i tre ar, och har under denna
tid fatt arbeta i drakter som ska forestalla alltifran tidigt 1800-tal, till 1900-tal. Jag fragade honom
vad han tycker att kladerna bidrar med, och han funderade ett tag innan han svarade.

A, vildigt mycket... men framférallt ar det ju nagon slags markér, en isbrytare eller sa for folk, att 'Den har
personen &r det nagot speciellt med, den har personen behdver du inte behandla som vem som helst pa stan’,
eller 'Den har personen kan du, jamen, fraga saker till exempel, den hor till pa nagot satt. (skrattar) Den

finns har for dig', kan man vél séga.

Peter menar att drakterna blir en naturlig isbrytare i samtalet med besdkaren, som gor att man
har en fot i dérren” redan innan man har talat med varandra. Han forklarade att kladerna verkar
uppmuntra besokarna att stéalla fragor. Det holl flera av hans kollegor med om. Manga vittnade
om att besokarna ofta inleder samtalet med dem genom att fraga om deras drakt, vilket blir en
ingang till ett langre samtal om historiska fakta. Det framgick dven att drakterna bidrar till en
Okad samhorighet mellan personalen. Peter vittnade om att han upplever att kladerna forstarker
karandan mellan honom och hans kollegor, eftersom de kan dela de gladje- och sorgedmnen som
uppstar i arbetet sinsemellan. Detta ar vad Ek-Nilsson kallar for kulturell kommunikation, dar
kladesplagg bygger en gemenskap mellan olika parter (Ek-Nilsson 2017:5). Kommunikationen
uppstar i signaleringen av ett hemmahorande i gruppen, och plagget blir ett bevis pa ens
tillhorighet som Skansenpersonal. | detta fall, bestar dven denna kommunikation av att
personalen kan diskutera de fysiska for- och nackdelar som uppstar av att arbeta i drakterna.

| fragan gallande vad som ar syftet med drékterna, valde vissa andra att fokusera mer pa
kladernas pedagogiska andamal. Exempelvis Billie, som har arbetat som programvérd pa Skansen

sedan flera ar tillbaka, betonade vikten av kladernas levandegdrande.

De bidrar till... miljon, till att skapa en mer fullstindig kontext, till att vicka nyfikenhet for besokaren, till
att ge... jamen, en kanske mer informerad upplevelse. Att kunna kliva in i historien pa ett tydligare satt, att
pa nagot sétt kunna se méanniskorna i den kontexten de var, och kunna se hur de ror sig, hur de mar i

kldderna (...). Det dr en forankring fran historien till verkligheten, eller till nutiden.
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Billie menade aven att drékten hjalper henne i arbetet, eftersom den ger henne en béttre inblick i
hur det var att leva tidigare i historien. Hon har arbetat i sekelskiftesklader fran borjan av 1900-
talet, samt i 1950-tals klanningar. Hon forklarade att passformen pa dessa plagg hjalper henne att
relatera till hur kvinnor levde under de epokerna, eftersom hon marker hur kladerna sitter efter ett
par timmar och hur det paverkar hennes maende. Jag kanner att jag kommer narmare historien.
(...) Det &r lite som ett minihistorieresande”. Hon skrattade och tillade sedan: ”Det &r val det
narmaste man kommer komma." Billie beskriver drakten som en ingang till en personlig narhet
till den historiska berattelsen. Det blir en reflexiv utveckling, med element som ¢kar hennes
sakkunskap kring referensramen av en historisk epok (Risen 2004:113). Har kan man hénvisa till
Rusens tankar kring narrativt meningsskapande i historiskt berdttande. Han menar att paradigmen
kring historiskt meningsskapande gar ut pa att identifiera, atskilja och relatera principer for att
skapa ett forlopp som gor historien greppbar. En av de avgdérande faktorerna for detta, ar
tolkningssynpunkter som hanvisar till erfarenheter av det forflutna” (Riisen 2004:106). Man kan
darfor argumentera for att anvandandet av kulturhistoriska drakter blir ett forsok att aterskapa en
erfarenhet av det forflutna, eftersom det speglar forna manniskors levnadsstandard. Billie
berattade hur kladerna far henne att ma och rora sig, vilket tyder pa en ny slags erfarenhet. Detta
kan bidra till ett okat giltighetsansprak. Det &r dock viktigt att betona att likt alla historiska
iscensattningar, blir det har en performativ upplevelse, eftersom den ar skapad for att efterlikna
nagot. Det ar darfor inte en exakt efterliknelse av hur det var att leva i de kladerna. Detta &r dven
nagot som Billie framholl, genom att papeka att hennes erfarenhet av kladerna inte ar en helt

korrekt bild av amnet, eftersom datidens kvinnor levde ett helt annat slags liv.

Sen sa saklart &r det en helt annan grej att utfora fysiskt tunga arbeten som méanga av dem, iallafall i de lagre

klasserna, gjorde i de hér kladerna &n vad jag gor. Men det ger mig iallafall en inblick.

Detta ar vad Gustafson bendmner som en 6ppnad dorr for upplevelser vid det omdjligas gréns:
att erfara en visensskild verklighet i en annorlunda kropp” (Gustafsson 2002:16). Kladerna blir
darmed ett satt att stiga in i en alternativ upplevelse. Har kan man &ven se att en vasensskild
verklighet kan fungera som en performativ scen for samtalet med gésterna. Exempelvis Susanne
papekade att drakten forenklar samtalet med besdkarna, eftersom det ger ett sammanhang till den
kunskap som hon forsoker formedla. Hon sade: ”Alltsa for min del, (...) det bidrar till min
berattelse. Jag kan fa ut nanting mer utav det.” Susanne motiverade detta uttalande genom att

forklara att hon kan anvanda kladerna som en utgangspunkt nar hon utfor visningar. Det var dven
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nagot som flera av de andra informanterna betonade. De menade att genom att uppvisa kladerna

och sdga ”’Sa har hade jag sett ut om jag levde da...”, kan de locka bestkarnas nyfikenhet, samt

fa gasterna att bli bekvama nog att stélla ytterligare fragor om diverse amnen.

Vﬁ

Foto taget av uppsatsforfattaren 11/6 2021

Drékternas auktoritet

Under mina intervjuer, mérkte jag att informanterna hade olika uppfattningar gallande huruvida
drakterna hjélper deras auktoritet i arbetet, eller om de forminskar den. Nar jag samtalade med
nagra museipedagoger pa plats, berattade de att de kéande att kladerna gav dem mer pondus. De
menade att de fick en annan hallning, som hjalpte dem att utstrala kraft. En av dessa var Billie,
som kénde att drakterna paverkade henne pa flera olika satt. Eftersom hon &r programvard,
brukar hon arbeta bade i profilklader och i kulturhistorisk drékt. Hennes erfarenhet ar att folk ger
en mer uppméarksambhet i de historiska miljéerna nar man ar kladd i historisk drakt, eftersom det
syns att man &r dar for att komplettera miljon. Bille framhdll &ven att hon har markt en skillnad i

hennes beteende beroende pa vilken klasstillhorighet hennes kulturhistoriska klader ska spela
upp.

...Jaatt jag kande att min personlighet pdverkades ocksa. Att nar man till exempel hade pa sig de har
pigekladerna, att d& kande jag helt pl6tsligt att jag borjade bete mig lite, du vet, typ kvinnligt och lite
underkastade mig néstan... att man korsade benen och man pratade hog rést, det var sa har 'Anh! Vad
trevligt! Ha ha ha!' liksom (skrattar). Jamen, och s4, sen s... det var dels det, men samtidigt kunde jag ocksa
kénna en helt annan sida till det, att jag ocksa pa nagot satt fick styrka av det, kdnna att jag ocksa fick lite
makt, att det kanske kommer efter forsta fasen av det hér att jag kdnner mig lite underkastad... att jag k&nde

mig lite s& har 'Men hér &r en pigamora!"
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Billie menade att hon genomgick tva processer nar hon hade pa sig de sekelskiftesklader som ska
spegla en lagre samhallsklass. Den forsta var att hon undermedvetet borjade fora sig pa ett mer
"kvinnligt” satt. Hennes rost andrades till en hégre ton, och hon ké&nde sig mer passiv och
undergiven. Senare méarkte hon dock ett skifte i sitt beteende. Billie borjade da istallet kanna att
hon aterfick sin makt och blev mer sjélvsaker och aktiv. Hon forklarade att detta skifte kan bero
pa att hon borjade koppla pigekladerna till hart fysiskt arbete, vilket gav henne en kénsla av
pondus. Detta k&nde hon dock inte n&r hon bytte om till 6verklasskldderna som ska spegla samma
tidsperiod. Da kande hon sig mer som en ’fin dam’, som behdver vara proper och ordentlig, vilket
hon ogillade. Nér jag fragade varfor, sade Billie att det beror pa att hon kanner sig mindre
bekvam i den kdnsroll som hon associerar med 1890-talets dverklasskvinnor. Nér hon téanker pa
datidens 6verklass, tanker hon pa en restriktiv livsstil som kontrollerade och fortryckte kvinnor.
FOr henne, representerar darmed dessa klader en passiv kvinnoroll som hon kanner sig obekvam
med. Detta kan kopplas till genusvetaren Judith Butlers (1999) tankar kring performans och
genusuttryck i verket Gender Trouble. Butler menar att genus iscensatts, genom att manniskor
gar, talar och klar sig inom de samhallsramar som de har blivit larda. Pa sa vis skapas genus
genom att det spelas upp. I detta sammanhang, kan man tolka Billies beréttelse som att hon har
forsokt omforhandla den genusroll som uppstar nar hon tar pa sig kladerna. Hon forsoker darmed
ta avstand fran de performativa rérelser och beteendedrag som samhallet har forknippat med de

kladesplaggen.

Billie berattade dock att hon har observerat att vissa bestkare tar hennes auktoritet pa mindre
allvar nar hon &r historiskt kladd an nér hon har profilklader. I synnerhet mén har en tendens att

ignorera henne nar hon séger till.

...Da kan man definitivt fa behandlingen med lite Lilla-flicka-behandlingen. Och bli lite forminskad och
sd... eller nar [barnens] pappa eller farbror eller s&, ska komma fram och visa hur man gor och s, att det har
med sakerheten och skydd och sé, det kanske kladerna pa ett satt forsvarar. For att... ah, da har jag upplevt

att méan da lyssnar mindre, och inte tar det lika seridst. (skrattar) Allt blir lite som ett lekland for dem.

Billie har aven markt att detta problem inte uppstar nar hon har profilkladerna pa sig. Detta kan
bero pa att profilkladerna ar mer androgyna, vilket kan gora att mannen interpreterar henne som

mer auktoritar. De historiska drakterna dr dock mer kvinnligt kodade, eftersom de bestar av
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normativt feminina plagg sasom kjol och klanning. Billie papekade samtidigt att hon tror att det
inte endast ar konsaspekten i de historiska drakterna som gor att man ibland forlorar sin
auktoritet, utan &ven det faktum att de gor att vissa besokare tror att man &r statist till miljon,
snarare an sakerhetsansvarig. Detta ar nagot som aven museipedagogen Anna har upplevt. Hon
berattade att hon ibland behover ta hjalp fran kollegor som ar kladda i profilklader, for att fa

besokarna att lyssna nar hon sager ifran.

Nu ska ju jag inte prata sonder det har, men man blir ju utsatt ocksa, i och med att man far mindre auktoritet
pa ett satt ocksa kan jag uppleva. Att man har ju alltid problem att folk kommer sent till visningar till
exempel, och... har jag last dorren sa vill inte jag 6ppna den sadar, men har man med sig en kollega d& som
kanske ar civilt kladd med en Skansen-skylt, da ar det ju den som far ga och 6ppna dorren och siga 'Hej
tyvarr, ni kan inte komma med', for att folk lyssnar mer pa den personen, an om nagon som liksom ar kladd
som Tant Brun och Tand Gredelin kommer och séger 'Nej, det har gar inte' eller ‘Nej, du far inte gora s&'.
Och jag vet inte vad det beror pa, vi har funderat pa det ganska mycket (skrattar). (...) Att man inte far, eller

att man... ah, att auktoritet pa nat satt sjunker eller sadar.

Har kan man se att vissa kladesplagg utstralar olika nivaer av auktoritet. Detta verkar ha att gora
med bestkarnas associationer med drakternas ursprung. Det gor att de anstallda som ar kladda i
profilklader och har en Skansen-skylt, automatiskt far mer respekt an de som ar kladda i
kulturhistoriska dréakter. Anna har ocksa observerat skillnader i hur kvinnliga och manliga
pedagoger blir bemotta. Hon har mérkt att folk har en tendens att ”pumpa kvinnliga pedagoger pa
fragor” pa ett satt som de inte gér med manliga pedagoger. Detta ar dven nagot som hennes
manliga kollegor har reagerat pa, berattade Anna. Nar de har hort beréattelser fran sina kvinnliga
kollegor, har de forvirrat papekat att *Det dér har aldrig hdnt mig”. Darmed synliggérs en sSmérre
sarbehandling mellan kdnen, eftersom vissa bestkare verkar ha lattare att acceptera den manliga

personalens sakkunskap.

Anna: ...och da kan det ju hdnda att man star dar med sin lilla spetsmdssa och vill prata om 30-ariga kriget.

Jeanna: Sa man maste liksom bevisa sin kunskap for att fa den auktoriteten som dina manliga kollegor far

automatiskt?

Anna: Ja precis, jag tror att kvinnor rent generellt behover bevisa (...) 'Jag kan det hér'. Och att det blir &nnu
svarare om du har liksom pa dig en sammets... en fin blommig klanning med en liten sa har... For da blir det
ju latt att de [tanker]: ‘Jamen har, har sitter det en liten piga’. Men... det ar ju lite s& dér 'Ah men jag har ju en

masterexamen' (skrattar).
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Anna var dock den enda av mina informanter som vittnade om detta. Det kan betyda att denna

typ av konsdiskriminering inte ar standigt narvarande, utan endast uppstar vid vissa tillfallen.

Andra menar att drakterna kan fungera som en skold i servicearbetet, eftersom det skapar ett
utrymme mellan ens privatperson och yrkesroll. Exempelvis Susanne argumenterade att hon
upplever drakterna som ett skydd, eftersom det bibehaller en distans mellan henne och arbetet. Pa
sa vis far hon en kansla av kontroll och auktoritet, vilket &r till hjalp nar hon ska halla i stora
visningar.
Jag kan ocksa kanna att det... jag behdver inte vara privata Susanne, nu &r jag ju aldrig privat, jag kan vara
personlig men inte privat, det dar betyder ju jattemycket. Mycket ska man berétta om sig sjalv, men man har
ocksa ett litet skydd. For da har jag ocksa, da &r jag Skansen-anstalld. Jag bestammer i husen dar jag ror
mig, det ar jag som haller i gruppen, jag som har hand om den. Det ar jag som sager 'Har far du sitta, har far
du inte sitta’. Nu later jag hard, men darfor det... det kanns ganska skont, och da ar det, jag har liksom lite

rdg i ryggen ocksa. Jag tanker sa har att, for de som kommer nya och borjar jobba hos oss, att anvind det

liksom, som... det &r som ett litet skydd.

Det finns darmed en méarkbar skillnad mellan informanternas upplevelser gallande det har amnet.
Susanne har kant att kladerna framlockar en pondus hos henne som skapar en respekt hos
besokarna. Detta gor att hon upplever kladerna som en skold, som skyddar hennes integritet i
arbetet. Andra menar dock att de upplever att de forlorar sin makt i kladerna, vilket gor att de kan
kanna sig forminskade av vissa besokare. Det verkar darfor som att drakterna bade paverkar
informanternas sjalvfortroende, samt gasternas respekt for dem. Informanterna tvingas da aktivt
ta plats for att atervinna sin auktoritet 6ver situationen. Likt hur Meurling beskriver kvinnliga
prasters platstagande i kyrkorum, kan man se att Skansens kvinnliga personal skapar rum for
kunskapsformedling och historieiscenséttning. Detta gor de genom att forma det budskap och
skolande som framfors pa friluftsmuseet. Darmed intar de platsen i sin professionella roll som
pedagog, och agerar i relation till objekt och besdkare i omgivningen. Detta blir viktigt nér de
kanner att de behover ta avstand fran, och bryta sig ur, forlegade konsroller. Dessa konsroller
uppenbaras bade i deras eget beteende, samt i hur de blir bemotta av vissa besokare. Genom
detta, konstrueras en meningsfull och begriplig vérld for gasterna, eftersom Skansenpersonalen
skapar ett tids- och rumsmassigt avgransande sammanhang (Meurling 2013:27, Berglund-Lake
2001:13).
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Kladselns paverkan pa manniskokroppen

Klader har en tydlig paverkan pa manniskor. Detta kan bero pa deras utformning, snitt eller
design, vilket formar folks kroppar och kroppssprak. For att citera Meurling, skapar manniskor
klader, men aven kladerna skapar manniskorna (Meurling 2019:8). Detta &r nagot som kan bli
extra tydligt med historisk drakt, eftersom den kan upplevas som mer restriktiv for kroppen én de
moderna klader som vi ar vana vid. Nar jag fragade Peter om drakterna ibland kan orsaka hinder i

arbetet, svarade han genast:

Definitivt, hela tiden (skrattar). Beror saklart pa var och nar man jobbar, men ja, som man dr man anda inte
sd hindrad, det &r ju anda byxor hela tiden. Annat ar det ju da med de kvinnliga kollegorna som berattar att
de s smaningom liksom far en inbyggd reflex att lyfta pa kjolar, slata till saker och ting, nar de ror pa sig

hela tiden... sa jag &r ju ganska ohindrad jamforelsevis.

Det visade sig att informanterna hade valdigt olika uppfattningar gallande huruvida kléaderna
skapar fysiska begrésningar i arbetet eller ej. Peter menade att vissa kl&der innebdr fler hinder &n
andra. Exempelvis 1920-tals kladerna &r latta att rora sig i, eftersom de inte begrénsar
rorelsefriheten eller ar sérskilt 6mtaliga. Nér han dock ska arbeta i dldre miljoer, som 1830-1840-
talen, kan det kannas knepigare. Vita skjortor med armar som ska knytas och detaljer som héanger
ned, kan till exempel gora en mer hindrad i arbetet eftersom man inte vill "lorta ned sig i
onddan”, som han uttryckte det. Peter forklarade att “trots att det blir reparerat av proffs hela
tiden", vill man inte skada plaggen. Man brukar darfor fa instruktioner av Kladkammaren
gallande hur forsiktig man behover vara med plaggen. Vissa klader tal exempelvis inte vatten, sa
de far inte vistas ute i regnet. Ibland kan man aven bli tilldelad ett originalplagg, och da behover
man var extra radd om det. Peter berattade ocksa att ens klader anpassas efter vilka

arbetsuppgifter man ska utféra under dagen.

Sen vad man kan géra, man far ju klader efter var man ska jobba saklart, och vad man forvéantas gora. Sa i
en gard som Skanegarden, sa ar ju inte kladerna bara praktiska pa grund av tiden, utan de ar ju ocksa
oomma for att vi ska gora saker som ar ganska smutsiga och s, som att graver i tradgarden och rensar

ogrés, och matar grisar och saker som inte alltid ar... jétterena och sa.

Peter beskrev det som en lattnad att ha pa sig oomma plagg, eftersom det gor att man kan slappna
av mer i dem. Han var dock snabb att tilldgga: ”Man ska ju inte klaga, det finns ju de som har det

viérre, verkligen”, och hinvisade till sina kollegor.
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Damklader har historiskt sett ofta paverkat rorelsefriheten mer an herrklader. Detta var nagot som
marktes nar jag talade med de kvinnliga informanterna, eftersom de tenderade att fokusera mer pa
aspekter gallande bekvamlighet och rorlighet. Nér jag fragade Billie om hon upplever kladerna

som ett hinder, svarade hon:

Ja.... men jag skulle saga, mer storningsmoment i s dar... (skrattar) fysiskt sett kanske, att man kanner att
forkladet trycker in, eller att man ska hélla p& och hoppa runt och leka i dem, liksom att man, att s& har
kjolen fastnar i saker, eller att man bara &r jattesvettig. Eller framférallt s& &r det hucklet. For att man hor
inte ett skit i det (skrattar), man hor sa daligt! Och det ar verkligen, det kanner jag &r ett hinder. Annars ar

det sa har, ja det ar okej, det funkar liksom.

Alla de kvinnliga informanterna som har arbetat i huckle, har utpekat det som ett problem.
Hucklet var ett vanligt vardagsplagg for kvinnor under manga tidsperioder, vilket gor att det ar ett
aterkommande plagg for manga av Skansens anstéllda. Har tydliggors dock ett exempel pa hur
historisk kladsel kan presentera problem nar man ska bdra dem som servicepersonal.

Programvarden Linnéa menade att hucklet bygger upp en distans mellan henne och besdkaren.

Det blir jobbigt for man hor inte gasterna, det blir som ett slags lock. S& man hor bara sig sjalv liksom. "Det

blir s har: 'Halla halld, vad ar det du sager?’.
En annan informant, museipedagogen Jenny, holl med om detta.

Man blir véldigt avtrubbad, typ som nar man ar s har valdigt forkyld och kénner att man &r lite borta, for

att man ar lite avskarmad fran vérlden. Den kénslan!

Varme var ocksa ett aterkommande tema i diskussionen kring kladerna. Manga av de kvinnliga
anstallda behdver ha dubbla kjolar for att fa till ratt form pa klanningarna, vilket kan bli
pafrestande nar man arbetar i sommarvarmen. En pedagog berattade att hon till och med blev
sjukskriven under en tid, som foljd av att hon fick varmeslag fran att arbeta i folkdrakt i hog
varme. Aven mannen har klader i tjocka material, och knahoga yllestrumpor som blir varma pa
sommaren. Manga menade daremot att Kladkammaren &r tillmotesgaende i dessa lagen. Man kan
exempelvis be dem om att fa byta ut vissa plagg mot mer luftiga tyger. Programvardarna fick
aven tillatelse att byta ut hucklet mot en strahatt nar de arbetade i somras, eftersom de stod ute i

solen hela dagarna.
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Det var dock flera av informanterna som svarade att de inte tyckte sig ha upplevt nagra hinder
som foljd av drékterna, som exempelvis Jenny och Sofie. De sade att man visserligen marker av
kladerna i arbetet, men att det inte paverkar deras kroppar sa mycket. Andra, som till exempel
Anna, havdade dessutom att kladerna ma begransa rorelsefriheten, men att detta faktum inte
nodvandigtvis endast behdver vara nagot negativt. Hon papekade att det ibland kan vara
fordelaktigt att drakterna andrar ens rorelsemaonster, eftersom det kan forstarka den historiska

iscensattningen.

...Nagon gang hade jag nagon klanning som var sa pass liksom... jag kunde inte réra armarna sa har, for den
var valdigt tajt, och da skulle jag vara en fin fru ocksa, och da ska du ju inte heller lyfta upp armarna pa det
sattet. Men da blev det ju att den som var piga, det blev ju att 'Ja men (...) du far lagga pa eld pa brasan,

jag kan inte' (skrattar). Men ocksa, att det ger ju en... jag tycker att det gér mycket for gestaltningen av
miljoerna, att du har nagon i drakt dar ocksa... sa.

| detta fall, hjalpte kladerna att forstarka klasskillnaden mellan Annas och kollegans
karaktarsroller. De befann sig i en 1700-tals miljo, dar Anna skulle forestélla husfru och kollegan
var piga. Deras samspel tjanade darfor pa att bygga pa en iscensatt klassordning. Annas nedsatta
rorelseférmaga blev darmed ett sétt for besdkarna att se detta tydligare. "Ja da blir det ju, sa ser
man ju det, att 'Nej men hon kan inte lyfta armarna, sa att den har tjejen maste bara allting"’.
Anna framhall aven att hon inte kan utfora vissa vardagliga arbetsuppgifter i klanningen, sasom
att dra ned gardinerna i stugan eller klattra pa stegar. Hon beréattade att kollegorna darfor far turas
om att hjalpa varandra, beroende pa vem som bar klader som begransar kroppens rérlighet den
arbetsdagen. De dagar som hon har drakter som ar lattare att rora sig i, ser hon till att hjalpa sina
kollegor med mer fysiskt pafrestande moment. Har kan man se att drakterna paverkar
kroppskraften. Det &r fortfarande ménniskans medvetande som styr kroppens handlingar, men
kladesplagget kan minska kroppens rorlighet, som Anna vittnar om (Bjurwill 1995:83). Man
skulle kunna argumentera for att detta skapar en viss kamp mellan objekt och subjekt, dar
kroppen och medvetandet arbetar mot kladesplagget for att kunna na det de vill (Bjurwill
1995:83). Nar Anna var iford den tajta 1700-talsklanningen, férminskade den kroppens
mekaniska styrka. Detta paverkade hennes intentionella process, namligen hennes eget
bestammande 6ver sina kroppsrorelser, vilket ledde till att hon fick be sin kollega att lagga eld pa
brasan. Anna fick da rikta sin kraft till mindre fysiskt pafrestande aktiviteter. Detta verkade dock

inge en smarre kansla av skuld, vilket gjorde att hon sag till att kompensera kollegans arbete nar
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hon senare var iférd andra plagg. Det pavisar hur objekt kan frammana diverse kéanslor hos
maéanniskor. | det har fallet, kan ett kladesplagg skapa en kansla av frustration hos dess bérare.
Bjurwill skriver att kdnslan av kontroll 6ver ens kroppshandlingar &r viktig. Han menar att det
pagaende fysiska arbetet ar av betydelse, inte endast slutresultatet (Bjurwill 1995:85).
Intentionaliteten riktas darmed till kroppen, och ger manniskan en kansla av att ha astadkommit
nagot. Pa sa vis uppstar en skillnad mellan resulterad kraft och upplevd kraft (Bjurwill 1995:85—
86). | detta fall, kan kl&adernas avgransning leda till att man inte kan utféra vissa arbetsuppgifter
och tvingas be om hjalp. Det leder till att uppgifterna visserligen blir utférda, men att personen
ifrdga kan kanna frustration 6ver sin nedsatta styrka, eller skuld 6ver att dennes kollega istallet

fick utfora sysslorna. Det kan da bli ett exempel pa resulterad kraft, snarare an upplevd kraft.

Aven Lotta och Susanne resonerade kring dréakternas paverkan pa kroppen. De upprepade flera
génger att det #r “jittestor skillnad” p& hur man gar nar man &r iford historisk drakt. De menade
att kladerna ger en forbattrad hallning, samt andra slags rorelser. De berattade att de kan se att
bade deras manliga och kvinnliga kollegor ror sig annorlunda nér de ar iforda kladerna. Som
Susanne papekade; ”Man for sig pa ett annat satt. Och man kan vara mer rak...”. Har kan man se
att objekt dven kan dndra manniskors rérelsemonster. Likt det Anna sade, menar Lotta och
Susanne att detta kan ha en positiv paverkan pa arbetet. Personalens nya hallning och rorelser
hjalper dem att kliva in i sin roll, vilket forbattrar upplevelsen for besdkarna. Flera av
Skansenpersonalen papekade att kladerna blir ett hjalpverktyg i servicearbetet, eftersom det
underlattar interaktionen med gésterna. Manga av museipedagogerna beréattade att de kan prata
med gasterna om drakternas for- och nackdelar, och att det blir en ingang till langre diskussioner
kring kladers historiska paverkan pa manniskor. Personalen nyttjar darmed dréakternas paverkan
pa sina kroppar, genom att lata det bli en inbjudan till samtal om drakt- och folklivshistoria. Man
kan darfor konstatera att det inte endast ar foremal som aktivt paverkar manniskan, utan dven att
manniskan hanterar ting for att fa dem att fungera i deras vardag. Pa sa vis, blir processen
dynamisk och dubbelriktad (Meurling 2013:33).
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Korsett och understall

Lotta: Och sen s&, anvénder vi ju inte korsett till exempel, for att vi maste ju dnda...
Susanne: .... Overleva?

(Vi skrattar)

Korsetten &r ett kladesplagg som har kommit att bli ett relativt kontroversiellt amne i
samhéllsdebatten géllande kladers paverkan pa manniskokroppen. Vissa associerar numera
korsetten med kvinnofortryck, eftersom den ses som en fysisk manifestation av hur kvinnors
kroppar har kontrollerats och marginaliserats genom historiens gang. Drakthistoriker menar dock
att detta ar baserat pa felaktig information. Korsetten harstammar fran den mindre atsittande
varianten snorliv, vars framsta syfte var att fungera som bysthallare. Under slutet av 1800-talet,
blev dock en smal getingmidja en mer betydande del av kroppsidealet (Lotta Lewenhaupt &
Anna Bergman Jurell 2020:69). Korsetten kom darfor att bli tajtare an tidigare, och kunde baras
bade av kvinnor och man. Ingrid Roos Bjorklund (2005) skriver att en hard atsnorning i varsta
fall kunde leda till nedsatt rorelseférmaga och Iag sinnesstamning, samt fysiska men. Detta géllde
dock inte majoriteten av kvinnorna som bar korsett (Roos Bjorklund 2005:130). Moderna
kladesplagg brukar tendera att vara mindre atsittande an detta, vilket gor att det kan kannas ovant
for nutida personer att ha korsetter pa sig. Ur ett fenomenologiskt perspektiv, kan man har
konstatera att korsetten ar ett klassiskt exempel pa hur ett ting kan manipulera manniskokroppen
och darmed vécka blandade kénslor. Det blir en situation dar objektet talar till subjektet, vilket
kan ha bade for- och nackdelar (Bjurwill 1995:12).

Lotta forklarade att Kladkammaren har fattat beslutet att inte anvanda korsett pa Skansen

eftersom det anses vara alltfor obehagligt for personalen.

Och s&na kompromisser gor vi ju saklart, &ven nar det géller skor och sant dér ibland, att man maste ju
kunna, som sagt man ska ju inte vara sé begransad att det stoppar pedagogiken. D& har vi ju inte natt vart

mal liksom!
Det finns darmed en betoning pa betydelsen av personalens bekvamlighet. Det viktigaste &r att
pedagogerna ska kunna férmedla kunskap, och tanken ar att kladerna ska hjélpa till med detta
snarare an forhindra det. Korsetten kan darfor vara ett kansligt &amne, eftersom vissa kanner att
den begransar rorelser och paverkar maendet. Det blir da ett fall dar tinget leder till en negativ
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kraftutveckling, ndmligen att kroppens energi forminskas eller tar slut (Bjurwill 1995:92). Lotta
papekade dock att korsetten kan fungera som ett hjalpmedel for kroppen, eftersom den kan
forenkla barandet av tunga historiska klader. Lewenhaupt och Bergman Jurell skriver att
kvinnodrakter tidvis genom historien har varit véldigt tunga, pa grund av alla tyglager.
Exempelvis under 1880-talet, kunde en vanlig kladensemble fér 6verklassdamer véga sju kilo
(Lewenhaupt & Bergman Jurell 2020:69). Korsetten var darfor ett satt att fordela kjolarnas vikt
pa kroppen, sa att inte all tyngd foll pa hofterna. Lotta sade dven att vissa pedagoger har sagt att
de upplever korsetten som ett skydd. ”Andra kan faktiskt kanna sig skyddade pa nagot satt, lite
fredade. Att kroppen spiller inte ut dverallt...”. De kulturhistoriska drakterna kan saledes agera
som en skold ibland, som gor att man far en annan upplevelse pa arbetet &n man hade fatt i civila
klader. Lotta var inte den enda som framforde denna tanke. Amnet gallande korsett kom upp i
flera av intervjuerna med de kvinnliga museipedagogerna, och alla presenterade olika
installningar till fragan. Anna var den som var mest positivt installd till tanken att Skansen skulle
anvanda korsetter, till den grad att hon har sagt till Kladkammaren att hon hoppas att de ska
infora det. Detta forklarar hon som en vilja att kladerna ska fa ratt form, for att vara historiskt
korrekta. Anna menar att det inte gar att fa ratt profil pa klanningarna utan att ha ratt underklader

och understall.

For att fa ratt profil pa en 1700-1800-tals klanning, da ska du ju ha en korsett, till exempel. Och det ska ju
vara olika typer av korsetter, du kan ju inte g& pa HM och képa en sén plast... och tanka att det ska ge ratt
form, men det ger ganska mycket till kladerna. Och det har, vad jag vet, har de aldrig anvant s&, men det &r
ju nanting som verkligen skulle behdvas for att fa ratt form s dar, och da doda de har korsettmyterna som

finns...

Likt Lotta, menade Anna att korsetten kan hjalpa bérandet av drékten. Hon forklarade den som en
”liten skold” som skyddar mot inskdrningar och skavande kjolar, samt ett hjalpverktyg som
fordelar den tunga vikten. Anna sade dock att hon forstar att vissa av kollegorna ar tveksamma
till att ha korsett i arbetet. Det kan aven finnas fall dér vissa inte kan ha korsett pa grund av
medicinska orsaker. Hennes forhoppning &r darfor att man i framtiden ska fa mojligheten att vélja
om man ska ha korsett till drakterna eller ej. Samtidigt forstar hon att det ar en balansgang for
arbetsgivaren, eftersom man inte ska tvinga nagon anstalld att ikla sig nagot som de skulle ma

daligt av.
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Andra museipedagoger kande sig dock mer negativt installda till tanken. Exempelvis Jenny, som
ocksa har arbetat i 1700-talsklader under aren, sade att hon inte skulle kunna ténka sig arbeta

insnord i korsett.

Nej det tror jag faktiskt inte. Eller sd har, jag ser typ inte poangen, varfor ska vi ha det? Vi ar
museipedagoger (skrattar). Det skulle jag nog inte vilja. Sen sa har, om man verkligen vill ga in i rollen och
spela en roll och sa dér, da kanske det hjalper en for att man verkligen kénner att 'Nu &r jag i tiden'. Men...

jag ké&nner kanske inte att jag skulle vilja det.

Andra, som till exempel Sofie, hade en mer neutral installning till fragan. Hon har aldrig haft pa
sig korsett, eftersom hon endast brukar arbeta i 1920-talsklader. Till skillnad fran de andra
pedagogernas 1700-talsklader, brukar Sofies drakter vara lossittande och enkla att rora sig i. Nar

jag frdgade om hon hade ogillat att arbeta i korsett, svarade hon skrattande:

Jag skulle... Ja och nej. Ah... Nu har jag inte provat. Sa jag har forstatt att det kan liksom vara, jamen
begransande och inte s& skont, men ibland har jag ocksa varit lite avundsjuk pa de som har liksom haft de
hér jattefina hogtidsdrakterna. De ser sa himla, jamen verkligen fina ut, och da har jag kant mig lite mer

som en paskkarring (skrattar).

Det framgar tydligt att kladerna paverkar hur informanterna upplever arbetet, samt deras
upplevelse av sitt utseende. Vissa var mer tveksamma till drékterna, eftersom de ké&nde sig
tillgjorda eller mindre attraktiva nar de var iférda kladesplaggen. Detta kan ses som ett exempel
pa det beroendeférhallande som existerar mellan manniskor och ting (Bjurwill 1995:13), dar
manniskan applicerar hoppfulla férvantningar pa att kladesplagg ska hjalpa dem att uppna
samhallets skonhetsnormer. Om tinget istallet far manniskan att kanna sig mindre attraktiv, kan
det uppsta negativa kanslor gentemot objektet. Vissa av informanterna menade daremot att
kladerna kan hjalpa dem att kdnna sig mer bekvama i arbetet. Det visar att det dven kan uppsta ett

samarbete mellan subjekt och objekt, dar manniskan kan fa hjalp av tinget i sin vardag.

Jenny beréattade ocksa att man kan fa intima fragar i arbetet som man inte skulle fa nagon
annanstans. Det som dock kandes annu mer markvardigt var att dessa fragor kunde upplevas som

mindre patrangande nar hon ar iford drakten.

Det kan man anda fa for fraga typ! 'Vad har ni for underklader?' (skrattar) Det var inte ens pa ett konstigt

satt! Att det var s har en ung tjej som fragade mig nu i somras, och jag var sa har, kande absolut inte att
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hon var obehaglig, men att folk anda ar intresserade...! (...) Att hon fragade det kéndes &nda okej. Hade det
varit nagon annan... hade det kanske inte kéants okej. Men man blev anda héar, *Det skulle man ju inte fraga
nagon vanligtvis!” Det skulle jag ju absolut inte fa en frdga om, om jag inte hade de kladerna som man har

pa Skansen liksom. Sa folk ér ju #nd3 intresserade av.... jamen liksom driikthistoria.

Detta kan ses som ett framtradande exempel pa hur annorlunda ett arbete kan bli nar man &r iford
ovanliga klader. Kvinnan som Jenny beskriver hade antagligen inte vanligtvis fragat en framling
vilka underplagg den personen har i arbetet. Men Jennys kladsel framkallade en undran géllande
utstyrseln, och kvinnan kande sig bekvam nog att uttrycka den. Det far en att undra: I vilket annat
arbete skulle man fa den fragan, och dessutom vara bekvam med den? Svaret pa den fragan skulle
antagligen vara ett arbete inom underhallning som exempelvis teater. Nar man vet att nagon ar
iford klader som ar frammande for dem, kan det uppsta en mer accepterande kontext att stélla
ingaende fragor om kladseln. Gunnell och Ronstrom menar att det uppstar ett utrymme mellan
livet och konsten inom performans, dér aktérer och publik kan éverskrida och omskapa sociala
ordningar (Gunnell & Ronstréom 2013:41). Darmed kan bada parter finna sig i situationer och
diskussioner som de kanske hade upplevt som otdnkbara i *vanliga livet’. Men nér de ar en del av
forestallningen, vilket i detta fall &r den historiska iscensattningen, kan de uppleva att de befinner
sig i en ny slags outforskad kontext. Dar kan ens vanliga sociala granser och ordningar bli mindre
tydliga eller suddas ut, som Gunnell och Ronstrom anmarker. Jenny var sjalv forvanad over att
hon inte blev obekvam av att besokaren fragade om hennes understall, vilket tyder pa att hon
forst i efterhand inser det ovanliga med situationen. Det kan tolkas som att hennes vanliga
integritetsgranser forflyttades nar hon befann sig i detta utrymme mellan verklighet och fiktion
med besokaren. Jenny betonade dock att hon antagligen inte hade varit bekvam med fragan om
den hade stéllts av nagon annan &n den har specifika besokaren. Det berodde pa att besokaren var
en ung kvinna, likt Jenny sjalv, som hon kom 6verens med. Tack vare det, kunde de relatera till
varandra pa ett annat satt. Det gjorde att Jenny upplevde fragan som ett uttryck for en nyfikenhet

for drékthistoria, snarare an sexuell objektifiering.

Kladd eller utkladd?
| samtalet med Lotta och Susanne, rakade jag vid ett tillfalle anviinda uttrycket utklddd’. D4
rattade Lotta mig pa direkten, genom att med ett skarpt tonlage saga: ”Kladd, inte utkladd.” Det

framgick att hon sag en stor sarskillnad mellan dessa ord. Skillnaden mellan att °ikla sig” och att
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’kla ut sig’, eller *forkla’ sig, ligger i syftet. Som Meurling papekar, associeras utkladnad ofta
med maskerad. Det blir en lek, dar man latsas vara nagon annan (Meurling 2019:8). Det var
antagligen detta som Lotta reagerade pa. Ordet *utklddd’ antyder att man &r oseri6s. Att ikla sig
historisk kladsel for att iscensatta forna tidsepoker, kan i motsats ses som nagot mer allvarligt. Da
kan istéllet kladseln fungera som “intradesbiljett och indikator pa att deltagaren ar serios”
(Meurling 2019:8).

Vissa av informanterna verkade ha en liknande uppfattning som Lotta géllande dessa begrepp.

Nar jag exempelvis fragade Peter om dréakterna kan paverka hans sjalvfortroende, svarade han:

Ja det kan man vél siga, ja om man kanner sig stilig s& beter man sig ju pa ett annat satt an om man... sen
beror det ju pa hur lange man &r i en miljo ocksa. | borjan kanner man sig ju véldigt... ja, utkladd snarare an
uppkladd. Och s& sméaningom sa blir det ju som en andra hud s&, man reflekterar inte Gver att man &r kladd
overhuvudtaget. Man ar sig sjalv och har pa sig sina fina klader, inte sana dar jattekonstiga kladerna som

man fick igar eller sa. (...) Det ar en vanesak.

Hér betonar Peter en distinktion mellan att kdnna sig *uppkladd’ och *utkladd’. I hans fall,
handlar det om att kdnna sig bekvam i kladerna och att kunna ta sig sjalv pa allvar. Han brukar
darfor kanna sig tveksam till nya plagg néar han har dem i bérjan, men slappnar sedan av efter ett
tag. Darmed gar drakterna fran att kannas som utkladnadsklader nar han vanjer sig vid dem. Da
blir de istéllet finklader.

Denna tveksamhet har varit ett problem for Draktservice pa Skansen, berattade Lotta. Det hander
nadmligen att det kommer nyanstéllda som kanner sig skeptiska till konceptet att vara kladd i
historisk drékt. I vissa fall kan det dven dyka upp personer som gillar idén, men som sedan blir
besvikna nar de blir tilldelade en drékt som inte ser ut som de hoppades. Lotta forklarade att flera
har forestallt sig att de ska ha pa sig exempelvis snickarbyxor, for att visa upp en romantiserad
bild av landsbygden. Istallet blir de tilldelade dubbla kjolar, blusar och hucklen, vilket kan

upplevas som en besvikelse for vissa. Lotta tvekade en kort stund, och sade sedan:

Men sé det... det &r en utmaning. Och man har ganska kort tid pa sig for att bygga ett fortroende. (...) Det &r
inte sa l4tt att prova pa folk som man skulle kunna tro. Det r det faktiskt inte. (...) For att en del... tar det

lite mer tid att hitta nanting som man kanner &r bra, vi vill ju att alla ska vara néjda, men samtidigt sa tanker
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vi ju inte kompromissa nar det kommer till... det drar ju ner hela upplevelsen liksom. Men det ar svart. Och
att man inte &r... man har en bild pa hur det &r att vara kulturhistoriskt kladd, och ibland s stammer inte det

med hur det ar.

Det &r en standig balansgang for Dréktservice att hitta plagg som individerna kanner sig nojda
med, men som fortfarande &r historiskt korrekta och passar i miljon. Lotta & noga med att betona
att det viktigaste med kladerna &r att de inte ska stora den historiska iscensattningen for gasterna.
Detta gor att personalen behdver folja nagra estetiska regler nar de ar ikladda historisk drakt. Man
far till exempel inte ha for mycket synligt smink eller smycken, och de som har tatueringar eller
ovanliga harfarger som exempelvis gront eller rosa, tilldelas klader som doljer det. Aven detta
kan orsaka problem ibland, beréttade Lotta, eftersom vissa upplever att det forminskar deras
individualism. Som Maja Jacobson (1994) papekar i sin avhandling Klader som sprak och
handling, ar klader och det personliga utseendet ofta starkt forknippat med individens
identitetsskapande och kommunikation med omvérlden. Jacobson menar att unga vuxna ofta
anvénder kladseln som en form av sjalvgestaltning, som visar omvarlden vilken grupp man tillhor
eller vill tillhora. Personlig stil kan darfor dven vara ett satt att uttrycka asikter och
stallningstaganden, samt att gestalta en livsstil (Jacobson 1994:30). Vissa far darmed en stark
reaktion i Skansens Kladkammare eftersom de upplever att de behdver begransa sitt
identitetsskapande. Lotta berattade att Kladkammaren aktivt arbetar med att ga ut med
information om sin dréktpolicy for att gora det till mindre av en chock for personalen, sa att de
vet vad de har att véanta sig nar de far sina klader. Man har aven introduktionsdagar for kvinnorna

som arbetar pa Draktservice, for att ge dem information och verktyg att kunna arbeta med fragan.

Men trots att man gor alla de har sakerna, s &r det forst har, i det har motet, nar man ser sig sjalv... som
det, som det avgors liksom. Och dar séger tjejerna ocksa att det finns liksom, man kan se de som bara lyser
upp, och tycker att 'Det hér ar toppen!’. Och de som bara... (GOr grimas) tycker att de ser ut som sin egen

gammelfarmor, tycker det ar fruktansvart liksom.

Lotta framholl att Kladkammaren alltid gor sitt basta for att alla ska vara néjda med sina drakter,
men i vissa fall ar det svart att uppna det. Hon tillade: ... Att fa till den, utan att folk liksom blir

arga eller kanner sig krénkta, det &r... det &r en konst”.

60



Aven vissa av mina informanter berattade att de kunde tréttna pa de historiska drakterna. Jenny
sade att hon ibland kan kanna att kladerna skaver bade fysiskt och kanslomassigt. Jag fragade om
hon kénner sig utkladd i drakterna, och da svarade hon: »Ja. Absolut. Jattemycket sa skulle jag
saga”. Jenny papekade dock att fordelen med att kanna sig utkladd, ar att det hjalper henne att ga
in i servicerollen. Hon kanner sig darfor lattad nar hon far byta om till sina egna klader i slutet av
arbetsdagen, eftersom hon da kan aterga till sitt vanliga jag. Nar vi pratade om detta, blev Jenny
pamind om nagra texter som hon har last om hur pakladnad kan liknas vid en ritual, och att hon

inte haller med om det.

(...) Vi laste ju texter om att s& har 'Det ar s& hogtidligt nar man klar pa sig' och s dar, men jag tycker typ

inte att det &r s&. Utan mer att man blir s& héar... kanner att 'Det hér ar inte mina klader' (skrattar).

For att aterga till Jacobsons tankar kring &mnet, kan man har konstatera att det finns flera olika
satt for klader att fungera som redskap i konstruktionen av den egna sjalvbilden. De behdver inte
endast vara ett satt att uppvisa vem man ar, utan kan dven betona vem man inte ar (Jacobson
1994:194). Nar Jenny byter om till de historiska kldderna, kdnner hon sig utkladd, vilket gor
henne medveten om att hon inte &r sig sjalv. Hon kanner darfor att det blir lattare att trada in i en
ny roll, eftersom kléderna inte &r ett uttryck for hennes egen person och sarart. De historiska
kladerna symboliserar istéllet servicearbetet, vilket frambringar en ny sida av henne. Detta var
nagot som i stort sett alla mina informanter enades om, vilket kommer att diskuteras mer utforligt

i uppsatsens kapitel géllande performans.

Likaledes kan bérandet av drakterna fungera som ett platstagande. Ett exempel pa detta ar
Linnéa, som betonade upprepade ganger att hon kanner sig stolt 6ver att bara de kulturhistoriska
kladerna. Detta beror pa att det gor att hon kan uppvisa en mangfaldig bild av svenskhet,
eftersom hon &r icke-vit. Da&rmed visar hon att vem som helst kan vara svensk, oavsett utseende

och hudférg.

Vissa kanske ténker: *Jamen svensk, vad betyder det?’. Men man é&r lite sa hér: >Jag &r svensk och jag ser ut
sa har, och jag bar mina klader med stolthet och jag visar vem jag ar pa jobbet’. Jag vet inte riktigt hur jag
ska forklara.... men for mig blir det stolthet, jag bar dem med stolthet. De visar att jag jobbar och tar hand

om... tar mitt jobb seridst helt enkelt.
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Linnéas ord tyder pa en vilja att omkonstruera bilden av historisk svensk kladsel, och vem som
kan béra den. Detta ar av betydelse eftersom klader ofta ses som en spegel av samhallet.
Kladesplagg kan darfor visa hur en nationell idé tar kroppslig form, som Jennifer Craik papekar i
sin text “"Formandet av australiska kroppar och en nationell kultur” (Craik 2005:73). Craik menar
att klader och mode kan forkroppsliga nationell identitet. Darmed hamnar forhallandet mellan
kropp och klader, men dven kropp och plats, i centrum (Craik 2005:74). | detta fall, kan man se
hur de kulturhistoriska drékterna pa Skansen blir en spegel av sa kallad ’synlig svenskhet’, i
synnerhet for turister som besoker Sverige for forsta gangen. Som Linnéa papekar, ar det viktigt
att uppvisa olika kroppar i drékterna. Det blir ett satt att motverka den vithetsdiskurs som ofta
praglar nationalistiskt kodade platser sasom Skansen. Att ikla sig kladesplagg som har varit
historiskt reserverade for vita kroppar, kan darfor bli ett sétt for rasifierade personer att bebo och
ta sin plats i en historiskt vitkodad miljo. Linnéa berattade att hon ytterst sallan har upplevt
rasism i arbetet pa Skansen. Det har dock hant att besokare stéller frdgor som hon inte vet hur hon
ska bemota. “Négot jag kan stéra mig pa ganska mycket, det ir: "Men var kommer du ifran? Var
kommer du verkligen ifran? Och da blir man sa hér... (suck) ’Det dr inte din sak att veta det!’”.

Linnéa berattade dven om ett minne som fick henne att skratta.

Det var ju ndgon gang som sa har, ndgon fragade: 'Jamen, var kommer du ifrdn?' och jag var sa har...
(suckar). Men de bara: 'Nej jag tankte bara dina klader' och man bara 'Jaha! Trevligt att du sager det!
(skrattar).

Denna anekdot visar hur lattad Linnéa blev nér det visade sig att gésten ifraga endast ville veta
mer om den kulturhistoriska drékten hon bar. Det &r en forstaelig reaktion fran Linnéas sida,
eftersom besokarnas fragor om ’varifrdn hon egentligen kommer’ blir ett ifrdgaséittande av
hennes nationalitet och hemmahdrande pa platsen. Nar Linnéa far dessa fragor, brukar hon darfor

svara att hon &r fran Sverige och sedan styra samtalet till mer neutrala &mnen.

Skillnader i bemoétande
Annu en del av Skansenarbetet som drakterna paverkar, dr det bemotande som personalen far av
besokarna. Peter understryker det faktum att folk behandlar honom olika beroende pa vad han har

pa sig i arbetet. Detta yttras exempelvis i olika slags kommentarer som han far dagligen.
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Man far ju vissa kommentarer alltid, som... Man kommenterar ju inte pa sina medmanniskors utseende och
beteende i vardag, det anses ju ganska opassande eller sg, *Vilken ful tréja du har pa dig’ liksom, eller sa

dar. Men ndr man jobbar pa Skansen och &r i sin yrkesroll d3, sa far man ju kommentarer hela tiden.

Det framgar att kommentarerna brukar besta av gasternas associationer med de kulturhistoriska
drakterna, vilket brukar vara hanvisningar till filmer och bocker. Exempelvis bondkléader fran
1800-1900-talen vacker ofta referenser till Astrid Lindgren-verk. Da brukar de manliga anstéllda
ha keps, bomullsskjorta och enkla byxor, medan kvinnorna har huckle, lang kjol och forklade.
Den vanligaste kommentaren som personalen far nar de har dessa klader, &r att de ser ut som
karaktarer i Emil i Lonneberga. Peter berattade att om han gar bredvid en kvinnlig kollega, far
man ofta hora: Hir kommer Alfred och Lina”. Annu en kommentar som Peter ofta far hora nar

han arbetar i dessa klé&der, ar att han ’latar sig’.

...Véldigt ofta, s om man i Skanegarden star och hanger ndgonstans, bara stér och lutar sig mot en végg
eller hanger pa ett ograsjarn eller nanting sant dar, och bara star dar, da kan man ofta f& hora: ‘Ja, har star du
och latar dig'... for det, ja det finns som nagon slags, ja ndgon slags slitideal inbyggt sa att eh... (skrattar) Ja,
om lata drangar ar nagon slags levande forestallning fortfarande, verkar det som, som liksom smiter och

gémmer sig undan och sa... verkar det som.

Peters kladsel paminde vissa besokare om en drang, vilket gjorde att de omedvetet applicerade
forlegade arbetsideal pa honom. Detta antyder att det fortfarande existerar en klassmedvetenhet i
folks tankar, som &r kopplad till stereotyper och fordomar géllande vissa samhéllsklasser. Det
visar ocksa att kladesplagg inte endast paverkar dess barare, utan dven manniskorna runt
omkring. Pa s vis uppstar en kommunikation mellan objekt och méanniska, som i detta fall
bygger pa symbolism och associationer. Bondkladerna blev en markor som symboliserade en viss
historisk klasstillhérighet. Det framkallade tankar om en viss position och hegemoni i samhéllet,
som paverkade gésternas uppfattning av Peter. Darmed uppstod &sikter angdende hur han ’borde’
bete sig och tillbringa sin arbetstid. Detta berodde dock inte endast pa kladerna, utan dven den
kontext som de presenterades i. Schechner menar att performans innebar en markering och
inramning. Samtidigt kan det som framfors uppfattas olika, fran tillfalle till tillfalle. Manniskors
bild av framstallningen paverkas av den tid och plats den framfors, samt deras egna tidigare
erfarenheter (Schechner 2006:240). Det var bade den historiska miljon vid Skanegarden, samt det
faktum att Peter stod i tradgardslandet med ogréasjarnet, som gjorde att besokarna drog slutsatsen
att han var en drang som tog en paus i arbetet.
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Peter: Nej, jag star ju faktiskt inte latar mig dér, utan jag star ju verkligen och gor mitt jobb eller sa... oavsett
hur jag valjer att gora det, oavsett om jag aktivt véljer att anvanda namnda ograsjérn for att std och luta mig
mot, men... medan da nar jag gled runt i stadskvarteren i cylinderhatt och spatserkéapp och sa dar, da &r det

juinte alls det, utan da... ja, da tror de att man &r pa nagot viktigt arende eller... ah.
Jeanna: Okej, s da latar du dig inte nar du star stilla, utan da...?

Peter: Nej, om jag star dar och hanger pa kappen lite sa dar, da latar jag mig inte, men om jag star dar och

hanger pa ett redskap istallet, eller pa en husvagg, da latar jag mig.

Som Peter beskriver i citatet, far han ett helt annat bemétande nar han ar kladd som en
overklassherre fran 1800-talet. Da bestar hans arbetsdrakt av cylinderhatt, spatserképp och en
lang svart rock som fladdrar i vinden bakom honom nar han gar. Peter berattade att dessa klader
brukar fa honom att kdnna sig statlig. Han har aven markt att kladerna far folk att bemota honom
som en maktig person. "..."Har kommer en fin herre' pa nagot satt, och da borjar folk behandla
mig pa ett helt annat sétt ocksa.” Vid dessa tillfallen, brukar folk vanda sig om for att se efter
honom nér han gar pa gatan. De brukar &ven kalla honom for Joakim von Anka och Krosus Sork
fran Bamse. Jag fragade hur det kanns, i jamforelse med att bli jamford med Emil i Lonneberga.
Peter svarade skrattande att det kdnns mycket skonare. Han papekade dock att det kan bero pa att
han inte har arbetat lika mycket i de miljoerna, sa han har inte hért de kommentarerna lika ofta
och darmed inte hunnit tréttna pa dem. Han tillade: ”Det kandes ju som att man fick liksom en
slags inneboende respekt, en rik och viktig, inflytelserik person s, som kommer spatserande med

sin kapp”.

Peter ar inte den ende som har upplevt detta. Nar jag fragade Billie om hon har markt nagon
skillnad i hur besokarna bemoter henne beroende pa om hon har bondkléader eller 6verklassdrakt,

svarade hon:

Nej alltsé jag vet inte, jag har inte tankt p& det. Men om jag ska klura pa det, nar jag... jamen lite, jag skulle
sdga nér jag har de har kyrkkladerna pd mig, dé blir det mer sa att folk ibland kan typ buga, eller vara sa har
‘A, frun', liksom, att det blir lite mer det har vérdnadsfulla ndr man gar éver torget. Medans de har
arbetskladerna kanske &r lite mer latt... eller, bondkladerna kanske ar lite mer lattillgangliga, da kanner inte
folk... d& far jag ingen vordningsfulla nig eller s, eller bocka (skrattar). D& blir det s har 'Ah jamen vad
kul!", och det kanske ocksa relaterar till aktiviteterna, att de ar vana att se personerna som har de har

kladerna gora p& Skansen, att det liksom &r lite mer interaktivt sd. Medan nir man har de har finare
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kladerna, da blir det lite mer fraga om 'Se, men inte roral liksom. Sa det ar ocksa lite, vad ar hénan och vad

ar agget, i den situationen. Men ja... jag skulle sdga, inte mer &n sa. Folk blir anda exalterade av bada.

Har kan man se att vissa besokare blir sa pass engagerade i den historiska iscensattningen att de
skamtsamt niger eller bockar at Billie. Det blir ett tecken pa att de deltar i illusionen av en
tidsforflyttning till den tid som hennes klader gestaltar. Gunnell och Ronstrom skriver att
framtradanden har en ”fiktiv, illusiondr kvalité som upprittar en lekfull och symbolisk ’som om’
relation till varlden” (Gunnell & Ronstrom 2013:44). De papekar dven att detta inte hindrar
framtradandet fran att ha inslag av verkliga politiska, sociala eller kulturella fragor (Gunnell &
Ronstrom 2013:44). Man kan se Billies berattelse som ett exempel pa detta. Hennes kyrkliga
borgardrékt mots av ett vordnadsfullt mottagande, medan hennes bondklader vacker ett mer
avslappnat upptradande. Det finns darmed en atskiljning mellan hur vissa besokare bemoter dessa
samhéllsklasser. Besokarna gor antagligen inte detta medvetet, men Peter och Billies upplevelser
tyder &nda pa att dessa tankar existerar i folks medvetande. De kulturhistoriska drakterna blir
darmed ett synliggdrande av denna typ av klasstank. Gunnell och Ronstrém menar att
performansperspektivet ar vardefullt eftersom det hjalper oss att forsta manniskan som
kulturvarelse, eftersom det synliggor vara underliggande tankar och idéer. Performansen ar
expressiv och uttrycker nagot om personers liv, samt ar instrumentell eftersom den gér nagot med
den (Gunnell & Ronstrom 2013:44). P4 sa vis, kan man se Skansen som en liten inblick in i hur

klassamhaéllet har funnits och paverkat Sverige genom tiderna.

Man bor dock framhalla att Peters och Billies upplevelser kan vara ett undantag i sammanhanget.
De flesta av mina informanter berattade att de inte har markt nagon skillnad i hur folk beméter
dem beroende pa vilken klasstillnorighet som deras klader ska representera. En av dessa var
Sofie. Hon har alltid samma torparklader i arbetet, men ska forestalla olika samhallsklasser
beroende pa var hon befinner sig den dagen. Den forsta ar en valbargad bondfru, och den andra &r
en fattig kvinna i Statarlangan. Nar jag fragade Sofie om hon har markt nagon skillnad i hur folk

behandlar henne i de olika miljoerna, svarade hon:

Nej, det tror jag inte. Nu har jag ju bara varit iallafall i samma kl&der, dven fast klasstillhérigheten skiljer
sig lite at. Men jag tror inte att klass utspelar sig pa samma sitt pa Skansen, som om man liksom vore i den
tid som man ar utkladd till eller vad man ska saga. Eller klasstillhorighet liksom idag (...). Men jag tror &nda

att de ser en i mangden av de som ar utkladda pa Skansen, snarare &n att man &ar bonde eller adel.
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Sofie tror inte att klassaspekten ar sarskilt narvarande pa Skansen, eftersom folk vet att det &r en
teatralisk iscenséttning. Hon tanker déarmed att besokarna registrerar de anstallda som
Skansenpersonal, snarare an en specifik klasstillhorighet.

”Det ger nagot extra”

Amnet géllande de kulturhistoriska kladerna var dven centralt i samtalet med géasterna. Nar jag
fragade hur de ser pa drakterna, svarade de flesta besokare att kladerna gjorde platsen mer
levande. Vissa sade att de uppskattade estetiken i driakterna, eftersom det blir mer “’stilrent” och
autentiskt” nir kladerna matchar miljoerna. De verkade darmed mena att det skulle uppsta en
ovalkommen kontrast mot de historiska byggnaderna, om personalen var iférd moderna klader.
En kvinna dnskade att det skulle finnas fler manliga pedagoger i miljoerna, for att géra det mer
jamstallt och realistiskt. Hon papekade aven att det skulle vara informativt att fa se deras drakter,
for att det skulle visa hur man har klatt sig under historiens gang. | detta fall, 1aggs darmed fokus
pa kladernas formaga att formedla kunskap om historiska epoker. Andra besokare framholl att
dréakterna forenklar interaktionen med personalen, eftersom de tydliggér vem som arbetar pa

Skansen. En besokare sade: ”Det hade gatt bra utan, men bra att veta vilka man ska fraga”.

Vid fragan hur Skansen hade varit utan dréakterna, var svaren varierande. Majoriteten av
besokarna sade att det inte hade varit samma stamning utan kladerna. En kvinna menade att det
skulle kdnnas ”fel, inte samma effekt. Man forvéntar sig att de ska vara klddda”. En annan
bestkare tyckte att det ”hade varit okej, men det ger nagot extra”. Darmed synliggjordes tva olika
standpunkter gallande fragan. Vissa gaster verkade inte lagga stor vikt vid kladerna. En besokare
sade exempelvis att man inte skulle mérka om drékterna forsvann, men att det ar ett “trevligt
inslag” att de finns. Andra menade dock att drakterna har stor betydelse for upplevelsen av
Skansen. Dessa individer anvinde ofta ord som “roligt”, “mysigt” och “autentiskt”. En man var
till och med besviken over att inte all Skansenpersonal har kulturhistoriska klader i arbetet, och
hanvisade till ndgra anstéllda som stod i basen pa julmarknaden. Han tyckte det var “trkigt” att
dessa personer var iférda moderna klader, och betonade att han "tycker de borde vara strangare,
for att passa konceptet”. Kort sagt, verkar gasterna ha olika asikter gallande fragan. Detta verkar
bero pa vilka forvantningar de har nar de kommer till Skansen. De gaster som har besokt
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friluftsmuseet upprepade ganger under sin uppvéxt, verkade lagga en stor vikt vid att personalen
ska vara kulturhistoriskt kladd. Dessa bestkare tycktes darfor bli besvikna vid tanken pa att
besoka Skansen utan att fa se drékterna. De gaster som daremot var dar for forsta gangen, hade
inga forvantningar géllande hur personalen skulle vara kladd. De menade att en potentiell
avsaknad av drakterna inte skulle paverka deras upplevelse sérskilt mycket. Tva sallskap som jag
talade med visste inte ens att Skansenpersonalen brukar vara historiskt kladd, eftersom de &nnu
inte hade hunnit se det. De blev darfor forvanande nar jag beréttade om det. Dessa bestkare var

dock utlandska turister, som beréttade att de inte riktigt visste vad Skansen hade att erbjuda.

Kapitel 4. Performans

| detta kapitel kommer jag att fordjupa mig i fragan gallande performans och rollpatagande. Jag
kommer darfor att undersoka vilka olika slags roller som uppstar i arbetet pa Skansen, och hur
dessa interagerar. For att bygga vidare pa detta, kommer jag att analysera hur personalen valjer
att ga in och ur dessa roller under arbetsdagens géng. Aven &mnen som genusuttryck kommer att
diskuteras, samt fragan géllande objektifiering av servicepersonal.

Narrativ teater

| intervjun med Susanne och Lotta, framgick det att det finns olika typer av rollpatagande pa
Skansen. Majoriteten av personalen som arbetar i historisk drakt, agerar som sig sjalva. De har
darmed en pedagogisk roll, dar deras framsta arbetsuppgift ar att formedla kunskap. De latsas inte
komma fran en annan tidsperiod, vilket gor att de aven kan anamma en vanlig serviceroll. Tack
vare detta, kan de beratta om Skansen som en vanlig anstalld, som rakar vara kladd i
kulturhistoriska klader. En del av personalen har dock mer aktorliknande roller. De har da blivit
tilldelade en specifik roll, dér de spelar en historisk person eller en uppdiktad karaktar. Aven i
detta fall, ar deras uppgift att fungera som kunskapsférmedlare, men med en annan form av
undervisningsmetod. De har da fatt bakgrundsfakta gallande sin karaktar och den allméanna
miljon som de ska rora sig i. Dessa museipedagoger tar darmed ett extra steg for att bli en del av
Skansens levandegorande av historiska epoker. Susanne beréttar att dessa anstallda far ga in och

ur sin aktorsroll, beroende pa vad som passar i situationen.

67



...Sa har vi aktorer nu pa Skansen, som kan ga runt och som du sékert har traffat pa, de kan ju varai roll.
Da gar man ut och in hela tiden, for man kan inte vara i roll hela tiden, det &r svart. Nar folk fragar om
flygplanen kanske, da kan man séga 'Ah juste, jamen, men nu &r jag faktiskt fran 2021'. Men att man kan...
det &r ett annat sorts rollspel. Sen som sen... det finns ocksa ett mellan, man &r ute och &r lite i roll, men sa
de som ar mer i roll, de &r aktorer. De &r mer... gjorda for att spela teater, s att sdga. Sa det 4r, kan man

séga, olika varianter.

Susanne beskriver har problematiken som kan uppsta nar man ska latsas komma fran en tidigare
tidsperiod. Meningen med performansen &r att iscensatta en ny verklighet, men det innebér dven
att gransen mellan realitet och fiktion blir mindre tydlig (Gunnell & Ronstrom 2013:41). Det &r
da upp till aktoren att bestdmma hur denne ska hantera situationen. En del av Skansenpersonalen
skulle exempelvis kunna ga in i sin karaktarsroll till den grad att de latsas att de inte vet vad
flygplan &r, for att hanvisa till Susannes exempel. Andra skulle dock ga ur rollen och samtala
med gasten som en samtida nutidsmanniska, for att sedan aterga till sin karaktarsroll efterat. Man
kan argumentera for att bada dessa tillvagagangssatt har bade for- och nackdelar, vilket kommer
att diskuteras mer utforligt senare i kapitlet. Susanne verkade &ven tycka att det finns ett
mellanting, dar man &ar ute och r lite i roll”. Med detta menas, att man kan rora sig pa gransen
mellan karaktarsroll och privatperson. Sa fort personalen lamnar Kladkammaren och gar ut pa
den fysiska och sociala scenen pa Skansen, uppstar en viss typ av rollpatagande. Man kan saga att

de da befinner sig i ett ingenmansland, eftersom det blir en limbo mellan olika former av roller.

Nagot vart att markera ar dock det faktum att Skansens aktorer alltid &r museipedagoger, oavsett
om de har blivit tilldelade en karaktarsroll eller j. Susanne berattade att man maste ha studerat
nagot kulturhistoriskt &mne vid universitetet for att bli anstalld. Majoriteten av pedagogerna &r
darfor historiker eller etnologer. Hon framholl dven att Skansen standigt omforhandlar hur de ska

anvanda sig av performans i arbetet.

Det har med att vara pedagog och vara aktor, vi &r ju faktiskt inte skadespelare, och skadespelarna &r inte
historiker, (...) Véra chefer sager ocksa ofta sa har: (...) 'Vi kan spela mer teater! Vi kan val spela

mer teater!' sa dar, och det &r sa har: Jamen vad &r det for nanting da?

Susanne betonade upprepade ganger att Skansenpersonalen inte ar skadespelare. Darmed framgar
det att det finns en tydlig distinktion mellan museipedagoger och skadespelare, eftersom arbetet

ar annorlunda. Detta fick oss att diskutera vad som &r skillnaden mellan teaterskadespeleri och
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iscensattning av historia. Susanne menade att differensen ligger i strukturen och utformningen av

performansen.

Teater &r nanting som har ett slut, det finns pa Dramaten, (...) och da vet man att det ar

en teater liksom. Har vet inte folk alltid om... 'den dar pedagogen, &r hon inne i en roll just nu? Eller

den dar pedagogen, ar hon liksom nu, 2021?". och en del tycker det ar s hér lite jobbigt, for de vill inte bli
indragna. Och vi har gjort sdna projekt ocksa, som Kalle Flygarskola. D4 har vi sagt, d& maste de veta

att, nu borjar pjasen, och har tar den slut. Alltsa 'pjasen’. (..) Sen kan man &nda lira lite sddar fram och
tillbaka, folk fattar vad man sager och du pratar som de gjorde forr i tiden, fast nu ar det ocksa 2021. Det har

ar ganska svara Gvergangar. Det &r inte bara att ga ut och spela. Det blir hur téntigt som helst.

| citatet ovan, argumenterar Susanne att teater har en tydlig uppbyggnad, och att detta sarskiljer
pjaser fran museers levande historia. Det paminner om Palmenfelts tankar kring narrativ
kronologi. Han skriver att berattelsers uppbyggnad bestar av utvalda handelser som ordnas
kronologiskt efter varandra, for att bilda en sammanhéngande komposition (Palmenfelt 2017:45).
Berattelsers handelseforlopp bestar darmed av en uttankt bérjan, mitten och slut. Beréattelsens
borjan kan inledas med bade verbala eller icke-verbala formler eller signaler. Dessa signaler
markerar att beréttaren intar scenen och tar ansvaret for forestallningen. Det etablerar &ven vilken
genre som beréattelsen kommer att tillhora, samt vad berattaren vill fa sagt och formedla med den.
Darmed forstar publiken att berattelsen paborjas (Palmenfelt 2017:43). | teatersammanhang, kan
de icke-verbala signalerna besta av att ljusen i salongen slacks och att ridan dras at sidan. Pjasen
kan ocksa inledas med verbala formler, som att teaterpersonalen tillkdnnager pjasens borjan i
hogtalarna. Detta gor att skadespelarna har publikens uppméarksamhet nar de kliver ut pa scenen.
Nasta del av kronologin &r att det uppstar en komplikation i berattelsen, som berattaren
framhaller och forsoker paverka under pjasens gang. Det bor dven finnas en rod trad genom
denna del, som hjélper askadarna att folja historiens budskap. Slutet kan markeras pa olika satt.
Antingen betecknar berattaren att berattelsen har natt sitt slut genom verbala signaler, eller s
markerar teatern pjasens slut genom att dra for ridan och tanda ljuset. Detta ar vad Palmenfelt
skulle kalla for en 6vergang fran en beréattarsituation till en social situation av annat slag. Darmed
har berdttaren klivit av scenen och lamnat 6ver ordet till nagon annan (Palmenfelt 2017:44). Som
Susanne papekar, saknas ofta dessa bestandsdelar i historiska iscensattningar. Skansens
levandegdrande bestar istallet av en mer flytande struktur, dar det varken finns en tydlig bérjan
eller slut. Detta gor att besokarna ibland kan vara osakra pa vilka delar av Skansen som &r en

iscensattning och inte. Det kan &ven vara otydligt vilka av personalen som &r i roll och inte,
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eftersom alla pedagoger ar kladda i historisk drakt. Det enda séttet for gasterna att veta om
personalen &r i roll eller ej, & darmed att interagera med dem. Problemet med detta &r dock att
vissa kan uppleva denna otydlighet som obehaglig. Bade Susanne och Lotta erkande att de ogillar
att bli indragna i interaktiva pjaser, och att de déarfor kan forsta att vissa gaster blir nervosa av
performansen pa Skansen. For att motverka detta, brukar Susanne darfor ibland inleda mer
teaterliknande projekt med att tillkdnnage ’Nu borjar pjasen, och har tar den slut”. Dessa ord &r
en sa kallad genremarkor, som har samma funktion som frasen ”Det var en gang...” i borjan av
en saga. Pa sa vis, tydliggor Susanne dvergangen till den nya beréattarsituationen. Hon foredrar att
markera detta, eftersom hon tycker att det kdnns ”tontigt” att ga in i roll utan att ha forvarnat

askadarna.

Susanne brukar framst utféra visningar som sig sjalv, fast ibland kl&dd i historisk drakt. Hon
betonar att: Jag spelar inte teater, jag pratar om. Oftast. Jag pratar i tredje person liksom”. Det
hander dock ibland att hon gar in mer i en roll, som exempelvis nar de har dramapedagogik for

skolklasser. Da kan Susanne och hennes kollegor “leka” att det ir tidigt 1900-tal.

...Da leker vi att vi var for 100 ar sen. Sa da gar man ocksa in i det har, med kepsar och far vi schaletter,
och forkladen och pojkarna far skjortor om de vill. Och sé &r vi froken i skolan. Och sa pratar vi... det finns
inget manus men vi sager inte 'du’ till varann, utan 'froken’ och vi bockar och niger sadar. Sé de vet vad
som... det &r de hér osynliga lagarna och reglerna som finns. Och da &r ju vi i roll i tvd timmar. Och sen gar
vi ut. Vi plingar i klockan, d& gér vi in, d vet man att 'nu hander det nanting', barnen fattar, det &r liksom

bara att hanga med. De kan ju det hér liksom, att leka. D4 &r ju jag i roll.

Har kan man se ett konkret exempel pa hur performans kan se ut. Nar Susanne plingar i klockan
vet bade hon, kollegorna och barnen att forestallningen borjar. Pa sa vis, markerar klockan en
borjan pa den tva timmar langa forestallningen, vilket gor att alla parter gar in i skadespeleriet.
Susanne beskriver det som att det darmed uppenbaras *osynliga lagar’ som de borjar folja. I det
har sammanhanget, innebar de osynliga lagarna att forestallningens deltagare atergar till de
artighetsetiketter som existerade i datidens Sverige. Performansen paverkar darmed deltagarnas
tal och beteende. Susanne papekar dven att det ar tacksamt att genomfora forestallningar som
denna med barn, eftersom de kan ju det har liksom, att leka”. Gunnell och Ronstrém beskriver
performans som en form av kommunikativt samspel mellan ménniskor, som gor vissa situationer

mer meningstéta &n andra (Gunnell & Ronstrom 2013:41). H&r kan man argumentera for att
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performativa situationer kanske blir extra meningstata for barn, eftersom de har stor uppskattning
for lek. Dramapedagogik kan darfor bli ett engagerande satt att formedla historiska fakta till barn,
eftersom det ger dem en mojlighet att trada in i en fiktiv tidsresa. Det blir ett sétt for barnen att

utforska forhallandet mellan tid och rum, vilket kan vécka ett intresse for 6kad kunskapsjakt.

Yrkesroller

En regnig augustidag pa Skansen traffade jag tva museipedagoger, Britta och Lena, som satt runt
en eldstad vid Oktorpsgarden. De skulle forestélla bondkvinnor fran mitten av 1800-talet, och var
darfor kladda i 1anga kjolar, forkladen och hucklen. De satt och fargade garn i en kittel, som
senare skulle komma att anvéndas i Kladkammaren for att framstélla nya drakter. Kvinnorna blev
dock missndjda med fargen pa garnet, och forsokte hitta olika satt att atgarda det. Nar elden
borjade do ut i regnet, reste de sig upp och viftade med sina kjolar for att fa pyr pa lagan. Jag
fragade dem om deras tankar kring drakterna och rollpatagande. Det visade sig att de hade olika
angreppssatt géllande roller. ’Jag &r Extrem-inte-i-roll. Dér &r ju vi olika” sade Britta till Lena.
Britta forklarade att hon foredrar att agera som modern guide, som anvénder kladerna som ett
medel i sin pedagogik. Lena sade dock att hon tycker om att ibland ga in i en roll och latsas att
hon lever i den tidsperiod som hon ska spela upp under den dagen. “Ibland fragar barn; *Ar du
fran 1800-talet?” Och da siiger jag ibland ja, och ibland nej”. Hon forklarade att hennes svar pa

fragan brukar variera pa hennes humor och energiniva under dagen.

Foto taget av uppsatsforfattaren 27/8 2021
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Bade Britta och Lena var 6verens om att det &nda sker nagot slags rollpatagande nar man tar pa
sig kladerna. Nar jag exempelvis fragade om jag kunde fa ta bild pa dem for uppsatsen, svarade
bada obekymrat ja eftersom de inte kande att det skulle vara dem som var med pa bilderna. ~Jag
ar ju inte jag i drékterna”, sade Britta. Hon forklarade att drakten gjorde henne bekvam med
fotografering pa ett satt som hon inte skulle vara i sitt privatliv. Detta verkade bero pa att hon
upplever en tydlig uppdelning mellan sin yrkesroll och privatperson. Min tolkning &r att nar
Britta befinner sig pa den fysiska och sociala scenen pa Skansen, uppstar en forflyttning av
hennes bekvamlighetsgrénser (Gunnell & Ronstrom 2013:42). Darmed kan hon ibland kénna sig
bekvam med interaktioner och situationer som hon vanligtvis inte skulle tycka om, som att
exempelvis bli fotograferad av framlingar. Néar vi diskuterade detta upprepade Britta aterigen
orden: ”Jag ir inte jag”. Detta paminner om nagot som Peter sade nar jag fragade om kladerna

paverkar hans arbete.

Ah i allra hogsta grad, hela tiden s4, det... Alltsa fran att man kommer pa morgonen och byter om s4 tar
man ju pa sig en yrkesroll, det ar val som vilken arbetsuniform som helst egentligen, oavsett om det &r

jamen, klader av hygienskal inom livsmedelsbranschen till exempel, eller om det &r en, jamen polis eller
sakerhetsvaktsuniform eller nanting sant, sa genomgar man en omvandling, man blir nanting annat. Folk

reagerar pa ett annat satt pa en.

Peter papekade att han exempelvis inte vanligen skulle ga runt och halsa pa framlingar, men nar
han tar pa sig sin arbetsuniform blir detta pl6tsligt en naturlig del av hans beteende. Schechner
har papekat att nar man upptrader i historisk drakt, forskjuter man tillfalligt upplevelsen av sin
personlighet. Det fordndrar hur och den man ar, genom att skapa en slags vila i det normativa
nollaget. Darmed andras ens vardagliga iscensattning av normalitet (Gustafsson 2002:31,
Schechner 1995:40). Detta kan gora att akten av att kla pa och av sig arbetskladerna, markerar ett
tillfalligt skifte i informanternas personlighet och integritetsgranser. Detta var nagot som i stort

sett alla mina intervjupersoner framholl pa olika sétt. Exempelvis Jenny sade foljande:

Ahh... eller Klart att jag ar mig sjalv, men det blir ju 4ndd som att man har nan slags roll som da blir s har...
yrkesroll ndr man jobbar, och att det 4nda blir annu tydligare for att man inte har sina egna klader. Utan att

man har verkligen Skansen-kl&derna och 'Nu &r jag Skansen. Skansen dr till for géasten'.

Situationen som beskrivs ovan kan ses som ett exempel pa det spanningsfélt som uppstar mellan
en aktdrs privatperson och dennes roll som performator. Lena och Britta beskrev patagandet av

drikterna som “Behagligt, det ir som att gd in i en roll”, vilket Peter och Jenny verkade halla med
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om. | detta fall menar informanterna att de gar in i en yrkesroll, snarare an en karaktarsroll.
Skillnaden mellan dessa ar tydlig: yrkesrollen innebér allt som medfoljer att vara anstalld pa
Skansen, som pedagogik och servicemedvetenhet. Att daremot valja att ga in i en karaktéarsroll,
som Lena ibland gor, aktualiserar nya dimensioner av framtradandet. Det innebar en uppladdning
dar museipedagogen och bestkaren tillsammans prévar granserna mellan den riktiga och fiktiva
varlden, genom att latsas att den ena samtalsparten lever pa 1800-talet. Saledes bildas ett
utrymme mellan verklighet och fiktion, inom vilken museipedagogen och besokaren kan utbyta
estetiska och moraliska erfarenheter (Gunnell & Ronstrom 2013:40). Under framtradandets gang,
vilket i detta fall &r interaktionen mellan pedagog och besdkare, kan det uppsta nya erfarenheter
och omgestaltningar som kan andra pa bada parters syn pa olika &mnen. Som Gunnell och
Ronstrom papekar, kan vissa aktorer aven anvanda framtradandet for att erévra en sarskild social
status som tillater dem att utoka framtradandet utanfor dess ursprungliga meningssammanhang
(Gunnell & Ronstrém 2013:41). Pa sa vis kan de exempelvis utmana samhéallsnormer och fa

askadarna att reflektera 6ver sina vérderingar kring nya amnen.

Genusuttryck i en historisk kontext

Nagra anstallda pa Skansen har valt att arbeta i konséverskridande dréakter pa arbetet. En av dessa
ar museipedagogen Helena, som jag intervjuade 6ver videolank. Helena &r en CIS-kvinna, som
ibland arbetar i historiska herrklader. Hon forklarade att detta val inte beror pa hennes
genustillhdrighet, utan att det har varit ett medvetet beslut som har passat henne bast i en specifik
miljo och en speciell roll. ”Det har ingenting att géra med min konsidentitet sadér, utan snarare;

Vad gestaltar du just nu?””. Vid fragan varfor hon har valt det, svarade hon:

Jag tyckte att min kompetens, det jag har pluggat, det jag framst intresserar mig av, ar sant som stammer
battre 6verens med den rollen (...). Det kdndes mer naturligt att ha den utgdngspunkten och ha liksom *Ah,
men da kan ju jag ha de hir gubbklidderna’ (...). Det kanns som att man far en mer naturlig bredd i sitt
gestaltande. Sa da far man ju gora s om man gestaltar en roll sédar, och det gér man ju i det fallet och da

gar det bra.
Det var med andra ord den har specifika rollen som var lockande fér Helena, snarare &n
konstillhdrigheten. Detta beror pa att den hjalper henne diskutera &mnen som exempelvis
jarnhandelsindustri pa ett mer naturligt satt, vilket stimmer béttre in pa hennes kompetens. Det ar
en roll som hon har framarbetat sjalv, baserat pa den historiska fakta som hon har fatt av Skansen.
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Nér vi diskuterade denna karaktar talade Helena om honom i tredje person, for att separera rollen
fran sig sjalv. Helena beskrev sig som lite av en “teaterapa”, och berittade att hon har utvecklat
rollen utefter att hon har lart kanna den. Karaktaren har darfor fatt en personlighet och sma
egenheter som Helena anammar nar hon spelar honom. Aven kollegorna brukar delta i detta,
genom att exempelvis referera till Helena med manliga pronomen nér hon ar ikladd karaktarens
herrklader. Gasternas mottagande av karaktaren har varit mestadels positiva, trots att det vacker

fragor hos vissa.

Nu har ju jag gestaltat bade kvinnor och mén ocksa, och dar har det ju varit en viss skillnad i bem&tande,
och da tycker jag att kvinnor har oftast en lattare att acceptera, 'Okej, den hér personen representerar en

man', och man kan ha lite svarare, att 'Jaha. Jaha, ar du Lassemaja eller liksom varfor?'. Ah. Och det ar ju
liksom ingenting man... det ar val kanske nagonting man forvantade sig ocksa (skrattar) att... man skulle

tycka att det var svérare av ndgon anledning, kan inte saga varfor.

Det verkar saledes som att fler manliga besokare an kvinnliga har haft svart att acceptera Helenas
konsoverskridning. Det hander ofta att man fragar henne om hon ar ”en man, kvinna eller nagon
annan”, nar hon befinner sig i rollen. Det kan &ven kopplas till transpersoners utsatta plats i
dagens samhalle. Vissa manniskor blir forvirrade eller frustrerade nér de inte kan placera alla i ett
genusfack, eftersom det strider mot deras cisheteronormativitet. Det kan resultera i ett
ifrdgasattande, dar normbrytande personer blir konstant betvivlade. Jag fragade Helena hur hon
bemoter denna typ av frdgor. Hon svarade att hon da gar ur rollen och forklarar: *’Nér jag ar i de
hér kldderna dr jag en man', och de flesta fattar ju det”. Det verkar darmed som att bestkarna kan
acceptera situationen efter att ha fatt fraga om den. Helena tillade dven: ”De flesta gister ir ju fett
chill."

Fragan géllande kdnsoverskridande kladsel och rollbyten kom dven upp i intervjun med Lotta och
Susanne. Lotta berattade att KIddkammaren klar efter konsidentitet. Detta &r viktigt for dem
eftersom de vill att all personal, oavsett genus, ska kanna sig bekvam pa jobbet. Hon erkande
dock att det kan uppsta komplikationer, eftersom det &r ett kansligt amne. Lotta beskrev
Kladkammarens uppgift som att kla Skansens personal i kulturhistoriska klader som ska forgylla
upplevelsen for besokarna. Det gor att Kladkammaren & man om att bibehalla en historiskt
korrekt bild. Detta har inte varit ett problem hittills, forsékrade Lotta, eftersom de personer som
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har velat kla sig kdnsoverskridande inte har haft ett utseende som har fortagit konceptet. Hon var

dock medveten om att det skulle kunna uppsta konflikter kring detta i framtiden.

Det ar sa man far tanka. Och ibland blir det sa har, 'Men det har kommer férta ndgonting'. Och det dar ar ju
en valdigt kanslig fraga. Det &r lattare med dam som vill kl& sig som herre, det &r liksom mindre
uppseendevackande. An tvartom. Och skulle det vara s att, ja nu har vi inte haft en sén situation, men...
skulle det vara tvartom, sa skulle man kunna ténka sig att "Vad ar helhetsformering? Kommer folk bara att
se det har och fraga sig, varfor ar den hér personen kladd som en kvinna?'. Da fortar ju det den

personen vill férmedla.

Lotta menade att kladerna ska fungera som ett hjalpverktyg i arbetet for personalen. Drékten far
darmed inte forsvara deras kunskapsformedling, eftersom den da har blivit ett hinder. Hon &r
darfor radd att viss konsavvikande kladsel skulle fa besokarna att endast fokusera pa pedagogens

konstillhorighet, snarare &n det som hen har att sdga. Samtidigt betonade Lotta att:

Det beror ju pa hur langt man har kommit i sin, om man liksom haller pa att byta kon och sa dar, det beror
ju pd, men... vi méste dnda vara varsamma dar. Visst, ar det sa att, vi har inte haft nagra transkvinnor har,
men det kan ju vara sa att man har bytt kon, da ar det ju inga... da klar vi ju enligt den konsidentiteten, och

det &r inget mer med det!

Har kan man konstatera att Skansen kan riskera att fa vissa transpersoner att kanna sig ovalkomna
att arbeta dar. Trots att Skansen aktivt arbetar efter att kla efter konsidentitet, verkar det finnas en
risk for att vissa transkvinnor skulle behéva évertala Kladkammaren att fa bara feminint kodade
plagg. Samtidigt var Susanne noga med att betona: Vi har ju ocksa respekt for de som da ar
transkvinnor, sa vi far inte tramsa till det dar...”. Det later darmed som att Skansen har en
inneboende respekt for transfragan, men ar oséker géllande hur de ska forhélla sig till den. Lotta

tillade &ven foljande:

Vi navigerar ju det har hela tiden. (...) For att ingen ska liksom kanna sig krankt, men samtidigt sa att det
blir... (..) samtidigt sa finns det ju... draktpolicy. Och det ar det jag vill komma till, nar du arbetar pa den har
arbetsplatsen s& har du en uniform pa dig. Precis som nér du jobbar pA McDonalds, eller som flygvérdinna
eller vad som helst. Det finns lite krav som du ska... uppfylla. Och sen kan vi alltid hjélpa till s& lngt det

gér, men det ar anda grunden.
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Att ga in och ur rollpatagandet
Som tidigare namnts, har Skansen valt att lIata sin personal valja nar de vill vara i roll och inte,
vilket sarskiljer dem fran vissa andra friluftsmuseer. Alla mina informanter betonade att de var

positivt installda till att detta, eftersom det ger dem mer frihet i arbetet. En av dessa var Anna.

Det som &r sa tacksamt med Skansens arbetssatt ar att man kan ju vélja lite om man vill g& in eller ut ur roll,
och da kan man ju... ah, men om man mérker att man har ndgra géaster som &r lite pa, da kan ju, om man &r
lite lekfull den dagen, sd kan man ju ga in i pedagogiken pa det sattet. Men man kan ocksa vilja att liksom
kliva ur det och séiga *Jag dr klddd som den har personen, hér ar kaffelddan’ och sen beréttar man vidare. Sa
man har ju en stdrre frihet i sin gestaltning och sin pedagogik. Jag vet att det finns andra museum som
arbetar helt i roll, och... jag ser hur det skulle skapa problem for att kunna diskutera stérre skiftningar, till
exempel. Det blir mer tacksamt for pedagogen.

Anna hanvisar till sina egna besok pa museum som har levande historia, déar personalen alltid ar i
roll. Det finns flera sadana friluftsmuseer i Sverige, dar malet ar att personalen ska ga helt upp i
en annan tidsperiod, och darmed inte medge att de egentligen ar fran modern tid. Enligt Anna, &r
detta ett knepigt koncept eftersom det forsvarar den pedagogiska aspekten. Hon papekar att nar
man exempelvis stéller en fraga till en anstalld, fir man ofta till svar ”Ah det vet inte jag, jag 4r
bara en enkel piga”. Darmed hamnar fokus pa att spela upp en historisk epok, och de anstallda
kan bara berétta den fakta som deras karaktar realistiskt sett skulle kunnat ha haft tillgang till. Det
gor att personalen behover anpassa sin kunskapsformedling efter karaktarens utbildningsniva,
sociala status och ekonomiska bakgrund. Med andra ord, kan det uppsta problem nar museer
forsoker anvanda historisk iscenséttning som ett pedagogiskt verktyg. Det kan dock vara en
smaksak om man foredrar att personalen stannar i roll eller ej. Skillnaden beror pa vad museet
ifraga vill uppna. Skansens koncept centrerar kring att en stor del av dess personal ar pedagoger,
vars framsta arbetsuppgift ar att formedla kunskap och darmed kan ga ur den historiska rollen for
att gora det. Detta gor att vissa inte anser att Skansen gestaltar *levande historia’ som det
ursprungligen var tankt. Andra museer, som exempelvis Gruvbygarden pa Sala Silvergruva, har
istallet valt att anstalla skadespelare som kan skapa en verklighetstrogen och évertygande
upplevelse. Man kan darfor konstatera att det senare alternativet véljer att fokusera mer pa den

medryckande aspekten av upplevelseturism.
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Anna beréttade att Skansen har haft olika metoder gallande rollpatagande under guidade

visningar.
Jeanna: Kan du hoppa in och ur rollen pa en och samma guidning?

Anna: Ja, jag gor det, gud ja. Ah absolut. Vi har haft en visning nu under pandemin, dar man har sagt 'Hej,
jag heter Anna. Jag visar... Vi kommer ga pa en visning, den tar sa har och sa har lang tid, och under den
har visningen sa kommer jag ocksa vara Boktryckarens fru, sa har gar den, och ni kommer mérka, nar jag ar
henne och vi gestaltar’ (...). Det & med i sjalva manuset och sjélva upplagget, att, om man séger att ‘Nu
kommer jag vara lite i roll'. Och det skiljer sig fran tidigare, da har vi haft en helt rollbaserad visning, nar
man har en person som kommer in innan, och man har samlat gruppen, och da kommer in en person som
'Nu kommer det komma en guide, och den personen kommer vara i roll som den har personen,

och ni behover inte oroa er for att ni ska behdva spela ndgon roll, utan det &r bara for att den personen ska
prata med er'.

Forut brukade visningarna besta av att museipedagogen spelade en karaktar under hela
guidningen. Da fick en kollega forst komma och presentera konceptet for gasterna, sa att det
visste vad de hade att forvéanta sig av upplevelsen. Som féljd av pandemin och
personalnedskarningar, har Skansen nu istallet latit pedagogerna hoppa in och ur roll under
visningens gang, beroende pa vad som passar. Enligt Anna, brukar man anpassa rollpatagandet
efter dagsform och situation, samt vem man arbetar med och vad gésten svarar pa. Om man till
exempel samtalar med en barnfamilj, kan man latsas att man bor i huset, eftersom det gor besoket
mer spannande for barnen. Nar man dock diskuterar tunga fragor som exempelvis sociala
skillnader, eller praktiska fragor som handel och ekonomi, ar det béttre att ga ur rollen och vara
sig sjdlv. Skalet till det dr att man inte vill att sddana &mnen ska ”Skansas bort”, forklarade Anna.

Detta ar ett uttryck som hon anvande flera ganger.

Det &r ju sant som liksom inte far Skansas bort, och det &r det jag tror det kan det latt bli... allts& inte for att
vara den, men man ska veta lite vad man gor ocksa, sa att det inte blir... (...). Annars blir det for teater, eller
att man Skansar bort nanting som... Mer se det som ett pedagogiskt verktyg, som man kan anvéanda, men
man maste inte anvanda det, och man maste vara valdigt... palast ocksa om den typen av miljo, s& att man

kan improvisera om den, sa att man inte sager nanting... helt galet.

Om man tyder citatet ovan, kan man avldsa uttrycket att ”’Skansa bort nagot™ som att det innebér
att uppfora sig allt for teatraliskt, till den grans att man riskerar att framsta som oseriés. Enligt
denna tolkning, bér man darfor akta sig for att ta dramatiseringen fér langt. Anna framhall dven
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att vissa av hennes kollegor valjer att utféra sina visningar helt utan rollgestaltande, for att

undvika detta.

Under faltarbetets gang, har jag forstatt att det ar valdigt olika gallande huruvida Skansens
personal véljer att ga in i roll eller gj. Likt Lena och Anna, véljer manga att variera och ga in och
ut ur rollen beroende pa dagen och bestkarnas respons. Andra kanner sig dock inte bekvama att
vara i en roll, och valjer istéllet att agera mer som moderna guider eller servicepersonal. Ett
exempel pa detta ar Jenny. Hon forklarade att hon visserligen kan latsas ga in i de olika
yrkesroller som hon ska gestalta, som lararinna i skolan eller prasthustru i kyrkan, men att hon
oftast forblir sig sjalv. ”Men just sa har, att borja spela en roll &r inte riktigt min grej. Jag &r inte
sd... skadisaktig”. Jenny berittade att detta dock paverkas beroende pa vilka kollegor man arbetar
med under dagen. Om ens kollega garna gar in i roll, brukar man sjélv svepas med i farten. Jenny
framholl ett exempel gallande nar hon arbetade i grosshandlarfamiljens bostad. Det ar en 1700-
tals miljo, dar den rika handelsfamiljen Tottie gestaltas. Da gick hennes manliga kollega in i
rollen som Anders Tottie, husets dgare, och presenterade Jenny som sin fru Henrica. Detta var
inte ndgot som de hade kommit dverens om sedan tidigare, s& hon blev lite stilld. ”Da var jag
liksom fast i den rollen” sade Jenny och skrattade. Hon var dock noga med att betona att hon

tyckte att det var en rolig situation eftersom det &r en trevlig kollega.

Jag tror mer att han sa har, tyckte att det var sa sjalvklart att han ville vara i roll, sd han tinkte att jag ocksa
ville vara det (skrattar), och da blev det sd. Och alltsd han ar jattetrevlig ... (skrattar). Men att jag kunde
kdnna lite sa har att 'Ja absolut... jag ar grosshandlarens fru..." (skrattar). Liksom blir intvingad lite i det, trots

att det inte &r min grej kanske.

Jenny fick da upptrada som husets fru tills gasterna hade gatt. Hon forklarade att hon inte hade
nagot emot det, men att det inte var vad hon skulle ha valt sjélv. Det &r ett aterkommande tema i
arbetet att vissa kollegor vill satsa mer pa en dramatisk gestaltning an Jenny. Vanligtvis kan hon
da forflytta sig till en annan del av garden eller huset. Detta beror pa att hon inte vill stora deras
form av interaktion med géasterna. Samtidigt undviker hon att bli intvingad i att delta i

skadespeleriet.
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Jenny: For annars... bryter man ju pa nat satt en slags illusion, som anda da en kollega har byggt upp med
besokarna. Och det &r inte som att jag har nagot emot det egentligen heller, jag ar liksom inte obekvam med

den grejen, det 4r mer sa hir... (skrattar).
Jeanna: Det kommer inte naturligt?

Jenny: Nej precis, for jag ar inte sa... showig kanske. Det ar mycket andra som &r det, mer 4n jag.

Héar kan man se att Jenny upplever en sérskillnad mellan sin personlighet och kollegornas. Hon
beskrev sig sjilv som inte s& showig”, vilket blir ett smarre stallningstagande fran det sceniska.
Jag tolkar detta som att Jenny menade att vissa av kollegorna &r mer teatraliska till naturen &n hon
ar. Det ar en egenskap som kan uttryckas pa manga satt, inte endast utifran huruvida man gar in i
en performativ roll eller ej. Ett exempel pa det & Helenas beskrivning av sig sjalv som en
“teaterapa” tidigare i kapitlet, vilket blir en motpol till Jennys skildring av sin personlighet.
Gustafsson papekar att det finns manga stiliserade atborder som kan signalera performans, som
exempelvis olika typer av gester, miner och tonlédgen (Gustafsson 2002:133). Med andra ord, kan
man se att Skansenpersonalen kan vara teatralisk dven utan att ga in i karaktarsroller. Nar
personalen exempelvis visar sig offentligt i de kulturhistoriska kldderna och goér dramatiska
utspel i samtalet med gésterna, blir det ett framtrddande. Det faktum att de gor dessa saker i
medvetande om att det blir beddmt av besokarna, gor att de skapar en forestallning (Gustafsson
2002:134, Hymes 1975:18). Detta kan dock givetvis goras inom spannvidden av olika
ambitionsnivaer, vilket jag observerade nar jag iakttog pedagogerna pa plats. Vissa anstéllda har
angreppssatt som ar mer “showiga”, for att citera Jenny. Det gor att de exempelvis anvander
livliga gester, ror mycket pa kroppen och har aktiva ansiktsuttryck medan de talar med
besokarna. Vissa kan ocksa gora stiliserade rop for att locka dit besékare. Darmed bjuder de upp
gasterna pa sin offentliga scen, dar de kan delta i forestallningen tillsammans. Andra pedagoger
har dock ett mer tystlatet tillvagagangssatt. | dessa fall, star eller sitter de tysta och ler mot
besokarna. Det gor att de kan lasa av besokarna och pa sa vis anpassa sitt bemotande efter vad de
verkar uppskatta. Om pedagogerna mérker att gasterna verkar uppskatta interaktiva samtal, tar de
kontakt och utdvar aktivt sin kunskapsformedling. Ibland kan bes6karna dock vara blyga och
fortegna. Da observerade jag att pedagogerna brukade ta ett steg tillbaka och lata gésterna vara.
Som tidigare ndmnts, kan pedagogerna aven utfora olika slags aktiviteter medan de sitter och
vantar pa besokare. Ibland kan de exempelvis farga garn, som Berit och Lena gjorde, eller sitta
och sticka. Sofie berattade att de ibland tander brasan inne i Skanegarden och steker sill, samt
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diskar servisen i baljor ute pa garden. Personalen behover ocksa dagligen utfora diverse praktiska
sysslor, sasom att mata grisar, pumpa vatten och rensa ogras i tradgardslandet. Dessa sysslor ar
en del av det praktiska underhallet av Skansen, men blir aven en del av levandegérandet, samt en
mojlighet for personalen att bjuda in besdkare i aktiviteterna. Peter och Sofie beréattade
exempelvis att man brukar fa hjalp av besokare varje gang man ska mata grisarna, eftersom
barnen tycker att det ar spannande att f& vara med. Annu ett exempel pa en miljé pa Skansen dar
man kan iaktta praktiskt arbete, &r Boktryckeriet. Dar kan gésterna se hur typografer trycker
tidningar och kort med hjélp av 1840-talsmetoder, samtidigt som de diskuterar &mnen som

demokrati och pressfrihet.

Foton tagna av uppsatsforfattaren 26/11 2021

De flesta anstallda som jag samtalade med brukar vélja att bete sig som sig sjélva, eftersom de
kanner sig mer bekvama med det. En del menade dock att man ibland omedvetet gar in i det
teatraliska. Linnéa beréttade att hon har markt att hon ibland kan anamma nya beteenden i

dréakterna, som verkar harstamma fran att hon lever sig in i historiens klassbeteenden.

Ibland blir det att man gér in i roll, att sa har, om man... till exempel har de har sekelskifteskladerna, nar
man liksom ska vara ‘fattig' skulle man siga, stor kjol och schalett och blus, att man kanske niger at dem
som gar i liksom finare klader (...) ndmen att man gar in i roll och niger eller s, for att det ska bli lite... lite

visa 'Namen jag ar under dig, och du &r kanske den husfrun i huset' och sé.

Linnéas berattelse kan ses som ett exempel pa hur gransen mellan performans och

vardagsbeteende kan suddas ut, till den grad att man ar omedveten om skiftet. Detta &r nagot som

80



inte bara paverkar arbetande personal, utan dven sjalva konceptet. Som Gustafsson papekar, &r
skillnaden mellan bildning och kommers ar inte alltid glasklar (Gustafsson 2002:78). Det gor att
museer som satsar pa levandego6rande av historien, ibland kan finna sig i granslandet mellan
upplevelsemarknad och kunskapsférmedling. Gustafson menar att avgransningen mellan dessa
kan baseras pa hur museerna valjer att paketera och marknadsfora sig. Darmed kan
produktionsformerna utvecklas under standig korsbefruktning och konkurrens mellan olika
etablissemang (Gustafsson 2002:78). Det &r dock inte alla som uppskattar denna otydliga gréns
mellan pedagogik och kommersiell performans. Det har genom aren riktats kritik mot museers
levandegdrande som koncept. Vissa anser levande historia vara ett ’jippo for innerstadsfolk”,
som Gustafssons informant kallar det (Gustafsson 2002:87). Detta &r extra vanligt pa platser som
Visby, dar hela staden har omvandlats till ett levande kulturarv. Skillnaden &r dock att Visbys
performans ar mer forkladd som *akta vardagsliv’. Denna form av performans ar nagot som
Visbys invanare inte har givit sitt medkannande till. De har istallet omedvetet blivit statister i en
pjés, som spelas upp for turisterna (Ronstrom 2008:196-197). | kontrast till detta, har Skansen
valt att marknadsfora sig med ett mer lekfullt koncept, vilket de kulturhistoriska kladerna
underlattar. Jag vill darfér argumentera for att Skansens performans bygger pa en
overenskommelse mellan personal och besokare. Bada parter ar medvetna om att Skansen spelar
upp en konstgjord bild av historien, och de deltar aktivt i illusionen av autenticitet. Darmed
uppstar ett slags kontrakt mellan personal och gast, eftersom bada ar inforstadda med syftet
(Meurling 2019:278). Detta ar ett kontrakt som bygger pa en illusion om en dubbel tidsram, dar
parterna leker med tid och rum. Pa s vis, befinner sig manniskorna pd Skansen bade *’har och
nu’> och *dar och da>> (Meurling 2019:276, Gustafsson 2002:30).

Objektifiering i servicearbetet

Som tidigare ndmnts, verkar en stor del av Skansenpersonalen uppleva ett skifte nar de lamnar sin
privatperson och trader in i yrkesrollen. Exempelvis Karl beskrev patagandet av kladerna som en
“magisk transformation”, som bidrar med allt” till levandegorandet. Han forklarade att
sammanhanget omvandlas till en teater som inte gar att tdnka bort, eftersom han och hans
kollegor da blir en del av iscensattningen. Personalen genomgar darmed en omvandling nér de

iklar sig de kulturhistoriska kladerna och stiger in i museimiljon. Detta ar ett aterkommande tema
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i museivarlden. Som framhalles av Ek-Nilsson, genomgar exempelvis foremal en metamorfos nar
de forflyttas till ett museum. Tingen gar da fran att vara ordindra vardagsforemal, till att bli nagot
dyrbart som endast far vidréras av utvald personal med vita bomullshandskar. Detta markerar
slutet pa att foremalen anvands for sitt ursprungliga &ndamal, och markerar borjan pa deras nya
liv som museiartefakter, vars enda syfte ar att bli iakttagna (Ek-Nilsson 2017:3). Det verkar som

att museipersonal kan genomga en liknande process nar de befinner sig i miljon.

Vissa av informanterna beréttade att de har upplevt att det sker en objektifiering av dem ndr de ar
ikladda dréakterna. Nar jag exempelvis fragade Jenny om hon kénde att folk tog sig friheter med

henne nar hon arbetar, svarade hon:

Ja absolut. Absolut inte alla, verkligen inte alla! Men absolut att det &r ju... kommer ju valdigt mycket
kommentarer om... (skrattar) ens utseende, nar man har sana klader pa sig. Och ocksa vissa sa har, jamen
gubbar som anda ar for pa. (...) Namen, de ska veta vad man heter och hur gammal man ar och om man har
pojkvan eller inte, da &r jag sa har (skrattar)... 'Ah, det har ar inte mitt jobb faktiskt'. Och det tror jag inte att

de hade fragat om man hade sina vanliga klader. (...) Det blir man lite trott pa.

Jenny forklarar att fordelen med kladerna &r att de tydliggor hennes roll som museipedagog, men
att nackdelen &r att de gor att hon ibland ses som en artefakt.

...Det ar nat med att man har kladerna som ocksa gor att folk, absolut inte alla, men lite liksom behandlar

en som ett museiobjekt pd nagot satt, som kan bli lite... lite jobbigt faktiskt, ibland.

Jenny upplever saledes att vissa fokuserar pa hennes utseende istéllet for hennes kompetenser
som pedagog. Detta var nagot som aven andra informanter framholl. Det &r ocksa vanligt att folk
ror vid ens kropp pa ett satt som de antagligen inte hade gjort om man inte var kladd i de
kulturhistoriska kladerna. | synnerhet nar gasterna vill ta bild med en, far man far vanja sig vid att
folk lagger hander och armar runt ens midja och axlar, utan att be om tillatelse. Det verkar
darmed som att personalens kladsel och yrkesroll far vissa bestkare att dverskrida sociala granser
pa ett satt som de kanske inte hade gjort i vanliga fall. Jenny betonade att det finns en tydlig
skillnad mellan hur objektifierad hon blir i arbetet och i vardagslivet. Detta verkar bero pa de

kulturhistoriska kladerna. Jenny tillade:

...Hela den objektifieringsgrejen mérker man ju mycket tydligare &n nér man har sina vanliga klader. Det &r

inte som att jag far en massa komplimanger av gubbar nar jag bara ar ute och gér (skrattar), det far jag inte.
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Anna har haft en liknande upplevelse. Hon berattade att folk verkar tycka att det &r i sin ordning
att ga fram till en och kanna pa tygerna pa ens klader, samt ta nargangna bilder pa ens ansikte,

utan att varken héalsa eller be om lov.

Det kan ju bli ocksa pafrestande pa det séttet, att... jamen, jag &r en turistattraktion (skrattar). Lite som att
folk tror sig ha ratten till ens kropp, bara for att man rakar ha pa sig annorlunda klader.

Anna kanner personligen inte att detta ar ett stort problem for henne eftersom hon vet att det inte
ar henne som de &r intresserade av, utan kladerna. Men hon vet ocksa att vissa av hennes kollegor
tycker att det ar obehagligt. Arbetet kommer darmed med en smarre kansla av utsatthet ibland,
menar hon. Anna beréattade att hon kan kanna det som att vissa besokare ser en som en docka,
eller rekvisita. ”Jamen da kan det vara lite 'Jamen nej, liksom jag &r inte en mobel. Sluta.””. Hon
markerade dock att Skansen har gett dem ratten att satta granser och saga ifran om nagon
besokare gor dem obekvama. Personalen har darmed en rétt att be nagon att avlagsna sig om det
behdvs, samt att sjalva forflytta sig till en annan plats.

Man kan argumentera for att vara bilder av servicepersonal och skadespelare tenderar att likna
varandra. Den viktigaste arbetsuppgiften for bade servicepersonal och skadespelare &r att skapa
en trevlig upplevelse for kunden. Det pdminner om Skansens gastlofte, som namndes i uppsatsens
andra kapitel: I mitt mote med géasten ar jag Skansen. Skansen ar till for gasten. Med detta,
tydliggors Skansenpersonalens arbetsuppgift: De ar dar for besokaren. Det &r dven nagot som
besokare omedvetet tar som en sjalvklarhet. | sociologiuppsatsen Att agera som servicearbetare
papekar Charlotte Karlsson (2004) att kunden forvantar sig att servicearbetaren alltid ska vara
hjalpsam och tillmotesgaende. Om kunden upplever att den far ett negativt bemdtande, upplevs
detta som ett normbrott. Kunden tenderar darfor att forvanta sig mer av en servicearbetare &n den
skulle av en gemene man pa stan. Karlsson menar att servicearbetaren behover ga in i en roll likt
en skadespelare, for att asidosétta sina egna behov och humaér. Kunden blir darmed
servicearbetarens publik, och deras mote blir en forestallning dar servicearbetaren behdver
prestera for att ge ett sa pass trevligt bemétande som méjligt (Karlsson 2004). Har kan man havda
att Skansenarbetet tar detta ett steg langre, som f6ljd av den historiska iscensattningen. Vissa av

mina kvinnliga informanter papekade dven att besokare ibland verkar glomma att man befinner
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sig i en serviceroll. Det gor att en del gaster forvéxlar personalens professionella vanlighet med

romantisk uppvaktning. Detta har exempelvis hant Billie tva ganger.

Man &r ju trevlig mot folk inom service, och ibland hander det ju att folk s& har 'Gud vad trevligt, kan jag fa
ditt nummer?' och sa liksom. (...) Och dd blir det s har... 'Ah, du misstar min servicevanlighet for ndgot
annat', och jag tycker att det ar en javligt liksom tricky situation, att sa har... att fraga folk i sina yrkesroller
om deras nummer, for det ar liksom... den har personen maste vara trevlig mot dig. Annars s& kommer den
troligtvis fa skall liksom, pé jobbet. Och det... ah n&, det har med att frdga om dejt nar nagon jobbar, ar lite

grazon.

Har kan man se ett exempel pa hur gransen mellan yrkesroll och privatperson kan otydliggéras.
De besokare som Billie beskrev uppfattade hennes véanliga bemotande som ett tecken pa kurtis,
snarare an en del av hennes arbetsbeskrivning. Darmed uppstod ett missforstand, som Billie

behdvde korrigera medan hon fortfarande befann sig i servicerollen.

Nagot som dock &r viktigt att understryka, ar det faktum att majoriteten av mina informanter inte
vittnade om att ha upplevt objektifiering i arbetet. Sofie beréttade att hon har hort kollegor i
matsalen samtala om obehagliga upplevelser, men att hon sjalv inte har upplevt detta. Hon
papekade att det kanske delvis kan bero pa vilka arbetsklader man har blivit tilldelad. Sofie har
endast haft en enkel I6ssittande 1920-talsklanning i arbetet, med tillhérande férklade och huckle.
Hon beré&ttade att hon visserligen brukar vara med om att &ldre mén kan flirta och l&gga armen

om henne, men att hon annars inte har upplevt att hon blir sa sexualiserad.

Men det tror jag &terigen har att géra med att, alltsa vilken typ av klader, var de sitter &t, och liksom hur den
far kroppen att se ut... (...). Jag tanker att det finns ganska ménga klader och drakter som, jamen som ar
valdigt tajta i midjan, och far liksom hela hoft och mage och allt, det ger en helt annan figur liksom. Sen vet

jag inte om hucklet pa huvudet heller ar det som... (skrattar) far folk att tanka 'Vilken snygging'.

Citatet ovan tyder pa att den losa passformen pa Sofies klader kan ha avskarmat henne fran att bli
lika sexualiserad som kollegorna vars klanningar sitter tajtare. Det ar mojligt att detta
resonemang kan stdmma. Jacobson skriver att l0ssittande klader kan fungera som en form av
kamouflage, eller ett uppbyggt skal som skyddar bararens kropp for nargangna blickar (Jacobson
1994:4). Kladerna kan darfor antingen délja eller betona kroppsformer, beroende pa deras

passform.
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Kapitel 5. Sammanfattande analys

Syftet med den hér uppsatsen har varit att studera hur Skansen iscensétter levande historia. Detta
har gjorts genom att titta narmare pa hur Skansen anvénder sig av performans och
kulturhistoriska klader, i syftet att lara ut historia pa ett underhallande satt. Mina fragestallningar
har varit foljande: Pa vilka satt spelas historia upp pa Skansen? Hur paverkar de kulturhistoriska
kladerna arbetet for de anstallda? Hur upplever gasterna och personalen Skansens anvandning
av performans? I relation till dessa fragor, hamnade de anstalldas tankar och upplevelser i fokus.
Det framgick att performansen och drakterna spelar en central roll i upplevelsen av Skansen, for
bade personalen och besokarna. | detta kapitel kommer jag att ge en sammanfattning av studiens
analyser och slutsatser. De teman som kommer att framhallas ar foljande: pedagogik,

upplevelseturism, kladers paverkan pa manniskokroppen, rollpatagande och objektifiering.

En scen for pedagogik

Under studiens gang, framgick det att den historiska iscensattningen pa Skansen bestar av flertal
delar. Forst och framst, spelar den historiska miljon en central roll i levandegdrandet.
Museipedagogerna anvander exempelvis husen och artefakterna som manus och rekvisita i sin
kunskapsformedling med gasterna. Féremalen blir darmed ett slags performatorer, eftersom de
mojliggor ett satt att utpeka en fysisk jamforelse mellan datid och nutid. Pa sa vis, kan man se att
Skansen anvander sig av materialitet for att formedla historiska fakta. Féremalen blir en fysisk
manifestation av abstrakta idéer. Det kan i sin tur férenkla forstaelsen for amnet, samt framlocka
ett intresse att lara sig mer. Man kan aven se det som att foremalen kommunicerar med
manniskorna, eftersom de framkallar fragor och svar i folks medvetande (Gunnell & Ronstrom
2013:33). Detta underlattar dialogen mellan bestkare och personal, genom att skapa en

tillganglig ingang till att paborja ett samtal.

Mina observationer tydliggjorde dven betydelsen av estetisering i museers kulturarvsprocess.
Husen och gatorna pa Skansen blir kulisser, dar en forestallning av levande historia iscensatts.
Det underléttar rollpatagandet for deltagarna, eftersom det blir en del av transformationen fran

verklighet till fiktion (Schechner 1988:172). Denna uppvisning innebér dock en paradox i
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diskussionen géllande autenticitet. Skansen avser att visa upp en korrekt och verklighetstrogen
bild av historien, men i denna uppvisningsprocess uppstar en utradering av autenticiteten.
Dérmed presenteras en teaterliknande forestélining, som har anpassats efter gasternas
forvantningar (Ronstrom 2008:196-197). Aven urvalet av det som uppvisas, ar ett resultat av
inkludering och exkludering. Man kan darmed se att det kulturarv som presenteras, visar en Vviss
bild av svensk historia som bygger pa nationella regelverk (Hyltén-Cavallius & Svanberg
2016:31). Denna process ar dock oundviklig, eftersom Skansen omgjligen kan visa upp alla
aspekter av forna epoker. Detta gor att man bor se Skansens iscensattning som en form av ett

specifikt historiebruk, snarare an en fullstandig bild av svensk historia.

Aktiviteter och sinnen formar upplevelseturismen

Annu en central del av Skansens levandegdrande &r nyttjandet av sinnen, nostalgi och
underhallning. Detta gor friluftsmuseet genom att anordna aktiviteter saésom evenemang och
marknader. Malet &r att skapa en helhetsupplevelse med en vérld av smak, dofter, ljud och
kanslor. Detta frambringar associationer och minnesbérare hos besdkaren (Ek-Nilsson 2016:5).
Alla géster ar dock olika, med egna subjektiva preferensramar och erfarenheter (Gunnell &
Ronstrém 2013:26, Gunnell 2006:11-12). Skansen behdver darfor anpassa sig efter detta, och
forsoka skapa interaktiva aktiviteter som kan tilltala manga olika slags individer. Darmed stalls
friluftsmuseet framfor ett aterkommande dilemma inom museibranschen: hur finner man en
balans mellan underhallande upplevelseturism och larorik kunskapsférmedling? Dessvérre, finns
det inget konkret svar pa den fragan. Som informanterna papekade, gar det aldrig att na total
autenticitet i en historisk iscensattning. Att gora ansprak pa total autenticitet kan ocksa forsamra
museets rykte, eftersom det historiska berattandet kraver att vissa giltighetskritierier maste fyllas
for att iscensattningen ska kunna ses som trovérdig (Risen 2004:20). Dessa krav blir svara att
uppna, i kombination med den typ av kommersiella inslag som turistattraktioner tenderar att
behdva ha for att kunna locka bestkare. Skansen har darfor benévt kompromissa géllande
autenticitet i vissa sammanhang. Det har gjort att man har kunnat skapa populdra scenrum, som
fungerar som bade pedagogiska exposéer och engagerande upplevelseturism (Gustafsson
2002:136).
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Informanterna framhdoll d&ven Skansens vilja att 6verraska sina besokare. Detta vill man
astadkomma genom att bade uppna och évertraffa gasternas forvantningar. Det framgick att
Skansens fokus inte ligger pa att ha detaljingaende utstallningar med specifika artal. Istallet vill
man mala upp en helhetsbild av manniskors livsvillkor genom tiderna. Darmed vill Skansen
vacka ett intresse for historia hos gasten, genom att framstélla hur det var att leva forr i tiden. Har
kan museer dock riskera att presentera en forskénad bild av historien (Hyltén-Cavallius och
Svanberg 2016:17). Enligt informanterna, befinner sig Skansen i en utvecklingsresa géllande hur
de ska gestalta mangfald och tunga amnen. Vissa géaster vill se en romantiserad bild av forna
tider, medan andra vill se en realistisk och nyanserad gestaltning. For att frambringa bada, har
Skansen miljoer som uppvisar olika slags verkligheter och ekonomiska bakgrunder.
Informanterna betonade att Skansen vill anvanda historien for att blicka framat. Skalet till detta,
menar de, ar att man behover forsta sin historia for att kunna forsta sin nutid. De besokare som
jag samtalade med, sade att de uppskattar den levande aspekten av Skansen. Det fanns dock en
markbar skillnad gallande vilka delar av friluftsmuseet som de olika aldersgrupperna var

intresserade av.

Drakter som hjalpverktyg och hinder

Klader kan paverka manniskan pa diverse satt. De kan bade bista sina barare med hjalp i
vardagen, samt orsaka hinder. Under intervjuernas gang, framgick det att de kulturhistoriska
dréakterna pa Skansen paverkade personalen pa olika satt. Alla som jag samtalade med, ansag
kladerna vara ett hjalpverktyg i arbetet. De menade att drakterna hjalper dem att ikl& sig sin
yrkesroll och att signalera att de &r anstéllda pa Skansen. Detta gor att besokare blir mer benigna
att ga fram och stalla fragor. Vissa menade aven att kladerna bidrar till en 6kad samhérighet och
gemenskap mellan kollegorna, eftersom upplevelsen av att vara iford historisk drékt blir en
gemensam namnare for dem att dela sinsemellan (Ek-Nilsson 2016:5). Andra framhdll att
kladerna kan fungera som en ingang till en personlig narhet till historien, eftersom det blir en
aterskapad erfarenhet av forflutna epoker (Riisen 2004:106). Pa sa vis bidrar kladerna till
levandegdrandet av den historiska iscenséttningen, eftersom de ger ett sasmmanhang for

berattelsen.
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Fortsattningsvis, framholl vissa av informanterna att kladerna ger dem mer pondus, férbéattrad
hallning och en mer kraftfull utstralning. Det framgick aven att drakterna kan paverka bararens
sjalvfortroende, samt dennes rorelsemonster och tonldge. En nackdel med att vara iford historisk
drékt i arbetet &r dock att den riskerar att férminska ens auktoritet som sakerhetsansvarig. Det
visar att kladesplagg kan utstrala olika nivaer av auktoritet, beroende pa vad omvarlden
associerar dem med. | férhallande till detta, verkar det ibland uppsta skillnader i hur kvinnliga
och manliga museipedagoger blir bemétta. Det gor att de kvinnliga anstallda ibland behdver
utfora ett aktivt platstagande for att visa sin kompetens (Meurling 2013:27, Berglund-Lake
2001:13). Andra menade dock att drakterna skapar ett utrymme mellan ens privatperson och
yrkesroll. Darmed far man en distans i arbetet, som skyddar ens integritet. Intervjuerna visade
aven att drakterna kunde presentera fysiska besvér i arbetet, som 6kad varme och férsamrad
horsel. En informant menade dock att den begrénsade rorelsefriheten kunde gagna den historiska
iscensattningen, eftersom det kan forstirka det teatraliska elementet i forestallningen. Ett problem
med detta ar daremot den frustration som kan uppsta nar dréakterna begransar ens fysiska styrka.
Detta ar ett konkret exempel pa hur objekt kan forsamra kroppskraften, och darmed forhindra

kroppens upplevda kraft i vardagen (Bjurwill 1995:85-86).

Klader som omkastar sociala regler

Annu ett exempel pa ett objekt som paverkar manniskans kroppsrorelser och kanslor, &r
korsetten. Skansens Klddkammare har bestdmt att personalen inte ska behdva bara korsett,
eftersom det skulle kunna upplevas som obehagligt i arbetet. VVissa menade dock att korsetten kan
fungera som en skold for kroppen, eftersom den forenklar barandet av historiska drékter. Andra
upplevde korsetten som overflodig, eftersom den skulle forsvara arbetet. Det framgick dven att de
historiska dréakterna kan gora att man far intima fragor i arbetet som man inte skulle ha fatt om
man var iférd moderna klader. Det faktum att dessa fragor kunde upplevas som relativt naturliga i
sammanhanget, tyder pa att samtalet mellan personal och besokare kan uppfattas som en
alternativ situation. Det blir en forestallning, dar normerna géllande vanliga samtalsamnen kan

forandras och korrigeras (Gunnell & Ronstrom 2013:41).
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Samtalen med informanterna tydliggjorde en sarskillnad mellan begreppen att ikl sig’ och att
’kla ut sig’. Det framgick att ordet utklddnad hade negativa associationer, som antydde att man
var oserios eller tillgjord (Meurling 2019:8). | flera fall kunde upplevelsen av utkladnad innebéra
att individerna kénde sig obekvama i drakterna. Samtidigt framgick det att kladesplaggen kan
genomga en omvandling, baserat pa hur dess barare upplever dem. Problemet med detta &r dock
att den omvandlingen kan ta tid, eller helt utebliva. Skansens dréktservice arbetar konstant med
att finna en balansgang mellan att hitta plagg som bade passar individers smakpreferenser och
smalter in i den historiska iscensattningen. Detta innebér vissa estetiska forhallningsregler, vilket
en del av personalen kan uppleva som en begransning av sitt identitetsskapande (Jacobson
1994:30). Andra anstéllda har dock papekat att nedtonandet av ens privatperson kan bista med
hjalp i rollpatagandet i arbetet. Den fysiska pakladnaden av arbetsuniformen kan darfor hjalpa att
skapa en distansering mellan det privata jaget och rollen som serviceanstalld. Kladerna kan aven
hjélpa till med att skapa ny en bild av svenskhet’, genom att uppvisa icke-vita kroppar i
historiskt vitkodade plagg. Detta beror pa att klader och mode kan ses som ett forkroppsligande
av nationell identitet (Craik 2005:74). Fortsattningsvis, var amnet gallande hur drékterna
paverkar gasternas bemotande av Skansenpersonalen aterkommande under studiens gang. Vissa
av de anstallda kunde beskriva att de upplever skillnader fran dag till dag, beroende pa vilka
klader de har pa kroppen. Dessa skillnader kan ta sig i uttryck i olika kommentarer som
besOkarna ger uttryck for, som ibland kan kopplas till klasstereotyper. Har kan man se att vissa
gaster verkar uppskatta den illusiondra kvalitén i performansen och véljer att delta i den, for att
skapa en lekfull stimning (Gunnell & Ronstrom 2013:44). Man skulle dven kunna tolka det som
att drakterna kan aktivera olika slags bemétanden, beroende pa vad de associeras med.
Performans kan darmed synliggéra var samtids omedvetna syn pa diverse sociala och politiska
amnen (Gunnell & Ronstrom 2013:44). Nar jag intervjuade gasterna, framhdll de flesta att de
uppskattar Skansens bruk av kulturhistoriska klader. De hade dock varierande asikter gallande

hur viktiga drékterna ar for upplevelsen av friluftsmuseet.

Yrkesroll i kontrast till karaktérsroll
Det finns flera olika typer av rollpatagande pa Skansen. Majoriteten av personalen befinner sig i

en yrkesroll, dar serviceperspektivet star i centrum. Vissa kan dock aven vélja att ga in i
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karaktarsroller i arbetet. Detta kan bero pa vilken undervisningsmetod som man vill anvéanda sig
av. Den huvudsakliga olikheten mellan teaterskadespeleri och museers levande historia, ligger i
vilken struktur och utformning som de nyttjar. Teater brukar besta av narrativa bestandsdelar som
tydliggor nar performansen paborjas och avslutas. | Skansens historiska iscensattning, finns det
dock inte alltid nagot som tydliggor vad som é&r fiktion och vad som &r verklighet. Det finns
darmed ingen rod trad som gasterna kan félja. Som foljd av detta, kan pedagogerna behdva ange
nar de dvergar fran en beréttarsituation till en vanlig social situation, med hjélp av en
genremarkor (Palmenfelt 2017:43). Det gor beréttarstrukturen mindre flytande och otydlig,
eftersom askadarna blir férvarnade. Denna typ av dramapedagogik ar i synnerhet tacksam nar

man ska interagera med barn, eftersom de uppskattar lek.

Mina intervjuer visade aven att drékterna och performansen kan resultera i ett skifte i de
anstélldas handlande. Det gjorde att personalen kunde uppleva en forskjutning av sina
bekvamlighetsgréanser, vilket &r vanligt inom performativa sammanhang (Gustafsson 2002:31,
Schechner 1995:40). Min tolkning av detta ar att den fysiska och sociala scenen pa Skansen
skapar en forandring i informanternas vardagliga beteende. Detta beteende atergar dock till sin
ursprungliga form, ndr informanterna tar av sig arbetsuniformen och lamnar scenen vid dagens
slut. I vissa fall, kan roller aven vara konsoverskridande. En av mina kvinnliga informanter har
valt att ibland ikla sig herrklader i arbetet, eftersom hon kénner att det passar en specifik roll.
Informanten pa Skansens Kladkammare berattade att de klar efter konsidentitet, sa att alla
anstallda ska kunna kanna sig bekvama i sina tilldelade drékter, oavsett konstillhorighet och
genusuttryck. Samtidigt & man man om att kladerna inte ska forta intrycket av historisk
iscensattning. Det &r darfor mojligt att det kan dyka upp problem gallande detta @mne i framtiden.

Hittills har dock alla som har velat arbeta i konsoverskridande kladsel, fatt gora det.

Teatralisk personlighet

Skansens framsta prioritet ar att framféra en pedagogisk kunskapsformedling for gasten. De har
darfor gett sina museipedagoger friheten att hoppa in och ur roll. Andra friluftsmuseer brukar
dock satsa pa en mer medryckande upplevelse, dar deras personal ar skadespelare som alltid
arbetar i roll. Det gor att besokare kan komma sa néra en tidsresa som mojligt, vilket ar omtyckt
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av manga. Problemet med detta koncept &r dock att det forsvarar den pedagogiska aspekten.
Skadespelare som arbetar i roll, maste standigt anpassa sin kunskapsformedling efter sin
karaktars sociala och ekonomiska bakgrund. Det gor att de ofta maste svara att de inte forstar
besokares fragor, trots att de egentligen har svaren. Med andra ord, riskerar denna typ av
friluftsmuseer att forlora en del av sina pedagogiska verktyg nar de satsar pa ett fullstandigt
levandegdrande av historien. A andra sidan, kan man mena att Skansen inte kan raknas som
medryckande levande historia, eftersom deras anstéllda far ga ur roll nar de behagar. Det ar
darfor upp till individuella besokare att bestdmma vilken av dessa framtradanden som de

foredrar.

Det finns dock tillfallen da dven Skansens anstéllda arbetar helt i roll. Exempelvis under vissa
guidade visningar brukar museipedagoger helt upptrada i karaktarsroller, for att forstarka det
teatraliska elementet. Informanterna berattade att man behover anpassa sitt rollpatagande efter
situationen. Detta beror pa att man inte vill ta dramatiseringen for langt, sa att allvarliga &mnen
16jliggors. En del av Skansenpersonalen har dock valt att aldrig ga in i roll, eftersom det inte
kanns naturligt for deras personlighet. Detta pavisar en skillnad mellan olika slags personliga
laggningar géllande performans. Mina observationer visade att vissa pedagoger kan vara
teatraliska utan att ga in i en karaktarsroll, genom att ge uttryck for olika slags stiliserade atborder
som signalerar performans. Det kan exempelvis ta sig i uttryck i en hdg rost eller ett dramatiserat
kroppssprak (Gustafsson 2002:133). Det blev darfor tydligt att olika personligheter har olika
angreppssétt gallande arbetet pa Skansen.

Metamorfos till museiobjekt

Det framgick aven att en del av informanterna kan uppleva en 6kad objektifiering nar de intréader
den sociala scenen pa Skansen. Vissa beskrev denna upplevelse som att de omvandlas till
museiobjekt i nagra besokares dgon. Detta kunde yttra sig i att vissa gaster tar sig friheten att
vidrdra informanternas kroppar i drékterna, eller ignorera deras kompetenser som pedagoger.
Déarmed genomgar personalen en metamorfos fran manniska till museiartefakt, vars framsta syfte
ar att bli iakttagen. Informanterna var dock noga med att betona att Skansen har gett dem ratten

och makten att satta granser nar de kanner sig obekvama. Har skulle jag vilja pasta att denna typ
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av objektifiering ar vanlig inom manga, om &n inte alla, serviceyrken. Bilden av serviceanstallda
ar att de standigt ska vara hjalpsamma och tillmétesgaende for kunderna. Likt skadespelare, sétts
servicearbetare pa en scen, dér de ska iscensétta en forestallning for de som betalar (Karlsson
2004). Det gor att kundens behov och preferenser hamnar i centrum, tills forestéliningen &r slut.

Forst da kan servicearbetaren aterga till sitt privata jag.

Slutsatser

Sammantaget kan man konstatera att Skansens iscensattningar bestar av manga olika
bestandsdelar, sasom estetik, sinnesintryck och aktiviteter. De kulturhistoriska kladerna spelar
inte bara en central roll i levandegdrandet av historien, utan fungerar ocksa som isbrytare mellan
personal och besokare. Det ar tydligt att de anstallda uppfattar drékterna och performansen som
viktiga hjalpverktyg i sitt arbete, men de pekar ocksa pa vissa svarigheter. Gasterna verkar i
overlag tycka om bade performansen och drakterna, men vissa visade stérre uppskattning an

andra.

Likt Hazelius dnskan i slutet av 1800-talet, & Skansen numera ett levande museum av kétt och
blod. Man kan konstatera att de anstéllda &r en central del av detta. Deras kroppar blir instrument
och verktyg, som mojliggor iscensattningen av historiska epoker. Pa sa vis, blir personalen den
mest levande aspekten av Skansen. Det ar ett interaktivt koncept, som har visat sig vara populart
genom aren. Det aterstar att se om fler museer kommer att anamma denna metod i framtiden.
Oavsett vilket, framgar det att Skansen kommer att fortsatta locka bes6kare med engagerande
aktiviteter under de kommande aren. Hemligheten bakom det tycks vara att forséka vacka
besokarnas fantasi. Detta ar nagot som gar att utlasa av studiens forsta interviju.

Jeanna: Vad vill ni att gasten ska fa ut av besoket?

Susanne: Nagot magiskt...

Det &r kanske tack vare dessa metoder som Skansen kan uppna, som Susanne uttryckte det, nagot

magiskt.
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