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Fallande rytmer i fri vers

Ingemar Gustafsons "Den som blundar gar runt solen”

Av EVA LILJA

Man brukar tala om stigande, 0O, och fallande, Oo, rytm i dikter utifran versradens
eller frasens forsta stavelse. Detta giller sival metrisk som fri vers. Har undersoker jag
hur fallande rytmer agerar i en dikt av Ingemar Gustafson frin 1956. Jag inleder med en
beskrivning av diktens sammanhang och historiska bakgrund. Darefter gar jag igenom
de fallande rytmernas kognitiva teori med sirskild hansyn till forhallandet mellan tid
och rum. Jag redogor for Reuven Tsurs undersokningar av rytmernas gestaltpsykologi,
Roman Jakobsons vilbekanta ekvivalensprincip och Richard Curetons prolongerings-
begrepp. Direfter foljer sjilva diktanalysen som i forsta hand syftar till att beskriva hur
de fallande rytmerna arbetar i texten. Avslutningsvis nimner jag nigot om hur dikters

rytm samarbetar med dess betydelser.

Dikten och dess sammanhang

For att undersoka hur den fallande rytmen fungerar i den fria versen ska jag analysera
en dikt av Ingemar Gustafson, "Den som blundar gar runt solen” i Den hemliga me-
tern (1956)." Dikten ir typisk for svenskt 1950-tal, vilket ir ovanligt i Gustafsons poesi.
Hans tidiga bocker innehaller mest groteska prosadikter, och senare blev hans dikter
kristna med politisk vinsterinrikening. Gustafson konverterade till katolicismen 1957,
och Den hemliga metern blir en sorts 6vergangsbok mellan hans skeptiska ungdoms-
diktning och den senare poesin.

Femtiotalet ir efterkrigstid. Ar 1956 intriffade savil Ungernkrisen som Suezkrisen,
tva varldspolitiska tillfallen da atombombshotet aktualiserades. Mitten av femtiota-
let var en hindelserik tid f6r Gustafson. Utéver den tredje diktsamlingen gifte han
sig, konverterade och kom med i redaktionen for den framstaende konsttidskriften
Salamander som utkom med tre nummer 1955 och 1956.> Redaktion i dvrigt bestod av
Goran Printz-Pahlson, Ilmar Laaban och C.O. Hultén. Tillsammans hade man bety-
dande internationella nitverk i avantgarde-kretsar. Under det tidiga femtiotalet hade
Gustafson tidvis bott i Paris dir han fick kontakt med den nya bildkonsten som var
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Fallande rytmer i fri vers - 63

starkt influerad av surrealismen.* Gustafson hade en vinkrets bland de sa kallade ima-
ginisterna i Malmg vilka ocksd arbetade med surrealism.” Surrealisten Erik Lindegrens
ande svivar 6ver Salamanders forsta nummer.®

I Stockholmstrakten kom det lyriska femtiotalets tidiga ar att kinnetecknas av ro-
mantik, vilket kan forstas som en reaktion mot det aktuella atombombshotet och det
kalla kriget. Egendomligt ménga femtiotalsforfattare genomgick nagon form av reli-
gios omvindelse.” I Den hemliga metern kan man f6lja vigen till Gustafsons kristna ge-
nombrott — den gamla virlden rasar och ny mark tar kanske form. 1961 bytte han namn
till Ingemar Leckius.’

Boken innehaller fem sviter. Den forsta bestar av tva prosadikter som kretsar kring
en indisk skapelsemyt, "Ayasphota. Odesfagel. / Tung och sémnig, ruvar pi ett igg. ...”
Agget, och dirmed skapelsetemat, dterkommer sedan igenom hela boken. Den andra
sviten heter "Obotlig” och centrerar runt sjuka kroppar. Den sista av svitens dikter,
"Mager”, beskriver livet som grotesk fasa, en varld av svilt och kannibalism. Den tredje
sviten, "Ar jag en tamauer ?”, utgors av en antropologiskt kryddad fantasi nar den malar
upp tamauernas samhille.” Vad ir en tamauer? " Tredgd, barnslig, en reinkarnation av
sig sjalv”” Den fjirde sviten behandlade jag i en artikel 2012 — en kamp med Gud ager
rum.'® Enligt schablonen ska omvindelsen vara en plétslig och lycklig erfarenhet. Den
gamla minniskan dor och en ny tar form. Men rytmen i den fjirde sviten mélar knap-
past lycka utan kamp dven om "Ingemar” faktiskt vinner sin Jakobsbrottning.

Boken som helhet gir fran mérker till ljus inom ramen for en skapelsemyt. Rein-
karnation 4r ett genomgaende tema — att fodas pa nytt. Dikten "Mager” mélar upp en
bottennotering, dir skrick och d6d behirskar virlden. Den foljande Tamauer-sviten
ger nigon sorts alternativ, en annan virld. Jakobsbrottningen i den fjirde sviten 6pp-
nar for en 16sning Finns det nagra fron i Ingemars land, fragas pa s. 44. "Ingemar” vin-
ner anda kampen — liksom Jakob i bibeln.

Den femte och sista sviten inleds av "Den som blundar gar runt solen”, den dikt som
jag hir analyserar. Men lat oss kasta en blick ocksa pa de 6vriga fem dikterna som av-
slutar boken, dimpade, sensuella och intima."" De utgér en sorts arstidssvit: sommar
— host — vinter — vinter och landar i vintern da de tvé sista dikterna saknar arstid. I den
allra sista dikten stir det: ”Vi har slagit sonder rstiderna...” (v. 2). I svitens andra dike,
”Mannen-stingslet”, ir det host."” Den kan forstis som en kommentar till "Ah 4rke-
buse” i foregaende dikesvit, ett slagsmél dar jaget anda vinner. Direfter foljer bokens
titeldikt, "Den hemliga metern’, en vacker kirleksdike i sno. Har dterkommer froet (v.
1) frin frigan i foregdende svit, ”[e]tt frd klir av sig i din nirvaro”. Ocksd nista dike,
"Tillagnan”, 4r en kirleksdikt med intensiva uttryck for narhet. Den femte dikten "All-
tid ung;, alltid gammal” mélar ett personportritt, dir duet verkar vara en intensiv och

engagerad person som stindigt trasslar in sig.
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64 - Eva Lilja

Sviten heter "Till Mikaela” och titeln kan implicera att "Mikaela” lyfter “Ingemar”
ur den groteska fasans virld fran bokens forsta delar."” Den bestar mest av kirleksdik-
ter, men sarskilt den sjitte, sista dikten, ”Vi mots som reflexer”, 6ppnar for mer. Det
handlar inte lingre om “jag” och "du” utan om ett "vi’, dir man speglar varandra och
existensen utdver att vara man och kvinna. Denna avslutande dike tar ter upp ska-
pelsens agg fran bokens inledning, och dggen aterkommer boken igenom for att varje
gang producera flera 53'.gg.14 I den sista dikten talas om “forédelse som ett agg”, ett kros-
sat dgg (v. 1). Ocksd solen dr dod, liksom tiden inklusive drstiderna. Bara "vi” finns kvar
i detta bottenlidge som till sist 6ppnar for en annan ljuskalla dir "vi” dr strombrytare.
Bokens linga kamp mellan Gud och "Ingemar” far sin 16sning. Har blaser det och ryt-

men stiger for det mesta, ar framétrikead.

v. 8 Dadassol
Vi 6verger din bana, vi firdas genom rymden som strombrytare
000
0000000 / 0000000 00000 (s.54)

Hir star svitens forsta dike i centrum, "Den som blundar gir runt solen”, en vacker
sommardikt i moderna terziner."> Den ir varken grotesk eller desperat, s& som varit
vanligt i Gustafsons tidiga poesi, utan paminner lite om Lindegrens dikter med alla
sina genitivimetaforer. Gustafsons hustru Mikaela bor vara det "du” som sviten rikear
sig till. Det ar en arstidssvit: sommar, host, vinter, vinter, samt tva dikter utan rstid.

Denna forsta dike lyder:

Sommarens handflata 6ppnar sig
V.2 Folj linjerna du som alltid 4r vaken
Tystnadens vippor fastnar i huden

V. 4 Goda ckvation, surrande geting
Minnets skjul 4r 6ppet at alla hall

v. 6 Ditt nit vilar i himmelsk sand

O hipnadens trappa utan efternamn
v. 8 Dir arsringarna borjar slutar jakten

Det enda dpplet betraktar dig

V. 10 Folj sparet innan det rullar ihop sig
("Den som blundar gér runt solen”, Den hemliga metern 1956)
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Detta ar en lycklig sommardike. Har talas om linjer, spar och himmelsk sand. Jag laser
den som en bakgrundsteckning till en omvindelse eller konvertering. En beskrivning
av sommaren vixlar med analys av en knoppande religios erfarenhet. Sommaren bre-
der ut sig i diktens forsta hilft medan den kristna erfarenheten dominerar den andra
halvan. Linjerna, trappan och sparet leder framat for den som gir runt solen.

"Den som blundar gir runt solen” inleder, som sagt, sviten ”Till Mikaela”. Hir finns
detaljer som forbereder for svitens avslutning. I bida dikterna, den inledande och den
avslutande, balanseras "Mikaela” av nagot mer: linjer, spar och himmelsk sand i den
forsta dikten och i den avslutande “Fotspar i sandstormen” (v. 4) och "Himlen ir ett
segel” (v. 6) och sa vidare. I den forsta diktens fem inledande verser beskrivs huvudsak-
ligen sommaren, men i de f6ljande fem fir man folja sparet genom himmelsk sand och
hipnadens trappa. Linjerna (v. 2), trappan (v. 7) och spiret (v. 10) — alla versrader med
spondeiska, OO, eftertryckliga ingingar — uppmanar till framatrorelse for den som gir
runt solen, att bryta rundgingen ("runt solen”) for att istillet rora sig framat. Att ga
runt solen kan forstds som att cirkla runt utan att viga ta steget. Vad siger rytmen om
det hir dilemmat?'®

Det hir ér fri vers med manga regelbundenheter. Just i var dike 4r regelbunden-
heterna fler an bade tidigare och senare i boken. Rytmen andrar i viss man karakear i
mitten, alltsi mellan v. 5 och 6, trots att dessa verser ingdr i samma strof.'” Den andra
strofen har en stigande riktning och ror sig framat mot “himmelsk sand” i v. 6, en vers-

rad som samtidigt inleder diktens andra del.

Fallande och stigande rytmer

Lat oss se narmare pa hur rikeningar bir sig at i poesi for att sedan ta itu med vad som
hinder i just den hir dikten."® Rikeningen brukar bestimmas av figurens forsta stavelse,
med stigande, 0O, eller fallande, Oo, rytm. Vi kan lina exempel fran Ingemar Gustat-

sons dikt citerad ovan:

V.1 Sommarens handflata / 6ppnar sig 000000 / Ooo
eller
V.9 Det enda dpplet / betraktar dig 00000/ 0000

Béda frasernai respektive versrad faller (v. 1) eller stiger (v. 9). Emellertid bér man ocksa
rikna med rytmisk balans, dir starka och svaga stavelser haller varandra i schack.” I

dikeens sjatte vers balanserar den forsta frasen medan den andra stiger:
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v. 6 Ditt nit vilar / i himmelsk sand 0000 /0000

Versradens forsta halvvers ar tung och stillastiende. Rytmen gar varken fram eller till-
baka, den balanserar. Hir utsigs nigonting vikeigt, vilket leder fram till den andra fra-
sen, en av diktens tyngdpunkter dir den himmelska verkligheten omnimns.

Om vi tanker oss versrytm som ett spel mellan riktningar och balanser bér vi ocksa
fundera over skillnaderna mellan de bida slagen av rikening. Av gestaltpsykologiska
orsaker uppstar avseviarda rytmiska skillnader beroende pa hur man borjar en diktrad.
En betoning, O, bestar akustiske sett av tre delar — tonh6jd/frekvens, tid/duration och
ljudstyrka/amplitud, oftast viktade i den hir ordningen. De stigande rytmerna (0O,
000) skiljer sig fran de fallande (Oo, O00) pé sa vis att den stigande figurens promi-
nens mest bestar av tid, medan den fallande figurens prominens mest beror av ljud-
styrka. Jambens (0O) svaga stavelse blir mycket kort medan trokéns (Oo) dito blir
ritt lang.*® Detta medfér i sin tur att jamberna blir rérliga men trokén ganska trég. En
ricka jamber kan smidigt dndra forhallandena mellan tonhojd, lingd och ljudstyrka
nir texten kraver det, medan trokeiska prominenser gor texten stelare och stabilare.
Detta giller savil metrisk som fri vers.”” Bestimda pastienden behéver sin fallande
rytm, medan jamberna med sin rorlighet fungerar utmirke pa teaterscenen. Jamben
anses vara den viktigaste metern eftersom den ir mest flexibel.”

Fler omstindigheter f6ljer av skillnaden i uttal mellan stigande och fallande gestal-
ter. Jambernas obetonade stavelse uttalas mycket snabbt, och annu snabbare gar det for
de svaga stavelserna i en anapest (000). Dirav kommer deras omtalade jagande karak-
tir. Trokéerna diremot framhiver girna sina svaga delar. Detta drar med sigen skillnad
i tempo, dir jamberna skyndar medan trokéerna drojer. Trokéerna jimnar ut, medan
jamberna foredrar kontrasten mellan det obetonade och det betonade. I kinslosamma
passager forstarks trokéns svaga del, medan jamben tvirtom férstirker prominensen.
Jamberna skapar intensitet med hjalp av snabbhet och energi, medan trokéernas inten-
sitet kommer av deras upprepade tyngd.** Man kunde siga att stigande rytmer skyndar
fram emot nagot, medan de fallande (tvekande) gir bort frin nagot.

Tempo har ett direkt samband med kinsla. Vid gladje och vrede blir kroppen snabb,
men sorg gor den langsam. Jag gir framit med energi i glidje, ilska, iver, eller jag gar
ifran nagot viktigt, trogt men bestimt.** Den stigande rytmen ligger nirmast talspra-
ket och kinns mest naturlig i vers. Detta tycks gilla aven for sprak som foredrar fal-
lande ordbetoningar, sisom svenskan (“stuga’, Oo) liksom ungerska och hebreiska.”

Jamben ir den mest anvinda taktarten eftersom den 4r mest flexibel.*®
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Kognitiv tid

Lasning sker i tiden, det dr en temporal sysselsittning. Naturen ger oss tva stora model-
ler for tid, en framatrorelse och en periodisk rorelse. Vi ror oss alltid i forhillande ill
tiden som gar framat.*” Denna sorts tid har kallats tidspilen’ och man tinker da pa en-
tropin — vi ror oss framit mot ett allt kallare universum, obevekligt och likformigt.28
Ocksa den mest tvekande troké maste folja med pa vigen mot framtiden, vilket ar at
héger i lisriktningen. Men i naturen sjalv ir tiden periodisk med atervindande érs-
tider, ménvarv och annat som far tiden att snarast te sig spiralformad. Det blir sommar
varje ar, fullmane varje manad och mindagvarje vecka.” Periodisk tid innebir ett ater-
vindande men inte en upprepning.*® Den faktiska tiden processas till kognitiv tid, hur
vi uppfattar tiden. Den kognitiva lastiden gar trogare 4n den faktiska tiden.

For lasaren foreligger den faktiska tiden i form av listid eller tillignelsetid — lisa
text, lasa bild, lyssna pa musik. Den fakeiska listiden kan matas med klocka och den
gar alltid framét. Den kognitiva lastiden for prosatext gir ocksd framat, medan en dike,
uppdelad i korta rader, 4r periodisk. Kognitiv tid skapas bland annat av de rytmiska fi-
gurernas rorelser, vilka skapar forloppets uppfattade tid.

Kognitiv tid indelas alltid i sekvenser,’® eller, vad galler dike, i gestalter som fraser,
versrader och strofer. Sddana indelningar 4r mindre betydelsefulla i prosatext, men i
vers har gestalterna avgorande vikt. Varje versrad, varje fras, ar en gestalt omgirdad av
granser, av langre och kortare pauser. En temporal sekvens uppfattas spatialt som en be-
hallare, en container.** P4 ittiotalet visade George Lakoff och Mark Johnson hur spra-
kets djupstrukturer avslojar vira omedvetna férestillningar,” och Mark Johnson fort-
sitter undersokningen med Zhe Body in the Mind (1987), som analyserar nigra genom-
gripande perceptioner, si kallade image schemas. Utéver “container” ar dven “balans”
en av dessa djupstrukeurer.”

Hjarnans korttidsminne omfattar cirka tre seckunder — de utgor ett 6gonblick, vad
vi f6rmar hélla ihop samtidigt. Efter ungefir tre sekunder skjuts informationen vidare
upp i langtidsminnet. Ernst Poppel har visat att en vanlig versrad f6r det mesta bestar
av tio till elva stavelser vilka tar just cirka tre sekunder att lisa.*> Det som ryms inom en
versrad, ryms inom dgonblickets samtidighet.*

Vad gor nu de hir omstindigheterna med diktens rytmer och — inte minst — bety-
delser? En prominens inleder den trokeiska figuren och det som 4r mindre viktigt i
ljudstrukturen foljer efter. Nar lidsaren fortsitter genom versraden blir uppmirksam-
heten bakétriktad. En stigande rytm r6r sig i enlighet med tidens naturliga framatré-
relse medan den fallande rytmen snarast stretar emot. Lt oss se hur det ter sig i dik-

tens sjunde vers:
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V.7 O hipnadens trappa / utan efternamn 000000 / O00O00

Det viktiga i versraden maste vara "hapnadens”, Ooo, som dessutom forstirks med en
inledande interjektion "O” - jag viljer att ligga betoning pa interjektionen i den har
ganska hogstimda dikten. Det som foljer senare i versraden ar bestimningar till “hip-
nadens”, en hipnad som tilltar stegvis utan att man riktigt kan siga vad den handlar
om.

Ocksa faktiska fallande rytmiska rorelser gir som sagt framat — &t hoger i lasrike-
ningen. Men i den kognitiva tiden r den fallande versraden en stabil container, dar tre-
sekundersintervallet stirker 6gonblickets samtidighet. Tempot sinks, medan den sti-

gande rytmen diremot sneglar framdc till nista fras eller versrad.”

De fallande rytmernas grepp

Ovan kunde vi se att fallande rytmer gor lastiden lingsammare. Det finns ytterligare
nigra formella grepp som paverkar lasningen pa liknande sitt. Med lite olika redskap
riktar de uppmirksamheten bakat och gor sa att somliga dikter kan uppfattas som en
foljd av stillastiende fraser — grepp som spatialiserar, koncentrerar och balanserar tex-
ten. De fallande fraserna far st6d av sidant som ekvivalenser, bakstrukturering och exten-
sioner. Det forstnimnda greppet, ekvivalenserna, kinner lyrikforskarna vil frin Roman
Jakobsons texter, medan de andra tvi nog inte ir lika vilkinda.’® De har utretts inom
den kognitiva poetiken, dir Reuven Tsur har analyserat hur bakstrukturering verkar i
poesi,”” medan Richard Cureton visat p4 extensionernas inverkan pa versrytmen."’

De fallande figurerna arbetar med den korta frasen, medan de andra tre greppen
girna omfattar mer text. Ekvivalenserna, det vill siga upprepningarna, handlade
hos Roman Jakobson om slutrim, dir det alltsd finns nigon rad emellan de uppre-
pade ljuden. Senare har man tillimpat ekvivalensteorin ocksa pé andra intervall, bide
langre och kortare. Bakstrukturering, som ir ett gestaltpsykologiskt fenomen, berér
intonationsfraserna. Ofta sammanfaller versrad med intonationsfras sasom fallet ar i
Gustafsons dikt. Extensioner handlar om betydelse och behover for det mesta ungefir
nagon versrads omfing.

De fallande rytmerna har element av dtervindande i sig. Detta grepp paverkar den
kognitiva, uppfattade tiden, som rér sig lingsammare och eftertryckligare vid fallande
an vid stigande rytm vilken samarbetar med tidspilens framatrikening. I fallande ryt-
mer tar tidsforloppet monster av periodisk tid — den dtervinder, samlar in betydelser
och emotioner.” Sidana rorelser spatialiserar lisningen, si att texten uppfattas i folj-

der av sekvenser dtskilda av pauser.
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Ekvivalenser

Roman Jakobson formulerade den beromda sé kallade ekvivalensprincipen, erfarenhe-
ten att poesi si gott som alltid anvinder ekvivalenser, det vill siga ljudlikheter och
upprepningar av alla de slag. Just detta skulle astadkomma det specifika intrycket av
poesi.** En temporal upprepning ir i princip samma sak som en spatial likhet. Det upp-
repade momentet liknar den forsta forekomsten.

Jakobson definierar som sagt poesi som text med upprepade formdrag, till exempel
klanger och rytmer men ocksa parallellismer. Jakobson menar att slutrimmet aterkallar
rimparets forsta ord i medvetandet. Han forklarar inte riktigt hur det kan bli sa, men
det finns en gestaltpsykologisk forklaring. Nar rimparet fullbordats ar gestalten sluten
och lisarens uppmirksamhet atervinder till dess inledning.* Hir finns alltsd en bak-
atrorelse i texten. Ocksd fri vers arbetar med ekvivalenser, med upprepningar av alla
slag."* I Gustafsons dikt knyts den tionde versen till den andra genom upprepning av
savil ord som rytmfigurer, nimligen de inititala spondéerna, OO. Nir upprepningen

kommer i v. 10 bidrar detta till att spatialisera de mellanliggande versraderna.

V.2 Folj linjerna du som alltid ar vaken 0000 [O0 O0000]
V. 10 Folj sparet innan det rullar ihop sig 000 [000 O0000]
Bakstrukturering

Det finns ytterligare en kraft i poesi som gor att man maste titta bakét, den si kallade
bakstruktureringen. Versraden lises och gestalten fullbordas, och inte forran di kan
man uppfatta hur helheten ter sig, nagot som giller alla temporala former, bade ryt-
mik och semantik, bdde musik och poesi. Gestalten bakstruktureras, siger Tsur.”
Forst nir frasen ar fardiglist uppfattar lisaren eller lyssnaren dess form (och inne-
bord).* Nir man nitt figurens slut far man grepp om helheten.”” Bakstrukeurering ir
ett grundliggande villkor for all poesilisning (och andra tidsliga forlopp). Den skapar
en dterkommande tillbakarorelse, moment da uppmiarksamheten hélls kvar som i en
container.*

Sannolikt r bakstruktureringen av storre vike i fri vers dn i metrisk. Meterns seriella
takter motarbetar olika bakétrorelser genom att f6lja pa varandra i princip in i evighe-
ten — en omajlighet som hanteras med verstekniska knep som exempelvis de olika sla-
gen av katalex.” Den fria versen diremot har sin grund i frasrytmerna som avgrinsas
och framhavs av diktens pauser.

Om man jamfor Jakobsons ekvivalenser med Tsurs bakstrukturerade fraser har de
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likheter. Bida utgor sekvenser dir lasarens uppmiarksamhet halls kvar genom férlop-
pet for att dtervanda till borjan. Men ekvivalensernas rim och frasernas bakstrukeure-
ring skiljer sig ocksa at. Ekvivalenserna gor en gestalt, medan bakstruktureringen lutar
sig mot diktens strukeur.”

Diktens gestalter ar olika stora som vi sig i exemplet ovan, dir man kunde ta fasta
pa halvversen, versraden (v. 2) savil som pa hela dikten (v. 2 — v. 10).”" Gestalterna till-
sluts pd manga sitt, genom upprepning, pauser, intonationsfall och si vidare. I Gustaf-
sons dike tillsluts tydligt varje versrad av rejila radslutspauser. Bakstruktureringen ger
en periodisk rorelse i varje versrad genom att terknyta till gestaltens borjan, och vers-
raden spatialiseras i den kognitiva tiden.

Extensioner

Ytterligare en omstindighet bidrar till langsamheten i Gustafsons dikt. Extension
handlar om den semantiska rytmen. Extensionen foljer efter prolongeringsmalet, alltsa
den punke som ir viktigast for sammanhanget under loppet av en versrad eller tva.”*
Frasen som leder fram till prolongeringsmalet kallas antecipering, och det som féljer
efter milet ir extensionen.>® Man kan dven tala om prolongeringsmal i mer omfattande
enheter som en strof eller hela dikten. Vad ir viktigast i Gustafsons dikt? Sommarda-
gen dr full av hemliga tecken — kanske v. 10 utgor diktens prolongeringsmal. "Folj spa-
ret ...~ — i s fall blir helheten stigande. Men en liknande uppmaning finns redan i v. 2
vilket skulle gora en fallande helhet. Nu héller de bada varandra i balans, vilket medver-
kar till diktens atmosfir av harmoni. I Gustafsons dike faller den forsta och den tredje
strofen, dir prolongeringsmélen kommer tidigt ("Félj linjerna” i v. 2 respektive "Hip-
nadens trappa i v. 7), medan den andra strofen stiger:

V. 4 Goda ekvation, surrande geting 00000 / 00000

Minnets skjul dr 6ppet at alla hall 000 0000000
V.6 Ditt nat vilar i himmelsk sand 00000000

Strofens prolongeringsméil kommer sist, "himmelsk sand”, dir sanden star som meta-
for for det himmelska. Strofen ar alltsa stigande, medan de tvé forsta versraderna fal-
ler. Antispasten, 0OQo, i forsta frasen av v. 6 ar akustiskt tung och hela versraden 6 ir
semantiskt tung, medan v. 4—s ir ganska litta — en geting surrar, minnet blaser runt.
Den tunga v. 6 ger ocksé strofen en bra tillslutning. Efter denna strof limnar man som-
maren och nirmar sig himmelen — en sorts volta upptrider hiriv. 6.*
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Versmonstrets prominenser blir olika starka efter hur de backas upp av tolkningen,
av versradens fallande eller stigande rérelse, av forhéllandet till strofens prolongerings-
mal och s vidare. Prominenser som inte ir nédviandiga, dvs. sidana som ldsaren viljer
att tillfora, blir svagare an de nodvindiga, som till exempel tryckstarka stavelser i sub-
stantiv.”> Det kan viseiv. 5, "Minnets skjul dr 6ppet at alla hall”, som jag hir valt att no-
tera 000 0000000. En annan lisare kan vilja att ligga prominens pa "alla” Oo och

far da ocksé en forindrad frasindelning:
V. s 000000 / 0000

En sadan lisning ger forst en ricka trokéer, och efter cesuren tva jamber. Som helhet
balanserar versraden. Emellertid, de fyra stavelser jag list med prominens méste beto-
nas av grammatiska orsaker medan prominensen i "alla” blir svag. Versradens prolong-
eringsmél méste bli "Minnets”, det forsta ordet, som alltsé initierar en fallande rorelse
i versraden pé extensionens och intonationsfrasens nivéer. En prominens som bir pro-
longeringsmal forstirks yteerligare. Vi ser att versradens forsta stavelse blir en tung pro-
minens av flera anledningar, dock inte s& tung som strofens avslutande uttryck “him-
melsk sand”, vilket forstirks dven av dikttolkningen och tyngden av att vara strofens
prolongeringsmal.

Den andra strofen visar hur tvd krafter ir i spel. Pa strofens nivé stiger rorelsen
medan versradernas rorelser mest faller. P4 extensionens niva faller v. 4 och 5 medan
v. 6 stiger eller balanserar. Detta dr de 6vergripande rorelserna, men inom deras ram
finns ocksé andra. V. 4 bestar av tvé tydligt fallande fraser. I v. 6 stiger den andra frasen,
medan antispasten "Ditt nit vilar”, 0O Qo, i forsta frasen balanserar. De fallande rérel-
serna varierar och forsenar strofens framatrérelse. Strof 2 ar den enda stigande strofen
i denna fallande diket, ndgot som ger omvixling it helheten.

En exkurs om adonikan

Fraser kan vara mer eller mindre pregnanta. I Gustafsons dikt dominerar adonikorna,
00000, i den forsta delen, v. 1—s. Den hir figuren ir pa flera sitt speciell. Den dr mest
kind som den avslutande versraden i det antika sapphiska versmattet. Den antika ado-
nikan skiljer sig dock en smula fran var nutida eftersom accentsystemen skiljer sig it
betydligt mellan antik grekiska och moderna germanska sprik. Sapphos adonika be-
star av en dakeyl, Ooo, plus en spondé, OO. Nir man har 6verfort hennes strof till ger-
manska sprak har den avslutande spondén inte kommit 6verens med meterns behov av
alternering utan glidit over till troké, och vér nutida nordeuropeiska adonika har upp-
statt. Den nya rytmen dndrade figurens karaktir fran eftertryck till dansrytm. Samma
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glidning uppstod med slutstavelsen i antik hexameter, dir den antika spondén kom att
transformeras till germansk troké.

Adonikan O000Qo kan te sig dansant, svingig och lite skumpig.56 En adonika gor
ett danssteg plus en tydlig paus. Figurens olika delar star i spinningstérhéllande till
varandra, nigot som stirker prominenserna och forkortar versfyllnaden.”” Dess inre
spanning gor ocksa att den foljande pausen framhivs. Figuren har en stark integritet
som bryter igenom — det ir inte underligt att den varit omtycke i reklamen. Den fal-
lande rorelsen gor den tung och framtridande. Figurens forsta prominens tenderar att
bli tyngre dn den andra, sa att figuren blir latt dipodisk, Ooo 00.®

Den sista svaga stavelsen kan forlingas. Den anvinder alltsd lingd, dar de tva promi-
nenserna bygger pa tryck, enligt vad som giller for fallande rytmer.”” Det kan bli bade
000 00 och Ooo 00. Den sista stavelsen inkriktar da pa efterfoljande paus. Svinget
torde uppstéd ur den tunga forstastavelsen tillsammans med en glidande sista stavelse
och den markerade pausen darefter. Men adonikan kan ocksa resultera i en klingande
kadens.®® Den motsvarande stigande figuren, 7zystev (00000 med varianter), har vixt
fram ur de gamla folkdanserna och sedan polerats vidare frin den gammalnordiska
stevtraditionen till ndgot mer metriske.”

I Gustafsons dikt finns flera dominanta adonikor, Oo0Oo. Den forsta inledande
versraden foredrar jag att lisa som tre daktyler, "Sommarens handflata 6ppnar sig’,
000 Ooo Ooo, fallande, lite vanligt och svingigt, vilket forbereder for den markanta
raden av adonikor som sedan f6ljer. Vi finner tvé stycken i v. 2 liksom ocksd i v. 3 samt

eniv. 4.

V.2 Folj linjerna du som alltid ar vaken 0/00000//00000
Tystnadens vippor fastnar i huden 00000 // 00000

V. 4 Goda ekvation, surrande geting 00000 // 00000

[ forsta delen (v. 1—5) dominerar de kraftfulla adonikorna, medan de i andra delen ekar
svagare (iv. 7, 10), dven om diktens avslutande figur, “rullar ihop sig”, OooOo, knyter
ihop rytmen med en sista adonika.”* Adonikorna ir ekvivalenta och upprepningen hal-
ler ihop texten. Balansen forstirks ocksd av tydliga intonationskurvor med atfoljande
markerade radslutspauser. Att gi runt solen ir att "gd runt”.

Jaguppfattar adonikan O00Oo som energisk och bestimd. I det har sammanhanget
kinns den ocksé glad. Den passar fint ihop med en sommarskildring och stéttar ett an-

nat aterkommande grepp i diktens rytm, nimligen de tydliga radslutspauserna. Hand-

Samlaren, drg. 143, 2022, 5. 6282



Fallande rytmer i fri vers - 73

flatan 6ppnar sig, du ar vaken, allt ar tyst sd ndr som pd en surrande geting. Minnet stir

vidoppet. De hir versraderna stralar ut trygghet, oppenhet och gladje.

Sammanfattning av fallande grepp

Korttidsminnets tresckundersintervall gor att kognitiv tid star stilla i cirka tre sekunder,
samma tid som gar it for att lisa cirka 10 stavelser.” Dikten spatialiseras i foljder (sta
stilla — paus — sté stilla — paus) som dnd3 ror sig framat eftersom listiden alltid rér sig
framac.** Det blir ett samspel mellan framitrérelse och spatialiserade 6gonblick. Ly-
riklasning ér alltid i viss man spatialiserad pa grund av tresekundersintervallet, bak-
struktureringen och ekvivalenserna. Fallande fraser och extensioner forstirker spatia-
liteten yteerligare, nir de foreligger med sitt langsamma tempo och sin stabilitet.”” De

fallande greppen bidrar dirmed till lyrisk fortitning.®

Diktanalys

Lat oss atervanda till Gustafsons sommardike. Jag har som sagt tidigare publicerat en
uppsats om en annan svit i samma bok, dér jag provar att f6lja hur forfattarens kon-
vertering till katolicismen kan speglas i rytmiken.®” Den uppsatsen handlar om bokens
nist sista svit "Forfoljd av mitten” ddr rytmen ger intryck av omvindelsen som en ang-
estfull process av kimpande krafter i rorelse. Den ar omvixlande, ofta ryckig och inten-
siv. Nir dikesviten tar slut verkar processen dnda inte fullbordad.

Den hir analyserade dikten star forst i bokens sista svit, och tar alltsa vid dar jag slu-
tade forra gingen. Hir dominerar fallande rorelser. Utéver de standigt forekommande
greppen bakstrukturering och ekvivalens faller versraderna och smafraserna sirskilt i

diktens forsta halva, liksom dven i flertalet strofer.

Sommarens handflata 6ppnar sig 000000 Ooo

V.2 Folj linjerna du som alltid r vaken 00000 000000
Tystnadens vippor fastnar i huden 00000 00000

V. 4 Goda ckvation, surrande geting 00000 00000
Minnets skjul 4r 6ppet at alla hall 000 0000000

V.6 Ditt nit vilar i himmelsk sand 0000 0000

Samlaren, drg. 143, 2022, 5. 62-82



74 - Eva Lilja

O hipnadens trappa utan efternamn 000000 00000

v. 8 Dir arsringarna bérjar slutar jakten 0000000 0000
Det enda dpplet betraktar dig 00000 0000
V. 10 Folj sparet innan det rullar ihop sig 000 00000000

Strofformen i Gustafsons dikt efterbildar ett klassiskt versmatt, terzinen. I sin tradi-
tionella version har denna renissansform girna anvint jambisk pentameter som met-
rum i versrader om 10-11 stavelser, men ocks till exempel alexandrin. Strofen ska vara
treradig med slingerrim ABA BCB CDC ... och sist star en ensamstilld versrad, som
bjuder pa en avslutande knorr, DED E.®® Gustafsons dikt har lanat strofformen men
inte det traditionella versmonstret. Den dr modernistisk, vilket syns inte minst pa alla
de lindegrenska genitivmetaforerna, och dirmed ocksa i fri vers. And4 har den i stort

sett behallit pentameterns verslingder om cirka 1o0—11 stavelser:
8—11—10 / 10-10-8 / 11-11—9 / 11 stavelser

Det ir vanligt i svensk (och nordeuropeisk) poesi fran alla tider att versradens rytm
héller sig nira den medeltida fyrslagsrickans modell som har tva fraser per versrad och
tvi prominenser i varje fras.” Si sker ocksa i den hir dikten. Fyrslagsrickans versifie-
ringsmetod dr mycket enkel — den stiliserar fraseringen i vanligt tal. Den hir modellen
har ocksé limnat spar i metrisk vers, sd det 4r inte konstigt att det slunkit med 6ver till
den fria versen.”® Antalet prominenser i versraden beror forstas delvis pa hur man viljer
att ldsa, och den fria versen tilliter att man skjuter in en extra prominens eller tvirtom
liser bort nigon.” Men exempelvis v. 9 kunde, vad verstekniken angér, iterfinnas i en
medeltida kronika:

V.9 Det enda dpplet / betraktar dig 00000 / 0000

Prolongeringsmalen i de olika stroferna kommer mestadels tidigt. Den forsta strofens
mal ar forstds “linjerna” i v. 2 och fortsittningen utgdr en extension. I den andra stro-
fen kommer malet sist i v. 6 med "himmelsk sand” — strofen stiger. Den tredje strofen
faller, di malet star forst med “hapnadens” i v. 7. Den sista ensamstillda versraden be-
stims av sina forsta ord och resten av versraden blir en extension.

I den hir dikten faller fraserna i v. 1-s, 7, 10 pd lite olika sitt, och hir finns minga
extensioner, som ju alltid faller. Vi minns att Jakobson definierar poesi med hjilp av
dess upprepade element, ekvivalenserna. I den hir dikten utgor de kraftiga radsluts-

pauserna sidana ekvivalenser, utover de ménga adonikorna, O00QOo. Dikten bestar av
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en rad péastaenden, utrop eller uppmaningar, en per versrad. Varje vers ar vl tillsluten.
Varje tresckundersintervall stir stadigt for sig omslutet av pauser. Versraden ar spatiali-
serad; hela raden uppfattas i en samtidighet innan pausen kommer. Sedan féljer nista
bit spatialiserad text. Tiden periodiseras och ror sig framat bit for bit. Detta utgér en
konflikt med tidspilen. For, som tidigare papekats, den faktiska tiden ror sig hela tiden
likformigt framat.

Dikten har tva delar. I den forsta delen, v. 1—5, dominerar som sagt adonikorna, och
rytmen ir timligen regelbunden for att vara fri vers. I den andra delen varierar den mer.
Stigande tendenser finns i v. 6, 8, 9. Vers 6 utgor prolongeringsmal for andra strofen
men ocksa for hela forsta delen av dikten: "Ditt nit vilar i himmelsk sand”. Ingangens
antispast, 00Qo, dr tung och balanserad. Forsta frasen i v. 7 upprepar den forsta frasen
iv. 2 — hir kommer alltsd en ny adonika O00Oo. Om man laser fram versens mojliga
prominenser uppstér en tung fallande rorelse i ett hogtidligt sammanhang:

V.7 O hipnadens trappa utan efternamn 0/00000 00000
[eller littare] 0/00000 00000

Forsta frasen iv. 8 "Dir arsringarna borjar”, 00000 Oo, upprepar vagt tidigare rytmer,
bade antispasten, 0OOo0(0), fran v. 6 och adonikorna, Ooo Oo, som aterklingande ek-
vivalenser. Har har figurerna inte samma tyngd eftersom de bygger pa en ordsamman-
sittning i "arsringarna’, O000 eller OOoo0. Vad ir det da for arsringar som det talas om
har, "Dir arsringarna borjar slutar jakten”? De kan forstas inom ramen f6r bokens upp-
byggnad. Som sagt, den hir sviten 4r en stympad arstidssvit, som inleds med sommaren
i var dike. I foregiende svit jagas och slass, men hir i arstidssviten slutar jakten. Inom
sviten brister rstiderna, som sagt, och forsvinner i sista diktens v. 2, 7 Vi har slagit son-
der arstiderna, marionettdagarna ...”.

Den nionde versraden inleds med ett nystev, "Det enda dpplet”, 000QOo eller
00000.” Som sagt, denna figur kan ses som en stigande motsvarighet till adonikan
00000. Ocksa den hir figuren bjuder pd en dansant knyck och en tendens till kling-
ande kadens. Ofta ar den liksom adonikan dipodisk. Men i motsats till adonikan ten-
derar den till snabbt tempo. Hir stiger rytmen. "Det enda dpplet betraktar dig” — be-
finner vi oss i paradisets lustgird? Applet kan std f6r mognad och kunskap. Eller vad
vill dpplet? Nojer det sig med ate betrakta eller lurar hir ett syndafall?” Vers 9 ir den
enda versen i den hir dikten som ir tydligt stigande, dven om det avslutande "dig” ar
en tillvald prominens.”* Den ir optimistisk, glad, med sitt nystev och sin fricka lilla
blinkning pa slutet.

Den avslutande tionde versraden stér for sig sjilv som den ska i en dike pé terziner.

Det ger versen extra eftertryck och sammanfattar texten. Dess forsta fras, "Folj sparet”,
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bestir av en fallande backier, OOo. Andra frasen kan inledas med daktyl, Ooo, men
ocks3 med en tribrack, ooo, en ansats infor den avslutande adonikan, OooQo. Predi-
katet "rullar” star i ordgrupp, “rullar ihop sig”, varfor "rul-” kan svil 6verbetonas som
underbetonas (Ooo Oo, 00000, 000 O0 med flera varianter). Jag viljer att lisa fram
adonikan eftersom just denna figur varit s& dominerande dikten igenom. Det innebir
att jag vljer full betoning pa “rul-” och klingande kadens pa slutstavelsen "sig” som ju

enligt lasreglerna i forsta hand ska vara svag.
V. 10 Folj sparet innan det rullar ihop sig 000/ 000 Ooo OO0

Den sista versen ir, som sagt, en variant av den inledande v. 2 med sin uppmaning till
“du som alltid 4r vaken’, till "Mikaela”. Hir i sista versen kommer en varning, sparet kan
rulla ihop sig och forsvinna. Detta Sppnar for fortsittningen, for svitens ovriga dikter.
Inte forrin i den sista dikten far vi veta att det nog gir bra. Du och jag har blivit vi’,
de har slutat ga runt en sol som détt, och foljer istillet sparet med himlen som segel —
aven om det dr modosamt. Versrad 10 vilar for sig sjilv som ett smycke av sol trots att
den ingr i en dikt och en svit.

Vad gor di de fallande rytmerna med var sommardikt? De saktar ner tempot till-
sammans med bristen pé skeende. Det ger en viss hogtidlighet och formedlar vila. Bak-
struktureringen blir tydlig med de jimnlinga stabila versraderna, dar varje vers bak-
strukeureras for sig. Ekvivalenserna, som ocksa stannar upp tiden med sina aterblickar,
utgors bland annat av just de markerade radslutspauserna, som medfor tydliga intona-
tionskurvor, en per versrad. Dessa sammanfaller ofta med diktens alla fallande extensi-
oner — och med bakstruktureringen. Men ocksé de minga adonikorna, O00QOo, ir ek-
vivalenta, och deras speciella fallande rérelse haller samman diktens rytm frén borjan
till slutet i v. 10. Sammantaget blir riktningen stillastiende och balanserad. Det passar
val f6r den som gar runt — som exempelvis runt solen.

Hir i svitens forsta dike ridder sommarfriden. Uppmaningarna i v. 2 och 10 impli-
cerar en framatrorelse, men rytmen i de hir bada versraderna med sina spondeiska in-
gangar och fallande fraser motarbetar budskapet. Man cirklar runt solen, den kogni-

tiva tiden stannar upp och spatialiseras. S linge som rundgingen varar bestir ocksa

friden.

Nagot om rytmers betydelse

For det mesta samarbetar rytmerna med inneborden i en diket dven om det ocksa gar att

finna exempel pd motsatsen. Det finns tva mojligheter for rytmerna att paverka tolk-
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ningen. Dels handlar det om vad som betonas, vilka ord som sirskilt framhivs genom
att st i prominensposition eller 6verklivning. Till exempel visar de inledande spondé-
erna iv. 2 och 10 att versernas uppmaningar ir centrala for texten. Dels paverkar ryt-
men ordens kinslomissiga betydelse.

Rytm ir rorelse, och rérelse kodas med hjilp av kroppslig erfarenhet. Lisaren vet
hur det kidnns att springa framat, att hejda sig eller att sté stilla, och nir dessa rorelser
dterfinns i dikten har de redan betydelse. Rytmernas rorelser har en karaktir som ofta
atfoljs av en affeke vilken sedan specificeras av det semantiska sammanhanget.” Vi far
analyskategorier som balans och vila, riktningar, tempo, tyngd och litthet, det vill siga
sidant som r6r sig, och rorelserna far sin kinslofarg av allmdnmansklig kroppslig erfa-
renhet.

Ingemar Gustafsons dike visar pa ett vackert sdtt hur versrytm kan skapa balans. Ba-
lansen torde bland annat vara en viktig del av muskelminnet. Kroppen rér sig i forhal-
lande till sin balanspunkt. Kroppsligt och kognitivt innebir balans ett dynamiske stil-
lastiende — den som balanserar stir i mitten av ett kraftfilt och anstringer sig att inte
forskjuta mittpunkeen. Figurer i balans vilar, men denna vila finns i mitten av ett span-
ningsfilt. Om stigande riktning skyndar pa tidsfldet och fallande dito gor det trégare,
arbetar rytmisk balans pa att hejda tidens forlopp.

NOTER

1 Ingemar Gustafson, Den hemliga metern, Stockholm 1956.

2 Niklas Tornlund, "Ingemar Leckius 1928—2011", i En lundensisk litteraturbistoria, red.
Katarina Bernhardsson et al., Géteborg 2017, s. 316.

3 Johan Stenstrom, Med fantasins eld. Ingemar Leckius och bilden, Nora 2002, s. 200.

4 Leckius besokte Paris forsta gingen 1951 med lingre vistelser 1953 och 1955. Stenstréom
2002, 5. 193, 201

s De viktigaste imaginisterna var Max Valter Svanberg, Anders Osterlin och C.O. Hultén.
Stenstrom 2002, s. 34.

6  Stenstrom 2002, s. 201

7 Andra femtitalsforfattare som engagerade sig i religion var Paul Andersson, Tomas Tran-
stromer, Eva Alexandersson, Staffan Larsson, Beppe Wolgers, Birgitta Trotzig och Barbro
Alving. Dessa tillhorde dock olika samfund. Eva Lilja, Mot en sekulariserad kultur”, i
Bolovens sorl, red. Eva Lilja & Jan Magnusson, G6teborg 1998, s. 128 £.

8  Tornlund 2017, 5. 316.

9 Ibid,s. 316.

1o EvaLilja, Rytm och betydelse. En analys av Ingemar Gustafsons dikesvit "Forfoljd av mit-
ten’”, Samlaren 2012, 's. 242—26 4.
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Magnus Hedlund, "Ingemar Gustafson Leckius. Fran den vilda humorns kontinent till ha-
vets stjarna’, 1 Femtitalet i backspegeln, red. Karl Erik Lagerlof, Stockholm 1968, s. 33.
Tillsammans med C.O. Hulthéns bild Z’Homme barriére fanns dikten med pa en sam-
lingsutstillning i Paris 1955 med bilddikter, dir bild och ord 6msesidigt skulle belysa var-
andra. Stenstrém 2002, s. 206.

Hustrun Mikaela hade konverterat till katolicismen i unga ar. Tornlund 2017, 5. 316. Enligt
Wikipedia hette Mikaela Leckius som ogift Eva Gunilla Berg.

Bokens andliga bottennotering "Mager” talar om *Universums dgg’, och “Jacopos drom-
mar” skriver "igg / forvandlas till dgg”. T samma betydelsefilt finns “de ofodda” s. 10, "d6d-
skallar” s. 11, ballonger” s. 15, ’frona” s. 44 ochs. s1.

For terzin se Eva Lilja, Svensk metrik, Stockholm 2006, s. 472 f.

Jaganvinder den analysmodell som diskuteras i Eva Lilja, Poesiens Rytmik, Linderod 2014,
S. 114.

Man pidminns om sonettens volta. Sonetten dndrar karakeir till bade form och innehall
cfter sin attonde vers. Lilja 2006, s. 476.

Nar det giller poesi och sdrskilt fri vers beror rytmen i viss min pd hur man liser. I mina
noteringar har jag strivat efter att betona si normalt som mojligt, som vanligt talsprik.
Limpligheten i det kan forstas diskuteras. Normalbetoning astadkommer man till var-
dags automatiskt, men om jag laser en dike kan lisningen avautomatiseras s att jag blir
mer medveten om hur de olika ljuden arbetar. Fri vers lases helst efter ordens normalbeto-
ning1i ett timligen lingsamt tempo som tar fram pauserna. Huvudregeln dr att man beto-
nar huvudaccent i substantiv, adjektiv, huvudverb, rikneord samt vissa pronomen och ad-
verb. Ovriga stavelser — i hjilpverb, prepositioner, konjunktioner, artiklar, vissa andra pro-
nomen och adverb — f6rblir f6r det mesta obetonade. Interjektioner som "Ack” och "Oh”
kan betonas eller inte. Ordgrupper kan underbetona somlige till f6rman for en gruppac-
cent, t.ex. “Stockholms central’, ooo O, eller “skrika ut”, oo O. Naturligtvis paverkas be-
toningen ocksa av hur jag uppfattar betydelsen. Vissa stavelser behéver kanske framhavas
for att man ska fa reda i sammanhanget. Sammantaget kan man sdga att flertalet stavelser
miste lisas antingen betonat eller obetonat, men att det ocksi finns en grupp stavelser dir
lasaren viljer hur det ska vara. Valet beror bl.a. pa tempo, verslingd och konstfirdighet
jamte innebord. Se Lilja 2014 5. 89.

Lilja2014, s. 143-156.

Reuven Tsur, Poetic Conventions as Cognitive Fossils, Oxford 2017, 5. 209-229.

Ibid., s. 217, 219, 229.

Ibid., s. 227.

Ibid., s. 217, 219, 229.

Lena Hopsch & Eva Lilja, ’Embodied Rhythm in Space and Time”, Style, 51, 2017:4, s.
413-441.

Tsur 2017, 5. 225 f.

Ibid., s. 227.

Tiden "gir” forstés inte alls. Metaforen “tiden gar” avser forindring (eller rérelse). Nigot

forandras over tid och da sdger vi att tiden gar. Forandring upptrader pa samma sitt aven
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i rummet eftersom den uppfattas premodalt. George Lakoff & Mark Johnson, Philosophy
in the Flesh. The Embodied Mind and Its Challenge to Western Thought, New York 1999, s.
137; Hopsch & Lilja 2017, 5. 422.

Uttrycket “tidspil” har jag linat frin David Couzens Hoy, The Time of our Lives. A Critical
History of Temporality, Cambridge, Mass. 2009.

For periodisk tid se Lakoff & Johnson 1999, s. 153, 156. Social tid kombinerar de bada na-
turvetenskapliga modellerna. Jfr Mona Lilja, Constructive Resistance. Repetitions, Emo-
tions and Time, London & New York 2021, 5. 123-168.

Reuven Tsur, Toward a Theory of Cognitive Poetics, 2 utg., Eastbourne 2008, s. 152 £;
Reuven Tsur, Poetic Rhythm. Structure and Performance. An Empirical Study in Cognitive
Poetics, 2 utg., Brighton 2012, 5. 294.

Lakoft & Johnson 1999, s. 138.

Ibid., s. 153.

George Lakoft & Mark Johnson, Metaphors We Live by, Chicago 1980.

Mark Johnson, The Body in the Mind. The Bodily Basis of Meaning, Imagination, and Rea-
son, Chicago 1987. Att temporala forlopp uppfattas som spatiala beror pa hur hjirnan pro-
cessar tid. Jfr not 27! Lisaren skapar forestilld tid enligt monster for rorelse i rum. Detta
beror i sin tur pa hur man begreppsliggor “rorelse”, och rorelser forsiggar bade i rummet
och i tiden. Detta blir tydligt i uttryck som till exempel ”Vad vi kommer att méta i fram-
tiden”. Lakoff & Johnson 1999, s. 140. Se dven G. Gabrielle Starr, Feeling Beauty. The Neu-
roscience of Aesthetic Experience, Cambridge, Mass. 2013, s. 81. Nar man talar om tillbaka”
eller “tervanda” uttrycker man sig i spatiala termer om temporala forlopp. Strikt tempo-
ralt handlar det snarast om toppar av uppmirksamhet.

Ernst Poppel & Frederick Turner, > The Neural Lyre. Poetic Meter, the Brain, and Time”,
Poetry, 142, 19835, s. 277—309. Hjirnans ekominne omfattar en halvsekund, lika mycket
tid som omfattningen av en takt i metrisk vers. Manfred Spitzer, Musik im Kopf. Horen,
Musizieren, Verstehen und Erleben im neuralen Netzwerk, Stuttgart 2002.

Ole Kihl, Improvisation og Tanke, Kebenhavn 2003, s. 95.

Barbara Herrnstein Smith, Poetic Closure. A Study of how Poems End, Chicago 1968, s. 161.
Roman Jakobson, "Linguistics and Poetics’, i Style in Language, red. Thomas A. Sebeok,
Cambridge, Mass. 1960.

Tsur 2012, s. 302.

Richard D. Cureton, Rhythmic Phrasing in English Verse, London 1992, s. 146-153.
Lakoff & Johnson 1999, s. 153, 156.

Jakobson 1960.

Tsur 2008, 5. 152 f.

Hans Ruin, Poesiens mystik, 2. uppl., Lund 1961, 5. 169.

Tsur 2012, 5. 302, 305.

Det handlar alltsi om fraser av tvi storlekar, intonationsfrasen, som i den hir dikten sam-
manfaller med versraderna, och halvversens mindre s.k. fonetiska fras. Per Lindblad,
”Sprikljud och prosodi’, i Lilja 2006, s. 538 f.

Klassisk musik tycker om att upprepa en fras flera ganger, vilket underlattar bakstrukeur-
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eringen for lyssnaren som inte behover anstringa sig utan bara njuta nir frasen kommer
igen.

Lanslutning till Meyer och Jakobson talar Tsur om "the law of return” som en sorts gestalt-
lag. Tsur 2012, 5. 294; Leonard B. Meyer, Emotion and Meaning in Music, Chicago 1956, s.
151 £.; Jakobson 1960.

Derek Attridge, Moving Words. Forms of English Poetry, Oxford 2013, s. 39; Smith 1968, s.
158—66; Lilja 2006, 5. 346 f. Katalex dr en avkortad versrad i metrisk vers, ett sitt att variera
verserna genom vaxling mellan manliga och kvinnliga slut.

Béde ckvivalens och bakstrukturering beror av tillslutning. Tsur 2008, s. 111. Om tillslut-
ning och gestaltteori se dven s. 113, 124. Om tillslutning se aven Smith 1968, s. 33.
Cureton 1992, s. 79—98.

Ibid., s. 146-153.

Ibid., s. 147.

Se not 17.

Se not 18 for lisning av fri vers.

En dansant rytm kinnetecknas av en 6kad kontrast mellan figurens starka och svaga delar.
Man kan jimféra adonikan, O00QOo, med en annan dansant figur, nimligen nystevet,
00000 eller 00000. Se Sten Malmstrom, >’ Nystev’-versens problem. Med speciell hin-
syn till Stagnelius’, Nysvenska studier, 40,1960, s. s—s4. Nystevet stiger medan adonikan
faller. Ocksa nystevet har en stark inre spanning och pauseringen blir dirmed helt avgs-
rande for intrycket. Kinda exempel ar Snoilskys “Inledningssing” och J.O. Wallins "Do-
dens dngel”. For analysen av adonikans rytm har jaglanat kategorier fran Malmstrom 1960.
Jacqueline Pattison Ekgren, "Dipod Rules. Norwegian Stev, Paired Accents and Accen-
tual Poetry’, i Versatility in Versification. Multidisciplinary Approaches to Metrics, red. To-
nya Kim Dewey & Frog, New York 2009.

Tsur 2017, 5. 217, 219, 229.

Klingande kadens innebir att den obetonade slutstavelsen i radslut forlangs till ate fylla en
hel prominensposition, si att Oo uttalas som OO. Lilja 2006, s. 401 .

Malmstrém 1960; Ekgren 2009.

Iv. 2—4 dr adonikornas sista stavelse ofta forlingd. Den f6rsta adonikans obetonade “som”,
ar extra framhavd genom att stringt taget héra till foljande fras och far dirigenom okad
lingd. Fras 2:2 avslutas med grav accent pa sista stavelsen, “vaken”, liksom 4ven 3:1 med
“vippor”. V. 4:2 avslutas ocksa med grav accent pa “geting”.

Poppel & Turner 1983; Kithl 2003, 5. 95.

Tsur 2008, s. 38s.

Tempot bestims forstas av lisaren, men det valda tempot bor kunna motiveras av egenska-
per i dikten. Ingemar Gustafsons prosadikter kinnetecknas av narrativ med hopad vers-
fyllnad och man viljer girna ett snabbt lastempo.

Ursprungligen kom jag in pa frigorna runt lyrisk frtitning genom Hans Ruins bok Poesi-
ens Mystik, (2. uppl., Lund 1961). Ruin fangar de lyriska kvaliteterna i poesi genom att jim-
fora dikt med mystik. Kapitlet "Poesiens samlande nu” beskriver olika grepp som skinker
dikten nirvaro och spatialitet. Ruin utgir fran Bergsons filosofi och gestaltpsykologin nir
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han beskriver formella grepp som senare forknippats med Roman Jakobson, Ernst Poppel
och Reuven Tsur. Jakobson 1960; Poppel & Turner 1983; Reuven Tsur, Oz the Shore of No-
thingness. Space, Rhythm, and Semantic Structure in Religious Poetry and its Mystic-secular
Counterpart, Exeter 2003. Ocksa Tsur visar hur dikt och mystik anvinder s.a.s. samma me-
toder.

67 Liljazor2.

68 Lilja2006,s. 472.

69 Ocksa fyrslagsrickan anvinder oftast omkring 10 stavelser, dvs. tre seckunder. For frasering
se Lindblad 2006, s. 538 f.

70 Ijambisk pentameter realiseras for det mesta bara fyra prominenser. Se versanalyserna i
Tsur 2012.

71 For ldsning av fri vers, se not 18!

72 Sten Malmstrom 19605 Lilja 2006, s. 411 £.

73 For den som inte kan sin Bibel: kunskapens trad ar ett dppletrad. Dir sitter ormen som
frestar Eva med ett dpple. Nar Adam och Eva smakat dpplet och fatt kunskap fordrivs de
ur paradiset. "Kunskap” har ofta tolkats som sexualitet.

74 Prominensen motiveras hir av svitens titel ”Till Mikaela”. Dikeen rikeas ill *dig’, till "Mi-
kaela”.

75 Lilja 2014, s. 114. Rorelseménster kan ibland hinforas till olika affekter. T.ex. har glidje
och vrede liknande rérelseménster. Sammanhanget avgor vilken betydelse som aktiveras.

ABSTRACT
Eva Lilja, Department of Literature, History of Ideas, and Religion, University of Gothenburg

Falling Rhythms in Free Verse: Ingemar Gustafson’s poem “Den som blundar gar runt solen”
(Fallande rytmer i fri vers. Ingemar Gustafsons "Den som blundar gir runt solen”)

This paper investigates how falling rhythms work in free verse. More specifically, it investigates
a poem by Ingemar Gustafson, which is included in his book, Den hemliga metern [ The Secret
Metre] (1956). In analysing falling rhythms, the paper focuses on acoustics and semantics, and
how they interact. In addition to this, the paper also investigates four devices that make cogrni-
tive time pass more slowly, namely: (i) falling phrases, (ii) equivalences, (iii) back-structuring,
and (iv) extensions. Falling phrases start with a prominence, aiming at making the reader’s
attention stay with the beginning of the phrase. The equivalence is a case of approximate repeti-
tion, making the reader’s attention to return to the first incidence. Back-structuring points to
the fact that the reader will be able to fully recognize the figure only when it is completed. An
extension follows after the semantic focus of the sentence, by this turning the reader’s atten-
tion backwards. These four falling devices aim to guide the reader’s attention backwards, into

an carlier site in the text. Since poetry always uses short lines, any poem makes a succession of
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sequences, and these four returning devices may reinforce the segment, slow down the reading
speed, stabilize the text, and spatialize it. Together, they contribute to lyrical density.

The book by Gustafson (who converted to Catholicism 1957) describes the painful process
of change from a sceptical view of life to a religious breakthrough. The poem specifically dis-
cussed in this paper opens the last suite of the book, where “you” walks around the sun with
her eyes closed. Something else hints at its existence but “you” continues to walk around in the
beautiful summer. The metrum is modernist free verse, in which most lines are falling, espe-
cially in the first half of the poem. The first, third and fourth stanzas fall, but the second one
rises. The falling rhythms of the poem create a slow tempo, a feeling of rest, and some solem-

nity. All in all, cognitive time delays forward movements and spatializes the sequences.

Keywords: Ingemar Gustafson, cognitive poetics, versification studies, falling rhythm
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