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Alle blott fragment utan mening?
Semantiska oscillationer i tre dikter

av Hugo von Hofmannsthal
Av TORSTEN PETTERSSON

Detta ir en studie av dikter av Hugo von Hofmannsthal (1874-1929), men den har
ocksa tva mera allmanna syften: att utforlige beskriva en litterir teknik som jag kallar
“semantiska oscillationer” och att exemplifiera en litterdr reaktion pa sekulariserings-
processen. I samband med det forsta syftet framtrader ytterligare en generaliserbar
iakctagelse: problemet att litteraturvetenskapliga analyser kan frestas att reducera
komplexa texter till ett enda meningsalternativ.

Hofmannsthal 4r en klassiker men hans omfattande produktion i mnga genrer har
overlevt i mycket varierande utstrickning. Moraliteten Jedermann / Envar spelas varje
sommar i det fria infor utsalda auditorier vid festspelen i Salzburg, men hans 6vriga
dramatik har sjunkit undan. Diremot lever hans libretti starke vérlden over i Richard
Strauf$-operor som Der Rosenkavalier / Rosenkavaljeren, Die Frau obne Schatten / Kvin-
nan utan skugga och Arabella.' Bland novellerna ir minga glomda men nigra knisatta
som centrala modernitetsdokument, framfor alle det sprakskeptiska s.k. Chandosbrevet
och dubbelgingarskildringen "Reitergeschichte” / "Ryttarberittelse”. Tydligast etable-
rad som helhet ir lyriken, till stor del skriven av en mycket ung forfattare pa 189o-talet.

Hofmannsthals dikter gor pa ytan ett traditionellt intryck genom sitt konstfardiga
bruk av bunden vers och sin till synes sammanhangande textprogression. Vid niarmare
paseende visar de sig emellertid vara priaglade av spanningar, anakoluter och tvetydig-
heter som undergraver intrycket av organisk form och enhetlig innebé6rd. Sddana kva-
liteter ér i forskningen otillrackligt uppmirksammade, lit vara inte helt forsummade.
Som det kommer att framga, har Hofmannsthalforskningen haft en olycklig tendens
att utnyttja forfattarens samtida eller retrospektiva diktkommentarer som auktorita-
tivt begrinsande meningsdeterminering och dirtill anvint allusivt aktiverade intertex-
ter pa samma sitt. Denna intentionalism och 6vertolkade intertextualitet har fungerat
som en del av en 6vergripande fastin ofta outtalad inrikening pa att i texten leta fram
en enda logiskt sammanhingande innebérd. I kontrast mot det pendlar Hofmanns-
thals dikter ofta mellan olika inneborder som inte samlar sig till en "kontenta” men

bygger upp lisupplevelsen genom en splittringens funktionalitet.
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Allt blott fragment utan mening? - 123

Infér den typen av texter kan en tolkning komma till korta ocksé dé den inte forfal-
ler till ensidig meningsdeterminering. Det sker genom att den alltfor lattvindigt néjer
sigmed att beteckna texten som tvetydig ("ambiguous”) eller textens respektive forfat-
tarens hillning som ambivalent. En sddan beteckning 4r inte nédvandigtvis felaktig i
sammanhang sisom litteraturhistoriska handbécker dir det kravs en mycket kortfattad
sammanfattande beskrivning. Men i en ingdende diktanalys 4r den ett alltfor trubbigt
instrument. Dels kan den som en viletablerad etikett verka sa sjalvférklarande att ut-
tolkaren inte tillrickligt analyserar de element som i en text bygger upp tvetydigheten,
dels ger den en felaktig bild av lasarens uppfattning av texten i lasprocessen. I en text
som stiller olika meningsalternativ mot varandra kan vi i sjilva verket inte se dem bada
absolut samtidigt. Snarare varseblir vi dem turvis var for sig &ven om vi i efterhand kan
sammanfatta var upplevelse som t.ex. ambiguity”. Begreppet “semantisk oscillation”
undviker dessa blindskir. Det tvingar for det forsta uttolkaren till en beskrivning av os-
cillationens poler och ger for det andra en battre bild av den faktiska lisprocessens suc-
cessiva framskridande pa mikroniva. I det f6ljande ges detaljerade exempel pé detta.

Betriffande Hofmannsthal terspeglar de semantiska oscillationerna en central ten-
dens i hans ceuvre att gestalta bade livets smartsamt upplevda fragmentering och en
stravan efter syntes. Explicit framtrader denna stravan i det magistrala programfore-
draget "Der Dichter und diese Zeit” / "Diktaren och denna tid” (1906).* Dir sigs
diktaren vara den som ”in sich die Elemente der Zeit verkniipft” / ”i sig forbinder
(sam)tidens element” och av diverse fenomen skapar “die Welt der Beziige” / "f6rbin-
delsernas virld”. Detta projicerar Hofmannsthal ocksa pa ldsarna som sigs lingta efter
och av diktaren kriva "die einzig unerliffliche dichterische Leistung [...], die Synthese
des Inhaltes der Zeit” / "den enda oundgingliga diktarprestationen [...], syntesen av
(sam)tidens innehdll” — samtidigt som detta ir ndgot som diktarna enligt Hofmanns-
thal ofta inte lyckas uppna.’ Implicit méter samma strivan och problemmedvetenhet i
tematiken och tekniken i hans dikeer.

I bakgrunden avtecknar sig en aspekt av modernitetens sekulariseringsprocess: i och
med att Guds kulturella stillning som virldens organiserande centrum férsvagades
uppstod fragan om vilken helhet som kan skonjas i dess mangahanda fenomen eller
i individens personlighet. Tre andra litterara exempel fran Hofmannsthals livstid kan
belysa detta allmanna sammanhang. Som Bjorn Sundberg har papekat, finner vi hos
Strindberg frin och med infernoaren “en upplevelse av meningsforlust och fragmen-
tarisering” som bryts mot en férhoppning om en gudomlig plan for tillvaron.” Lingre
fram skulle W. B. Yeats i The Second Coming” (1921) beskriva en liknande upplevelse
med orden "Things fall apart, the centre cannot hold; / Mere anarchy is loosed upon
the world”; detta utmynnar i en forestillning om en kommande apokalyps dir Jesu
aterkomst pa jorden ersitts av att nigon okind best skall fodas i Betlehem.” Ett tredje
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124 - lorsten Pettersson

exempel, med en mer psykologisk 4n existentiell eller social accent, finner vi hos huvud-
personen i Mikael Lybecks Zomas Indal (1911): "Hos mig har ingenting centralt hallit
sjalen och dess inneboende krafter samman, dirfor har den under tyngden af sin 6kade
erfarenhet splittrats och gatt sonder.”® Att Hofmannsthal ir s3 upptagen av fragmente-
ringens problematik ar alltsa samtidigt karakeeristiske for hans forfattarskap och repre-
sentativt for en reaktion kring sekelskiftet 1900 pé den framskridande moderniteten.
P4 ett rimligt utrymme kan tre av Hofmannsthals dikter analyseras med den de-
taljprecision som de fortjanar. Jag viljer da for det forsta de tva som forst publicerades
tillsammans som ett par i tidskriften Blitter fiir die Kunst / Blad for konsten for janu-
ari 1896; bada var skrivna under ar 189s.” De 4r "Ballade des dufleren Lebens” / "Ballad
om det yttre livet’, den klassiska meditationen 6ver livets meningsloshet och fragmen-
tering, val foretradd ocksé i svenska antologier for universitetsbruk, och "Ein Traum
von grofier Magie” / "En drom om stor magi’”, som presenterar den motsatta forestall-
ningen om syntes. De har ocksa den fordelen att de uppvisar semantiska oscillationer i
en relativt enkel respektive en mycket komplicerad form. Sedan foljer en analys av for-
fattarens sista betydande dikt ”Vor Tag” fran 1907. Den anknyter till "Ballade” genom
sitt pafallande bruk av en fragmenterande ettordsanafor men utvecklar ocksa ytterli-
gare oscillationstekniker. Dirtill visar den att detta grepp och dess livsfilosofiska bak-
grund inte begrinsade sig till forfattarens tidiga produktion. Genomgiende, och sir-
skilt vad giller "Ballade”, kommer analysen av denna tematik och teknik att forutsitta

en mer allmin inledande utredning av den dikthelhet inom vilken de utspelar sig.

I. Melankolisk ambivalens inf6r en fragmenterad tillvaro

Ballade des dufSeren Lebens

Und Kinder wachsen auf mit tiefen Augen,

Die von nichts wissen, wachsen auf und sterben,

Und alle Menschen gehen ihre Wege.

Und siif3e Friichte werden aus den herben
s Und fallen nachts wie tote Vogel nieder
Und liegen wenig Tage und verderben.

Und immer weht der Wind, und immer wieder
Vernehmen wir und reden viele Worte

Und spiiren Lust und Miidigkeit der Glieder.
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10 Und Straflen laufen durch das Gras, und Orte
Sind da und dort, voll Fackeln, Biaumen, Teichen,
Und drohende, und totenhaft verdorrte...

Wozu sind diese aufgebaut? und gleichen
Einander nie? und sind unzihlig viele?
15 Was wechselt Lachen, Weinen und Erbleichen?

Was frommt das alles uns und diese Spiele,
Die wir doch grof und ewig einsam sind

Und wandernd nimmer suchen irgend Ziele?

Was frommts, dergleichen viel geschen haben?
20 Und dennoch sagt der viel, der "Abend” sagt,
Ein Wort, daraus Tiefsinn und Trauer rinnt

Wie schwerer Honig aus den hohlen Waben.

Ballad om det yttre livet

Och barnen vixer upp med djupa 6gon
som inget vet, de vixer upp och dér,
och alla minniskor vandrar sina vigar.

Och beska frukter mognar och blir sota
och faller nattetid som d6da faglar
och ligger nigra dagar tills de multnar.

Och stindigt blaser vinden, och vi hor
och yttrar stindigt mingahanda ord
och kinner vira lemmars lust och trotthet.

Och vigar loper genom gris, och orter
finns hir och dir, med facklor, trid och dammar,

och hotfulla, dédslike fortorkade. . .

Varfor har dessa byggts? och liknar aldrig
varandra? och ir sd otaligt ménga?
Och varfor vaxlar skratt och grit och blekhet?
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Vad gagnar oss allt det och dessa lekar
— viir ju evigt ensamma och stora

och soker pa var vandring inga mal.

Vad gagnar det att vi sett mycket sddant?
Anda ir mycket sagt med ordet “kvill”.
Det dryper sorg och djup begrundan ur det

som mittad honung ur en halig kupa.

Den fragmenterande blicken

Utan namns nimnande ir denna "Ballad om det yttre livet™ en terzindikt som bestir
av treradiga strofer med femtaktig jambisk vers. Rimschemats implikationer tar jag se-
nare upp i relevanta sammanhang, men rytmen kan hir kommenteras. Den enda tyd-
liga avvikelsen frin den jambiska rytmen ar rytmschemats betoning av den andra stavel-
sen i ordet " Tiefsinn’, som normalsprakligt betonas pa den forsta (rad 21). Dirtill kom-
mer en lite egendomlig betoning av "von” snarare dn “nichts” (2) och en 6verbetoning
av obetonade stavelser i langa ord sisom de sista stavelserna i orden “drohende” och to-
tenhaft” (12). Det sistnimnda dr emellertid nistan oundvikligt i bunden vers av nigon
lingd och férekommer ofta mer ymnigt dn har. Darutover kan noteras att dikten aldrig
byter ut den forsta jamben i en rad mot en troké — en versteknisk mojlighet som till ex-
empel Hjalmar Gullberg ofta utnyttjar i sina terzindikter. D4 allt detta vigs samman far
”Ballade” betecknas som ovanligt regelbunden fran rytmisk synpunkt. Men ligger det
nigot tillkimpat i denna jimna rytm, en ordningsstrivan med sammanbitna tinder?

Ett pifallande dragi dikten ar de fyra forsta strofernas anaforiska upprakningsstruk-
tur. Var och en av dem bestar av en mening som bérjar med ”Und’, och dé detta ord
ocksa knyter ihop satser och fraser forekommer det i de fyra stroferna inte mindre 4n
sexton ganger; nio ganger inleder det rentav en rad i en frappant spetsposition. Att vi
med ett "Und” kastas in i diktens forsta rad ger dartill ett intryck av att redan denna
borjan dr en fortsittning: listan over tillvarons disparata element kunde ha inletts ti-
digare, liksom den ofullbordade meningen och de tre punkterna i slutet av den fjarde
strofen antyder att den skulle kunna forlingas. I virlden finns alltsa detta och detta och
detta och detta... obegrinsat och oorganiserat.

For en sddan fortsatt upprikning r terzinformen sarskilt vil limpad. Liksom blank-
versen dr den i princip obegransat ling, men drivs mer dn den framét utan slut. I varje
terzin "ropar” den mellersta raden efter sin monsterenliga rimfullbordan i den foljande

terzinens forsta och tredje rad, men dirmed har redan en ny “ropande” mellersta rad
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introducerats. Diktens avslutning forutsitter sedan inte bara en allmin avrundning
utan ett monsterbrott d den sista terzinens mellanrad ges en enda rimmande motpart:
den ensamma sista raden som dock enligt monstret kan synas fortsitta skugglikt med
ytterligare tva rader, foljda av ytterligare strofer...

Vilka element har da valts ut f6r virldsbeskrivningen? Det ar dels forginglighet
— barn vixer upp och doér, frukter mognar och multnar, faglar faller doda till mar-
ken — dels akeiviteter som inte tycks leda nigon vart: minniskor gar sina végar, vin-
den blaser, vi pratar och kinner vér kropp, orter finns hir och dir. Intrycket av ndgot
poanglost och repetitivt formedlas for sin del dven av upprikningsstrukturen, som pa-
rataktiske lagger till det ena elementet efter det andra men utan att beskriva vare sig or-
saker eller foljder. Som forskningen ofta har konstaterat stiller dikten olika fenomen
"bezuglos und gleichgiiltig nebeneinander” / “utan sammanhang och likgiltigt bred-
vid varandra”’ Normalt sett finns det till exempel en sammanhingande linje i att barn
vaxer upp, lever och dor eller frukter mognar, faller och multnar. Men hir ses ocksa
dessa fenomen som element att iaketa och 16st rikna upp snarare an forena till en me-
ningsfull gestalt; typiskt nog saknas i det forsta fallet (vuxen)livet som mellanled. Se-
dan fortskrider sonderfallet si att de utvalda elementen ofta inte ens har en sidan linje,
utan framstallningen flackar frin multnande frukeer till vind, till prat, till kroppslig-
het, till landsvagar och orter, till sinnestillstind. Mot den bakgrunden kan man forsta
diktens smatt gatfulla genrebeteckning som en markering av ironiskt sorgmod: vi vin-
tar oss att tillvaron och dess beskrivning skall ha ett ssmmanhang och en poidngsom en
”ballad”, en linjir berittande dike 4 la Goethes "Erlkdnig” / "Alvakungen”, men i sjilva
verket moter vi sénderfall och poingléshet.'

Det16st uppriknande synsitt som formedlar detta intryck vill jag kalla dez fragmen-
terande blickens princip i dikten. Den utgor ett genomgaende drag i de fyra forsta stro-
ferna och en viktig grund for de sju foljande raderna. Ofta spelas den spanningsfyllt ut
mot vardagsfornuftets implicit underliggande synsitt.

Raderna 13—19 6vergar frin utsagor till fragor, men bevarar den anaforiska upprik-
ningsstilen och framhiver explicit det tidigare antydda intrycket av meningsloshet i
tillvaron. ”Und”-anaforen upprepas tre ganger, och fyra ganger formuleras den lika-
ledes spetsstillda fragan “varfor?”: genom just detta frigeord ("Wozu” och det forsta
"Was”) eller genom de till sin innebérd snarlika orden "Was frommt(s)” / "vad gag-
nar det?”.

Ytligt sett ar fragorna lattbegripliga. Deras retoriska natur later forstd att det inte
finns négot tillfredsstillande svar. Alternativt kan man betrakta dem som redan besva-
rade av de fyra forsta stroferna: det finns ingen orsak eller grund for tillvaron, det finns
bara alla mojliga element bredvid varandra. Djupare sett kraver emellertid samtliga fra-

gor empati eller eftertanke, var pé sitt sitt.
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Frigesckvensen inleds pa raderna 13-14 av tre sammanlinkade fragor (vilket alltsa
gor att det finns sammanlagt sex fragor, lit vara endast fyra inledda av frigeord). De
kan verka naiva i och med att vardagsfornuftet litt tillhandahaller sina svar: “dessa (or-
ter)”'" har byggts upp for att minniskor behover dem, de ir sa minga for att det finns
s manga manniskor och de ir olika varandra for att de har byggts under olika tider un-
der varierande kulturella och geografiska forhallanden. Sidana banala svar faller emel-
lertid utanfor ramen f6r diktens virldsbild och den fragmenterande blickens princip.
Det giller for lasaren att empatiske tilligna sig denna princip i de fyra forsta stroferna
for att pd basis av dem kunna kinna sig vilsen och forbryllad infor orternas kaotiska
myckenhet och variationsrikedom.

Talande ir dirtill den extrema iaketagelsen att “dessa (orter)” aldrig liknar varandra.
Det visar hur djupt den fragmenterande blicken nar: den splittrar till och med det
enkla perceptuella monsterseende som konstaterar att olika orter visserligen inte ar
identiska men dock /iknar varandra som nitliknande ansamlingar av hus, gator, torg
etc. For denna blick ar daremot inte bara fenomenen isolerade frin varandra, utan varje
fenomen sonderdelat i sina minsta bestindsdelar. Da dessa skirskadas i detalj och inte
underordnas ménsterseendets generaliseringar kan man fakeiske siga att inga fenomen
liknar varandra. Dirmed riskerar vérlden att helt upplosas och individen att sta full-
komligt radlos infor den — s& lingt drivs den fragmenterande blicken i "Ballade”

Empati kriver dven diktens foljande fraga (15). Den inkdnnande lisaren svarar inte
fornumstigt att manniskor en gang for alla ar sidana att de i olika situationer ibland
skrattar, ibland grater eller bleknar. Snarare forstar han eller hon att dessa reaktioner
infor den fragmenterande blickens sammanhangsdestruering verkar som mirkvirdigt
16sryckta och poinglosa beteendevariationer.

Franz Norbert Mennemeier har i detta papekat det obevipnade 6gats naivitet, "die-
ser Blick, als hiatte man noch nie gesehen” / "denna blick, som hade man annu aldrig
sett”'* Man kunde ocksa siga att detta synsitt — och egentligen de tva uppriknings-
sviterna som helhet — lanar nigot av barnens djupa 6gon i den inledande raden. Vi
uppmanas pa sitt och vis att se virlden sdsom smé barn som storogt gor minga olika
iakttagelser av t.ex. ansiktsuttryck, men som dnnu inte har lirt sig de konventionella
forklaringar som vill fora thop fenomenen till en begriplig helhet. Hir praktiseras det
som pennan sager till diktaren i dikten "Gute Stunde” / "God stund” fran 1894: "reden
will ich / Grof8e Dinge mit kindischem Mund!” / "tala vill jag / stora ting med barns-
lig mun!”."? Parallell ir ocks en passage i "Nox portentis gravida” / "Natten mittad av
forebud” fran februari 1896:

Samlaren, drg 129, 2008, 5. 122—162



Allt blott fragment utan mening? - 129

Der Dichter hat woanders seinen Weg,
Und mit den Augen der Meduse schauend
Sieht er das umgelegene fahle Feld

Sogleich entriickt und weif nicht wie es ist [...]"*

Diktaren har sin vig pa annat hill,

och skidande med en medusas 6gon

ser han det omgivande blacka filtet

snabbt bortryckt, och han vet ¢j hur det ér [...]

Aven hir fallerar den konventionella blicken, men mindre radikalt in i "Ballade” efter-
som det oseende tillstandet begrinsas till en sarskild manniskotyp, diktaren, som lingre
fram i dikten utvecklar sin egen uppfattning av faltet.

Framfor alle pekar fragmenteringen i ”Ballade” naturligtvis framat mot Chandos-
brevet, novellen "Ein Brief” / ”Ett brev” som ar 1902 i samband med forfattarens ska-
parkris beskriver meningssammanhangens och sprakets sonderfall. Lord Chandos
fingeras ddr &r 1603 skriva till sin vin Francis Bacon att han tidigare hade uppfattat
“das ganze Dasein als eine grofie Einheit” / "hela tillvaron som en stor enhet”, men att

hans skaparkraft nu forlamas av att den upplevelsen har gatt forlorad:

Es gelang mir nicht mehr, sie [Menschen und ihre Handlungen] mit dem vereinfachen-
den Blick der Gewohnheit zu erfassen. Es zerfiel mir alles in Teile, die Teile wieder in

Teile, und nichts mehr lief§ sich mit einem Begriff umspannen.

Jaglyckades inte lingre gripa dem [ménniskor och deras handlingar] med vanans frenk-
lande blick. Allting foll f6r mig sonder i delar, delarna ater i delar, och ingenting lat sig
lingre omfattas av ett begrepp.

Denna kirna i ett av de centrala europeiska modernitetsdokumenten finner vi alltsa
redan i "Ballade”, skriven sju ar tidigare: i den rena upprikningens gestaltfornekande
avhierarkisering, i den fragmenterande blickens sabotage av konventionella menings-
monster. Men pa sitt satt ar dikeen aterigen radikalare dn parallellen eftersom den pre-
senterar tillstdindet som en allmangiltig livsfilosofi medan det i novellen av Lord Chan-
dos psykologiseras och individualiseras som “eine Krankheit meines Geistes” / "en sjuk-
dom i mitt psyke”."”

Balladens foljande fraga ”Was frommt” / ”Vad gagnar” (16) frestar knappast till ba-
nala svar utan kinns uppenbart riktig i sin retoriska tillspetsning: i sista hand vet vi
verkligen inte hur vi gagnas av allt det tidigare nimnda eller av "diese Spiele” / "dessa
lekar” (med en allmin syftning pa allt som vi minniskor haller pa med). Emellertid

kraver den linga frigan eftertanke pé ett annat vis. I denna sjitte strof kontrasteras ju

Samlaren, drg. 129, 2008, 5. 122-162



130 - ZTorsten Pettersson

“dessa lekar” med var natur som vuxna i trefaldig forundran. Den f6rsta podngen ar up-
penbar: lekar ar f6r barn men vi 4r stora. Den andra ar bara lite svéarare att forsta: "le-
kar” forutsitts uppenbarligen vara sociala tillfallen for mer 4n ett barn, medan vi som
vuxna ir evigt ensamma. Svarbegripligast ar den tredje poangen, men den tycks vara
strukturerad sa, att lekar forutsitts ha en idé och ett méil medan det ingar i var natur
som vuxna att irra omkring utan mél. Denna kontrast bygger alltsd pé en partiell om-
definition av fenomenet lek, som vi ofta betraktar som inbegreppet av nonchalant tids-
fordriv utan djupare mening, men som har indireke tillskrivs ett klart syfte. Vid nar-
mare eftertanke verkar detta rikeigt. Utifran sett ter sig leken kanske planlés och me-
ningslos, men for den som ér inne i den ar den meningsfull, ofta bestimd av tydliga
regler och mojliga vigar mot delmél och slutlig framgéng.

Mer 6verrumplande 4r di den omdefinition som giller kontrastens andra pol, var
verksamhet som vuxna manniskor. Vad dikten sdger ar ju att vi "vandrande aldrig s6-
ker nagra mal” (18). I forstone kan detta verka artificiellt och osant, for visst ar det vil
tvirtom s, att vi alltid orienterar oss mot olika mal dven om vi kanske aldrig finner né-
got slutligt mél for var tillvaro? Hur kan dikten vinda pa denna till synes sjilvklara om
ock banala sanning och hivda att vi aldrig ens soker ndgra mal?

Svaret ligger 4n en gang i den blick pa tillvaron som de fyra forsta stroferna framma-
nar. I den sjitte strofen inbjuds ldsaren att se separat pi sjilva vandrandet, langt frin
mialet, kanske pa det faktum att mélet aldrig uppnés — och da ir det inte lingre sa up-
penbart att minniskor verkligen soker ett mal. Den radikalt fragmenterande blicken
ser bara detta ensamt for sig: ett vandrande som verkar planlost (vilket for ovrigt re-
dan har antytts i diktens tredje rad dir méanniskor “gar sina vigar”, alla till synes i var sin
disparata riktning). Karakteristisk ar ocksé radens rent sprakliga utformning. Vardags-
fornuftet skulle formulera tanken ”vi soker inga mél fastin vi vandrar” eller "vi vandrar
men vi soker inga mél”. En sddan kontrastiv ssammankoppling av tva fenomen i samma
logiska rymd skulle emellertid avvika fran den fragmenterande blickens princip. I stil-
let moter dterigen den rena upprikningen, dar presens participet "wandernd” motsva-
rar ”vi vandrar och (vi soker aldrig ndgra mal)”.

Oproblematiskt begriplig och livsfilosofiskt 6vertygande ér sedan den nittonde ra-
den, som statligt sammanfattar allt det ovanstaende. Javisst: vilken nytta har vi dill slut

av att ha sett sd mycket av den mangfald som virlden erbjuder?

Vindningen

Diktens forsta nitton rader bestar alltsa av tvd anaforiska partier pa tolv respektive sju
rader strukeurerade kring den gestaltlosa upprepningens “och” respektive desillusio-

nens “varfor, vad gagnar?”. Som exempel foljda av kommentar stéder de varandra i sin
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betoningav livets intighet. I sin samtid anknyter de till sekulariseringsprocessen, men
de kan ocksa sittas in i ett vidare kulturhistoriskt sammanhang. Dir kan de jimféras
med den vanitasforkunnelse som moter i Predikaren och i barockdiktning som An-
dreas Gryphius ”Es ist alles eitel” / "Allting ir fafingt”,'* men ocksi med den livsleda
som den katolska kyrkan under medeltiden brinnmirkte som dodssynden “acedia”
Det ar i grunden samma héllning som Amiels och Tegnérs mjaltsjuka eller Leopardis
diamantpelare av 0d6dlig "noia” / "leda”

Men sedan intrader hos Hofmannsthal en skarp vindning. Den forebadas av att den
nittonde raden, ”Was frommts, dergleichen viel gesechen haben?”, visserligen tankemis-
sigt sammanhinger med den foregiende texten men till sin form avviker frin den. Ra-
dens sista ord bryter nimligen terzinmonstret genom att inte rimma pa “sind” i den
sjuttonde raden. Darmed upprepas en formavvikelse i borjan av dikten, som samman-
taget har rimschemat x-a-x, a-b-a, b-c-b, c-d-c, d-e-d, e-f-e, g-x-f, g (dir "x” betecknar
ett radslut som inte rimmar). Det ir en lek med traditionen och en konstnirlig finess
eftersom ett monster med sma avvikelser snarast ir estetiskt mer tilltalande in den ab-
soluta regelbundenheten. Men det 4r ocksd en spricka i traditionens byggnad, en defor-
mering som ikoniskt motsvarar utsagornas bild av en virld som har gatt upp i fogarna.
Rytmschemat disciplineras till strikt regelbundenhet men rimschemat krackelerar.

Den nittonde radens brott mot rimschemat signalerar alltsd en skarp forindring,
som sedan semantiskt intrider i den tjugonde. Det ir ett grepp som avviker frin den
vanligen jaimnflytande terzinformen och nirmast piminner om sonettens vo/ta, vind-
ningen i tanke- och/eller kinsloutveckling som enligt traditionen girna skall intrada
mellan dess dttonde och nionde rad (och da dven framhivs av en nystart i rimschemat).
I en sonett 4r denna vindning ofta subtil, men i"Ballade” framtrider en pafallande
pendling bort frin missmodets virldsbild. Den markeras av orden "Und dennoch:
likval, anda, trots allt som har sagts, viger begreppet "Abend” /”kvall” tungt. Ur ordet
rinner sorg och "Tiefsinn” — riktigt ordagrant ”djupsinne”, men i sammanhanget sna-
rare “eftertanke, begrundan” med dragav “svirmod”.

Vad innebir di denna markanta men gatfulla formulering? Tva decennier efter att
ha givit ut dikten gjorde Hofmannsthal foljande notis i anteckningssviten Ad me ip-
sum / Till mig sjilv:

Bedeutung des Abends. (Der Mann des Abends.) Der Abend als Erfiillung:

etwas millenarisches [sic]. Im ”Tor und Tod” vorzeitiger Abend.”"”

Kvillens betydelse. (Kvillens man.) Kvillen som fullbordan: nigot
kiliastiskt. I "Daren och doden” fortidig kvall.
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Kvillen vore da enligt en forskares intentionalistiska tolkning

auf cine Art, die nicht niher bezeichnet wird, Ziel und Ende der im Tag dahinecilen-
den, vielfaltig zerspaltenen Welt. Der Abend diirfte dariiber hinaus symbolisch fiir die
Erfillung der Zeit schlechthin, fiir die mégliche Heraufkunft und das Dasein eines ganz
Anderen stehen; der Ausdruck Millenarisches (Chiliastisches) [in Ad me ipsum] recht-
fertigt diese Annahme."

pa ett sitt som inte narmare beskrivs, mal och slutpunke f6r den mangfaldige splittrade
virld som ilar fram under dagen. Dirutover torde kvillen symboliske sta riatt och slatt for
tidens fullbordan, for ett mojligt framtradande och en existens av nagot alldeles annat;
uttrycket “millenariskt” (kiliastiskt) [i A4d me ipsum] motiverar detta antagande.

Ett liknande tolkningsforslag dr allmant intertextuellt och utgar fran att kvillen i tysk
poesi ofta betecknar en tid av ro och besinning da dagens slit och stravan dimpas och
hirda konturer sveps i ett forsonande ljusdunkel som 6ppnar sig ut mot rymden och
oindligheten (som i borjan av Pir Lagerkvists "Det ar vackrast nir det skymmer”).
Aven om man inte helt parallelliserar "Ballade” med en sadan idyll kan man mot den

bakgrunden komma till uppfattningar som:

[Der Abend] lafit im Dichter die Ahnung von einer schopferischen Ordnung aufstehen,
in der alles seine Stelle, seinen Bezug, seinen Sinn besitzt. Was ihm bisher Chaos, sinn-
loses Spiel und ungeheurer Leerlauf erschien, es schlosse sich hinter den Schleiern der
dufleren Erscheinung endlich doch zum schépferischen Ring. Im Wort "Abend” erspiirt

der Dichter die erlésende, befreiende Antwort."”

[Kvallen] fir hos diktaren en aning om en skapelseordning att uppsti, en ordning i vilken
allting har sin plats, sin férbindelse, sin mening. Det som hittills har synts honom vara
kaos, meningslos lek och oerhérd tomgéng, det skulle bakom den yttre uppenbarelsen
trots allt dntligen sluta sig till en skapande krets. I ordet “kvall” kanner diktaren det for-
l6sande, befriande svaret.

The word “evening” transcends the duality of life and death by unifying them in a con-
tinuous process in which the transition from one thing to another — growth and decay,
formation and decomposition — will be for ever repeated. [ This is the] consolatory mes-

sage of Abend [...]"°

["Abend” ist] fiir Hofmannsthal eine groflartige poetische Chiffre, eines jener tiefsin-
nigen Worte, vor denen das ganze verkehrte Wesen davonfliegt. Der Abend fihrt zusam-

men, was der Morgen trennt [...]*!
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["Kvall” dr] for Hofmannsthal et storslaget poetiskt kodord, ett av de djupsinniga ord,
infor vilka hela tillvarons forvinda visen flyger sin kos. Kvillen for samman vad morgo-
nen skiljer at [...]

Om dessa tolkningar vore korrekta s skulle kvillens 16fte om en forlosande menings-
full helhet vara helt och hallet positivt, nigot att vilkomna med ogrumlad glidje. Men
i sjilva verket knyter dikten till ordet "Abend” inte bara ”Tiefsinn” utan ocksa sorg
("Trauer”) och dessutom den melankoliskt tungflytande honungen. Detta motsiger
tydligt dessa tolkningar — deras mirkliga efterhandsintentionalism,* respektive &ver-
tolkade intertextualitet, kan inte st upp mot dikttextens besked. Ett tilliggsargument
mot dem ar dartill att de har en viss svirighet med ordet "dennoch”: snarare 4n en kon-
trast vore det vil inom deras ram en f6ljd av livets meningsloshet, ett "deshalb”, att kval-
lens antagna lofte om f6rl6sning viger sa tungt.

Jag menar att man gor de tre sista raderna bittre rittvisa genom att allmansprik-
ligt tolka "Abend” som en konventionell metafor for livets slutskede och ett forebud
om doden.” Den underliggande logiken i “Ballade” ir d4 tanken att det efter lamentot
over livets elinde vore naturligast att lugnt vilkomna den annalkande doden; att hin-
visa till den vore inte att siga ndgot uppseendevickande. Men nu markerar "Und den-
noch” / 7Och likval” att det inte ar sa: vir spontana reaktion ir att ordet "Abend”, som
betecknar livets slut, siger atskilligt och ar forknippat med sorg. Diktens vindning
innebir di framfor allt att sorgen och den djupa reflektionen inte lingre giller livets
lange lamenterade intighet utan tvirtom den stund da detta ostrukturerade konglome-
rat av meningslosheter upphor att existera. Det ar som en plétsligt inzoomad upple-
velse av en dodsbadd, dir den kroniske otillfredsstillde dock s& girna vill fortsitta att
leva. Sedd i det ljuset ar dikten besliktad med versdramat Der Tor und der Tod / Diren
och doden fran 1893 och en av dess centrala satser: "Erst, da ich sterbe, spiir ich, dafl ich
bin” / "Forst d4 jag dér kinner jag att jag ir”**

Rent begreppsligt ges ingen forklaring till den plotsliga pendelrorelsen, ingen mi-
rakulost nyuppticke mening i livet. Och de tre sista radernas motvike till det tidigare
missmodet har ocksé sin melankoli, i pAminnelsen om den forganglighet som redan
beskrevs i de tvé forsta stroferna och i bilden av den tungt droppande honungen. Trots
denna dimpningav potentiell optimism fungerar de tre sista raderna som en mild trost
och en motvikt mot det tidigare missmodet, en “elegiac solace”? Utan att egentligen
desavouera missmodets virldsbild gestaltar de den minskliga livsviljans guand méme:
det ar sorgligt att livet tar slut, vi vill trots allt leva dven om vi inte riktigt vet vad det
ar bra for. Denna upplevelse utgor uppenbarligen en del av vart inre liv — vad balladen
handlar om enligt sin titel ar ju det “yttre” livet, livets ram och forutsittningar, har till

storsta del beskrivna som nagot yttre ocksa i betydelsen visuellt iakttagbart.”® Det ir en
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avgransning som limnar faltet fritt for minniskans inre upplevelse av livets samman-
hang och virde trots all dess yttre intighet.

Detta demonstreras ocksi pa tva sitt av diktens formella gestaltning. For det forsta
bryter ett ssmmanhangstinkande igenom i de tre sista radernas sprakliga form. Det har
inte heller tidigare saknats totalt. Man kan med Peter Michelsen notera att det paratak-
tiskt fragmenterande bruket av "und” uppvisar ett undantag: det "und” som star som
sjatte ord i den sjunde raden kopplar syndetiskt ihop vért sprakbruk med den planlost
blisande vinden.”” Det ir en i och for sig nedslaende parallell men trots det en kombi-
natorisk insikt som avviker frin den fragmenterande blickens princip. Detsamma gal-
ler jimforelsen att frukeer faller "wie tote Vogel” / "som doda faglar” (s): ett visserligen
kort kombinatoriskt spring, eftersom en frukt och en déd figelkropp ar ganska lika
varandra, men dock ett utslag av en minsklig tankeverksamhet som inte bara passivt re-
gistrerar det yttre livets sammanhangsl6sa vixlingar. Efter vo/tan blommar sedan dessa
smé groddar upp. De tre sista raderna bestir av en enda komplex mening, som sinn-
rikt sammanfogas genom olika tankeled representerade av den identiskt sidoordnande
appositionen "Abend” - ”Wort” / ’kvall” — “ord”; den underordnade relativbisatskopp-
lingen "daraus” / “darur”; och den metaforiskt sidoordnande jimférelsen “wie” / som”
En speciell koppling av abstrakt och konkret foretas genom visualiseringen att djup-
sinnet och sorgen "rinner” ur ordet "Abend”. Och slutligen tas genom jamférelsen med
bikupan ett hisnande tankesprang som gir langt utéver den enkla likheten i "wie tote
Vogel”. Sa far vi i slutraderna inte bara en presentation av manniskans inre som en exi-
stentiell motvike, utan ocksa en demonstration av hur det kan fungera som en psykisk
instans som borjar bearbeta de beklimmande disparata sinnesintrycken.

For detandra galler detta i slutindan dikten som helhet. Medan den kompromisslost
har blottlagt tillvaron har den samtidigt transformerat dess obegriplighet och grund-
16shet till konst: till rytmisk, eufonisk, suggestiv dike. Sa ar trots allt slutets vindning
inte helt oférmedlad, ty hela tiden medan vi har blickat utit har vi ju, kanske utan att
tinka pa det, befunnit oss inne i diktens gestaltning och ddrmed i det minskliga med-
vetandets innervirld. Det ar ocksa darfor som “Ballade” i lasupplevelsen snarare dr milt
melankolisk 4n djupt upprivande. Den virldsbild av meningslés fragmentering som
begreppsligt sett, i en tolkning som den ovanstiende, ar nirapd manskligt outhardlig
har kanslomissigt mildrats genom sin samtidiga filtrering genom det poetiska medve-
tandet. Annorlunda uttrycke uppstir melankolin genom en konstant spanning mellan
utsagornas innebord av fortvivlan och deras formella skonhet. ?Und fallen nachts wie
tote Vogel nieder” / ”Och faller nattetid som déda figlar” (5): & ena sidan ett nedsla-
ende exempel pid meningsloshet da frukterna som nar sin sota mognad bara faller till
marken for att formultna — & andra sidan en upplyftande estetisk njutning i liknelsen
(ja, en fallande fruke ar som en d6d fagel!), en beundran for forfattaren som formule-
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rat den och en tillfredsstillelse Gver att forfattaren och lasaren tillsammans kan skapa
denna kommunikation inom spriket och den litterira traditionen. ” Was frommts, der-
gleichen viel geschen haben?” / ”Vad gagnar det att ha sett mycket dylike?” (19): & ena
sidan ett blytungt utdomande av poanglosheten i alla livets upplevelser — & andra si-
dan stiligt sagt: vi kanner behaget i det lite gammaldags “frommt”, som ocks fonetiskt
ar skonare dn “niitzt’, och i det smétt kanslisprakliga "dergleichen” (jamforbart med
svenskans “dylikt”) som med ett ltt stilbrote vil fingar den talandes ringakening for
alla de uppradade upplevelserna.

I denna dubbelhet ar de tvd elementen inte varandras motsatser pd samma niva, som
i den egentliga semantiska oscillationen. Snarare hirrér deras motsatta effekter fran en
semantisk respektive en stilistisk nivd. Darfor kan de mojligen uppfattas tillsammans i
en kontinuerlig spinning — som svarta utsagor i gyllene ljussattning, s att siga. Men &
andra sidan kommer lasaren sannolike att i de nitton forsta raderna successivt rikta sin
uppmirksamhet mot 4n det ena, 4n det andra elementet. Det uppstar dd en stindig mik-
rooscillation mellan det nedsldende innehéllet och den upplyftande formuleringen.

I de tre sista radernas beskrivning av livsviljans "trots allt” vilar det en djup psyko-
logisk insikt, men ocksa en nodvindig estetisk motvike till det foregiende. Utan att
kinnas uppenbart amputerad kunde dikten tinkas sluta med sin nittonde rad: " Was
frommts, dergleichen viel gesehen haben?”. Men i den formen, som ett rent lamento,
skulle den vara alltfor entonig, alltfor mycket av en invand vanitastérkunnelse. Tack
vare sitt slut — som ar lingt ifrin "ein inkongruentes Anhingsel” / "ett inkongruent pa-

" _ lyckas den kombinera en under sekulariseringen invand kinsla av menings-

hiang
16shet med en ny synvinkel som infér konstnirlig komplexitet och fulltonighet.

Dirmed har diktens pendelrorelse dock inte helt upphért. Man bor notera ordet
“hohl” i den sista raden. Det betecknar honungskakornas nitverk av sma hiligheter
dir honungen samlas, men det har ocksé en bildlig betydelse av "substanslos” i uttryck
som “das klingt hohl” / “det klingar ihiligt” eller "hohle Phrasen” / "ihiliga fraser”.
Stringt syntakeiske ir den betydelsen inte relevant i denna sista mening. Anda ir den
svar att helt utesluta eftersom “hohl” i denna bemirkelse med ett enda ord sammanfat-
tar den ihalighet i livet som s& mycket av dikten har handlat om. Diktens avslutande
trost ar allesd inte bara dimpat melankolisk — med tanken pa doden priglad av djup-
sinne och sorg — utan pekar ocksé ut en méjlig pendling tillbaka till missmodet. Den
antyds av att honungen inte meningsfullt samlas och nyttiggors utan bara rinner, kan-
ske i samma meningslésa sloseri som de mogna frukterna som bara foll till marken i
diktens andra strof.

Sé finner vi i "Ballade” dels en kontrast mellan den fragmenterande blicken och var-
dagsfornuftet, dels tre former av semantisk oscillation. Under de nitton forsta raderna

placeras lasaren for det forsta i en standig spanning eller mikrooscillation mellan utsa-
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gornas desperata nihilism och det vilbehag som alstras av formens estetiska behirsk-
ning. For det andra pendlar sedan missmodets varldsbild i en vidare bage skarpt 6ver
till slutets livsvilja. Och f6r det tredje antyds en pendling tillbaka genom det livsfiloso-
fiska ekot i "hohl” och den kanske till ingen nytta rinnande honungen. Ingendera po-
len i dessa oscillationer formér att klart dvertrumfa den andra: mellan fortvivlan och
skonhetsupplevelse, mellan missmod och livsvilja, etablerar dikten oupplosta och ror-
liga spanningsfalt som sitter dess till synes trygga traditionella form i gungning. Av la-
saren kravs da oppenhet for dessa rorelser snarare 4n en inriktning pa bara en poing.

Det kravet skirps sedan mangdubbelt i den dikt som publicerades tillsammans med

“Ballade”.

I1. Ett grandiost forsok till synkretism

Ein Traum von groﬁerMagz’e

Viel koniglicher als ein Perlenband
Und kithn wie junges Meer im Morgenduft,

So war ein grofler Traum — wie ich ihn fand.

Durch offene Glastiiren ging die Luft.
s Ich schlief im Pavillon zu ebner Erde,
Und durch vier offne Tiiren ging die Luft -

Und frither liefen schon geschirrte Pferde
Hindurch und Hunde eine ganze Schar
An meinem Bett vorbei. Doch die Gebirde

10 Des Magiers — des Ersten, Grofen — war
Auf einmal zwischen mir und einer Wand:
Sein stolzes Nicken, kénigliches Haar.

Und hinter ihm nicht Mauer: es entstand
Ein weiter Prunk von Abgrund, dunklem Meer
15 Und griinen Matten hinter seiner Hand.

Er buickte sich und zog das Tiefe her.

Er biickte sich, und seine Finger gingen
Im Boden so, als ob es Wasser wir.
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Vom diinnen Quellenwasser aber fingen
20 Sich riesige Opale in den Handen
Und fielen tonend wieder ab in Ringen.

Dann warf er sich mit leichtem Schwung der Lenden —
Wie nur aus Stolz — der nichsten Klippe zu;
An ihm sah ich die Macht der Schwere enden.

25 In seinen Augen aber war die Ruh
Von schlafend- doch lebendgen Edelsteinen.

Er setzte sich und sprach cin solches Du

Zu Tagen, die uns ganz vergangen scheinen,
Daf3 sic herkamen trauervoll und grof:
30 Das freute ihn zu lachen und zu weinen.

Er fithlte traumhaft aller Menschen Los
So wie er seine eignen Glieder fihlte.
Ihm war nichts nah und fern, nichts klein und grof.

Und wie tief unten sich die Erde kiihlte,
35 Das Dunkel aus den Tiefen aufwirts drang,
Die Nacht das Laue aus den Wipfeln withlte,

Genof er allen Lebens grofien Gang.
So sehr — daf er in groffer Trunkenheit
So wie ein Lowe tiber Klippen sprang.

40 Cherub und hoher Herr ist unser Geist —
Wohnt nicht in uns, und in die obern Sterne
Setzt er den Stuhl und lif3t uns viel verwaist:

Doch Er ist Feuer uns im tiefsten Kerne
— So ahnte mir, da ich den Traum da fand -

45 Und redet mit den Feuern jener Ferne

Und lebt in mir wie ich in meiner Hand.
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En drom om stor magi

Langt kungligare 4n ett band av parlor
och djirv som unga hav i morgondoft,
sd var en vildig drém — sdsom jag fann den.

Igenom 6ppna glasdorrar gick luften.
Jag sov pd marknivin i paviljongen,
och luft gick genom fyra 6ppna dérrar —

och histarna i sele sprang igenom
rummet, och spann av hundar 16pte redan
forbi min sing. Men av en enda atbord

frin Magikern — den Forste, Store — var
helt plotsligt mellan mig och ena viggen:
hans stolta nickar och ett kungligt har.

Och bakom honom ingen mur: det uppstod
en prakefull vidd av avgrund, dunkelt hav
och grona dngar da han hojde handen.

Han bojde sig och lyfte djupen uppét.
Han bojde sig sd att hans fingertoppar

drog genom marken som om den var vatten.

Men av en killas vatten bildades
ofantliga opaler i hans hinder

och foll tillbaka klingande i ringar.

Med litt och spinstig kropp tog han ett sprang —
som blott av stolthet — mot den narmsta klippan.
Hos honom tappade all tyngd sin make.

Men inne i hans 6gon ridde lugnet
av sov- och indé levande smaragder.
Han satte sig och sade Du till dagar

som for var blick lig dolda i historien,

och de kom ater sorgliga och stora:
han gladdes it att skratta och att grita.
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Han kinde drémlikt alla minniskors lott,
som sina egna lemmar. Inget var f6r honom

nira och fjirran, inget stort och litet.

Och liksom jorden kylde sig djupt nere,
och dunklet héjde sig ur djupen, natten

viltrade ljumheten ur tridens toppar,

avnjot han hela livets stora ging
sa starkt — att han i djup berusning gjorde
luftsprang bland klipporna som unga lejon.

Kerub och hogste herre dr var ande —
bor ¢j i oss, och stiller ut bland stjiarnor
sin stol och limnar oss forildraldsa:

men Han ir elden i vart innersta
— s kindes det nir jag fann drommen dir -
och samtalar med eldarna i fjirran

och bor i mig som jag bor i min hand.

”Ein Traum von grofler Magie” utvecklar oscillationstekniken i “Ballade” samti-
digt som den tematiske soker efter ett svar pa dennas livsdskidningsproblematik. Den
grundliggande situationen ir till att borja med en helt annan.*® Medan ”Ballade” gene-
raliserar och riktar blicken utat, handlar stérre delen av ”Ein Traum” om ett enskilt till-
fille i en inre virld. Den forsta strofen ger en entusiastisk men vag karakeeristik av den
kommande drommen, de tvi foljande av den sovandes yttre situation och hans ordi-
nira drém om histar och hundar, eventuellt med incitament frén verkligheten utanfér.
Frin slutet av rad nio foljer sedan i stroferna fyra till tretton den livfulla beskrivningen
av den centrala drommen om den gatfulle Magikern. Han frambesvirjer vida landskap
som han likt en jitte kan vidrora med sin hand och ta stora spring i. Han kan ocksa
kalla det forflutna till sig och dromlike kidnna alla minniskors lott” (31) sa att han
”(av)njét allt livs stora gang” (37). Med Magikerns hinforda spring 6ver klipporna av-
slutas sedan drommen och det intrider ett slags vo/fa motsvarande slutet av "Ballade”
Som i den dikten signaleras det av en avvikelse frin rimschemat — i "Ein Traum” den
enda i hela dikten — d& "Trunkenheit” (38) inte motsvaras av ett perfekt rim utan en-
dast av halvrimmet "Geist” (40). Dirtill markerar dven en rad av punkeer 6vergingen

till ett annat utsagemodus.
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I de sista sju raderna befinner vi oss utanfér drémmen, som rad 44 om att finna
drommen asyftar utifrdn pd samma sitt som tidigare rad 3. Dessutom intrider har
generaliseringar om virldens tillstind som skiljer sig frin den tidigare langa beskriv-
ningen av ett enskilt skeende. Darigenom dr "Ein Traum” i detta avseende spegelvind
mot "Ballade”, dir efter vindningen generaliseringarna byttes mot reaktionen pi ett
enskilt tillfdlle: att nagon sdger “kvall”. Ett slags spegelvandning innebar ocksé det for-
hillande att medan slutpartiet i "Ballade” utgor en kontrast och en gensaga si erbjuder
slutpartiet i "Ein Traum” snarare en sammanhingande fortsittning, ett forsok att dra
slutledningar ur drommens innehall.

En existentiell ram ges i den nist sista terzinen: "vir ande” bor langt fran oss och
har limnat oss forildralosa. Men medan det forsta er” (42) avser denna “unser Geist”
si syftar det andra "Er” (43) pé det foregiende “tankesubjektet’, nimligen Magikern
(detta ”Er” skall alltsa lisas med stark kontrastiv betoning). Det markeras av det kon-
trastiva’Doch” och av versalen i "Er”, som 4r analog med att Magikern tidigare — ocksé
bortom tyskans allminna versalisering av substantiv — hade forsetts med versal i "des
Ersten, Groflen” (10; i anslutning till det och till "Er” skriver jag "Magikern” med ver-
sal). Dirtill sigs ju "unser Geist” inte bo i oss och dirfér behovs en annan syftning for
den som ir eld for oss i den djupaste kirnan” (45) och som “lever i mig” (46).>* Och
slutligen stir det klart att den sista terzinens beskrivning av elden i vart inre passar vl
in pi Magikerns upptridande i ett inre psykiskt skeende som en drém.*

For diktens innebord ar det vikeigt att fokusera den semantiska oscillationen i de
centrala begreppen "Magiker”, "ande” och “drom”. Den har i "Ein Traum” forts lingre
an i "Ballade” i och med att vart och ett av dessa begrepp egentligen bestér av tva eller
flera tankemonster lagda pé varandra. Denna heterogenitet har dock varit svar att ac-
ceptera for Hofmannsthalforskningen, som vi snart skall se. Vad galler Magikern har
den forsokt reducera innebérden till endast ett monster per tolkning; betriffande “var

ande” och drommen har den tenderat att inte observera alternativa ménster.

Magikerns identitet och syntetiseringsformdga

For Magikerns del framtrider fyra disparata signaler f6r identifikation. Den forsta pe-
kar mot en skapargud. En sadan syftning 4r den rimligaste tolkningen av att han be-
skrivs som den "Férste, Store” Magikern, och den bekriftas sedan av att landskapet i
rad 13 "uppstod” bakom hans hand.* Tva strofer lingre fram foljer sedan en andya sig-
nal i form av allusioner till Goethe: bland annat till Suleikas "Dichtrische Perlen” /
"Diktparlor” i West-dstlicher Divan och diktaren som miktigt griper in i floden Eufrat i
”Lied und Gebilde” / ”Sing och bild”;** lingre fram kan Magikerns tyngdlosa tillstind

kopplas till Goethes Euphorion som "Genius ohne Fliigel” / "Genius utan vingar”.>* P4
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denna grund har en huvudlinje i receptionen sedan linge varit att identifiera Magikern
med diktarrollen i allminhet och sirskilt med Goethe.*® Nyligen har ocksa en allusion
till Herders beskrivning av Shakespeare upptickts och slutresultatet blir d& en bestam-
ningav Magikern som "nichts anderes als eine Personifikation poetischer Traditionen”
/ 7inget annat an en personifikation av poetiska traditioner” — och sedan trots allt mer
specifike: "Bei dem Magier handelt es sich nicht um irgendeinen Dichter, sondern um
Goethe. Der Traum von grofSer Magie ist eine Goethe-Hommage.” / ”Vad giller Magi-
kern s handlar det inte om vilken diktare som helst, utan om Goethe. Ein Traum von
grofSer Magie ir en hyllning till Goethe.””” I denna typ av lisning blir den inledande
anknytningen till en skapargud ett problem som bortforklaras som en hanvisning inte
till en kronologiskt "Férste” skapare utan till en arketypisk “forstrangig” poet;* eller
metaforiskt tolkas om som en blott "gudalik” skapare,” eller som att konstniren stir
pi samma niva som Gud.*

Aven bortsett fran detta ir den renodlade diktaridentifikationen problematisk for
att den knappast motsvaras av Magikerns beteende. Han talar visserligen till det for-
flutna for att besvirja fram det (27) och samtalar med eldarna i fjirran (45), d.v.s. stjr-
norna som omger “unser Geist”. Men detta hor till hans mirkliga sjalvforsjunkenhet
i viarlden. Diktarens uppgift att sprakligt kommunicera nagot till en publik foretradd
av drommaren forbigis helt. Magikerns enda strivan 4r upplevelsen och njutningen
av tillvaron i dess helhet. Nar man har observerat denna #redje signal framstar det som
nirmast absurt att betrakta Magikern helt och hallet som Diktaren/Goethe. I sa fall
skulle denne ju framstd som en autistisk hedonist for vilken virlden 4r inget annat dn
ett privat rusmedel! En rimligare syn pa den delen av dikten ar att Magikern genom
sitt beteende framstir antingen som “dionysisk sviarmare” enligt Nietzsches beskriv-
ning," eller som en drémmare helt upptagen av en underbar drdm — en bestimning
som framhavs av att hans upplevelse av alla manniskors lott beskrivs som just “traum-
haft” / "drémlik” (31).

En frarde signal ger sedan den avslutande beskrivningen av Magikern som eld i var
djupaste kirna (43). Detta "uns” syftar uppenbarligen pa alla minniskor, och darige-
nom blir det i ytterligare ett avseende problematiske att hidvda att Magikern helt och
hallet vore diktaren, sirskilt Goethe,* eftersom han som sidan mojligen kunde bo i
alla diktare men knappast i alla minniskor.* I ljuset av denna rad framstir Magikern
niarmast som en bild av manniskans fantasi, som tillerkdnns en sillsynt kraft som kon-
taktlink till det forlorade hogre jaget, "unser Geist™

Frin den synvinkeln att man frigar sig vad Magikern egentligen representerar ar det
ett problem att han framstar som irreducibelt heterogen: 4n som Gud, 4n som diktare/
Gocthe, dn som dionysisk svirmare, an som vilken som helst minniska med fantasi-

kraft. Denna oscillation tillater inget entydigt svar, och de forskare som staller in sig pa

Samlaren, drg. 129, 2008, 5. 122-162



142 - Tdorsten Pettersson

ett i sammanhanget otjanligt konsekvenstinkande och forsoker leverera ett sidant svar
blir tvungna att undertrycka eller f6rvringa delar av diktens signaler. Men om man tar
dikten som drombeskrivning pa allvar dr de vixlande signalerna snarast tillfredsstal-
lande trovirdiga. Magikern kan da ses som en visuellt sliende men begreppsligt mang-
tydig gestalt, antingen simultant mangformig eller nyckfulle vixlande i sin identitet.**
Da bada formerna idr karakeeristiska for drommens sitt att presentera sitt material har
Hofmannsthal i drommens natur si att siga funnit ett mimetiske alibi for sin benigen-
het att etablera semantiska oscillationer.

Vem Magikern ir kan alltsd inte slas fast, men vad han gor kan bestimmas. I hans
lek med landskapet dr det ludiska delvis till bara for sin egen skull, som det ar i drom-
men och fantasin, och utan att det pd varje punke skall tolkas allegoriskt ett mot ett.
Men Magikern har ocksa en tydligt framtradande, livsfilosofiskt visentlig egenskap:
en starke syntetiserande formaga. Som vi har sett ror han sigutan moda i rummet ver
land, hav, berg. Lika fritt ror han sig i tiden, d& han far lingst forgangna dagar att std
upp i nuet (28-29), och i "alla minniskors” sjilsliv da han i grinslos empati kinner de-
ras lott som sina egna lemmar (31-32). Detta stora syntetiserande medvetande nér allt
sd att “inget [dr] nira eller fjarran”, och det forstar allt inifran dess egenart s att inget
[ar] litet eller stort” (33), vilket vi ocksa har sett i hans umginge med landskapet. Sa-
lunda kan Magikern till slut i extatisk druckenhet avnjuta "allt livs stora ging” (37).

Dessutom kan denna kontakt med minniskors sjilsliv tydligen bli reciprok. Forst
har den talande fatt gissa sig till Magikerns sjalsliv pa basis av hans yttre: "Wie nur aus
Stolz” / Som blott av stolthet”, "In seinen Augen aber war die Ruh” / ”"Men i hans
ogon var lugnet” (23 resp. 25). Sedan fir han emellertid direkt kunskap om vad Ma-
gikern “kinde” och ”(av)njot” (31 resp. 37) och i vilken sjilsfrfattning han tog sina
sprang (38). Den direktkontakten ges en ytterligare férklaring i den sista terzinen: Ma-
gikern utgor alltsa egentligen en kraft i den talandes djupaste inre. Och hir utstricks
dessutom, i en sista maktig syntes, kraftens verkan bortom jordelivets ging da den sigs
“tala” med “eldarna dir i fjarran” (45), stjirnorna bland vilka anden har sitt site.

Fragmenteringens stora livsproblem i ”Ballade” ir alltsd i Ein Traum” narvarande
genom sin grandiosa l6sning. Tack vare en kraft i minniskans inre kan hela tillvaron
upplevas som en sammanhingande helhet snarare dn som ett konglomerat av separata
element. Losningen ligger inte i den tvetydiga avligsna andens forméga att halla ihop
virlden utan i samma inre minskliga kraft som antyds i slutet av "Ballade”. Det ar en
viktig likhet, lat vara att denna kraft i det ena fallet bestér av livsviljans forsiktiga quand
méme, i det andra utgér grunden for ett storslaget universellt organismtinkande.

Trots den parallellen skulle syntesen kunna framsta som en nyckfullt inkonsekvent
ombkastning i férhallande till den tidigare diktens betoning av fragmenteringen, om det

inte var for det faktum att den organiska upplevelsen i “Ein Traum” ar tillfillig och av-
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slutad genom raden av punkter. Detta abrupta avbrott signalerar att helhetsskadandet
trots allt bara utgor ett benddat 6gonblick. Det 4r en mansklig mojlighet, vilket dock
inte hindrar fragmenteringen fran att vara ett giltigt tillstdind vid manga andra tillfal-
len, kanske de flesta. Hir exemplifieras den inledningsvis beskrivna huvudlinjen i Hof-
mannsthals tankevirld: fragmentering betraktad som ett faktum i tillvaron, an lamen-

terat som ofrinkomligt, 4n tillfalligt dvervunnet genom diktarens syntetisering.

“Vir ande”, drommen och diktens talare

Liksom Goethekopplingen for Magikerns del etableras dven for "unser Geist” en pol i
den semantiska oscillationen av en litterir allusion. Det ir ett Paracelsuscitat som Hof-
mannsthal hade métt vid sin Schopenhauerldsning: "Damit aber das Fatum wohl er-
kannt werde, ist es also, daf$ jeglicher Mensch einen Geist hat, der auflerhalb [von] ihm
wohnt und setzt seinen Stuhl in die obern Sterne.” / "Men pé det att 6det ma bli vil
igenkdnt 4r det s4, att varje minniska har en ande som bor utanf6r henne och stiller
ut sin stol bland de hégre stjirnorna.”** Som synes évertas detta som en beskrivning av

“unser Geist” i de delar av den nist sista strofen som jag nedan kursiverar:

Cherub und hoher Herr ist unser Geist —
Wobnt nicht in uns, und in die obern Sterne
Setzt er den Stublund liflc uns viel verwaist:

Kerub och hog Herre ir var ande — / Bor inte i oss, och ut bland de higre
stjdgrnorna / Satter han stolen och limnar oss mycket overgivna.

Till en del — och som en naturlig tolkning av sjilva formuleringen "unser Geist” — 4r
det inte orimligt att se denna som nagon form av nyplatonsk daimon, den enskilda
minniskans ande som dock kan befinna sig utanfor henne: "dem Genius, dem Dai-
mon der Griechen wesensgleich” / 71 sitt visen lik genius, grekernas daimon”* Detta
ar forskningens nistan allenarddande tolkning av “unser Geist’¥ oberoende av hur
denna i 6vrigt forstas.*® Dirvid har man inte tillrickligt uppmirksammat de icke-kur-
siverade delarna av strofen, som rimmar illa med den tolkningen. Pluralformen “var”
ande (som inte stir hos Paracelsus) kan enligt min mening inte forklaras med att in-
dividens avskildhet fran sin daimon ir “die allen gemeinsame Lage” / “det for alla ge-
mensamma liget”™ — daimon ir ju trots allt fér var och en bara "min”. Snarare tyder
formuleringen pa en for alla gemensam gud och inte en individuell daimon. D4 denne
sedan sdgs vara "hoher Herr” / "hog herre” betecknas den ocksa med ett traditionellt
substantiv for Gud. Aven i ovrigt gestaltas anden som en gemensam gudsfigur, nirmare

bestamt enligt deus absconditus-traditionen: som en gud som har dragit bort och lim-
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nat oss “verwaist” / “foraldraldsa, overgivna”. Detta antyds ocksa av riktningsackusa-
tiven ”[setzt] in die obern Sterne”: stolen som placeras ut bland de hégre stjirnorna
har alltsa tidigare stitt ndrmare oss. Att anden dartill 4r kerub erinrar om att just keru-
ber efter syndafallet var satta att hilla Adam och Eva borta fran paradiset och dess ur-
sprungliga gudsgemenskap (1 Mosebok 3:24).”°

Sé tecknas en bild av minniskan i en sekulariserad virld, overgiven av Gud, men
utan att detta klart sigs ut. I stillet oscillerar innebérden i passagen omellan tvé poler:
“var ande” som personlig daimon respektive "hog herre” och Gud. Det transcendenta
framstar alltsd an som en forlingning av méinniskans inre, varje individs andliga jag, in
som en sjalvstindigt existerande gemensam gudsfigur. I en speciell form framtrader hir
den uttunning av gudsbegreppet som i hela den visterlindska kulturen utgér en for-
handlingsstrategi i spinningen mellan kristen tradition och sekularisering.

Vid sidan om Magikern och “vir ande” utgors ett tredje fokus for semantisk
oscillation av drommen och dess status. Det forsta intrycket dr att drommen i denna
fiktionsvarld ar solitt etablerad som kunskapskalla, lingt bortom det hallucinatoriska
eller projektiva. Bade i borjan och i slutet betonar den talande att han “fann” drém-
men (3 och 44), sdsom man finner nigot som redan har en sjilvstindig existens, och
den sista terzinen beskriver ocksd Magikern i en utsaga formulerad utanfér drommen.
Dikten tycks sdlunda placera sig i den tradition — inspirerad av Ciceros Somninm Sci-
pionis eller den gammalengelska The Dream of the Rood — dir drommen utgor ett pri-
vilegierat epistemologiskt modus som ger tillging till en kunskap bortom den empi-
riska. Men detta visionira skddande utgor trots allt bara en pol i den oscillerande hel-

heten. Det framgér av slutet:

Doch Er ist Feuer uns im tiefsten Kerne
— So ahnte mir, da ich den Traum da fand —
Und redet mit den Feuern jener Ferne

Und lebt in mir wie ich in meiner Hand.

Dock Han ir oss eld i den djupaste kirnan / — si ante mig, da jag fann drémmen
dir — / och talar med eldarna dar i fjarran // och lever i mig som jag i min hand.

Den sjalvsikra utsageformen i den del av meningen som omsluter tankstrecken tycks
hir stéda drommens héga kunskapsstatus. Men i kontrast mot det stills for det forsta
hela meningen under den osikra aningens egid: allt detta "ahnte mir” / "ante mig”
For det andra finner vi hir vid nirmare piseende inte ett kunskapsinstruments 6pp-

ning utdt, utan snarare en marklig inre rundging: Magikern ir eld i var djupaste kirna
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och just i denna kirna fann den talande drémmen (“da ich den Traum da fand -, min
kurs.). Drommen ir alltsd nira forbunden med Magikern, ja kanske rentav produce-
rad av honom. Om landskapet dir han ror sig sigs det: "es entstand [...] hinter seiner
Hand” / "det uppstod bakom hans hand [ett landskap]”. Landskapet uppstir saledes
genom Magikerns inverkan, skapat av honom. D4 blir rundgéngen total. Magikern ror
sig i det landskap som han sjilv har skapat, och denna rundging kan sedan anses fort-
sitta i hans relationer till det forflutna och till alla minniskors 6den.

Fran den synpunkten kan den talande i diktens avslutning delvis ses som en otillfor-
litlig berdttare som av drommens rundging har lurats att sitta tilltro till Magikern och
rentav hans kontaktmojlighet med de hoga transcendenta sfarerna. I andra dikeer av
Hofmannsthal forekommer det faktiskt situationer dir “one begins to doubt the verac-
ity of the speaker’s contention”" eller dir man kan iaktta att "die Sprechinstanz selbst
sich des drohenden Selbstverlusts nicht bewusst ist” / "talinstansen sjilv inte dr medve-
ten om den hotande jagforlusten”’® d.v.s. inte forstir den fulla innebdrden av sin egen
gestaltning. Signaler om att detta kan vara fallet ocksd i slutet av "Ein Traum” ir den
mirkvirdigt abrupta inledningen av slutpartiet, den 6verraskande hinvisningen till
den hoge herren borta bland stjarnorna, som pa inget sitt har forberetts av drommen;
osakerheten signalerad rent innehéllsmassigt av ”So ahnte mir, da ich den Traum da
fand”; och radens prosaiska stilniva, som pdminner oss om att den talande nu befinner
sig utanfor drommens benadade tillstind och ar hinvisad till att utnyttja sitt begran-
sade vardagsforstind for att tolka dess innebord — kanske utan storre framgéing.

Men det ar naturligtvis inte heller hela sanningen. Parallellt kvarstar en som kun-
skapskalla tillforlitlig drom och en intressant avslutande utliggning av dess betydelse.
Hir framtrader ocksa dubbelheten i hela fenomenet "Magiker”: & ena sidan nigon som
har kontakt med universums dolda men reella krafter, & andra sidan en illusionist som
genom skickliga trick lurar oss att se ndgot som saknar all realitet. Mellan dessa tvé po-
ler oscillerar dikten som litterir drom.

Syntes i lasupplevelsen?

Da vi granskar "Ein Traum” som helhet finner vi i ett avseende en péifallande skillnad
gentemot ~Ballade” Den sistnimnda karakteriseras av en brist pé livsiskaddning, en
oforméga att finna nagot samlande perspektiv pa de iakttagna fenomenens mangfald.
I”Ein Traum” forekommer daremot ett 6verflod av konkurrerande livsdskadningar ak-
tiverade av detaljbeskrivningar och allusioner. I historisk ordning 4r de alltsa: kristen-
domen och dess tro pa Gud som Skapare; nyplatonska daimonférestillningar repre-
senterade av Paracelsuscitatet; romantikens forestillning om poeten som virldsorakel

fornyad av sekelskiftets si kallade konstreligion och har aktualiserad av allusionerna

Samlaren, drg. 129, 2008, 5. 122-162



146 - Torsten Pettersson

till Goethe och Shakespeare; Nietzsches forestillning om dionysisk helhetsupplevelse;
samt en allmin bild av médnniskan som en fantasibegivad varelse.

Fran den rationella tankens och den akademiska diskursens synvinkel kan vi inte an-
nat 4n hélla dessa isir och beskriva dikten som en oscillation mellan dem. Emellertid
blir det smaningom klart att dikten i sjilva verket strivar efter en synkretistisk syntes
av alla dessa dskadningar: de liggs pa varandra for att de skall smilta samman.” Fér en
sidan lisupplevelse stir Magikern modell. Sdsom han upplever hela tillvaron i en stor
syntes, si forsoker diktaren gjuta ihop ett stort antal livsiskddningar for att méta exis-
tensen lika fullt och helt som Magikern. Detta ar en grandios, en svindlande ambitios
stravan under vars egid auktoriteter som kristendomen, nyplatonismen, Goethe och
Nietzsche reduceras till att tillhandahilla idéer som ir virdefulla men bara en del av
helhetsbilden. Den stora syntesen presenteras av denna dikt!

Lyckas den med detta? Inte pa en begreppslig niva, men 4 andra sidan ér det inte
heller diktens inriktning; den forsoker inte kombinera olika livsaskadningar genom
ett logiskt resonemang om deras inbordes forbindelser. Snarare fungerar den just som
en dikt. Som sddan manar den oss, inte att zinka pi livsiskddningarna men att uppleva
dem som en helhet. I betraktande av deras skillnader blir detta ett kravande test pa hur
kansliga vi ar som diktldsare.

Vi far dock hjilp av tvé viktiga faktorer. Den forsta ar Hofmannsthals suggestiva
verssmide. Hir liksom i "Ballade” bestar det av rytmiskt mycket regelbundna terziner
med som sagt en enda liten avvikelse frin rimschemat. De invaggar oss i ett mindre ra-
tionellt psykiske tillstind dar vi kan bli receptiva for en upplevelse av de logiska mot-
satsernas sammanfall. Den andra faktorn 4r den adekvat valda skildringen av en drém
— ett fenomen som vi vet kan kombinera till synes oforenliga element. Under dessa fak-
torers inflytande kan vi minnas var nédvindiga, genom lirdomsarbete forvirvade be-
greppsliga kunskap om de olika undertexterna, men ocksa lata dem alla smilta ihop i
den stora syntes som dikten frambesvirjer. Nigra 6gonblick fungerar denna sillsynta
magi: "Cherub und hoher Herr ist unser Geist” — angel, deus absconditus och min in-
dividuella daimon i en gestalt! Och nagot liknande galler f6r de 6vriga disparata livs-
askadningselementen, i stil med Magikerns druckna upplevelse av alltomfattande en-
het.

Mot denna stora syntes av livsaskddningar spjarnar emellertid de ménga oscillatio-
ner som vi har kunnat konstatera: Magikern som Gud, Goethe, dionysisk svirmare res-
pektive fantasimanniska; Magikern som visionar respektive illusionist; var ande” som
personlig daimon respektive allmingiltig Gud; drommen som sanndrom respektive en
psykisk projektion; och den talande i diktens slutparti som tillforlitlig respektive otill-
forlitlig. Inga av dessa poler bor undertryckas i en harmonierande stravan att lita den
andra dominera. De ir alla n6dvindiga f6r den komplexa helhetsbilden att dikten ger
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trost i fragmenteringens virld — men samtidigt genom sina méngfaldiga oscillationer
antyder att denna trost ar en illusorisk projektion. Sa pekar diktens teknik fram mot
modernismens splittrade form, liksom den klarsynt identifierar tillvarons fragmente-

ring som en problematisk kirnpunke i den sekulariserade moderniteten.

I1I. Kristendomen som méijlig livsmening

Hofmannsthal skrev storsta delen av sina dikter under 189o-talet. Kring sekelskiftet
forsvagades hans poetiska kreativitet och den erfarenheten bidrog till krisstimningen
och sprakskepticismen i Chandosbrevet fran ar 1902. Efter det dgnade sig forfattaren
fram till sin d6d 1929 at dramatiken och prosan men lyckades dannu skriva tva dikter av
betydelse, "Des alten Mannes Sehnsucht nach dem Sommer” / Den gamle mannens
langtan efter sommaren”, tillkommen senast viren 1907, och ”Vor Tag” / "Infor dagen’,

firdigstilld den 7 augusti 1907.>*

Vor Tag

Nun liegt und zuckt am fahlen Himmelsrand
In sich zusammgesunken das Gewitter.
Nun denkt der Kranke: ”Tag! jetzt werd ich schlafen!”
Und driicke die heiflen Lider zu. Nun streckt
s Die junge Kuh im Stall die starken Niistern

Nach kithlem Friithduft. Nun im stummen Wald
Hebt der Landstreicher ungewaschen sich
Aus weichem Bett vorjahrigen Laubes auf
Und wirft mit frecher Hand den nichsten Stein

1o Nach einer Taube, die schlaftrunken fliegt,
Und graust sich selber, wie der Stein so dumpf
Und schwer zur Erde fillt. Nun rennt das Wasser,
Als wollte es der Nacht, der fortgeschlichnen, nach
Ins Dunkel stiirzen, unteilnehmend, wild

15 Und kalten Hauches hin, indessen droben
Der Heiland und die Mutter leise, leise
Sich unterreden auf dem Briicklein: leise,
Und doch ist ihre kleine Rede ewig
Und unzerstorbar wie die Sterne droben.

20 Er trigt sein Kreuz und sagt nur: “Meine Mutter!”
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Und sieht sie an, und: “Ach, mein lieber Sohn!”
Sagt sie. — Nun hat der Himmel mit der Erde
Ein stumm beklemmend Zwiegesprich. Dann geht
Ein Schauer durch den schweren, alten Leib:

25 Sie riistet sich, den neuen Tagzu leben.

Nun steigt das geisterhafte Frithlicht. Nun
Schleicht einer ohne Schuh von einem Frauenbett,
Liuft wie ein Schatten, klettert wie ein Dieb
Durchs Fenster in sein eigenes Zimmer, sicht
30 Sich im Wandspiegel und hat plétzlich Angst
Vor diesem blassen, iibernichtigen Fremden,
Als hirte dieser selbe heute nacht
Den guten Knaben, der er war, ermordet
Und kime jetzt, die Hinde sich zu waschen
35 Im Kriiglein seines Opfers wie zum Hohn,
Und darum sei der Himmel so beklommen
Und alles in der Luft so sonderbar.
Nun geht die Stalltiir. Und nun ist auch Tag.

Infor dagen

Nu ligger vid den blacka himlens rand
ovidret hopsjunket och ryckande.

Nu vet den sjuke: "Dag! nu skall jag sova!”
och sluter heta 6gonlock. Nu stricker

i stallet kvigan sin robusta mule

mot kylig morgonluft. Nu stiger luffarn
mitt i den stumma skogen smutsig upp
fran fjolarslovens mjuka badd och kastar
nirmaste sten med skaml6s hand mot duvan,
som omtocknad av sémnen flyger bort,
och skrims av vad han gjort da stenen dovt
faller till marken. Och nu rinner vattnet,
som om det ville storta efter natten

i morkret, utan medkinsla och vilt,

med kylig andedrikt, medan diruppe
Frilsaren och hans moder sakta, sakta
samtalar pa den smala bron: helt sakea,

och dock 4r deras lilla samtal evigt

och oférstorbart sdsom stjarnorna.
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Han bir sitt kors och siger blott "Min mor!”
och ser pd henne, och hon siger "Ack,
min son!”. — Nu fors ett stumt och sorgset samtal
av himmelen och jorden. Sedan skakas
den tunga gamla kroppen av en rysning:

gag pp ysning
den rustar sigatt leva denna dag.

Nu stiger spoklike gryningen. Nu smyger
en yngling utan skor ifrin en kvinna,
springer som skuggor, klattrar som en tjuv
genom ett fonster till sitt rum och ser sig
ispegeln och blir plotsligt radd

for denna bleka utvakade frimling,

som om i natt den mannen hade mérdat
den gode gossen, som han en gang var,
och nu kom for att tvitta sina hinder
med 6ppet han just hir i offrets handfat,
och som om himlen darfor var si sorgsen
och allt sd underligt runtom i luften.

Nu knarrar stallets dorr. Nu dr det dag.

"Vor Tag” bestér alltsa av 38 blankversrader och tillimpar liksom "Ballade” genom-
gaende en anaforisk upprepningsstruktur. Av de tretton meningarna inleds nio med
"Nun’, en med "Und nun” och endast tre pa annat sitt: “Er trdgt...”, "Dann geht... ”,
”Sie riistet sich...” (20-25). (Jag betraktar allts pd raderna 3, 20 och 21 de tre replikerna
inom citationstecken inte som separata meningar utan som en del av den mening som

de inramas av.)

Fragmenteringen och den projicerande tanken

Det som pa detta vis skildras ar individer i en tidsmissigt fixerad situation, den tidiga
morgonen som visserligen upprepas varje dag men som hir skirskadas en viss mor-
gon hir och "nu”. Inom denna ram fors vi fran det ena fenomenet till det andra. Dessa
ar ibland rumsligt atskilda (inledningens “filmklipp” fran ovidret till sjukbadden, «ill
stallet, till skogen, till floden, och slutradens klipp fran ynglingen i sitt rum till stallet).
Ibland 4r det uppenbart eller dtminstone tinkbart att de olika foreteelserna ligger in-
till varandra (kontinuerliga "kamerasvep” fran floden till bron med dess Kristus- och
Mariastatyer, till den kringliggande himlen och jorden, dir vi moter gryningsljuset, i
vilket vi ser ndgon smyga sig hem). Men dven i det senare fallet ir fenomenen separata

— de befinner sig bredvid varandra men interagerar inte. I den meningen 4r denna fik-
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tionsvirld lika fragmenterad som den i "Ballade”, lat vara att den dr bide samlad i tiden
och latt att forestilla sig inom den givna rumsliga ramen.

Detta intryck beror framfor allt pa den anaforiske uppsplittrande "Nun”-tekniken,
snarare an pa traktens fragmentering som sadan. Simultana handelser i samma milj6
ar i detta avseende neutrala och kan ocksa skildras mera sammanbundet som delar av
en helhet. Det kan iakttas i Hofmannsthals sju &r tidigare dike "Glickliches Haus” /
”Lyckligt hus’, vars beskrivning relaterar till varandra en gammal man som spelar orgel
pa en balkong; tvd personer som “ithm zu Fuflen” / ”vid hans fotter” fakeas pa lek nere
pa marken; en figel i tradet dit fakeningsljudet stiger; och en kvinna som fageln ser
amma sitt barn nere vid brunnen. Allt detta samlas dessutom i blicken hos en vandrare
som ser tillbaka pa huset och konstaterar att det utgdr en underbar bild av frid.”

Den virld som moter i ”Vor Tag” ar didremot inte bara obehagligt fragmenterad,
utan vicker olust dven i sina enskilda bestindsdelar. Hir finns ett enda klart positivt
element, den starka unga kon som vidrar morgonluft. Allt annat ir orovickande. For
sjuklingen kommer dagen visserligen med en littnad, men endast efter en genomkam-
pad natt; for luffaren 4r den anledning till en poanglés aggression mot en duva, och hos
honom ligger ocksé skricken strax under ytan da han blir skrimd infor sig sjilv ("graust
sich selber”, 11) av ndgot sa harmlost forutsigbart som att den sten som han har kastat
landar pa marken. Flodens vatten ser ut att vilt vilja storta sig ut i morkret och Kristus-
figuren med sitt kors avportritteras i lidandets stund under Golgatavandringen. Sedan
foljer himlens “dialog” med jorden, inte bara stum utan “beklimmande” (23). Hjirt-
skdrande ar jordens belagenhet: att an en ging behova rusta sig f6r en ny dag ar en tung
uppgift som sinder “en rysning” (24) genom dess gamla kropp. Hela naturen lider
alltsa under tillvaron och gryningen ir “spoklik” (26). Sedan &tervinder vi till minni-
skans varld, praglad av ynglingens oro 6ver frambrytande sexualitet och hans markliga
skrackfantasi om ett mord.

Sarskilt berorande blir allt detta under titeln “Inf6r dagen”. Dels frammanar den en
skdrande kontrast mot en traditionell entusiastisk forestallning om gryning och en ny
dags borjan; den instillningen understdds av den inledande scenen med den starka
unga kon men detroniseras sedan grundligt. Dels pidminner titeln oss om att det som
vi ser — till exempel jordens médosamma uppgift och ynglingens upprordhet — kom-
mer att fortsitta in i den dag som nu borjar. Den tunga tillvaron gér vidare.

Denna virld presenteras alltsd anaforiskt som en upprikning, en 16st hopfogad lista.
A andra sidan har elementen arrangerats s, att det ir lite ate forestilla sig forbindel-
ser mellan dem: likheten mellan ovidret och sjuklingen betraktade som febertillstind
i naturen och hos minniskan; kontrasten mellan sjuklingen och den starka unga kon;>¢
uppvaknandet hos biade kon och luffaren; kontrasten mellan det likgiltiga vattnet och
Jesu moders medkinsla;* eller mer avligset likheten mellan natten som har smugit
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bort (13) och den smygande ynglingen (27) eller skrimseln hos luffaren (11) och yng-
lingen som kommer hem (30). Tva ganger markeras sidana forbindelser uttryckligen:
en kontrast av ordet “indessen” ("medan diremot’, 15) och en likhet av pipekandet att
det ir “som” ville vattnet storta efter natten ut i morkret ("Als wollte...”, 13-14).

Franz Norbert Mennemeier menar att diktens gestalter blir till roller “die auf um-
greifende Realitit deuten” / "som tyder pa genomgripande realitet” och hiavdar om for-
bindelserna dem emellan: "Im Spiel und Widerspiel der Vorstellungen zeichnen sich
sinnhafte Beziige ab.” / "I forestillningarnas spel och motspel avtecknar sig menings-
fulla relationer.”*® Min tolkning ir den motsatta: férbindelserna utgér inga “menings-
fulla relationer” som éterspeglar en "genomgripande realitet”, utan ar bara just "fore-
stallningar”. Dikten utvecklar antydningarna i "Ein Traum” att den trésterika helhets-
syn som formuleras kan vara en illusorisk projektion. Som en grundlidggande princip i
”Vor Tag” framtriader nimligen motsatsstillningen mellan & ena sidan fragmentering
och fenomenens relativa meningsloshet och 4 andra sidan manniskans benagenhet att
genom mentala operationer skapa ett intryck av monster och mening. Den illustreras
genomgaende i dikten, samtidigt som den lyfts fram for avslojande beskadan.

Denna benigenhet, som kan kallas "den projicerande tanken”, framtrader i tre hu-
vudformer. Den forsta ar alltsd kontrasten mellan fragmenteringen och de — i forhal-
lande till fenomenens karakeir — godtyckliga forbindelser som vi som meningssokande
lasare lockas att skapa mellan dem: i sjilva verket har ju exempelvis sjuklingen inget att
gora med kon, flodens vatten inget att gora med de kristna statyerna pa bron.

Projektionens andra form ir besjilningen. Den antyds ambivalent for ovadrets del:
att det ligger hopsjunket och rycker gor att det kan ses som ett djur,”” varpa det paral-
lelliseras med kon. Otvetydigt blir det friga om en liknande besjilning dé jorden sigs
ha en skilvande kropp (24). Som personifikation méter den dirtill di natten sigs ha
“smugit bort” (13) och framfor allt i den frapperande beskrivningen av flodens snabbt
flytande vatten. Inte nog med att det ar “vilt” i sin stromning, och som “ville” det f6lja
natten i morkret. Det ar dessutom “unteilnehmend”: "icke-deltagande, utan med-
kinsla”. Vilket markligt adjektiv! Hur kan man vinta sig att flodens vatten skall visa
kinslor av deltagande och dirfor sarskilt papeka deras franvaro? Svaret ligger i ett slags
ordlek. Vattnet 4r rent fysiskt “kallt”, men som det rakar sig anvinder till exempel tys-
kan och svenskan denna temperatur ocksa for att beteckna bristande medkinsla och
empati hos en minniska. Har visar dikten mycket tydligt hur den minskliga tanken
dker i vag pa en fantasifull projektionsutflyke fran att vattnet ar fysiske kalle till att det
kantinka vore “kallt, kallsinnigt, utan medkinsla”. Detta i kontrast mot att vi mycket
val vet att en sddan emotionell forestillning ar narmast l6jevickande irrelevant i for-
hillande till vattnets natur. Nagot mindre extremt giller detsamma himlens “dialog”

med jorden och bilden av jorden som en skilvande, levande “kropp” (23-24).
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Den projicerande tankens tredje form ir miniatyrberittelsen. I ett fall har den pla-
cerats i ett individuellt medvetande (32-37), hos den som har smugit hem i gryningen.
Han ir uppenbarligen en yngling som fram till denna natt har sett sig sjilv som en
pojke (33). Genom nattens kirleksméte — tydligen hans forsta — uppfattar han sig som
si forindrad att den som nu stirrar emot honom i spegeln kinns som en frimling (31).
Hir borjar berittelsen, tydligt markerad som en projicerad forestillning med ett "Als”
(32), ett "wie” (35) och verbens konjunktivformer. I den ser ynglingen sitt nya, sexuellt
erfarna jag som det forra jagets mordare, som nu har tagit sig till mordoffrets, det forra
jagets, rum for att dar hanfullt tvitta — eller om man s vill: "tv&” — sina hinder. Detta
makabra dubbelgangarmotiv ligger s langt fran den bokstavliga situationen att det in
en ging gor oss uppmirksamma pa hur verklighetsfrimmande den projicerande tan-
ken kan vara. D4 denna sprider sig sa att det imaginara mordfallet sdgs gora himlen “sa
beklimd” (36) och allting i luften "s& underligt” (37) - allt detta i personens éverhet-
tade forestallningsvirld — avslojas sedan ocksa en vanligare typ av besjalning och kins-
loprojektion som illusorisk.

Robert Vilain hivdar att ”Vor Tag” "sets up a [...] tension by describing the effects
of "Beklommenheit’ [beklaimning] and leaving the explanation of its cause until the
very end”.*® Det ir en mirklig synpunke som skulle forutsitea att hela dikten var berit-
tad av ynglingen, som da skulle ha projicerat sin beklimning pa landskapet. S& ar det ju
inte, utan snarare sa, att landskapet i fiktionsvérlden faktiske ar beklimmande. Detta
noterar diktens opersonlige berittare och ynglingen oberoende av varandra, och dir-
till soker ynglingen en illusorisk orsak till detta i att himlen och luften kantinka reage-
rar med sorg pa hans forlorade oskuld (36-37). Berittaren anger 4 sin sida inte explicit
nagon orsak till landskapets tillstind; implicit tycks orsaken for honom niarmast ligga
i existensens natur exemplifierad av jordens och himlens "beklimmande” dialog (22—
23) och jordens moda att dn en ging samla sig till en ny dag (23-25).

Mordberittelsen kastar ett retrospektivt ljus 6ver diktens tidigare miniatyrberit-
telse, den som giller Fralsaren och hans mor (15-22). Som jag antydde i den inledande
diktbeskrivningen, forstir man redan i och for sig att utgangspunkten ir de religiosa
statyer, de s.k. "Marterl’, som forekommer pa den katolskt priglade landsbygden i
Osterrike och sédra Tyskland. Det ir alltsa inte friga om en ren vision av tva religi-
osa gestalter, utan i diktens fiktionsvirld star det faktiske en Jesus- och en Mariastaty
pa den lilla bron. Att det ir en ren projicerad forestallning att dessa talar med varandra
framhivs sedan ocksd av analogin med den senare, uppenbart fingerade miniatyrbe-
rittelsen om “mérdaren”: diktens berittare forestiller sig statyerna som en levande Je-
sus, som under Golgatavandringen tilltalar sin mor, och som en levande Maria som
medlidsamt svarar honom. Under den projicerande tankens allminna egid i ”Vor Tag”

framstér denna religiosa forestallning som illusorisk.
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Det dubbla perspektivet

Emellertid rojer dikten hir en spannande dubbelhet. Den religiésa miniatyrberattel-
sen beskrivs namligen ocksé som verklig. Den ar varken placerad i en karaktirs med-
vetande eller markerad med ett "als ob”, och dess verbformer star genomgéende i ett
handfast presens indikativ. Dirtill faller berdttaren hir for forsta och enda gingen ur
ramen for sin allmanna deskriptiva inrikening pa det som ar hir och nu och de associa-
tioner som det kan leda till. Med sjilvsiker allvetenhet och i ett odndligt breddat tids-
panorama hyllar han Jesu och hans moders samtal som négot lika evigt och oforstor-
bart som stjirnorna daruppe (18-19). Allt detta forlinar den lilla Kristusberittelsen en
annan karakeir dn de 6vriga minskliga forestillningarna som avviker fran den bokstav-
liga verkligheten. Den framstills som sann.

A andra sidan kan denna mirkliga avvikelse inte utradera vare sig den projicerande
tankens princip eller den kulturhistoriskt baserade bilden att betrakeelsen i sjilva ver-
ket galler tvé statyer av sten. Det uppstar en semantisk oscillation med ett irreducibelt
tvafaldigt resultat: den kristna forestillningen om Fralsarens lidande ses bdde som sann
och virldsuppfyllande och som bara ytterligare en form av minniskans envisa benagen-
het till illusoriska projektioner. Slutresultatet av detta ma betecknas som ambivalens
eller splittring, men den religiosa och den sekulariserade virldsbilden kan i sjilva ver-
ket inte kontempleras absolut samtidigt utan endast genom att lisaren i en pendlings-
rorelse fokuserar in den ena, in den andra.

Eftersom litteraturvetenskapen girna lyfter fram en enhetliginnebord i litterdra tex-
ter ar det inte s& forvinande att forskningen har haft svarigheter att hantera denna
oscillation i Hofmannsthals dikt. Dikten har kommit att delas itu i sina tva poler.
Den ena av dessa foretrids av Erwin Kobel, som framhiver att dikten “nicht eine Dar-
stellung des Zerfalls, der Wirrnis, der Sinnlosigkeit [ist]” / "inte [4r] en framstillning
av sonderfall, forvirring, meningsloshet”, utan befinner sig ”in Gottes Ewigkeit” / 7i
Guds evighet”*' Den andra polen representeras av Werner Schwan som i utforlig po-
lemik med Kobel ser dikten som ”[eine] illusionslos-skeptische Perspektive” / "ett illu-
sionslost-skeptiskt perspektiv” pa tillvaron: fragmenteringen ar ofrinkomlig och den
for Kobel centrala Kristusscenen “strahlt [...] nicht aus auf die tibrigen Gestalten und
Situationen” / “strilar [...] inte ut dver de 6vriga gestalterna och situationerna”®* Ing-
endera forskaren beaktar pé allvar diktens egenartade dubbelhet eller de mekanismer
som den bygger pa.

I detta kidnner vi igen forskningens tendens frin dess kommentarer till "Ballade”
och "Ein Traum’, och har liksom dir ar det snarare i tvesynen som diktens innebord
och funktion skall sokas. En skillnad avtecknar sig dock. Medan polen av skeptiskt
framhivd projektionsmedvetenhet ir i stort sett gemensam, skiljer sig ”Vor Tag” frin
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de tvi andra dikterna genom att motpolen bestir av religionens méjlighf:t,63 snarare
an manniskans inneboende psykiska kraft. Den inscenerar i var lisupplevelse den ny-
are europeiska idéhistoriens motsagelsefulla arv av kristen tradition och frambrytande
sekularisering. Det gor den lika elegant som intringande. Utan att behéva ett enda ex-
plicit pipekande far dikten oss att uppleva detta dubbla perspektiv genom sin sprik-
liga form: nykter beskrivning och als ob-projektion, verklighetens indikativ och fore-
stallningens konjunktiv. Som nir vi betraktar en bild som 4n 4r anka, 4n hare, fir vi
pendla mellan att se Kristusscenen dn som projicerad mytologi, an som virldsuppfyl-
lande sanning.

”Vor Tag” framhiver ocksd att nigot str pa spel hir, att livsdskadningsfragan inte
kan distanseras som ett rent teoretiskt problem. Som i "Ballade” stills manniskans ex-
istentiella behov pé sin spets, denna gang av att vi s tydligt ser hur diktens virld prag-
las av sjukdom och skam, av genomgéende oro med skrick strax under ytan, av jordens
kamp for att orka leva dnnu en dag. I en sddan varld ar nagot existentiellt svar, nagot
stdd av néden. ”Vor Tag” erbjuder i form av kristendomen ett sidant svar — och under-
graver det pd samma ging.

Dirmed avrundar dikten pa ett virdigt sitt Hugo von Hofmannsthals vasentliga
lyriska produktion: dess reflektioner kring helhet och fragmentering, kring tillva-
rons mening och meningsloshet; dess sjalsstyrka att hilla sidana livsiskadningsfrigor
oppna; och dess forméga att for denna tematik utveckla de semantiska oscillationernas

adekvata poetiska form.

Jag tackar Litteraturvetenskapliga institutionen vid Uppsala universitet som beviljade mig en
forskningstermin héosten 2007 och dirigenom gjorde det mojlige f6r migatt fran bérjan till slut
arbeta fram denna artikel. Likas3 vill jag uttrycka min erkdnsla gentemot Fjarrlansavdelningen
vid Uppsala universitetsbibliotek som har formedlat en stor del av sekundarlitteraturen.

NOTER

1 Samtliga Sversittningar av titlar och textpassager ar artikelfrfattarens.

> Foredraget holls i december 1906 i fyra tyska stider. Se Hans-Albrecht Koch, Hugo von
Hofmannsthal, Minchen 2004, 5. 177.

3 Hugo von Hofmannsthal, "Der Dichter und diese Zeit. Ein Vortrag’, i forf:s Gesammelte
Werke in Einzelausgaben. Prosa II, Frankfurt a. M., 1951, 5. 264-98 (hir: s. 282, 283 resp.
288). Overford pa en samhillelig niva representeras syntetiseringsstrivan av att Hofmanns-
thal hyllar det mangkulturella Osterrike som en helhet av olika kulturer och som en bro-
byggare mellan Visterlandet och Osterlandet. Se Martin Stern, "Hofmannsthal und das
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Ende der Donaumonarchie”, i Karl Pestalozzi & Martin Stern, Basler Hofinannsthal-
Beitrige, Wiirzburg 1991, s. 251-65 (hir: ssk. s. 256).

4  Bjorn Sundberg, " Tecken ristade av Skaparens hand” (2003), i forf:s Oidipus iga. Nedteck-
nat om litteratur och teater, U.0. 2006, s. 85—98 (hir: s. 85). Jfr iven Ola Hansson-citatet i
n. 53 nedan.

s William Butler Yeats, ”The Second Coming” (1921), i Harold Bloom m. fl. (red.), Zhe Ox-

ford Anthology of English Literature. Volume II. 1800 to the Present, Oxford & New York
etc. 1973, 8. I700.
Mikael Lybeck, Tomas Indal. En borjan och ett slut, Stockholm 1911, 5. 106.

7 ”Ballade” skrevs uppenbarligen mellan april och 4 juni 1895, “Ein Traum” mellan 14 juli
och oktober manad 189s. Det tidskriftsnummer som de publicerades i utkom de facto re-
dan i december 1895. For dessa uppgifter och en diskussion av det komplicerade bevisliget,
se Eugene M. Weber, ’A Chronology of Hofmannsthal's Poems”, Euphorion. Zeitschrift fiir
Literaturgeschichte, 63,1969, s. 284-328 (hir: s. 310-13).

8  Originalet citeras ur Hugo von Hofmannsthal, Die Gedichte, red. Hansgeorg Schmidt-
Bergmann, Frankfurt a. M. & Leipzig 2000, s. 23. Artikelforfattarens 6versittning beva-
rar originalets femtaktiga jambiska meter men inte rimmen. Det gor det mojligt att kom-
binera relativ texttrohet med en lyrisk stil som ger en uppfattning om originalets litterdra
kvaliteter for lasare som saknar full kontakt med tyskan. Samma principer galler i fortsatt-
ningen alla verséversittningar satta som dikter. Andra éversittningar 4r diremot exake
texttrogna och salunda ofta inte identiska med versoversittningarna.

”Ballade” har for ovrigt av Bertil Malmberg dversatts med bevarad rytm och rimflita
men till priset av bade spraklig stelhet och betydande avvikelser fran originalet (som i stro-
ferna 4—6 omformas till oigenkinnlighet), se Sven Lindner (red.), Tysk lyrik, Stockholm
1971, s. 67—68. Rena prosadversittningar av "Ballade” — exakta men opoetiska — aterfinns
i Lennart Breitholtz (red.), Litteraturens klassiker i urval och jversittning. Europeisk lyrik
mellan romantiken och forsta virldskriget, Stockholm 1974, s. 34—35, och i Sverker Gérans-
son & Borje Riftegard (red.), Modern utlindsk lyrik frin Baudelaire till Biermann. Origi-
naltexter. Prosacversittningar. Kommentarer, Stockholm 1975, s. 98.

9  Wolfgang Schneider, ”Ein "Dennoch’ von gehobener Trauer”, i Frankfurter Anthologie 2.6,
2003, s. 83-8s (hir: s. 83). Liknande iakttagelser redan hos Franz Norbert Mennemeier,
"Hugo von Hofmannsthal. Ballade des iufSeren Lebens”, i Benno von Wiese (red.), Die
deutsche Lyrik. Form und Geschichte, del 2, Diisseldorf 1956, s. 303-17 (hir: s. 30405 och
309-10) och Walter Franke, "Hugo von Hofmannsthal: Ballade des duf8eren Lebens”, i
Rupert Hirschenauer & Albrecht Weber (red.), Wege zum Gedicht, Miinchen & Ziirich
1968, 5. 27378 (hir: s. 274 och 276). En egenartat avvikande tolkning ger Gerhard Bog-
ner, "Hugo von Hofmannsthal. Ballade des dufleren Lebens’, i Interpretationen moderner
Lyrik, Frankfurt a. M. 1969, 5. 30—39. Han ser sirskilt i de tre forsta stroferna ett stort sam-
manhang. Det forutsitter dock dels spekulativa associationer som att barnens djupa 6gon
vore "herb” / "beska” liksom frukeerna, och manniskornas vigar “stify” / s6ta” sasom fruk-
terna sedan blev (s. 32), dels en otillborligt forenklad lisning av "und” som sjilvklart sam-
manbindande (s. 35).
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10 Jfrden svértolkat lapidariska men mojligen likartade podngen i Walter Franke, "Hugo von

II

12

13

14

Is

16

17

18
19

Hofmannsthal: Ballade des duferen Lebens”, 1968: diktens titel ”ist im Sinne der Verkeh-
rung, als Oxymoron zu verstehen” / 7r att forstd i omkastningens anda, som oxymoron”
(s.276).
Syftningen hos "diese” / "dessa” i trettonde radens ”Wozu sind diese aufgebaut?” / ”Var-
for dr dessa uppbyggda?” ir nagot vag. Jag viljer att lisa “aufgebaut” normalspraklige
som “uppbyggd, uppford” och da blir korrelatet for "diese” framfér alle "Orte” (svérligen
"Wege”, som ir “gebaut” men inte “aufgebaut’, och definitivt inget mer avligset ord i de fo-
regiende raderna). Jag noterar dock alternativet hos Mennemeier, "Hugo von Hofmanns-
thal. Ballade des dufSeren Lebens”, 1956, s. 312, att se "diese” som syftande pa allt det forega-
ende i dikten och dirmed pa hela virlden, som dd ar "aufgebaut” i betydelsen “konstruerad
som kuliss” (det senare dven hos Schneider, "Ein "Dennoch’ von gehobener Trauer”, 2003,
s. 84). Det ir en spannande och i dikthelheten kongenial lisning, men den synes migallt-
for mycket pressa bade verbets betydelse och den pronominala syftningen.
Mennemeier, ”"Hugo von Hofmannsthal. Ballade des dufSeren Lebens”, 1956, s. 305.
Hofmannsthal, Die Gedichte, 2000, s. 98. Datering enligt Weber, ’A Chronology of Hof-
mannsthal’s Poems”, 1969, s. 308.
Hofmannsthal, Die Gedichte, 2000, s. 24. Datering enligt Weber, A Chronology of Hof-
mannsthal’s Poems”, 1969, s. 315—16.
Hugo von Hofmannsthal, "Ein Brief”, i forf:s Erziblungen, Frankfurt a. M. 1988, s. 16—
41 (hir: 5. 129, 133 resp. 127). A andra sidan ir dikten mindre extrem i sin syn pa spraket.
Dess eget sprakliga uttryck later sig visserligen underordnas den tredje strofens resigne-
rade papekande att vi stindigt talar och fornimmer manga ord, men denna bild av leda
och upprepning ligger 4nnu langt frin det sprakets sonderfall som beskrivs i Chandosbre-
vet. I betraktande av diktens sprakliga raffinemang dr detta snarast en frdel. I den senare
texten uppstar det nimligen en mirklig inkongruens da skribenten framhiver sin sprak-
liga of6rmaga (s. 131-32) — i de linga retoriska periodernas suverint behirskade sprakliga
form!

Novellen finns dversatt av Horace Engdahl som “Ett brev” i Obegripligheten (Kykeon
4), Lund 1992, 5. 43—53.
For en jamforelse med dessa tvd undertexter, se Rudolf Dirk Schier, "Die Metamorphose
des Wortes. Zu Hugo von Hofmannsthals *Ballade des duferen Lebens™, i Osterreich in
Geschichte und Litevatur 18,1974, s. 218—26. Av Predikaren behandlar Schier dock endast
kap. 3 trots att kap. 1, s och 7 ocksd ar relevanta som exempel pa traditionell vanitasforkun-
nelse.
Hugo von Hofmannsthal, A4d me ipsum, i forf:s Gesammelte Werke in Einzelausgaben.
Aufzeichnungen, Frankfurt a. M. 1959, s. 211-4.4 (hir: s. 224). Kurs. i orig.
Mennemeier, ”"Hugo von Hofmannsthal. Ballade des dufSeren Lebens”, 1956, s. 315.
Franke, "Hugo von Hofmannsthal: Ballade des dufleren Lebens’, 1968, s. 277. Hanvis-
ningen till Guds skapande ordning gor att Franke hir — utan att nimna enskilda parallel-
ler — placerar in dikten i kvillsbetraktelsens religiost vinklade tradition som man kan se
foretridd av t.ex. Paul Gerhardts "Abendlied”, Andreas Gryphius Abend” och Matthias
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Claudius "Abendlied”, samtliga littillgingliga i Leonard Forster (red.), The Penguin Book
of German Verse, Harmondsworth 1975, s. 115-17, 133 resp. 173—74.

Freny Mistry, "The Concepts of 'Death’ and ’Evening’ in Hofmannsthal’s Ballade des
jufleren Lebens’ (1895)”, Modern Austrian Literature, 7: 3—4, 1974, s. 77—86 (hir: s. 83).
Schneider, ”Ein ’Dennoch’ von gehobener Trauer”, 2003, s. 8.

Betriffande notisen i Ad me ipsum tillkommer - vid sidan om den principiella frigan om
intentionalism och notisens problematiskt langa tidsavstind frin diktens tillkomst — dess-
utom det att kommentaren till begreppet “kvill” inte explicit knyter det till nagot annat
verk in versdramat Der Tor und der Tod / Diren och doden.

Ert liknande symbolvirde i forfattarskapet har papekats i den andra av ”Terzinen tiber Ver-
ginglichkeit” / > Terziner over forgingligheten”: “so wie die Menschen beim Anblick des
Meeres den Tod verstehen, wissen die Madchen beim Anblick des Abends, dass sie jetzt
sterben werden” / "sdsom minniskorna forstir doden da de ser havet, vet flickorna da de
ser kvillen att de nu kommer att d6”, se Klaus Wieland, "Formen und Funktionen perso-
naler Identititskonflikte in der Lyrik Hugo von Hofmannsthals, Recherches germaniques,
31,2001, s. 85111 (hir: s. 90). Dikten aterfinns i Hofmannsthal, Die Gedichte, 2000, s. 29—
30. Den skrevs i juli 1894 enligt Weber, "A Chronology of Hofmannsthal’s Poems”, 1969, s.
310.

Hugo von Hofmannsthal, Der Tor und der Tod, i torf:s Gesammelte Werke in zwolf Einzel-
ausgaben. Gedichte und Lyrische Dramen, Stockholm 1946,s. 26992 (hir: s. 292).

H. A. Hammelmann, Hugo von Hofimannsthal, London 1957, s. 13.

Jfr att Manfred Hoppe, Literatentum, Magie und Mystik im Friihwerk Hugo von Hof-
mannsthals, Berlin 1968, s. 112, papekar att dikten skildrar det kaotiska yttre liv som inte
har bragts till en meningsfull ordning av en inifrin manniskan verkande "Macht der Ma-
gie” / “magins makt”.

Peter Michelsen, ”Abend. Zu einigen Gedichten Hugo von Hofmannsthals”, i Hinrich
Sietken & Alan Robinson (red.), ‘Erfabrung und Uberlieferung”: Festschrift for C. P. Ma-
gill, Cardiff 1974, s. 136—s0 (hir: s. 144).

Mennemeier, "Hugo von Hofmannsthal. Ballade des dufSeren Lebens”, 1956, s. 314. En
innehallsmassigt kritisk kommentar till vindningen ger Mennemeier pa s. 30s: for den
som inte vill ta diktens existentiella problematik pa allvar tycks “die ’positive’ Schlufiwen-
dung [...] jenen Unernst in seinem Rechte zu bekriftigen” / "den ’positiva’ vindningen pa
slutet [...] bekrifta en sadan brist pé allvar som rikeig”.

Citerad enligt Hofmannsthal, Die Gedichte, 2000, s. 33-34. I rad s har tryckfelet "ehner”
rittats till "ebner” i enlighet med den av forfattaren godkinda utgavan Hugo von Hof-
mannsthal, Die gesammelten Gedichte, Leipzig 1910, 5. 23.

Over huvud replikerar Hofmannsthals dikter sillan varandra utan representerar i de flesta
fall en individuell infallsvinkel pé forfattarskapets tematik. Harav foljer for det forsta att
de i mangsidig substans kan jimforas med Stefan Georges och Rainer Maria Rilkes ly-
riska produktion, som visserligen dr mycket mer omfattande men 4 andra sidan innehéller
manga stycken som liknar varandra. For det andra leder dikternas hapax legomenon-karak-
tir till ate det i Hofmannsthalforskningen inte finns ndgon konsensus om vilka dikter som
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hér ihop och bér analyseras tillsammans, utan varje forskare presenterar sitt eget nya urval
inom ramen for sin studie. Det giller ocksd denna artikel.

Varfér kan man inte tinka sig en semantisk oscillation som lter det andra "Er” sta for “der
Geist” vid sidan om Magikern? Darfor att polerna i oscillationerna inte handlar om nagot
sa simpelt som den direkta motsigelsen i att nigon skulle sigas inte bo i oss men dnda vara
eld i var djupaste kirna.

Denna tolkning av syftningen hos "Er” dr den allminna — se t.ex. Martin Stern, ”’Ein
Traum von grofer Magie’ Genese und poetologische Bedeutung’, 1991 (1969), i Pesta-
lozzi & Stern, Basler Hofinannsthal-Beitrige 1991, s. 25—47 (hir: s. 38); Jost Schneider, Alre
und neue Sprechweisen. Untersuchungen zur Sprachtematik in den Gedichten Hugo von Hof*
mannsthals (Bochumer Schriften zur deutschen Literatur 18), Frankfurt a. M. 1990, 5. 261;
och Olaf Hildebrand, "Dichtung als intertextuelle Zauberei. Zu Hofmannsthals Traum
von grofSer Magie’, i Olaf Hildebrand (red.), Poetologische Lyrik von Klopstock bis Griinbein.
Gedichte und Interpretationen, Koln, Weimar, Wien 2003, s. 164—8s (hir: s. 181). Att jag
utforligt argumenterar f6r denna tolkning beror pé att den trots allt inte ér sjalvklar. Miss-
forstindet att “Er” syftar pd "Geist” framtrider hos Genevieve Faucard, ”Une expérience
privilégiée du moi et sa fonction dans le lyrisme de Hofmannsthal’, Etudes Germaniques,
27,1972, 5. 388—406 (hir: s. 403), och hos Christoph Kénig, Hofmannsthal: Ein moderner
Dichter unter den Philologen, Gottingen 2001, s. 104. Karakteristiskt nog ar bida tolkning-
arna koncisa, ungefir en och en halv sida langa. Vid en utf6rligare behandling av dikten
skulle missforstandets konsekvenser ha blivit tydligare och kanske lete till en korrigering.
Hoppe, Literatentum, Magiec und Mystik im Friihwerk Hugo von Hofmannsthals, 1968, s.
109-10, ser i forsta halften av drommen Magikern just som Gud och finner dirtill Hof-
mannsthals lisning av H[ermann] Knackfufl Michelangelo (Bielefeld 1895 och senare)
sa betydelsefull att han menar att diktens talare "den Schopfungstraum Michelangelos
nachtriumt” / ”pa nytt drommer Michelangelos skapardrom”. Jfr samma uppfattning om
den forsta beskrivningen av Magikern hos Schneider, Alte und neune Sprechweisen, 1990, s.
258, och den gatfullt modifierade stindpunkten hos Stern, ”’Ein Traum von grofler Ma-
gic”, 1991 (1969), s. 45: Magikern "tibernimmt die gottlichen Funktionen, doch ohne selbst
ein Gott zu sein” / "overtar de gudomliga funktionerna, dock utan att sjilv vara en gud”
Hanvisning enligt Hildebrand, "Dichtung als intertextuelle Zauberei’, 2003, s. 169—70;
den férstnimnda parallellen redan i forbifarten hos Karl Pestalozzi, Sprachskepsis und
Sprachmagie im Werk des jungen Hofmannsthal, Zirich 1958, s. 39—40.

Se Schneider, Alte und neue Sprechweisen, 1990, s. 259.

S4 redan till exempel hos Stern, ”’Ein Traum von grofer Magic’”, 1991 (1969), s. 43—44,
som dock ocksa ser drag av Nietzsche och Stefan George i Magikern. Ett specialfall 4r
Hans Steffen, "Das sich selbst erlebende Ich. Hugo von Hofmannsthals Ein Traum von
grof8er Magic™, Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft, 18, 1974, s. s0o6—20. Han sitter
likhetstecken mellan "Magiker” och "Konstnir” (s. 518) men slar dirtill spekulativt fast:
“der Magier [...] ist der Wille des Lebens” / "Magikern [...] ir livsviljan” (s. s16). Tolk-
ningen bygger pd att Schopenhauer siger att livsviljan ar omedelbart tillginglig i drom-
men — i ”Versuch tiber Geisterschn und was damit zusammenhingt” / "Forsok over an-
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deskadande och det som sammanhinger dirmed”, som Steffen dock inte kan visa att Hof-
mannsthal ens hade list (s. 515).

Hildebrand, "Dichtung als intertextuelle Zauberei’, 2003, s. 175 resp. 178; parallellen till
Herders Shakespeareessd utliggs pa s. 173—-74.

Enligt Stern, ”’Ein Traum von grofler Magie™, 1991 (1969), s. 43, avser beskrivningen av
Magikern som den "Forste, Store” “weniger Historisches [...] als vielmehr Rang: der Ur-
Kiinstler, der Ur-Dichter, der Archetyp” / inte s mycket nagot historiske [...] utan sna-
rare stillning: urkonstniren, urdiktaren, arketypen”

Hildebrand, "Dichtungals intertextuelle Zauberei’, 2003, 5. 167: "gottahnlicher Schopfer”
/ "gudalik skapare”

Sa hivdar Rolf Tarot, Hugo von Hofmannsthal. Daseinsformen und dichterische Struktur,
Tubingen 1970, s. 137, att Magikern "als Kiinstler mit Gott auf einer Stufe steht, ein "alter
Deus’ ist, ein Schopfer wie dieser” / "som konstnir stir pa samma nivé som Gud, ar en ’al-
ter Deus) en skapare som denne”. Tanken utarbetas dock inte nirmare med hinvisning till
de minga textpassager som i s fall maste syntetiseras.

Se Jiirgen Sandhop, Die Seele und ibr Bild. Studien zum Frihwerk Hugo von Hofmanns-
thals (Analysen und Dokumente 38), Frankfurt a. M. 1998, som pd s. 120—29 driver en tes
”vom Magier als dionysischem Schwirmer” / "om Magikern som dionysisk svirmare” (s.
128).

S& hos Hildebrand, "Dichtung als intertextuelle Zauberei’, 2003, 5. 179: "Der Traum wird
damit als Allegorie auf das Fortwirken Goethes im Geist des nachgeborenen Dichters les-
bar” / ?Drommen kan dirmed lasas som en allegori 6ver hur Goethe fortsitter att verka
i den senfodde diktarens ande”. Denna lasning ar desto mirkligare som Hildebrand pa
samma sida konstaterar att syftningen i "unser Geist” star "im anthropologischen pluralis”
/ ”iantropologisk plural’, d.v.s. syftar pA minniskor i allmanhet.

Som Schneider, Alte und neue Sprechweisen, 1990, s. 261, dock hiavdar: "Anstelle unseres ei-
genen Geistes [...] lebt in uns zum Beispiel derjenige Goethes” / "I stillet for var egen ande
[...] lever i oss till exempel Goethes ande”

En ansats till det senare synsittet — dock utan hinvisning till drémlogiken — finns i pape-
kandet att "der Gottmagier im zunchmenden Mafle Ziige aufzuweisen beginnt, die wir als
Momente des Weltverhiltnisses des Literaten herausgearbeitet haben” / ”Gudsmagikern
i vixande utstrickning borjar uppvisa drag som vi har arbetat fram som moment i lictera-
tens forhillande till virlden” (Hoppe, Literatentum, Magie und Mystik im Friihwerk Hugo
von Hofmannsthals, 1968, s. 111). Schneider, Alte und neue Sprechweisen, 1990, papekar att
Magikern forst verkar som “ein gottlich-tibermenschliches Wesen” / "ett gudomligt-6ver-
minskligt visen” (s. 258) men underordnar sedan detta en genomgaende betoning av hans
roll som diktare, sirskilt Goethe (s. 259—-62).

Cit. enl. Grete Schaeder, ’Hugo von Hofmannsthals Weg zur Tragodie. Die drei Stufen
der Turm-Dichtung’, Deutsche Vierteljabrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistes-
geschichte, 23, 1949, s. 306-s0 (hir: s. 312). Schopenhauerkillan ir uppsatsen "Uber die
anscheinende Absichtlichkeit im Schicksal des Einzelnen” / ”Om den synbarliga avsikt-
ligheten i individens 6de”.
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Stern, ”’Ein Traum von grofler Magie™, 1991 (1969), s. 38.

Fram till Hildebrand, "Dichtung als intertextuelle Zauberei”, 2003, s. 179-82. En variant
ar Werner Kohlschmidt, ’Hofmannsthals "Ein Traum von grofSer Magie’ und Rilkes "Der
Magier””, i forf:s Die entzweite Welt: Studien zum Menschenbild in der neweren Dichtung
(Glaube und Forschung 3), Gladbeck 1953, s. 69—76. Han har inte fingat upp Paracelsus-
allusionen men ser pd samma sitt “unser Geist” som en mansklig sjalsformogenhet som i
sin strdvan att nd de hogre sfirerna har vergivit mianniskan och limnat henne tudelad (s.
72). Om en egentlig allmingiltig deus absconditus handlar det allts inte heller hir.

Den viktigaste skillnaden giller daimons roll for manniskan. Huvudfiran i forskningen in-
leddes av den som forst drog uppmirksamhet till Paracelsusallusionen: Schaeder, ”"Hugo
von Hofmannsthals Weg zur Tragodie”, 1949, s. 312. Hon framhaver i anslutning till Scho-
penhauer daimons stillning som en del av virldens harmoni och ordning. En avvikelse fran
denna tradition markerar Sandhop, Die Seele und ibr Bild, 1998, s. 130—31. Han papekar att
andens placering bland stjirnorna, som for Paracelsus ér ett positivt tecken pa minniskans
kontakt med det transcendenta, hos Hofmannsthal blir ett negativt tecken pa isolation.
Stern, ”’Ein Traum von grofler Magie’”, 1991 (1969), 5. 38.

En liknande idé om forlorad existentiell gemenskap moter i dikten ”Weltgeheimnis”™ /
”Varldshemlighet”, i von Hofmannsthal, Die Gedichte, 2000, 5. 22, skriven 1894 enligt We-
ber, ”A Chronology of Hofmannsthal’s Poems’, 1969, s. 308. Dir sags det att alla ménni-
skor en ging kinde till virldshemligheten, som dock nu har gitt forlorad.

Ada Schmidt, ”The Limited Speaker in Hugo von Hofmannsthal’s Lyric Poetry. A Study
in Significant Form”, Germanic Review, 37,1962, s. 207-17 (hir: s. 209). Den ifrdgavarande
dikten "Mein Garten” / ”Min tridgard” &terfinns i von Hofmannsthal, Die Gedichte, 2000,
s. 218. Den skrevs senast i december 1891 enligt Weber, "A Chronology of Hofmannsthal’s
Poems”, 1969, s. 300.

Wieland, "Formen und Funktionen personaler Identititskonflikte in der Lyrik Hugo von
Hofmannsthals”, 2001, 5. 109. Den ifragavarande dikten "Manche freilich...” / "Manga vis-
serligen...” aterfinns i von Hofmannsthal, Die Gedichte, 2000, 5. 32. Den skrevs senast i feb-
ruari 1896 enligt Weber, "A Chronology of Hofmannsthal’s Poems”, 1969, s. 314.

En belysande samtida kommentar till varfor en sidan stravan kunde synas nodvindig ger
Ola Hansson i "Bécklins fantasi’, i forf:s Kdserier i mystik (1897), Samlade skrifter, IX,
Stockholm 1921, 5. 239—40: ”Var tid 4r mahinda mer 4n nigon annan en olustkinslornas
tid. [...] denna olustkinsla: motsatsen, konflikten, klyvningen, har dven forlagts in uti den
enskilda individualiteten; denna kan icke aterspegla en allbyggnad i dess harmoniske vi-
lande och avslutande enhetlighet, utan dess liv blir pa sitt och vis blott ett individuellt ut-
rasande av kampen mellan den odverskadliga mingden av idéer och system, virldsgatels-
ningar och virldsférbattringsutopier. Allting vacklar och flimtar, utom oss och inom oss;
aldrig har minskligheten si smirtsamt saknat den arkimediska punkten, och aldrig har
hon varit den s fjirran”

Direfter forfattades endast tva tillfallesdikeer ar 1910 respektive 1914 och en snabbt hop-
kommen kantattext for Richard Strauf§ &r 1914. Samtliga dessa uppgifter enligt Weber, A
Chronology of Hofmannsthal’s Poems”, 1969, s. 325—26.
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”Des alten Mannes Sehnsucht nach dem Sommer” aterfinns i Hofmannsthal, Die Ge-
dichte, 2000, s. 43-44,  Vor Tag” citeras enligt samma utgava, s. 14—15.

ss Hofmannsthal, Die Gedichte, 2000, s. 26. Datering enligt Weber, A Chronology of Hof-
mannsthal’s Poems”, 1969, s. 32.4.

56 Biagge iaketagelserna hos Franz Norbert Mennemeier, ”Hugo von Hofmannsthal. Vor Tag’,
i Benno von Wiese (red.), Die deutsche Lyrik. Form und Geschichte, del 2, Diisseldorf 1956,
s. 292—302 (hir: s. 294—95).

s7 Pipekad av Robert Vilain, The Poetry of Hugo von Hofmannsthal and French Symbolism
(Oxford modern languages and literature monographs), Oxford 2000, 5. 336.

58 Mennemeier, ’Hugo von Hofmannsthal. 7or Tag”, 1956, 5. 295.

59 S& hos Mennemeier, ”"Hugo von Hofmannsthal. Vor Tag”, 1956, s. 294.

6o Vilain, The Poetry of Hugo von Hofmannsthal and French Symbolism, 2000, s. 338.

61 Erwin Kobel, "Magie und Ewigkeit. Uberlegungen zu Hofmannsthals Gedicht ‘Vor Tag””,
iJabrbuch der deutschen Schiller-Gesellschaft, 2, 1977, s. 352—92 (hir: s. 361 resp. 377).

62 Werner Schwan, "Hugo von Hofmannsthals Gedicht Vo7 Tag: kein Blick in den Zauber-
spiegel’, i Hofmannsthal-Forschungen, 8, 198s, s. 277—90 (hir: s. 288 resp. 287). Schwan
kunde ha soke st6d i en tidigare partiell tolkning, iakttagelsen att i Jesu och Marias sam-
tal ’that which endures, which is ‘ewig; is simply the grief of a mother for the death of her
son”, se Michael Porter, "Elements of Hofmannsthal’s Lyric Style. ‘Erlebnis’ and “Vor Tag’”,
i Modern Austrian Literature, 7: 3-4, 1974, s. 87—108 (hir: s. 100).

63 Denna beaktas dven i andra verk av Hoffmansthal, mestadels i dramerna och prosan, se
Wolfgang Nehring, "Religiositit und Religion im Werk Hugo von Hofmannsthals, i
Karlheinz F. Auckenthaler (red.), Numinoses und Heiliges in der dsterreichischen Literatur,
Bern etc.1995, 5. 77—98, och Stefan Keppler, "Die Sphire des Religiésen und die Macht der
Worte bei Hugo von Hofmannsthal’, i Jabrbuch des Freien Deutschen Hochstifts, 2005, s.
247-68.

ABSTRACT

Torsten Pettersson, Allt blott fragment utan mening? Semantiska oscillationer i tre dikter av
Hugo von Hofmannsthal. (All Is But Fragments Devoid of Meaning? Semantic Oscillations in
Three Poems by Hugo von Hofmannsthal.)

This article studies three poems by Hugo von Hofmannsthal (1874-1929), but it has two fur-
ther objectives: to describe the workings of a poetic technique termed “semantic oscillations”
and to exemplify a literary reaction to secularization.

The first nineteen lines of “Ballade des duf8eren Lebens” (1895) exhibit a tension or micro-
oscillation between the desperate nihilism of a meaningless, fragmented world and the consola-
tory pleasure of the exquisite phrasing. The depressive world view then swings over to a will to
live but a further swing back is introduced by the emptiness suggested by “hohl” in the last line.

In “Ein Traum von grof8er Magic” (1895) there are multiple semantic oscillations: the Magi-

cian is described as God, as Gocthe, as a Dionysian dreamer, and as a man endowed with the
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gift of imagination; “unser Geist” is seen as a personal daimon and as a God common to all; the
dream is presented as true and as a hallucinatory projection; and the speaker in the final section
of the poem as both reliable and unreliable.

The world of “Vor Tag” (1907) is fragmented and filled with anguish. The human mind
forges links between phenomena and endows them with meaning, but this is revealed as gra-
tuitous projection. The religious mini-narrative about the suffering of Christ is similarly pre-
sented as a projection — but also as a true story determining the nature of the cosmos. Between
these opposite perceptions the reader is left to oscillate.

Faced with these oscillations in the three poems, scholars have often reduced the meaning
of the poems to one or the other of the opposite poles in an attempt to render a unitary mean-
ing. However, all disparate elements of meaning and the oscillation between them are essential
to a complex poetic vision which offers solace in a fragmented and meaningless world, while
concomitantly suggesting that this solace is an illusory projection. As well as adumbrating the
splintered forms of modernism, the technique of semantic oscillations thus adequately embod-

ies fragmentation and lack of meaning as a problematic kernel of secularized modernity.
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