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Abstract

This study investigates the meaning of the creative process within Bohus Stickning. With the
use of Actor-Network-Theory in combination with Material Culture Theory, a framework of
actors and networks has been made. By utilizing different forms of material and spoken
sources, the study uses specifically tailored methods to make sure to unlock the pieces that,
the material can bring to the puzzle. To give a contextualized answer to how and why the
creative process took the form it did, the investigative part takes the form of a chronological
presentation of the actors that played an important part for the creative process. The results of
the studies have shown that Bohus Sticknings founder and creative director, Emma
Jakobsson's background played a significant part in the direction of the company and its
creative output. Her choice to lead Bohus Stickning towards a more modern approach close to
the way continental fashion and art was produced, gave the organization a unique brand
unlike anything else in Sweden at the time. Not only did their unique stans make Bohus
Stickning a worldwide known brand, but also their level of quality, a result of highly

competent staff, who worked within the company, made a big difference.
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Forord

Jag vill borja med att tacka Kerstin Olson, som med sitt varma bemotande och brinnande
entusiasm, visade mig de foreméal hon forvaltade och berittade den sa virdefulla historien om
sin tid vid Bohus Stickning. Tack vare Kerstin Olsons bidrag har ett viktigt perspektiv inifran

verksamheten blivit en del av studien.

Vidare vill jag ocksé tacka de anstdllda pd Bohusldns museum och frimst Anna-Lena
Segestam Macfie, som var den forsta som lyfte fram Bohus Sticknings plagg ur samlingen.
Anna-Lena visade ett stort engagemang for sitt arbete och museets samlingar och en
svindlande kunskap om allt som museet forvaltade. Jag fick den ovirderliga mojligheten att

under min utbildning spendera en tid vid hennes sida.

Ett annat museum som spelade en viktig roll 1 mitt arbete och for Bohus Sticknings
rakning var Rohsska museet. Ett stort tack till, Birgitta Martinius, som tog av sin vardefulla
tid for att jag skulle fa se det stora material av monsterskisser och prover som museet

forvaltade. Jag mottes dven hér av en Gppenhet och en stor nyfikenhet for mitt arbete.

Tack ocksa till Annelie Holmberg, som var min handledare, och som inte vacklade en
sekund i1 den langa och krokiga vigen som varit min uppsats. Att ha nagon som stadigt star
fast i tron pa en och pushar framét, var precis det som behdvdes. Jag vill ocksé rikta ett tack
till Oskar Nordell som inte bara introducerade mig till ANT, utan &ven visade pa hur jag

kunde gora den till min egen.

Slutligen hade det unika material som var Bohus Sticknings arkiv, inte varit mojlig
att fa tillgang till utan det nationella biblioteket for genusforskning, KvinnSam. Tack vare
deras arbete for att ge en plats at kvinnors historia hade Emma Jacobssons material inte gétt
forlorat. Det kunde var létt att ta kulturbarande institutioner for givet for att vi dtnjuter sa
manga rittigheter till det gemensamma arvet, att det ibland var latt att glémma hur hart
ménniskorna bakom arbetade for att vi ska fa ta del av det som var vért. Det var tack vare

bibliotek, arkiv, museum och ldrositten, som jag kunnat genomfora mitt arbete.
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1 Inledning

Bohus Stickning borjade 1939 som en verksamhet déar malet var att skapa béttre ekonomiska
avsdttningar for kvinnorna i Bohusldn. Under ledningen av verksamhetens grundare Emma
Jacobsson, utvecklades Bohus Sticknings stickade plagg till en hogt uppskattad produkt.
Anledningen till verksamhetens framgang var dels pa plaggens tekniskt skickliga utférande,
dels pa materialets hdga kvalitet och dels pa det konstnérliga uttrycket i de monsterstickade
partierna. Dessa tre framgangstfaktorer styrdes och utvecklades inom Bohus Stickning och

motsvarade resultatet av den kreativa process som byggdes upp inom verksamheten.

Den kreativa processen var den delen av verksamheten som stod for skapandet av
arbetsbeskrivningar till plaggen som stickades. Den stod for skapandet av monster som
anvéandes 1 de monsterstickade partierna och de modeller pa plagg som onskades. Detta kan
ses som den kreativa processens kdrna. Samtidigt innefattade den kreativa processen dven
skapandet av nya garner och féarger och hur aktorer inom den kreativa processen arbetade med

dessa. Ibland inom verksamheten och ibland utanfor.

I den kreativa processen tog skapandet sin borjan. Hur produkterna fick sin form, hur
monsterstickningen tog sig uttryck och vilka material som anvéndes var de rorliga delarna
som skapades och omforhandlades. I den kreativa processen inom Bohus Stickning sattes
ramarna for vad som skulle tillverkas, men den innefattade dven réttigheten till rorlighet.
Rorligheten innebar att frihet gavs till de aktérer som verkade inom den kreativa processen.
Utrymmet att kunna skapa tilldelades vissa men inte alla, dér tillexempel de som stickade for
Bohus Stickning inte fick utrymme att sjdlva styra utformandet eller uttrycket. I det fallet var

styrningen hard och utrymmet for rorlighet begrénsat.

Genom att tala om en process som skedde inom verksamheten som kreativ, kunde
andra delade som inte alltid far utrymme, men som var av betydelse, ta plats. Kreativitet som
begrepp handlade om nyskapande. Kreativitet begriansade inte till vad som skapades mer &n
att det var nagot som tidigare inte funnits. Att nya idéer ledde till skapandet av ndgot nytt. I
applicerandet av begreppet kreativ process pa Bohus Stickning gick det att sitta fingret pa den

nyskapande kraft som drev verksamheten framat.



1.1 Syfte och fragestillning

Syftet med uppsatsen &r att genom en fallstudie av Bohus Sticknings kreativa process, skapa
en béttre forstaelse for hur den kreativa processen var uppbyggd och fungerade. Genom att se
den kreativa processen som ett ndtverk av aktorer, har undersokningen kunnat ge nya
perspektiv pa Bohus Sticknings verksamhet. Genom att kartldgga aktdrerna som tillsammans
bildade den kreativa processen och vilken betydelse de fick, har det varit mojligt att bittre
forstd verksamheten och dess form. Genom den kreativa processen kan man ocksa forsta vad

som gav Bohus Stickning sin framgang.

- Vilka aktorer paverkade den kreativa processens form och uttryck? Och vilka fick
betydelse och tilldelades en roll?

- Vilken inverkan fick de olika aktérerna?

- Varfor skedde det pa ett sadant sditt just ddr och da? Vad var det som gav Bohus

Stickning sin framgang?
1.2 Teoretiska angreppsatt

Forutom den kreativa processen, spelade det teoretiska angreppsittet en avgorande roll for
utformningen av arbetet med studien. For att komma éat alla aktorer som haft en betydelse for
den kreativa processen behovdes ett verktyg som tog hojd for komplexiteten i processens
utformning och fordndring 6ver tid. Undersdkningen behandlar dels sammansittningen av
aktorerna som bildade den kreativa processen och dels den materiella forankring som
processen hade. Den teori som pa bésta sitt kunde ge en struktur och en forklaring av vad den
kreativa processen hade bestatt av var Actor-Network-Theory. Teorin omvandlade aktorer till
ndgot mer dn bara ndgon eller ndgot med agens och satte in dem i en kontext, som gav
utrymme for de kopplingar som holl aktérerna samman. For att &ven finga upp den materiella
forankringen som den kreativa processen hade anvéndes Material Culture som teori for att
forklara hur materiell kultur inverkade pa den kreativa processen men ocksa hur aktorerna

inom processen anvénde sig av den materiella kulturens kommunikativa formaga.



1.2.1 Actor-Network-Theory

ANT bygger pa publikationer av ett antal olika personer bland annat John Law sociolog,
Annemarie Mol filosof och antropolog och Bruno Latour sociolog, antropolog och filosof.!
ANT var ett svar pa sociologins tolkning av begreppet social.> Sociologin hade intagit
positionen att sociala relationer var ett fristaende fenomen som skiljde sig fran alla andra
former av till exempel ekonomiska, biologiska eller politiska relationer. Foljderna blev att
sociala relationer och kopplingar blev ndgot eget i stillet for att ses som en komplex
sammanséttning av olika amnen. En relation bestod inte av bara en aspekt eller ett fenomen
som kunde forklaras av endast ett &mne eller ett falt. Inom ANT blev kopplingar och
relationer mycket mer komplexa och behovde olika forklaringsmodeller for att fullt ut

kartliggas.?

Det var just detta som gjorde ANT anvéndbart for en studie om Bohus Sticknings
kreativa process. ANT 6ppnade upp for mojligheter att kartldgga alla aktdrer som tilldelats en
roll inom den kreativa processen utan att begrénsa vilka aktorer som fick vara delaktiga.
Bohus Sticknings verksamhet kan inte kokas ned till ndgot som enbart handlade om ett
estetiskt projekt, eller enbart ndgot som hjdlpte kvinnor att tjina egna pengar. Verksamheten
och den kreativa processen var bada komplexa sammanséttningar av allt ifran makt och kon,
till entreprendrskap, konsthantverk och den tid da foretaget etablerades och verkade. I den
kreativa processen motes alla dessa faktorer och utgjorde tillsammans den drivande kraften i
verksamheten. For att kunna finga upp detta behdvdes ett teoretiskt angreppsétt som ANT, for

att sékerstélla att resultatet inte forvanskades av forenklingar som hade gétt att undvika.

Teorin anvénder sig av en forklaringsmodell f6r relationerna mellan olika aktorer.
Dir aktorerna och deras kopplingar sdgs som ett nitverk av relationer. Nétverket av aktorer,
kallat aktor-ndtverk kan utgdras av vitt skilda grupper och situationer. Teorin passar vil for en
analys av den kreativa processen, di den kreativa processen med sina aktdrer och deras

kopplingar och relationer inom ramen for denna kan ses som ett eget aktor-nétverk.

! John Law and Annemarie Mol, Complexities: Social Studies of Knowledge Practices (Durham: Duke
University Press, 2002); Annemarie Mol, The Body Multiple: Ontology in Medical Practice (Durham: Duke
University Press, 2002); Bruno Latour, Reassembling the Social: An Introduction to Actor-Network-Theory
(Oxford: University Press, 2005).

2 Latour, Reassembling the Social, 1.

31bid,, 3.



Aktorer som begrepp inom ANT

Begreppet aktér som anvénds i fragestdllningen kan anviandas pa olika sitt 1 olika teorier och
behover darfor forklaras. En aktor inom ANT utgor en medverkande i ett nidtverk av aktorer
vilka har en egen agens. For att fa kallas aktor behdver den medverkande tillfora négot till de
materiella och immateriella som uppstér mellan olika aktdrer och av olika aktdrer. Exempelvis
utgjorde Emma Jacobson en viktig aktor inom den kreativa processen. Hennes paverkan pa
utformandet av den kreativa processen gjorde henne till en aktor. I och med att en del av den
kreativa processen péverkades och fordndrades pa grund av hennes agerande kan hon enligt
ANT ses som en aktor. I ANT:s fall 4r hon inte bara en aktér som kan studeras under ett
mikroskop och som forskaren kan forklara, utan aktoren anses sjilv kunna forklara sin roll
och dess betydelse inom aktdr-nitverket, i detta fall den kreativa processen. * Exempelvis, om
en aktor som skapade nya plagg gavs en betydande roll i verksamheten och aktdren uttryckte
eller indikerade att den berodde pa klass eller kon, betydde det att aktéren kunde forklaras
utifran klass eller kon. P4 sd sitt fir aktoren styra vilka forklaringsmodeller som anvinds. I
analysen av undersokningen innebér det att tidigare forskning inom vitt skilda omrdden

anvénds for att forklara olika fenomen som uppstod genom aktoérernas paverkan.

Aktorernas kopplingar och relationer

Kopplingarna ar enligt ANT inte det som féster samman aktorer som ett homogent klister,
utan i stillet en komplex sammansittning av olika typer av &mnen som tillsammans bildar
relationer som kan uppfattas som sociala.’> Aven om en koppling eller relation till en borjan
kan uppfattas som social, betyder den alltid 1angt mycket mer nér den bryts ned i sina
bestandsdelar. Exempelvis fanns det inom den kreativa processen olika aktorer som ansvarade
for olika omréden i det kreativa arbetet dér det bildades kopplingar mellan aktdrerna, inte
enbart pa grund av deras samarbete inom den kreativa processen utan dven pd grund av deras
motsdttningar. Ett exempel handlar om tva aktorer, dir den ena ansvarade for skrivandet av
arbetsbeskrivningar till dem som stickade och den andra kontrollerade att de fardiga plaggen
var korrekt stickade. Dessa aktorer samarbetade inom den kreativa processen eftersom de
bada pa olika sétt ansvarade for skapandet av nya plagg. Samtidigt hade aktorerna helt olika
asikter om hur formedlingen av tekniker i arbetsbeskrivningarna skulle utformas. Kopplingen
som 1 konfliktens skede uppstod, bestod inte enbart av en social komponent, utan av

yrkesmassig bakgrund, stolthet och uppfattning om vad som skulle astadkommas. For att

*1bid., 4.
5 Ibid., 5.



forstd den komplexa sammanséttningen kartlagga kopplingarna mellan aktorerna behovs en
forstaelse for utbildningstraditioner, kons segregering pa arbetsmarknader och ekonomiska
forutséttningar. Genom att kartldgga dessa kopplingar, den paverkan som aktorerna fick pa

varandra och de foremél som skapades, dér aktor-ndtverket kunde kartlaggas.

Ickeminskliga aktorer

Inom vissa teorier sags de foremél som skapades av den kreativa processen endas som en
produkt av de ménskliga aktorer som verkande inom aktor-ndtverket. Medan materialitetens
agens var sjdlvklar inom vissa teorier som Material Culture och ANT. Inom ANT é&r de
material som anvéndes for att skapa stickade plagg och objekten som skapades inom
processen, potentiella aktorer 1 sin egen rétt. For att ndgot ickeménskligt ska kunna kvalificera
som en ickemdnsklig aktor behover den besitta agens och fa en aktiv paverkan inom aktor-
nétverket. Den ickeménskliga aktoren kan inte bara vara en representation av ndgot annat som
fatt en effekt, utan behover ha en sjilvstindig aktiv inverkan.® Exempelvis fick de material
som anvéndes for att tillverka garnet for Bohus Sticknings ridkning, inte enbart en roll baserat
pa kulturella viarderingar av materialet. Angoraull som anvindes i tillverkningen av garnet for
Bohus Sticknings ridkning, anvidndes inte pa grund av ett symboliskt virde utan pa grund av
materialets egenskaper. Svarigheten att spinna fibrerna kontra den mjukhet och visuella effekt

som materialet gav gjorde angoraullen till en aktdr inom den kreativa processen.

Aktant

Samtidigt som en aktor kunde vara ménsklig eller ickeménsklig, tog aven ANT hojd for agens
hos aktdrer som grupp, vilka inte verkade som enskilda aktorer utan fungerade som en
gemensam paverkande kraft. En sidan grupp med agens benimns aktant.” Begreppet har
diskuterats och omforhandlats ndgot under en tid till och anses nu innebéra en typ av
gruppering av aktorer som var for sig inte nédvéandigtvis har en agens men som tillsammans
som grupp fungerar som en paverkansfaktor i aktor-nitverket.® Ett exempel pa hur en grupp
kunde ses som aktorer och aktant, dr de formgivare som verkade inom den kreativa processen.
Inom Bohus Stickning fick de som skapade plaggens modeller och de monsterstickade
partierna, rollen som aktoérer. Undersokningen av den kreativa processen visar att dessa
aktorer bendmnda formgivare fick ta plats inom den kreativa processen och verkade utifran

sina egna premisser. Nér en formgivare sjalvstindigt fick styra sitt konstnarliga uttryck intog

6 Tbid., 10-11.

bid., 34.

8 Oskar Nordell, Arenaboom: En arkitekturstudie av idrottsarenor i Sverige under 2000-talets forsta
decennier (Uppsala: Konstvetenskapliga institutionen, Uppsala universitet:, 2022), 40—42.



formgivaren rollen som aktdr 1 aktor-nédtverket. Samtidigt visade det sig under
undersokningens gang att formgivare som aktdrer inte var lika sjdlvklart i andra verksambheter.
Det fanns i samtiden exempel pa hur formgivare istéllet arbetade kollektivt och tog da plats
som en gemensam grupp och istéllet fungerade som en aktant. Ett exempel péd en aktant inom
Bohus Sticknings verksamhet var de kvinnor som stickade for Bohus Stickning. Stickerskorna
fungerade frimst som en homogen aktant. De hade bara undantagsvis en betydelse for den

kreativa processen.

Medlare och mellanhand

Oavsett om den som medverkar i aktor-nitverket definieras som aktor eller aktant forutsitts
att det som skapas genom kopplingar och relationer inte forblir ofrindrat. ° Till en bérjan
kunde en aktor eller en aktant verka som att den har en egen paverkan pa den kreativa
processen och fungerar som en medlare, som paforde sina egenskaper och virderingar pa det
som formedlades via kopplingar och relationer. Vid en ndrmare studie av Bohus Stickning
visade vissa av dem sig endast vara en mellanhand for en annan aktor. Begreppet medlare
fungerade 1 studien som ett sitt att skilja ut de aktérer och aktanter som fick en inverkan i den
kreativa processen och de som vid en forsta anblick kunde uppfattas som aktorer och aktanter

men som endas var en mellanhand till en bakomliggande aktor.

Ett exempel pd hur en aktant gick frin att vara en mellanhand till att brytas ned och
bli en medlare i form av en aktor gick att finna 1 undersokningen av stickerskorna. Aktanten
som stickerskorna utgjorde fick en liten paverkan pa hur plaggen utformade sig. Detta
berodde framfor allt pé att styrningen frén personalen var sé pass pataglig att de fungerade
som de bakomliggande aktorerna. Nér sedan kompetensen sjonk hos stickerskorna som
undersdkningen visar brots vissa stickerskor ut, pa grund av sin bristande kompetens och
ombildades till aktorer da fel gjorda av en av dem till exempel inspirerade till ett nytt plagg.
En medlare kunde ta vilken form som helst, men den maste ha fatt en direkt inverkan pa det
som skedde inom den kreativa processen for att den inte skulle ses som enbart en mellanhand

for en annan aktors rakning.

Den kreativa processen som ett aktor-natverk
Nétverk var ett begrepp som hade en betydelse langt innan ANT kom in i bilden. Ett ndtverk
kunde vara en struktur av vattenledningar eller en persons kontakter utét i ett samhélle.

Nétverk hade som begrepp sé pass ménga konnotationer att de kunde férsvarat anvindandet

® Latour, Reassembling the Social, 39.



inom ANT. I stéllet for att forhalla sig till det tidigare begreppet nitverk vilket var stundvis
svirdefinierat, anvidnde sig ANT av en distension och begreppet aktor-ndtverk. Aktor-
nétverket innebér den sammansittning av aktorer manskliga eller ickeménskliga som
tillsammans genom sina kopplingar bildar ett kluster som gar att urskilja fran andra. Aktor-
ndtverket kan utgoras av en grupp eller det som skedde under en viss tid. Aktor-nitverket
uppstar nér klustret och kopplingarna uppstar och forsvinner nér kopplingarna och

relationerna 16ses upp.

I undersdkningen utgér den sammansittning av aktorer som hade en kreativ paverkan
inom Bohus Stickning ett aktér-nitverk. Vad som holl dessa samman var den riktning och
funktion som de hade. De verkade for framtagandet av stickade plagg for Bohus Sticknings
rdkning och de anvénde sig av kreativa metoder for att 4stadkomma detta. Aktdrerna hade for
att kunna dstadkomma de kreativa I6sningar som ledde till skapandet av nya plagg, utrymme
att rora sig inom sina respektive ansvarsomraden. Rorelsen innebar i detta avseende hur de
positionerade sig inom aktor-ndtverket och hur kopplingarna omférhandlades.
Sammansittningen av dessa faktorer var det som definierade aktor-ndtverket som den kreativa

processen utgjorde.

For att spara aktorer som hade haft en inverkan pé aktor-nitverket krdvdes det en
forflyttning lings kopplingar och relationer.!® Tillsammans bildade aktdrerna med sina
forhallanden till varandra en komplex struktur som inte nddviandigtvis gick att platta till och
bre ut framfor sig. Komplexiteten i strukturen gjorde dven att det inte gick att sitta en aktor i
aktor-ndtverkets mitt utan att olika aktorer intog olika centrala roller under olika skeden.
Exempelvis fanns Emma Jacobsson med som en viktig aktor genom hela den verksamma
tiden, men hennes roll var inte lika betydelsefull nér det géller det tekniska utférandet och i de
olika aktorernas strid om kontrollen. I stillet bildades kluster av aktorer som genom olika

kopplingar sammanhdélls inom aktér-ndtverket som den kreativa processen utgjorde.

1.2.2 Material Culture

ANT kan inte reduceras till att bli ren teori eller ren metod, utan ror sig dver grinserna.!! Det
betyder att ANT endas kunnat fungera som ett ramverk och en drivkraft f6r undersokningen.
Samtidigt innebar det att ANT behdvde kompletteras med en annan teori som kunde fanga

upp den materiella forankringen som fanns inom den kreativa processen.

19 Ibid., 108.
' Nordell, Arenaboom, 15.



ANT foresprakar att aktorerna sjélva skapar sina teorier om vad kopplingarna i aktor-
nitverket bestar av.!? I detta fall visade aktdrerna pa vissa generella likheter i hur
kopplingarna uppstod mellan dem. En del kunde forklaras med hjélp av tidigare forskning och
en del kunde forklaras utifran teorin Material Culture. I den materiella forankringen som
praglade den kreativa processens aktorer gick det att utlisa immateriella virderingar som
paverkat foremélen och garnet. Det blev dérfor viktigt att inte enbart anvinda sig av ANT

utan att dven applicera Material Culture som teori.

Bohus Stickning, en materiell kultur

De materiella och kulturella aspekterna i samspel ér ett aterkommande tema inom Bohus
Sticknings berittelse.!* En teori som tog hdjd for bada dessa aspekter var Material Culture
Theory and Methodology (forkortat MC). Teorin belyser de aspekter av vart kulturella uttryck
som manifesterar sig i det materiella vi skapar och limnar efter oss.'* Samtidigt innefattar
teorin dven en forstaelse for hur den materiella varlden inverkar pa var kultur. I Bohus
Sticknings fall fick de kulturella forestillningarna en inverkan pa hur plaggen tog sin form
och monsterstickningen sitt uttryck. Samtidigt fick de forutsdttningar som materialet skapade
en inverkan pé plaggens uttryck och sedan genom sitt bruk en inverkan pa bilden av svenskt
textilhantverk ute i virlden. Att MC tar hojd for ickeménskliga och ménskliga aktorer och hur
de inverkar pé varandra gor teorin kompatibel med undersdkningens avstamp i bade
manskliga och ickeménskliga aktorer. Teorin bygger pa en overtygelse om att det materiella
och det immateriella inom en kultur samspelade, vilket 6verensstimmer vdl med hur den

kreativa processen vid Bohus Stickning fungerade. !°

I kanons periferi och foremél som kommunicerar

Henry Glassie som pavisade hur Material Culture fungerade som ett verktyg for att lyfta fram
beréttelser 1 historiekanons periferi, visade dven hur foremalen fungerade som kommunikation
mellan skapare och brukare.'® Genom att studera materiell kultur kan grupper synliggdras
genom de materiella objekt de ldmnat efter sig. Materiell kultur kan ge en inblick i1 en
kvinnodominerad virld som fatt st3 4t sidan.!” Om det inte var for institutioner som forstod

vikten av att bevara kvinnors historia hade Bohus Sticknings arkivmaterial kanske gatt

12 Latour, Reassembling the Social, 57.

13 Ulla Higlund och Ingrid Mesterton, Bohus Stickning, 1:a (Uddevalla: Bohuslins museums forlag,
1999), 46-66.

14 Jules David Prown, “Mind in Matter: An Introduction to Material Culture Theory and Method,”
Winterthur Portfolio 17, no. 1 (1982): 1.

15 Tbid., 1-5.

16 Henry H. Glassie, Material Culture (Bloomington, Ind.: Indiana Univ. Press, 1999).

7 1bid., 4.



forlorat. Ett material som innebér viktiga forutsittningar for att forsta verksamheten och den
kreativa processen. Tack vare MC har det varit mojligt att anvénda sig av de foremél som den
kreativa processen ldmnat efter sig och pa sa vis komplettera de skriftliga material som

bevarats.

Henry Glassie presenterade i sin bok Material Culture olika former som foremaélet
kan inta baserat pa tre olika stadier. Skapandet, kommunikation och konsumtion ér de tre
huvudsakliga stader som ett foremal genomgick.'® Fér undersdkningen var den sistnimnda
inte av intresse och den forstndmnda behandlade skeden som fanns tydligt dokumenterade 1
kdllmaterialet och i foremélen. Kommunikation dr ddr emot av intresse for undersokningen da
begreppet kan hjélpa till att urskilja vilken betydelse de olika aktorerna fick for de foremaél
som skapades inom den kreativa processen. Kommunikationen handlar om skaparens och
brukarens samforstand och hur de kan kommunicera via foremalen som de bdda har kontakt
med. Nér ett plagg skapades av en formgivare tog det sin form utifran skaparens kulturella
utgingsldge. Uttrycket kunde sedan tolkas och forstés av brukaren eller ga denna helt forbi,
beroende av om brukaren var inforstadd i liknade kulturella varderingar och hade samma
bildning. Att exempelvis Emma Jacobsson anvédnde sig av sin utbildningsbakgrund for att
skapa sina monsterstickade partier, gjorde att plaggen antingen fick en djupare betydelse for

den bildade brukaren, eller endast vérderades utifran en subjektiv uppfattning om estetik.

Giorgio Riellos angreppssitt

Giorgio Riellos indelning av relationen mellan det materiella och historieskrivningen kan
anvindas som ett bade teoretiskt och metodologiskt sétt att hantera foremélen. Genom att dela
in anvindningen av foremal i olika tillvigagangssitt, redogdr Giorgio Riello for tre
huvudsakliga infallsvinklar.!® History from Things syftar till ett angreppssitt dir foreméalet
anvandes som en primérkalla for att forsta de historiska aspekterna. History of Things soker i
stillet lyfta fram de relationer som skapades till det materiella.?’ Den tredje och sista
utgéngspunkten History and Things, dppnar upp for ett mer flexibelt tillvigagangssatt dar

foremalen till vis del kan friliggas fran aspekter av historieskrivningen.?!

Det dr framst de tva forsta teoretiska angreppsitten som spelat en viktig roll 1 det

teoretiska ramverket som ANT utgjort i undersokningen. History from Things anvidndes som

13 Ibid., 48.

19 Giorgio Riello, “Things That Shape History: Material Culture and Historical Narratives,” i History
and Material Culture: A Students Guide to Approaching Alternative Sources (London: Routledge, 2009), 24-27.

2 Ibid., 25.

2 Ibid., 26.



ett teoretiskt och metodologiskt angreppsétt for att kunna hamta kunskaper om den kreativa
processen och dess aktorer. Exempelvis kunde Emma Jacobssons monster vittna om vart hon
hédmtade sin inspiration och vilka materiella kulturer som spelat en viktig roll. Nar sedan de
ickeménskliga aktorerna undersoktes anvindes begreppet History of Things for att kunna lyfta
fram den ickeminskliga aktorens historia. Exempelvis anvdndes History of Things for att ge
en bild av angoraullens betydelse och bakgrund for att skapa en forstaelse for dess betydelse

som aktor 1 aktOr-nitverket.
1.3 Avgransning

Studien av Bohus Sticknings kreativa process har avgréinsats pa ett antal sétt baserat pa olika
parametrar. Undersokningen har uteslutande handlat om det som hade en direkt koppling till
och ddrmed en inverkan pa den kreativa processen. Det betyder att den huvudsakliga

avgransningen i tid sattes till verksamhetens aktiva ar 1939-1969.

Avgransningen den kreativa processen utgar fran fragestdllningens formulering. En
ANT studie kan vixa sig grinslost stor om alla aktorer som gér att identifiera hittas och spéras
lings med samtliga kopplingar.?> Aktor-nitverket har i denna uppsats endast fatt viixa sig till
den storlek, dér en rittvis bild kunnat ges av de aktérer som beskriva. Varje aktor i sig var

ocksa ett nédtverk, varfor delar av aktdrens egna nitverk ibland kartlagts.

Hur Bohus Stickning forhéll sig till och passade in inom hemslgjdsrorelsen var en
annan avgransning som gjordes. Hemslojdsrorelsen var ett vitt begrepp som pé grund av detta
blivit behandlat som ett imne i sig.?® I traderingen av rorelsens historia tappades ibland de
komplexa delar och sammanséttningar av aktorer som rorelsen bestod av. Bohus Stickning var
en del av hemsldjden men verksamheten var dven nigot helt annat.?* Att sitta in Bohus
Stickning i en hemsldjdskontext fran borjan hade beskurit aktor-nédtverket. Det har istillet fatt
vdxa fram organiskt baserat pa de aktorer som inverkade och samverkat 1 aktor-nétverket. |
detta fall visade det sig att vissa aktdrer som haft en stor paverkan pa Bohus Sticknings
kreativa process inte befann sig inom hemsldjdsrorelsen.?> Det var ocksa i sokande efter det
som inte passade in i hemsldjdsmallen som det gick att hitta det spannande och viktiga som

givit historien en ny dimension.

22 Latour, Reassembling the Social, 148.

23 Anneli Palmskold, Begreppet hemslojd (Stockholm: Hemslojdens forlag, 2012).

24 Anna-Maja Nylén, Hemsldjd: Den svenska hemslojden fram till 1800-talets slut (Lund: H.
Ohlsson ;, 1969), 10-14.

25 Kerstin Olson, “Intervju med Kerstin Olson,” Ljud, 26 januari, 2023.
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1.4 Tidigare forskning

Sammanstallningen av den tidigare forskningen som gjorts inom de relevanta dmnena
presenteras under tre olika rubriker som syftar till att gruppera forskningen utifran de sfarer
den tillhorde. Det innebér att det gjorts en tydlig distinktion mellan hemsldjden och

textilindustrin, som inte nddvéndigtvis var sa knivskarp som den portritterades i avsnitten.

1.4.1 Bohus Stickning

Forsta gangen Bohus Stickning blev foremal for forskning var 1 Folklivsforskaren Ulla
Héglunds uppsats Bohus Stickning 1939—1969 fran nédhjdlpsarbete till [yxproduktion som
lades fram 1977.2¢ Uppsatsen behandlade bakgrunden till féreningens bildande och dess
sociala betydelse. Vidare behandlades kundkretsen for Bohus Stickning och dess
aterforséljare. Uppsatsen behandlade dven verksamhetens olika monsterskapare och hur
foreningen atergivits i pressen. Ulla Haglund beskrev anledningarna till Bohus Sticknings

nedldggning och vilka de bidragande effekterna var.

Uppsatsen ledde till ett skrivsamarbete mellan Ingrid Mesterton som var konstvetare
och Ulla Higlund. Boken Bohus Stickning publicerades i sin forsta upplaga 1980.%7 En stor
del av de &mnen som Ulla Hiaglund behandlade i sin uppsats, togs har upp mer utforligt och
tillsammans med helt nya delar. Inledningsvis beskrevs situationen i Bohusldn under 1930-
talet och den arbetsloshet som rddde. Vidare foljde en beskrivning av Emma Jacobssons
bakgrund och vilken roll hon spelade for verksamheten. Ytterligare en aspekt av
verksamheten som fick ta plats i historieskrivningen om Bohus Stickning, var den om
garnerna och materialets betydelse. Boken sammanfattade en stor del av verksamheten, men
flera aktorer saknades. Vissa formgivare hade inte tagits med, inte heller den personal som
arbetade i den centrala verksamheten. Betydelsen av utomstaende aktorers kunskaper, lyftes

inte alltid fram.

Forst 15 ar senare publicerades en ny bok om Bohus Stickning. Wendy Keele

publicerade sin bok Poems of Color Knitting: in the Bohus Tradition 1995.2% Wendy Keele tog

26 Ulla Higlund, “Bohus Stickning 1939-1969 fran nédhjilpsarbete till lyxproduktion”
(Trebetygsuppsats, Goteborgs universitet, 1977).

27 Higlund och Mesterton, Bohus Stickning; Ulla Higlund och Ingrid Mesterton, Bohus Stickning, 2:a
(Uddevalla: Bohusldns museums forlag, 1999).

28 Wendy Keele, Poems of Color: Knitting in the Bohus Tradition (Loveland, Co: Interweave Press,
1995).
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sin M.A. i "Textile and Clothing”.?’ Hon valde att sitta kvinnorna bakom Bohus Stickning i
fokus och lyfte fram stickerskornas beréttelser. Poems of Color blev den forsta boken att
innehalla stickbeskrivningar och monster anpassade for sin tids marknad. Flera olika tekniker
redovisades for att kunna sticka plaggen, liknande teknikerna som anvéndes 1 Bohus
Sticknings arbetsbeskrivningar.>* Wendy Keeles publikation var mer kommersiell, samtidigt
som hon gav stickningen som teknik mer utrymme, anpassade den sig pa ett sétt som gjorde
att viktiga delade av vad som gjorde Bohus Stickning speciell {61l bort. Det tekniska

utforandet och personerna bakom lyste med sin frénvaro.

Bohusldns museum publicerade vid tva tillfillen om Bohus Stickning i sin arsbok,
forsta gangen 1999 av etnologen Anna-Lena Segestam Bohus Stickning och senare 2005
Bohus Stickning: hemma och i virlden av etnologen Viveka Overland. Overland publicerade
senare boken Bohus Stickning pd nytt som utgavs 2015.3! Boken behandlade Bohus
Sticknings tidiga historia och hur Emma Jacobsson spelade en central roll for verksamheten.
Boken skilde sig efter detta kapitel avsevirt fran tidigare forskning da Overland valde att
berétta om hur Bohus Stickning fick nytt liv efter nedldggningen 1969. 1 Bohus Stickning pd
nytt blev vad som hinde efter verksamhetens nedldggning det mest centrala och diar med fick
inte verksamhetens aktiva ar nagot storre utrymme in tidigare. Annu en ging saknades

aspekter som lyfte fram personalens roll i verksamheten.

Den senaste publikationen om Bohus Sticknings verksamhet publicerades 2022 och
handlade om en grupp kvinnor som stickade for Bohus Stickning. De stickade for Bohus
Stickning ér skriven av Karin Askberger, frilansande skribent, och aterger 27 olika kvinnors
berittelser om sin tid hos Bohus Stickning och sina liv.>> Karin Askberger lyfter &ven fram

starten av Bohus Stickning frn kvinnorna i Bohuslins perspektiv.

Sammanfattningsvis har publikationerna om Bohus Stickning gett en vergripande
bild med nedslag kring grundaren, formgivare och stickerskor. Samtidigt dr det tydligt vilka
som inte inkluderats. En anstédlld kunde ses pa en bild eller omndmnas i forbigaende, men

aldrig gavs samma rétt att berdtta sin historia som de andra aktdrerna som verkade inom

2 “Wendy Keele | Nebraska Authors,” Nebraska Authors, Himtad 4 augusti 2023,
https://nebraskaauthors.org/authors/wendy-keele.

30 Emma Jacobsson och Ann-Margret Hultberg, “Arbetsbeskrivningar,” u.&., Bohus Sticknings
samling; Kapsel 13; Monster, Goteborgs universitetsbibliotek, KvinnSam.

31 Anna-Lena Segestam, “Bohus Stickning,” i Bohuslin: Arsbok 1999, handel och hantverk
(Uddevalla: Bohusldns museums forlag, 1999); Viveka Overland, “Bohus Stickning: Hemma och i vérlden,” i
Bohuslén: Arsbok. 2005 (Uddevalla: Bohuslins Hembygdsforbund, 2005); Viveka Overland, Bohus Stickning pd
nytt: The Revival (Uddevalla: Bohuslédns museums forlag, 2015).

32 Karin Askberger, De stickade for Bohus Stickning (Stromstad: Karin Askberger forlag, 2022).
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Bohus Stickning. Det ar tydligt att uppsatsens kartlaggning av den kreativa processens alla
aktorer, bidrar med att visa fram en helhet och inte bara de mest centrala aktorerna inom

Bohus Stickning.

1.4.2 Stickning och hemslojden

Stickningens popularitet har bara véaxt under de senaste aren och publiceringen av bocker for
den stora intressegruppen har bara 6kat. Tidigare var det inte ovanligt att forfattaren av de
storre verken om stickningens historia, hade en bakgrund inom ett annat omrade 4n det
textila.’® P4 senare tid har hantverksmissig kunskap och en forstaelse for de tekniska

principerna spelat en allt storre roll i forskningen. Vilket dr avgorande for dess trovérdighet.

Ett exempel utgdr bokserien som borjade ges ut 2016 om Estlands sticktradition.>*
Den forsta boken Estonian Knitting 1: Traditions and Techniques av Kristi Joeste, Anu Pink
och Siiri Reimann, innefattar en historisk bakgrund och beskrivning av den regionalt praglade
stickningen. En stor del av boken behandlar tekniker med olika exempel fran den estniska
traditionen. Bokserien innefattar &ven bocker om olika smaplagg, dir beskrivningar ges for
olika tekniker och olika plagg. Den del av bokserien som &r av intresse for studien om Bohus
Stickning #r den estniska stickningens historia frdn 1900-talet. Aven i Estland forekom
16nstickning for att hjilpa i de ekonomiska svérigheterna som préglat en langre period under

1900-talet. Publikationen visar pa en kontext som striacker sig utanfor Sveriges grénser.

Ett viktigt bidrag till stickningens historia dr avhandlingen som textilvetaren Hanna
Backstrom skrivit om monsterforlagor for stickning och virkning. Den lades fram 2021 och
borjar med en kronologisk och geografisk genomgéng av manualernas och beskrivningarnas
historia. Formedling av monsterforlagor for stickning och virkning handlar frimst om den
kunskapsformedling som manualerna och beskrivningarna innebar, samtidigt dr de personer
som skapade dem, centrala i forstaelsen av deras utformning.>> Det ir hir Hanna Bickstroms
avhandling och studien tangerar. Genom att sétta in bidragen i sin kontext visar Backstrom
hur kommunikationen mellan forlagornas forfattare och anviandaren fungerade och var
uppbyggd. Hér kan en studie om Bohus Sticknings kreativa process visa hur formedlingen av
monsterforlagor tog sig uttryck 1 ett exempel fran det efterféljande arhundradet och hur olika

skolor konkurrerade med varandra inom en och samma verksamhet.

33 Richard. Rutt, 4 History of Hand Knitting (Loveland, Colo.: Interweave Press, 1989).

3% Anu Pink, Siiri Reimann, och Kristi Jdeste, Estonian Knitting 1 Traditions and Techniques (Tiiri:
Saarakiri, 2016).

35 Hanna Bickstrom, Formedling av monsterforlagor for stickning och virkning: Medierna,
marknaden och malgruppen i Sverige vid 1800-talets mitt (Moklinta: Gidlunds forlag, 2021).
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En stor del av den organiserade stickningen under 1900-talets forsta halft
organiserades inom hemsldjdsrorelsen. Bohus Stickning tillhdrde inte riksorganisationen till
en bdrjan utan anslot sig senare.*® Hemsljden innefattade ménga olika former, men det fanns
ett par exempel som &r av intresse. Det fOrsta ér stickningen for avsalu som utfordes i
Halland. Halland var det landskap som framst forknippades med stickning. Detta pa grund av
den sérpraglade sticktraditionen som lokalt bendmndes binge. Stickning for avsalu hade en
lang tradition i Halland och ndr hemsl6jdsrorelsen borjade véxa startades en forening for

tillverkning av binge.?’

Bingens historia har behandlats 1 flera publikationer bland annat Avsalu stickningen i
sodra Halland — fran vardagsvara till Hemslojdsprodukt av etnologen Anneli Palmskold frén
1990.%® Palmskold beskriver hur sticktraditionen i ett omrade gick frén att vara ett sitt att
tillverka vardagsplagg till att f4 en ny roll genom hemsléjdsrorelsen och foreningens
grundande. Likt Bohus Stickning gick bingeplaggen fran vardag- till lyxprodukt, vilket
Palmskold atergivit. Den andra publikationen om Bingetraditionen skrevs av forfattaren
Mymmel Blomberg 2007. 100 dar med binge — en halldndsk sticktradition behandlade bingens
historia och utveckling frén 1907 da féreningens grundades och sedan hur bindslojden, forde
traditionen in i nutid.>* Boken sitter kvinnorna i verksamheten i centrum. Kvinnor som en
central aktdr inom hemsldjdens foreningar var vanligt forekommande och deras engagemang

anségs vara avgorande for rorelsens framgéng.*

Hur kvinnor i rollen som landshovdings fruar fungerade som centrala aktorer inom
hemsldjdsrorelsen, behandlas av kulturvetaren Catarina Lundstrom, disputerad historiker. I
avhandlingen Fruars makt och omakt: kén, klass och kulturarv 1900—1940 visar Lundstrom
hur landshovdings fruars inverkan pd hemslojdsrorelsen och dess foreningar, verkade utifran
ett intersektionellt perspektiv, av kon och klass.*! Avhandlingen var en viktig del, for att

kunna f6rsta den politiska kontext som Emma Jacobsson befann sig inom. Inte bara for

36 Ann-Margret Hultberg, “Ann-Margret Hultbergs brev,” u.4., Bohus Sticknings samling; Kapsel 22;
Manus och brev, Goteborgs universitetsbibliotek, KvinnSam.

37 Catarina Lundstrom, Fruars makt och omakt: Kon, klass och kulturarv 1900-1940 (Umea:
Institutionen for historiska studier, Umeé universitet, 2005), 225.

38 Anneli Johansson-Palmskéld, “Avsalustickningen i sodra Halland: Frén vardagsvara till
Hemslojdsprodukt” (Lunds universitet, Etnologiska institutionen, 1990).

39 Mymmel Blomberg, 100 dr med binge: En hallindsk sticktradition (Halmstad: Hallindska
hemslojdsforeningen Bindsléjden, 2007).

40 Catarina Lundstrom, Fruars makt och omakt: Kén, klass och kulturarv 19001940 (Umea:
Institutionen for historiska studier, Umeé universitet, 2005), 145.

4 Lundstrom, Fruars makt och omakt.
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forstdelsen av hur stora likheterna var mellan kvinnorna som intog rollen, utan dven 1 vilka

avseenden de avvek fran monstret och vad det fick for foljdeffekter.

Det andra exemplet pa kvinnoledd verksamhet inom hemslgjdsrorelsen med fokus pé
stickning var Ostergdtlands Lins Hemsldjdsforening. Féreningens bidrag i form av ett stort
antal stickade alster och en gedigen monsterproduktion presenteras i en publikation fran 2020
av Anna Lindqvist och Ann-Sofie Svanbo. Boken Ostgétakoftor — Stickat kulturarv frdn
1940-talet berdttar om foreningens historia under 1900-talet och de formgivare som bidragit
till den stora ménstersamlingen.*? Férutom en historisk beskrivning innefattade boken dven
ett avsnitt med stickbeskrivningar av nagra av de plagg och monster som formgivits av
foreningen. Likheterna mellan processerna i de bégge foreningarna var ménga och

formgivarnas bakgrund och berittelser visar pa vad regionala skillnader innebar.

Forskning om avsalu stickning och hur stickningen tog form inom hemslojdsrérelsen
ger tillsammans en bild av hur stickningen fungerade under 1900-talet. Genom att visa pa hur
Bohus Stickning forholl sig till andra exempel och hur den pa sitt sitt tillforde en unik
foreteelse 1 form av 10nstickning, kan uppsatsen belysa den kompetens och det engagemang

som kravdes.

1.4.3 Textil- och konfektionsindustrin och formgivarna

Utanfor Sveriges granser dr det mest centrala arbetet om beklddnadsindustrin Ready-to-Wear
and Ready-to-Work: A Century of Industry and Immigrants in Paris and New York av Nancy
L. Green.** Boken som publicerades 1997 gor en jimforande studie av de tvé stora
modecentren 1 varlden. Med industrin 1 fokus, som innebar en kamp mellan massproduktion
och konsthantverk, visar Nancy L. Green pé den langtidsverkande och bestaende
organisationen och strukturen som utmirkte industrin. En struktur som stéllde krav pa
flexibilitet och hemarbete, samt underleverantérer som spelade en avgdérande roll i
utvecklingen som skedde i takt med modeindustrins fluktuationer. Nancy L. Green myntar
dven ett begrepp som visar pa konstellationen av forutséttningar vilka sdgs som industrins

fordel snarare dn begransning. Flexible Specialization innebar ett brett arbete med manga

42 Ann-Sofie Svansbo och Anna Lindqvist, Ostgétakoftor: Stickat kulturarv frdan 1940-Tal, 2:a
(Linkdping: Ostergétlands lins hemsljdsforening, 2020).

43 Nancy L. Green, Ready-to-Wear and Ready-to-Work: A Century of Industry and Immigrants in
Paris and New York (Durham: Duke Univ. Press, 1997).
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olika mindre tillverkare och i sin struktur en inbyggd motséttning till att skala upp

produktionen.**

En avhandling om den svenska modeindustrin av Ulrika Kyaga modevetare,
behandlar det svenska modet under perioden 1930-1960. Swedish Fashion 1930—1960 lades
fram 2017 och syftade till att undersoka det svenska modet under perioden ifrdga. Hon
analyserar textilindustrin frin ett bredare perspektiv med fokus p produktionen av mode.*’
sin avhandling behandlar Kyaga produktionen av klider, sett med omvérldens 6gon och den
nationalism som kopplades till den svenska modeindustrin samt hur det internationella modet

tolkades for att anpassas till den inhemska marknaden.

Den senaste publikationen rorande Textil- och konfektionsindustrin, férkortat TEKO
4r Niir man sydde kliider pd fabrik av historikern Johannes Daun utgiven 2022.%¢ Boken
behandlar utvecklingen av textilindustrin 1 Véstsverige. Daun visar hur den textila industrin
inte bara paverkade omradets ekonomiska forutséttningar, utan dven de sociala effekter
utvecklingen fick. Vidare dterger Daun hur TEKO-industrin véxte sig ur industrialiseringen
for att sedan blomstra under 1900-talets forsta halft. Forutom att ge en inblick i hur industrin
fordandrades 1 forhallande till samhillet lyfts &ven den organisation och den tekniska
utveckling som skapade forutséttningar for nya jobb. Vidare behandlas den

konsumtionsdkning som foljde TEKO-industrins uppgéng och fall.

En bok som atergivit en viktig del av TEKO-industrin ar Tryckta tyger for alla
tillfiillen av kulturhistorikerna Anna Lindqvist och Marie Odenbring Widmark utgiven 2019.%
Boken inleds med en kronologi fran 1900-talets som behandlar textiltryckens tidiga historia 1
Sverige och hur teknikerna utvecklades i takt med modet. Fokuset forflyttas sedan till de
textilier med tryck som tog plats i vardagslivet. Vidare aterges olika tryck for olika tider pa
aret och olika hogtider. Boken tar d&ven upp de tryck som anvidndes inom modeindustrin. De
utgjorde en egen kategori 1 uppdelningen som rddde under en lang tid dér beklddnad och
gardinstyg skildes dt. Boken beskriver ocksé produktionen av souvenirtryck som gjordes i
olika format, men dven for reklam och det offentliga. Boken &r inte bara relevant i det

avseende att formgivarna fatt en central plats, utan dven for att nagra av Bohus Sticknings

4 Ibid., 19.

4 Ulrika Kyaga, Swedish Fashion 1930—1960: Rethinking the Swedish Textile and Clothing Industry
(Stockholm: Department of Media Studies, Stockholm University, 2017).

46 Johannes Daun, Nér man sydde kldider pd fabrik: Svensk konfektionsindustri cirka 1900-1980
(Goteborg: Bokforlaget Daidalos AB, 2022).

47 Anna Lindqvist och Marie Odenbring Widmark, Tryckta tyger for alla tillféllen (Stockholm:
Carlssons Bokforlag, 2019).
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formgivare lyfts fram som exempel pa formgivare av tygtryck. Tidigare hade dessa
formgivare, med ett undantag, inte fatt ta plats i forskningen om Bohus Stickning utan endast
omndmnts i forskningen om TEKO-industrin. Det &r darfor viktigt att dessa formgivare i

uppsatsen placeras in i Bohus Sticknings historia.

En viktig del av formgivarnas uttryck himtade sin inspiration fran véxter och
véxtlighet, ndr de designade tygtryck, men dven nér formgivarna for Bohus Stickning skapade
sina monster. Vixter hade spelat en viktig roll i ménniskans liv och utgjorde en sa sjilvklar
del i livet att det inte reflekterades 6ver vad véxter egentligen innebar och vilken kulturell
betydelse som tilldelades dem. Etnologen Clas Bergvall har 1 sin avhandling Liv, lust och
mening.: om krukvixters kulturella betydelse sett nirmare pa de véixter manniskor valt att ta in
i sina hem.*® Avhandlingen sokte besvara frigor om hur ménniskors relation till krukvixterna
sdg ut. Hur deras historia och kdnslomissiga koppling till vixter, formade deras liv och
minnen. Genom att lyfta fram den kulturella betydelsen av krukvéxter, belyste Bergvall
véxten som en aktor inom ett materialkulturellt falt. Han kunde pa sa vis hjélpa till att avkoda

det kulturella uttrycket som lag bakom inspirationen hidmtad fran véxterna.

Slutligen bor ndmnas tva publikationer, om tva olika kvinnor som pa sitt eget sétt
byggde upp foretag, som knot ann till formgivarens centrala roll inom den modernistiska
textilformgivningen. Den forsta ir Agda Osterberg: En livsvandring i firg 18911987 utgiven
2016.% Den ir skriven av Robert Vikstrom, Agdas systers barnbarn och foljer Agdas liv fran
hennes uppvixt under enkla forhéllanden till skapandet av de kyrkliga textiler som blev
hennes livsgiring. Agda Osterberg #r ett exempel pa hur en person kunde ta plats som
formgivare och hur hennes innovation och arbete ledde till hennes framgéng. P4 samma sétt
stod Elsa Gullberg som en viktig aktor inom textilformgivningens sfar under 1900-talet. E#t
liv i textil av docenten i1 konstvetenskap Elisabet Stavenow-Hidemark, publicerades 2019 och

gav en ny inblick i Elsa Gullbergs liv och verksamhet.*°

Boken som aterger Elsa Gullbergs
bakgrund och uppvixt, liv och arbete, lyfter fram ménga av de unika aspekter som gjorde
henne sd framgangsrik. Boken innefattade flera beskrivningar och bilder av hennes verk, vilka
vittnar dels om hennes inspirationskillor, dels om hennes konstnérliga uttryck. Bdda dessa

kvinnor utgor viktiga exempel, for att forstd hur Emma Jacobssons roll forholl sig till andra

*Clas Bergvall, Liv, lust och mening: Om krukviixters kulturella betydelser (Stockholm: Carlssons
Bokforlag, 2007).

4 Robert Vikstrdm, Agda Osterberg: En livsvandring i firg 1891-1987 (Frosén: Happy Minds
Studios, 2016).

9Elisabet Stavenow-Hidemark, Elsa Gullberg: Ett liv i textil (Stockholm: Appell forlag, 2019).
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samtida konstnédrliga ledares inom det textila skapandet. De som gjorde dem sa unika var den

framtradande roll som de tog i sina respektive verksamheter.
1.5 Kallor och Kallkritik

Aven om aktdr-nitverket som den kreativa processen utgjorde, inte lingre 4r aktivt, gar det
dnd4 att avldsa sparen av de aktorer som fick en betydelse for processen i de kdllmaterial som
det lamnat efter sig. Kdllmaterialet bestar av dokument, handlingar och korrespondens som
tillhérde Bohus Stickning. Dokument och brev som skapats under den kreativa processens
aktiva period. Aven ett bevarat manuskript om Bohus Sticknings historia som kan ge en bild
av nagra av de aktorer som verkade inom den kreativa processen. En betydande del av aktor-
nétverket har lamnat spar inte bara i skriftliga material utan dven i form av foremal. Aktorerna
inom den kreativa processen verkade tillsammans for att skapa foremalen som finns bevarade.
Genom att analysera plaggen gick det att fa en bild av hur betydelsefulla olika aktorer var.
Hur olika material anvéndes under olika perioder, eller hur olikartade monsterstickade partier
tog sig uttryck under olika perioder och hos olika formgivare. P4 samma sétt som
fardigtillverkade plagg kan ge en inblick i aktor-nitverket, kan de stickade prover och
uppritade monster som finns bevarade ge en bild av processen. For att fa en bild av hur aktor-
natverket upplevdes inifran gjordes en intervju med en aktér inom den kreativa processen.
Genom intervjun gick det att fi ett perspektiv pa runtomliggande aktorer. For att kunna forsta
betydelsen av en aktor anvéndes tidnings- och tidskriftsartiklar samt folkbokforing. Genom att
se hur aktoren beskrevs gick det ocksa att forsta vad just den aktoren tillforde den kreativa
processen. Folkbokforing har bidragit med en bild av yrken och socioekonomiska bakgrunder,
samt vilka livsval de minskliga aktdrerna gjort. Aven tidnings- och tidskriftsartiklar samt
vissa annonser i dessa har haft denna funktion. De har dven gett en forstaelse for

ickeménskliga aktorers bakgrund, funktion och betydelse 1 sin samtid.

1.5.1 Bohus Sticknings arkiv

Utgangspunkten for undersokningen var de arkiv som forvaltades av nationella biblioteket for
genusforskning KvinnSam hos Humanistiska biblioteket i Goteborg.>! Arkivet
sammanstélldes till en borjan av Bohus Sticknings grundare och konstnérliga ledare Emma

Jacobsson. Emma Jacobssons avsikt var att skapa ett kdllmaterial for en bok hon beslutat sig

3! “Bohus Sticknings arkiv,” u.4., Bohus Sticknings samling, Géteborgs universitetsbibliotek,
KvinnSam.
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for att skriva efter Bohus Sticknings nedliggning 1969.7? Vid genomgéngen av
arkivmaterialet blev det tydligt att merparten hade skickats till henne fran kollegor, vinner
och sldktingar som en hjélp i arbetet. I ett antal brev ndmns att Emma Jacobsson hade bett om

informationen.>?

Emma Jacobssons manuskript finns bevarat i1 arkivet, men texten tacker in endast den
forsta delen av verksamhetens historia.* Materialet dvertogs av hennes dotter Ingrid

t.>° Vid systematiseringen av

Mesterton, som tillsammans med en arkivarie sammanstillde de
materialet delades det upp i olika kategorier vilket kunde ha lett till att vissa brev och bilagor
separerats. Sa verkar dock inte vara fallet for de brev och dokument som behandlas i
undersokningen. Materialet &r sammanstillt i 26 diarier och innefattar: 1
Protokoll/arsredogorelser; 2 Kronologiskt ordnade handlingar; 3 Statistik; 4 Adressregister —
utlandet; 5 Brev och order; 6 Brevvixling med Inhemsk Ull, Finland; 7 Ull och garner; 8
Spinning i Italien; 9 Exporten till USA; 10 Gunhild Wallin (ombud m.m.); 11 Ombuden,
stickerskorna, personalen i Goteborg; 12 Museer och utstédllningar; 13 Samlingskartong; 14
Fargprover i textil; 15 Fotografier; 16 Kartor over arbetscentra; 17 Tryck och klipp; 18 Bidrag
och stipendier; 19 Julutdelningslistor; 20 Huvudbok och inventarium; 21 Verifikationer; 22

Emma Jacobssons manus och brev rorande detta; 23—25 Emma Jacobssons manus; 26 Ingrid

Mestertons handlingar angéende boken "Bohus Stickning”.

Kaéllmaterialet som ligger till grund f6r denna magisteruppsats kommer fran ett antal
av diarierna men inte alla. I en f6rsta bearbetning gjordes en genomgang av hela arkivet i steg
for att sortera ut de handlingar dér foreteelser och berittelser kunde kopplas till den kreativa
processen. Dessa har sedan legat till grund for analysen av verksamheten. Utmaningarna med
arkivmaterialet var inte bara att det delats in i kategorier i stéllet for att behallas intakt i det
skick som Emma Jacobsson forvarade det. Det blev ocksé tydligt att flera av exemplen pa
dokumentation fran verksamhetens arbete bara tacker in kortare perioder, inte hela
verksamhetstiden. Kritikremsor som skrevs for varje fardigstéllt plagg till varje stickerska

fanns exempelvis endas bevarade frdn Munkedal och fran en begriinsad tid.>® Ett annat

S2Emma Jacobsson, “Brottstycken av manus,” u.&., Bohus Sticknings samling; Kapsel 22-25,
Goteborgs universitetsbibliotek, KvinnSam.

53 Frederik Bjurstrom, “Om Vera Bjurstrdm,” u.4., Bohus Sticknings samling; Kapsel 22; Manus och
brev, Goteborgs universitetsbibliotek, KvinnSam.

54 Jacobsson, “Brottstycken av manus.”

55 Ingrid Mesterton, “Ingrid Mestertons handlingar,” u.4., Bohus Sticknings samling; Kapsel 26,
Goteborgs universitetsbibliotek, KvinnSam.

56 Siri-Britt Carlsson, “Kritikremsor,” u.., Bohus Sticknings samling; Kapsel 13, Géteborgs
universitetsbibliotek, KvinnSam.
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exempel var de arbetsbeskrivningar som skickades till Emma Jacobsson frin en tidigare
kollega.>” Arbetsbeskrivningarna tickte in hela Bohus Sticknings verksamma tid men i listan

over monster fanns modeller som inte hade en arbetsbeskrivning.*®

Emma Jacobssons nérvaro ar vildigt tydlig 1 kdllorna och dven hennes intentioner
med materialet. Det kan déarfor stundvis vara svart att behélla en forskningsmassig distans.
Med samma mal och samma intentioner, skulle man latt kunna tilldela arkivmaterialet allt for
mycket tillit och inte tillrdckligt mycket kadllkritik. Frigan dr om det finns delar som inte
inkluderats eller foreteelser som forminskats och medvetet gloms bort? kan en persons
perspektiv pa en verksamhet ge en rittvis bild &ven om hon var dess grundare och
konstnérliga ledare? Det var frdgor som var nog sé viktiga att halla i tankarna nar

kéllmaterialet bearbetades.

1.5.2 Monsterskisser och monsterritningar

Forutom det rent skriftliga materialet har dven ett stort antal skisser och ritningar av monster

t.? Termen monsterskiss anvinds bara

gjorda av Bohus Stickning bevarats hos Rohsska musee
1 en enda arbetsbeskrivning vilken hinvisar till en monsterskiss. I 6vrigt saknas en adekvat
bendmning pa dessa i1 originalkédllorna. Med utgéangspunkt i exemplet och brist pa andra
termer har monsterskiss Anda anvints i uppsatsen.®® Inkluderade i tva separata donationer har
Rohsska museet flera hundra monsterritningar fran hela Bohus Sticknings verksamhet.
Arbetet med monsterskisserna och monsterritningarna utgick frdn samma princip som arbete
med arkivmaterialet. En fullstindig genomgang gjordes som ett kvantitativt grepp for att fa en

uppfattning av monsterskisserna som en helhet. Dérefter har relevanta exempel anvints for att

forklara vissa fenomen som identifierats.

57 Jacobsson and Hultberg, “Arbetsbeskrivningar.”

8 Emma Jacobsson och Ulla Higlund, “Plagg tillverkade fore 1947 0. 1948-1968,” u.4., Bohus
Sticknings samling; Kapsel 13; Mdnster, Goteborgs universitetsbibliotek, KvinnSam; Jacobsson och Hultberg,
“Arbetsbeskrivningar.”

5% Emma Jacobsson et al., Ménsterritningar, u.4., Parmar 1980;2000, Rohsska museet; Emma
Jacobsson et al., Monsterskisser, u.4., Kartonger, Rohsska museet.

60 Jacobsson och Hultberg, “Arbetsbeskrivningar.”
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Ritningarna som harror fran forsta halvan av verksamhetens aktiva period ar
monterade pd papper med namn och nummer angivet pé baksidan ibland med en tillhérande
ritning av plaggets helhet (se fig. 1.1 och 1.2). Mdnstren bestar av rektanguléra ark med
rutmonster, ifyllda med olika farger for att dterge monstret och streck dér aviga maskor skulle
stickas. Ritningarna &r insatta i parmar efter kategori som plaggtyp och darefter i
nummerordning. Det hogsta numret som é&r inkluderat i pdrmarna dr 508 och
monsterritningarna fordelar sig relativt jamt dver hela verksamhetsperioden. Sannolikt var
ritningarna inte anvinda av stickerskorna utan fungerade mer som ett register. Detta

antagande baseras pa att de monsterskisser som veterligen har anvénts av stickerskor &r
¢ 61

inplastade och har ett helt annat forma

Figur 1.2 Monsterritningens baksida for monstret

Figur 1.1 Ménsterritning for "Mandarinen” av Emma "mandarinen” av Emma Jacobsson. Foto: Isa Holmgren

Jacobsson. Foto: Isa Holmgren

Utover ritningarna som forvaras i parmar finns det dven ett stort antal monsterskisser
vilka ar uppklistrade pa hard kartong, med en plastfilm dver monsterskissen och med
tillhorande garnprover for samtliga farger i monstret fastsatta langs med ena kanten (se fig.
1.3 och 1.4).°? Skisserna har sorterats in i 1ddor som de forvarades i. Det gjordes av en
formgivare frdn Bohus Stickning. Skisserna pa kartong innefattar enbart de firglagda monster
som stickades samt ett namn och i de flesta fall en kommentar om vilken typ av plagg
monstret tillhorde. Langs med kanten av hal dir garnproverna trétts in anges varje garnprovs

bendmning vilket innefattar kvalitén, s som finull, rya, q-garn, EJA, Chevron eller angora

61 Jacobsson et al., Monsterskisser.
92 Tbid.
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och fargnummer. Ett litet antal monsterskisser har dven en ritning av ett plagg pa baksidan,

med tillhérande métt och korta kommentarer. Monstren som aterges hérror framst fran den

senare delen av verksamhetens aktiva ar, men innefattar iven en del av de tidiga mdnstren.5

Figur 1.3 Ménsterskiss for "Morkret" av Karin Figur 1.4 Baksidan av ménsterskiss for

Ivarsson. Foto: Isa Holmgren "Mérkret" av Karin Ivarsson. En skiss har
gjorts for hur plagget skall stickas. Foto: Isa
Holmgren

Sammanstéllningen av monsterskisserna och monsterritningarna &r av ett relativt
stort omfang, men tyvirr saknas datering. I Bohus Sticknings arkiv finns en ofullstindig lista
over vad som producerades ar for ar med nummer och benimning pa monster.** Det ér heller
inte helt klart vem som sammanstéllt listan, &ven om det &r troligt att den gjordes av Emma

Jacobsson och anvindes av Ulla Higlund.%

Forstielsen av fordndringar 1 monstrens utformning, vilka och hur manga farger som
anvéandes, samt nér, dr 1 denna studie av intresse men forsvéras av bristen pd dateringar. Ett
sétt att undersoka barigheten i informationen som fanns var att korsreferera listan med de
publikationer som aterger eller beskriver olika monster som &terfinns i listan. Genom
broschyrer som ér daterade gick det 1 viss utstrdckning att ringa in en tidsperiod da ett monster
hade satts i produktion.’® Aven om det inte fanns dokumentation for samtliga bevarade
monster gav det publicerade materialet nagra fasta punkter att utgd ifran vilka kunde

kombineras med numreringen.

63 Jacobsson och Higlund, “Plagg tillverkade fore 1947 o. 1948-1968”; Jacobsson et al.,
Monsterritningar.

6 Jacobsson och Higlund, “Plagg tillverkade fore 1947 0. 1948-1968.”

9 Ulla Higlund, “Ulla Higlunds dokument,” u.4., Ej faststllt arkiv.

%Qkénd forfattare, “Broschyrer 1950-1969,” Bohus Sticknings samling; Kapsel 17, Géteborgs
universitetsbibliotek, KvinnSam.
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Figur 1.5 Stickat prov for "Ballongerna Figur 1.6 Baksidan av kartong med monterat stickat
bla" av Kerstin Olson. Foto: Isa Holmgren prov for "Ballongerna bld" av Kerstin Olson. Foto:
Isa Holmgren

1.5.3 Stickade prover

Ett antal museer i Bohuslén eller 1 ndra anslutning till ldnet har stickade prover fran Bohus
Stickning 1 sina samlingar (se fig. 1.5 och 1.6). Av dessa dr det Rohsska museet och
Bohuslidns museum som har den storsta mangden stickade prover. Proverna forvaras pa lite
olika satt. I Bohusldns museums samlingar forvaras proverna monterade pé stora kartonger
grupperade efter formgivare.®’ Liknande forvaring finns hos Réhsska museet dér proverna har
monterats tillsammans baserat p4 vem som formgivit dem och sedan satts in i storre parmar.®®
Ytterligare ndgra uppstickade prover har monterats pa hird kartong och forvaras i en 1ada.*
Samtliga prover hos bdda museerna har ibland bendmning pad monstret och ibland inte. Oftast
fick monstret identifieras med hjélp av monsterskisser, men i en del fall gick monstret inte att

identifiera. Detta kunde bero pa att monstret inte hade en mdnsterskiss bevarad eller att

7 Emma Jacobsson, 15 st. uppstickade ménsterprov, u.a., UM016436, Bohuslins museum; Emma
Jacobsson, 16 st. uppstickade ménsterprov, u.a., UM016435, Bohuslidns museum; Emma Jacobsson, Sju st.
uppstickade monsterprov, u.a., UM016437, Bohusldns museum; Annika Malmstrom-Bladini, Tio st. uppstickade
monsterprov, u.a., UM016445, Bohuslans museum; Annika Malmstrom-Bladini, /3 st. uppstickade monsterprov,
u.d., UM27260, Bohusldns museum; Annika Malmstrom-Bladini, /7 st. uppstickade monsterprov, u.a.,
UMO016442, Bohusldns museum; Annika Malmstrom-Bladini, 20 st. uppstickade ménsterprov, u.a., UM016441,
Bohusldns museum; Emma Jacobsson, Tio st. uppstickade ménsterprov, u.a., UM016434, Bohusldns museum;
Annika Malmstrom-Bladini, Tre st. okmonster, u.a., UM016443, Bohusldns museum; Emma Jacobsson, Jumper
med lang drm, u.a., UM032477, Bohusldns museum; Anna-Lisa Mannheimer-Lunn, Sex st. uppstickade
monsterprov, u.a., UM016438, Bohusldns museum; Anna-Lisa Mannheimer-Lunn, 7vd st. okménster, u.4.,
UMO016440, Bohuslins museum; Anna-Lisa Mannheimer-Lunn, Atta st. uppstickade méonsterprov, u.a.,
UMO016439, Bohusldns museum; Kerstin Olson, Tio St. Uppstickade Monsterprov, u.a., UM016446, Bohuslins
museum; Kerstin Olson, Tio st. uppstickade ménsterprov, u.a., UM016447, Bohusldns museum.

% Emma Jacobsson, Anna-Lisa Mannheimer-Lunn, och Annika Malmstrom-Bladini, Uppstickade
monsterprov, u.a., Bla Parmar, R6hsska museet.

8 Kerstin Olson, Uppstickade ménsterprov, u.4., Kartong, Rohsska museet.

23



monstret aldrig hade producerats.”® Det var svart och i de flesta fall oméjligt att avgdra om det
var ett monster som satts i produktion eller ej. Det som gick att fa ut av de prover som saknar
namn var en forstielse for hur formgivaren arbetade med olika konstellationer av maskor och
farger. Samtliga formgivare hade sina unika formsprak som speglades 1 teknik- och

materialval.

Avsaknaden av namn pd monster och oftast d&ven formgivare gjorde att de prover som
inte var monterade tillsammans med kdnda monster blev kategoriserade baserat pa sin likhet
med andra monster. Det finns fordelar och nackdelar med denna metod. Fordelen var att
mangden prover och detaljnivan i informationen gjorde det mojligt att med stor sannolikhet
identifiera formgivaren. Risken & andra sidan var att forutfattade meningar om formgivarnas
uttrycksform och val forstirktes och skapade en skev bild av en foreteelse som var mycket

mer komplex dn vad som gick att ldsa ut vid en forsta studie.

1.5.4 Intervju

Slutligen kompletterades det fysiska och skriftliga materialet med en intervju, gjord med
Kerstin Olson, en av formgivarna for Bohus Stickning.”! Hon anstilldes vid slutet av 1950-
talet och var verksam inom Bohus Stickning till dess nedliggning 1969.72 Olson #r dven en av
de fa formgivare som varit fast anstilld. Hon har dirmed en ovérderlig insikt 1 hur
verksamhetens kreativa process fungerade. Hon fick forutom sitt arbete som formgivare
uppdrag att understodja andra delar av verksamheten, vilket gav en extra dimension till den
berittelse som hon tergav.”® Kerstin Olson utgjorde en av de aktdrer som befann sig inom
den kreativa processen. Hennes perspektiv var dven viktigt med hénsyn till Emma Jacobssons
dominans i det skriftliga materialet. Kerstin Olson tillforde med sin beréttelse en viktig
inblick 1 hur Emma Jacobsson uppfattades och vilka konsekvenser hennes styrning fick for

formgivarna.

Valet av Kerstin Olson som informant byggde delvis pa hennes langa erfarenhet
inom verksamheten, men dven hennes vilja att tala om sin tid vid Bohus Stickning. Hon hade
tidigare blivit intervjuad och hallit féredrag for besokare, men inga av dessa tillfdllen hade lett
fram till forskning om Bohus Stickning. Det blev darfor viktigt att gora en intervju som

fungerade som ett kdllmaterial for forskningen, for att tillféra hennes perspektiv till Bohus

0 Malmstrom-Bladini, 3 st. uppstickade ménsterprov.
I Olson, “Intervju med Kerstin Olson.”

2 Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 59.

3 Olson, “Intervju med Kerstin Olson.”
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Sticknings historia. Samtidigt innebar en intervju med henne att vissa svarigheter med
anonymitet inte var ett problem i detta fall, d& hon var 6ppen for att inte vara anonym. Detta
underléttade bade i det kéllkritiska vérdet da hennes erfarenhet ar av betydelse for hur stor
vikt som kunde ldggas till hennes berittelse. Samtidigt gjordes vissa avviganden. Da
uppsatsen behandlar informanten som formgivare har de namnet som hon tog som formgivare
anvinds i stéllet, alltsd Kerstin Olson. Detta var ett beslut som togs utan att fragan lyftes.
Detta gillde for samtliga av de formgivare som tagits med. Om formgivaren haft ett annat
namn 1 sin yrkesroll har detta anvints i stéllet. Anvindandet av formgivarens namn, skyddade
till viss del identiteten men inte fullt ut da folkbokforingsuppgifter har behovt en
kallhdanvisning. Samtidigt har offentliga handlingar anvints vilket gor det svart att helt skydda

formgivarna och informantens identitet.

1.6 Metod

Metoderna som anvindes vid genomforandet av studien delades upp i tva sektioner. Den ena
skapas och drivs av det teoretiska angreppssétt som ANT innebér. Den andra sektionen utgors
av de mer handgripliga metoderna som anvindes. Dessa bestod av tre olika metoder som
anpassats efter de kédllmaterial som lag till grund for undersokningen. Dessa har paverkats av
inte bara ANT utan d4ven Material Culture 1 friga om féremaélsnéra studier. Tillsammans utgor
sektionerna den sammanhallande metodologiska apparaten for studien. De metoder som
tilldmpats 1 undersdkningen bygger pé Inger Lindstedts Forskningens Hantverk, Jules David
Prowns “Mind in Matter: An introduction to mateteial culture theory and method”, samt
Steinar Kvales, Svend Brinkmanns, och Sven-Erik Torhells Den Kvalitativa

Forskningsintervjun.”

1.6.1 Textanalys

Metoden som anvéndes for det skriftliga materialet var textanalys. Textanalysen byggde pé en
genomgang av hela materialet, dir nirldsning anvéndes for att 1ata kéllorna visa fram vad de
kunde bidra med. I textanalysen anvéndes fragestillningar riktade till kéllorna for att bearbeta
materialet men ett slags raster.”” Vid genomgéngen av varje kiilla stilldes sedan tre frigor. 1.

Vad atergav kéllan och vilken bild gav den materialet? 2. Inneholl kdllan sadant som direkt

7 Inger Lindstedt, Forskningens hantverk (Lund: Studentlitteratur, 2019); Prown, “Mind in Matter”;
Steinar Kvale, Svend Brinkmann, och Sven-Erik Torhell, Den kvalitativa forskningsintervjun (Lund:
Studentlitteratur, 2014).

75 Lindstedt, Forskningens hantverk, 233-234.
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rorde den kreativa processen eller aktdrerna inom den? 3. Om ja, vilka var de viktiga dragen

som kunde hjélpa till att kartldgga den kreativa processen?

Analysen av dokument, anteckningar och tidningsartiklar som forvaras i Bohus
sticknings arkiv, gjordes utifrin ett kvalitativt perspektiv behovde ett djupgaende perspektiv
kompletteras med en kontextualisering. Detta krdvde dven kvantitativa studier. For att kunna
fdnga upp den precisa betydelsen av en foreteelse som éterges i de skriftliga kéllorna
behdvdes ett djupgdende perspektiv kompletteras med en kontextualisering.”® Genom att
gruppera in de olika kéllorna i kategorier gick det att genom en jamforelse skapa en forstaelse
for hur den enskilda kéllan forholl sig till andra 1 samma kategori. Ett exempel pa detta var de
protokoll som bearbetades under undersdkningens gang. Ett enskilt protokoll fran ett ar kunde
1 sig sjélv ge information om hur en ny formgivare hade introducerats och hur denna process
hade fungerat. Samtidigt behdvdes en forstaelse for hur protokollet som format sdg ut Gver en
langre tid, for att forstd huruvida detta var ett vanligt forekommande &mne som lyftes vid
arsredogorelsen eller om detta var en unik inblick i anstéllningen av en formgivare. Olika
kategorier av kéllor har anvints for att stddja varandra i sammanstéllningen av kunskapen om
en specifik hiandelse. Detta innebdr till exempel att anteckningar fran protokoll jamforts med
anteckningar 1 Emma Jacobssons manus och i anteckningsblock och fakturor pé bestéllningar.

Pé sé sitt skedde en kvalitativ analys genom ett kvantitativt grepp.

Ytterligare en aspekt var det kallkritiska virdet som gick att uppné vid en kvantitativ
analys av materialet. Det var till exempel inte ovanligt med felskrivningar och inkorrekt
atergiven information om verksamheten och des historia i1 det stora antalet tidningsartiklar
som bevarats i Bohus Sticknings arkiv. Genom en analys av hela materialet skapades en mer
trovirdig bild av den information som atergivits av flera olika journalister. Den storsta
utmaningen var att viardera kéllan nir det endast fanns en redogdrelse fran en person, i de
flesta fall Emma Jacobsson. Det har darfor varit viktigt att podngtera nér kdllorna bygger pa
Emma Jacobssons berittelser, inte bara 1 kéllkritiskt syfte utan dven for att visa pa den roda

trdd som ledde fran omvirlden in i verksamheten via Emma Jacobsson.

1.6.2 Foremalsanalys

Flera hundra stickade prover och monsterskisser har bearbetats och analyserades for att bryta

ut de aspekter som visade pa hur olika foreteelser och aktorer inverkade pa den kreativa

76 Ibid., 96.
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processen inom Bohus Stickning.”’. Frimst bestod analysen av en visuellanalys, dir
foremalets utformning studeras och jdmfordes med samtida aspekter i den materiella kulturen
i linjen med Jules David Prowns forslag pd metod for foremalsstudie med Material Culture
som metod.”® Férutom en visuellanalys bygger dven foremalsanalysen till viss del pa
principen om konnissorskap.” Konnissorskap dr en metod som har ifrdgasatts i sin
trovirdighet, d& denna bygger pa en yrkesmaéssig forstaelse for en foremélskategori, snarare
an en vetenskapligt baserad kunskap. Genom att fa tillgang till ett stort material, kan en
person utan akademisk och vetenskaplig skolning, bilda sig en uppfattning om ett material
utan att nddvéndigtvis veta vad slutsatserna bygger pa. Konndssorskap har sina uppenbara
brister, men tar samtidigt hojd for ndgot som &r av betydelse. I denna uppsats har kluster av
data som kunde vara av intresse identifierats i kdllorna. Konnéssorskunskaperna har sedan
fungerat som ett sétt att bearbeta kvantitativa data och belysa bestdndsdelar som inte gick att
identifiera vid en studie av en brékdel av materialet. Sedan identifierades vilka aspekter som
ledde till uppfattningen och vilka vetenskapligt underbyggda kopplingar som kunde goras.
Arbetet framskred som en hermeneutisk spiral. Nér nya data inkorporerades 1 bilden ldstes
killorna med nya 6gon. Konndssorskapet anvédndes for att placera och datera foremal som

saknar skriftlig proveniens i relation till en redan kénd kontext.

Huvudsakligen blev den sammanstéllande analysen av monsterskisserna, monsterproverna
och plaggen av en kvantitativ typ. Detta framst for att det i de flesta fallen endast gick att
utlédsa ett specifikt skede 1 verksamheten 1 samrad med andra kéllor, som skriftliga eller
muntliga. Det betydde inte att slutsatser som drogs fran materialet inte kunde ge en inblick i
specifika detaljer utan att de frimst visade péa storre forandringar som skedde Gver tid och i
olika formgivares uttryck. Exempelvis var antalet skisser av plagg pa baksidan av
monsterskisserna koncentrerade kring den senare delen av verksamhetens period. Liknande
generella fordndringar som ldmnat avtryck i materialet var den utékade anvéndningen av
farger under 1950-talet, som en f6ljd av ekonomiska och teknologiska forutséttningar. Det
fanns alltsé ett virde av att fanga upp generella drag genom kvantitativa analyser. Samtidigt
anvéndes specifika foremal som sjdlvstandigt kunde berédtta en historia som ett kvalitativt

grepp. Exempel pé detta fanns bland annat hos Emma Jacobssons skapade och

"Olson, Uppstickade monsterprov; Jacobsson, Mannheimer-Lunn, och Malmstrém-Bladini,
Uppstickade ménsterprov; Jacobsson et al., Ménsterskisser.

8 Prown, “Mind in Matter.”

7 Pernilla Rasmussen och Kirsten Toftegaard, Skréiiddaren, sémmerskan och modet: Arbetsmetoder
och arbetsdelning i tillverkningen av kvinnlig drdkt 1770—1830 (Stockholm: Nordiska museets forlag, 2010), 20.
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inspirationskéllor. Tillsammans kunde en kvantitativ och en kvalitativ analys ge en

gemensambild av aktor-nitverket.5

1.6.3 Intervju

Slutligen anvindes dven intervju som en metod for att besvara fragestédllningen. Intervjun
fungerade som ett komplement till det andra kéllmaterialet, dir en kombination av olika
metoder tillsammans kan na svaren genom triangulering.®! Endast en intervju genomfordes
som ett komplement till andra killor. Valet av informant byggde pa behovet av ett inifran
perspektiv pa dmnet for studien. Bohus Sticknings kreativa process hade utdvats av en central
grupp, ménniskor vilka frimst var aktiva inom verksamheten.®? De personer som arbetade
med att styra och ta fram monster & Bohus Stickning, utgjorde den mest betydelsefulla
gruppen. Utdver de som aktivt jobbade med formgivning, fanns dir dven personer som jobbat
i direkt anslutning till formgivarna.®® Tyvirr gick dessa personer inte lingre att intervjua. Det

gillde dven slékt och vinner till formgivare som verkade inom Bohus Stickning.

Strukturerades upp som en kvalitativ forskningsintervju. Detta innebar att ett stort
ansvar tillfoll personen som intervjuade. I en kvalitativ forskningsintervju frangér forskaren
och informanten den strikt uppstéllda frigeformulleringen och utgér 1 stillet ifran
fragestéllarens formaga att under samtalet fdnga upp och identifiera segment av informantens
beréttelse som kan leda in pa nya ej fordefinierade vigar. Malet med intervjun var att i sé stor
utstrickning som mojligt lata den teoretiska strategin som ANT innebir, fa styra utforandet.
Denna sammanfaller vdl med hur den kvalitativa forskningsintervjun forvintas utforas.
Informanten hade kunskapen och kunde darfor leda vigen. Om forskaren 1 stillet styrt upp
intervjun for att hdlla samtalet till amnet, skulle det beskurit beréttelsen och kapat av de vitala
kopplingar i aktor-ndtverket som endast informanten kénde till. Det innebar att intervjun
stillde hogre krav pa forkunskaper inte bara inom @mnet i frdga utan dven pa skickligheten att
fora en kvalitativ intervju, for att kunna finga upp delar som behdvde utvecklas.®* Kunskaper
om dmnet innan intervjun byggde pé tidigare forskning gjord i uppsatsform och en 3 érig
lagintensiv forskning i olika former av kéllmaterial som finns representerade i samtliga

killkategorier for denna studie.

80 Lindstedt, Forskningens hantverk, 96.

81 Kvale, Brinkmann, och Torhell, Den kvalitativa forskningsintervjun, 159—160.
82 Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 46—66.

8 Tbid., 29-31.

8 Kvale, Brinkmann, och Torhell, Den kvalitativa forskningsintervjun, 87-90.
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Aven om en kvalitativintervju inte strikt forhaller sig till en, gjordes en
samanstdllning av tematiska punkter som fungerade som ett ramverk, med ett underliggande
register av nigra fa utvalda frigor rorande personernas bakgrund och betydelse.®>. Intervjuns
syfte var frimst att identifiera manskliga aktorer och deras kopplingar, vilka inte alltid var lika
nirvarande i det andra kéllmaterialet.®® P4 sd vis blev den narrativa intervjuformen relevant
for undersokningen. De berittelser och historier som dok upp under intervjuns gang utgjorde
vitala delar som kompletterade det Gvriga materialet. I den narrativa formen blev intriger och
strukturer framtradande, vilka foljde de sé viktiga kopplingarna mellan olika aktorer inom
aktor-nétverket. For att undvika paverkan av berittelsen anvéndes en inledande fraga, foljt av
1 sa stor utstrackning som mgjligt tystnad. Dér tystnaden anvindes som ett verktyg for att ge
informanten utrymme att reflektera. Tystnaden gav ocksd utrymme for informanten att fylla i
med associationer ldngs med de kopplingar som férdelade sig mellan aktorerna. Nér fragor
stélldes var dessa av typen uppfoljningsfragor vilka sammanstéllts 1 bilaga I. Endast vid vissa
tillfillen anvindes sonderande fragor, for att leda informanten ut ifrén vissa upptrampade
stigar 1 verksamhetens historia. Sammansittningen av de olika frageformerna och
avvandandet av tystnad som verktyg fungerade tillsammans som ett sétt att finga upp och
sammanstélla ett narrativ. Intervjuns resultat utifran har slutligen analyserats ett narrativt

perspektiv.®’

Intervjun som genomfordes for undersdokningen spelades in under ett tillfdlle och
transkriberades sedan. Transkriberingen lag sedan till grund f6r samanstillningen av
undersdkningens narrativ. Vid samanstéllningen av undersokningen anvéndes referat fran
intervjun. Vid ett fatal tillfdllen dir personliga asikter uttrycktes som inte hade stdd pd andra
stdllen 1 kédllmaterialet, kommenterades att det rérde sig om informatérens dsikter. Intervjun
varade i 3 timmar och 40 minuter. Under intervjun ticktes samtliga punkter in som saknade
insamlade data frdn de andra kdllmaterialen. De tillfillen dér informanten inte kunde berétta

ndgot djupare i frdgan fanns det inte skil nog att dterga till vid en senare intervju.

8 Se bilaga |
8 Higlund and Mesterton, Bohus Stickning, 29-31 och 79.
87 Kvale, Brinkmann, och Torhell, Den kvalitativa forskningsintervjun, 176-179, 194-196,268-272.
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1.7 Bakgrund

For att forstd bakgrunden till Bohus Sticknings uppkomst och inom vilken kontext den
bildades krivdes det ett steg tillbaka. Detta for att se till de storre ekonomiska och sociala
forandringar som skedde under 1800-talets slut och 1900-talets borjan inom det vistsvenska

omrédets textila tillverkning.

1.7.1 Textil industrialisering i Vistsverige

Bland de forsta hantverken att industrialiseras och de som drev utvecklingen framat var de
textila. Dér ibland fanns stickningen som en textil teknik som mycket tidigare 4n till exempel
somnad gick att mekanisera. Historien om textilproduktionens utveckling under flera hundra
ar 1 Sverige var tétt forknippad med den véastsvenska historien. Med Goteborg som sin
centralort hade textil handel och produktion vixt och fitt ett etablerat faste inom de
kringliggande omradena runt staden och framst 1 Sjuhdradsbygden. Omrédet var under lang
tid en central utgdngspunkt for forséljning av textila varor och nér den industriella
revolutionen tog fart bildades det forsta spinneriet for bomull 1813 i Sjuntorp norr om
Goteborg. Inte bara de kulturella forutsdttningarna inom omradet var gynnsamma for att den
nya textilproduktionen skulle fa sig ett fiste. Aven den goda kommunikationen via import
fran Goteborgs hamn, utvecklandet av jarnvégar for transport och de manga vattendrag som
var forutsittningar for den tidiga industrialiseringen gav de ritta forhallandena for att den
textila industrin skulle blomstra i omradet. Under industrialiseringen blev det tydligt hur olika
omraden 1 Véstsverige hade olika goda forutsittningar att utveckla industri. Pa grund av den
bristande infrastrukturen och landskapets kuperade terrédng fanns inte samma goda
forutséttningar i Bohuslédn som i Géteborg och Sjuhédradsbygden. Man fortsatte dérfor att

forlita sig pa fiske och stenbrott.®

Redan under 1800-talets mitt arbetade mer &n hélften av Sveriges fabriksarbetare
inom den textila industrin. Textilindustrins fokus flyttades fran spinnerier till vaverier vilka
darmed succesivt ersatte en stor del av hemindustrin som tidigare dominerat. Férutom
vévningen kom trikdindustrin att utvecklas i takt med spinnerierna under 1800-talets andra
hilft och hade ddrmed en ldngre industrihistoria 4n till exempel konfektionsindustrin, da
stickningen tidigare gick att tillverka industriellt. Aven hantverk som textila firgerier borjade
tidigt med sin mekanisering. Da de redan inkorporerats som ett steg i hemindustrin, fanns det

industriella forutsattningar ndar vavningen, triké och konfektionen véxte fram under 1800-

8 Haglund och Mesterton, Bohus Stickning, 17.
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talets andra halft.>Under 1800-talet sista artionde fanns det textilindustrier i ett flertal stider,
dér ett par omréden sirskilde sig i sin produktionsskala. Ett av dessa omréden var Goteborg
med Molndal kring sekelskiftet 1900. Den sirpriglade vdstsvenska industrin drog nytta av
den import som fraktades till Goteborgs hamn via brittiska mellanhénder, dér bomullen stod 1
centrum.”® Industrin riktade sig, till skillnad fran de andra stora niringarna som jirn och skog,

inte mot export utan mot den svenska marknaden.

Industrialiseringen hade vid sekelskiftet 1900 nistan tagit over alla former av textil
produktion men det fanns fortfarande stickning och sémnad som utférdes i hemmet pa
uppdrag fran fabriksidgare. Det skedde framst pa grund av vart arbetskraften befanns sig och
de begrdnsade resurser som behdvdes vid tillverkning i hemmet. D4 stickning utfordes 1
hemmet kunde det antingen goras for hand eller med hjélp av en stickmaskin. Vid sekelskiftet
1900 kunde en stor tillverkare som Wettergrens sysselsétta dver 1000 personer som arbetade 1
hemmet for fabrikens rikning.”! Arbete inom en decentraliserad organisation var allts vid
Bohus Sticknings tillkomst en vanlig foreteelse och det ska dérfor inte ses som forvanande nir
Bohus Stickning anammade denna struktur. Vidare omformade sig industrin mot en vertikal
integration dér tillverkare gick ifran att enbart spinna eller véva till att integrera flera led av
produktionen i sin verksamhet. I stillet delades den upp 1 bomullstillverkning och
ylletillverkning. Syftet med en sidan integration var att forbéttra kontrollen, prisséttningen
och efterfrgan i alla produktionsled vilket 4ven gav en forbattrad produktkvalitet som
konsekvens.”? Samma typ av integrering gjordes Aven av Bohus Stickning, vilket var ett led i
att forsikra sig om god kvalitet. Aven om de storre tillverkarna av konfektionstyger
integrerade storre delen av produktionskedjan kom trikatillverkningen att fortsdtta att kdpa in
sitt garn frén spinnerier. Endast de storsta trikétillverkarna valde att integrera dven
garntillverkningen i den egna verksamheten. Bohus Stickning som vid sin start var en
forhallandevis liten verksamhet tog inte in spinningen som en del av sin verksamhet utan
valde istéllet att géra som de mindre trikatillverkarna och lata spinnerier sté for tillverkningen

av garnet.

Som en f6ljd av den konsumtionsrevolution som tog fart under 1800-talets andra
hilft 6ppnades allt fler handelsbutiker dér konfektion och trikavaror saldes 6ver disk och 1

stdderna 6ppnade butiker som specialiserade sig pé olika typer av varor s& som dam och

8 Daun, Néir man sydde kiiider pd fabrik, 25.

% Ibid., 26-27.

1 Anders Svensson, “J.A. Wettergren & Co | Goteborgs historia,” Det gamla Géteborg, Himtad 4
augusti 2023, https://gamlagoteborg.se/2018/03/21/j-a-wettergren-co/.

92 Daun, Nér man sydde kldider pd fabrik, 44—46.
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herrekiperingar. Handeln med industritillverkade textilier 6kade darfor dramatiskt 1 takt med
industrialiseringen, bade pé grund av tillgéngligheten och pa grund av de sjunkande
kostnaderna till f61jd av mekaniseringen av produktionen. Tack vare textilindustrins tillvéixt
och mekaniseringen som drog ned pa kostnaderna, kunde aterforsiljare ta in trikévaror
producerade inom mindre verksamheter som Bohus Stickning. Uppfattningen om
industrialiseringens bristande hantverksméssiga kvalitet drev kunder mot verksamheter som
Bohus Stickning, samtidigt som samma kvalitet inom industritillverkningen gjorde det mg;jligt

for fler aterforsiljare att starta upp.

1.7.2 Bohus Stickning grundas

Aven om textilindustrin vixte i Vistsverige hade den inte natt ut lika langt i Bohuslin under
1930-talet, dir ekonomiska svérigheter rddde och kvinnorna var i behov av sysselséttning. I
Bohuslédn gavs kurser organiserade av yrkesskolorna ledda av bland annat rektorn for hogre
samskolan Ester Mosesson. Kvinnorna fick utbildning i handsémnad och till hembitraden,
med materialkostnader finansierade av landstinget.”> Nagra av deltagarna pa kurserna som
arrangerades var en grupp kvinnor som 1929 bildade den socialdemokratiska kvinnoklubben i
Fagelviken.* Nir nodhjilpsarbetet riktat till deras mén som var stenhuggare inte rickte till for
att rddda den ekonomiska situationen kallade klubben till ett krismdte. Kvinnorna beslot sig
for att soka hjalp hos landshdvdingens fru for att forsoka ta fram en ny verksamhet som kunde
ge avsittning. Emma Jacobsson som da var gift med landshévdingen i Gteborgs och Bohus

lan Malte Jacobsson, mottog kvinnorna och beslét sig for att se vad som kunde goras.

1937 hoélls den forsta kursen 1 Fagelviken ledd av Clara Cavallin som var en
pensionerad handarbetsldrarinna fran Hogre samskolan. Till en bdrjan tillverkades
julprydnader i papper och dekorativa sddesstrdn, men verksamheten genererade inte
tillrackligt med inkomster. De testade dven att under en tid tillverka tygdjur, men inte heller
detta var en langsiktig 16sning. Slutligen kom de till insikten att alla 1 gruppen hade kunskaper
om stickning och att det kunde vara en mgjlighet for dem som ville att efter en kort kurs
kunna tillverka smé stickade plagg. Forsta kursen i stickning holls redan éaret darpa 1938 i
Fégelviken dven denna med Clara Cavallin som ldrare. Emma Jacobsson som tagit sig an

uppgiften att driva verksamheten, besokte spinnerier och aterforsiljare for att sékerstélla

% Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 17.
%4 Stickspdret [Videoupptagning] Frdn nédhjdilpsarbete till virldssuccé: En dokumentdirfilm om Bohus
Stickning (Goteborg: KMA Filmproduktion, 2007), 4-8.
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tillgingen p& material och sedan avsittningen av strumpor och vantar i ofirgat ullgarn.”® Efter
ett rs verksamhet beslutades det att en férening vid namn Bohus Stickning skulle blidas.
Andamalet var att viicka intresse for stickningen som bedrevs i Bohuslin, att soka sysselsitta
dem i Bohusldn som sysslade med detta hantverk och att verka for avsittning av de alster som
producerades. Styrelseledamdter, i foreningen var Emma Jacobsson och Clara Cavallin, samt
Maria Mannheimer och Hervor Gleerup, vilka var engagerade i faravel och i ullfrdgan, och
Karin Sanne som var engagerad inom hemsl6jden och jobbade som hemsléjdsledare.
Foreningen bildades som ett filantropiskt projekt vilket innebar att Emma Jacobsson arbetade
inom verksamheten oavlonat. Ett centralt kontor inrymdes i residenset som kom att mottaga
materialet fran fargardar och spinnerier. Kontoret sammanstéllde garnet med
stickbeskrivningar till fardiga stickpaket. Dessa skickades ut i lanet till olika ombud som
under kurserna valts som representanter for olika geografiska omraden. Stickpaketet anldnde
till ombudet, skickades vidare till de olika stickerskorna i omradet och de fardiga plaggen och
overblivet material sickades tillbaka till ombudet. Ombudet skickade sedan allt vidare till
residenset 1 Goteborg som dé fungerade bdde som bostad for landshdvdingens familj, men
ocksa som Bohus Sticknings centrala kontor och lager.”® Vil framme vid residenset
kontrollerades plaggen av en anstélld och en kritikremsa skrevs till stickerskan med ett
utlatande. Kritikremsan skickades sedan till stickerskan via ombudet tillsammans med

betalningen. P4 sd sitt utformades Bohus Sticknings verksamhetsstruktur.

2 Den kreativa processen 1939-1969

Undersokningen som foljer dr en redovisning av de aktorer som tillsammans utgjorde den
kreativa processen. Analysen och diskussionen av dem har sammanstillts i ett eget kapitel
som konkret dven besvarar fragestdllningen for uppsatsen. Undersokningen struktureras
utifrdn de aktdrer som medverkat i det aktor-ndtverk som den kreativa processen utgjorde.
Trots att sammanséttningen av aktor-ndtverket var komplext och inte nédvandigtvis linjért
framstills verksamheten hir kronologiskt. Genom en kronologisk uppstéllning visas nir
aktorerna kliver in i den kreativa processen, hur de olika aktorerna foljde pa varandra och
vilka som var aktiva under vilket tidsspann. For att ge en béttre dversikt dver den centrala

delen i den kreativa processen som utgor formgivningen har en tabell sammanstéllts for

% Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 17-18.
% Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 29-31.
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formgivarna under Bohus Sticknings aktiva 4r i bilaga 11.”7 Undersdkningen hade &ven kunnat
strukturerats tematiskt. En tematisk uppstillning av formgivare for sig och en diskussion av
materialet for sig hade gett en tydligare 6verblick av aktdrerna, men hade samtidigt latit andra
kopplingar ga forlorade. Bada sdtten har sina svagheter, men en kronologisk redogdrelse har

inte gjorts tidigare och ddrmed goda mojligheter att kasta nytt ljus pa den kreativa processen.

Forutom en kronologisk genomgéng delas undersokningskapitlet in i tre tidsperioder
for verksamhetens aktiva ér. Perioderna motsvarar de tre storre faserna som Bohus Stickning
genomgick, frdn uppstarten och bildandet av verksamhetens strukturer, till upptakten och
slutligen den nya tidens intag och fordndringarna som den innebar. For varje period tilldelas
aktOrerna ett eget avsnitt som inte bara berittar om deras betydelse for den kreativa processen
utan dven deras roll som individer. Vid de tillfdllen d& aktoéren hade kopplingar till
underliggande aktorer fungerar rubriceringsstrukturen som en végledning for att forsta hur
manga led bort, frdn den centrala delen av aktor-nitverket, aktoren befann sig. Vid en
redogorelse for formgivares inspirationskéllor, dr det av vikt att ocksa forstd vad kéllorna hade
for betydelse 1 sin samtid och darfor dr det av intresse att se till deras bakgrund. I de fall det
handlade om ickeminskliga aktorer blev Riellos andra angreppssitt History of Things, en

ledsagare i berittelsen om deras historia.”®
2.1 Verksamhetens tio forsta ar

Under de tio forsta aren for verksamheten skapades den grundstruktur som det hér undersokta
aktor-nédtverket utgick ifrdn. Vilka former av aktorer som verkade inom den kreativa
processen fastslogs under denna period, men vilka som antog dessa roller skiftade under
Bohus Sticknings verksamma tid. Endast en aktor stod fast i aktdr-nétverket. Bohus Stickning
tog sin borjan och nadde sitt slut med Emma Jacobsson.”® Hennes arbete inom verksamheten
priglade pa olika sitt varje beslut som togs.!?’ Att hon hamnade dir hon gjorde kunde vid en
forsta anblick verka otroligt, men vid en ndrmare analys &terfinns ménga faktorer som kunde

bidrog till hennes centrala roll.

%7 Se bilaga 11

% Riello, “History and Material Culture,” 24-27.
% Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 9-15.
190 Olson, “Intervju med Kerstin Olson.”
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2.1.1 Emma Jacobsson

Emma Stiasny foddes i Wien 1883 i en judisk familj dér fadern var handskfabrikant.'°!
Hennes planer var tidigt att bli konstndr och hon gick darfor en tid pé konstskola. Det var dér
hon triffade Josef Frank, som blev en god vén och var en arkitekt fran en judisk familj, som
redan under 1920-talet borjade sin karridr i Wien. Han flydde fran den véxande
antisemitismen och hamnade 1 Sverige och verksamheten vid Svenskt Tenn. Dér ansags han
vara en av Sveriges genom tiderna viktigaste formgivare”.!> Emma Jacobssons planer p3 att
bli konstnir stoppades av hennes starka sjélvkritik snarare &n hennes begévning. I stillet valde
hon att satsa pa naturvetenskaplig utbildning och doktorerade i botanik. Sitt intresse for det
konstnérliga hade hon inte lagt helt &t sidan, da hon pa fritiden gick pa konsthistoriska
foreldsningar. 1912 gifte hon sig med Malte Jacobsson och de flyttade till Goteborg dédr han
hade fatt ett jobb. I Goteborg vixte hennes intresse for konstvetenskapen. 1934 utndmndes
Malte Jacobsson till landshévding och dé borjade ett helt nytt liv med nya uppgifter som
Emma Jacobsson hade svart att se sig sjilv i.!% S& nir uppgifter som att inreda residenset kom
upp tog hon hjélp av Josef Frank. Att anlita en specialist for inredningsuppdrag var dnnu inte
praxis.!® Redan hir mérks hur Emma Jacobsson valde att forlita sig till sitt omdome, framfor
att foga sig till den traditionella roll som forvéntas. Troligen var det denna drivkraft och
hennes engagemang i allt hon tog sig for som ledde till att kvinnorna fran Fagelviken védnde

sig till henne. Detta trotts att det redan fanns tva hemslojdsforeningar i omréadet.'%

2.1.2 Sticktradition i Bohuslan

Néar Emma Jacobsson och hennes vanner hade kommit till insikten att stickning var rétt vig
framat, aterstod det att hitta monsterforlagor som kunde anvindas for avsaluproduktionen. Vid
den hir tiden hade hemslojdsrorelsen varit i full gdng i minga decennier och det etablerade
begreppet ortstypisk, hade i stor utstrdckning styrt vad de olika féreningarna runt om i landet
producerade.!® Utmaningen blev att hitta en sticktradition i Bohuslin som den nya foreningen
kunde anvinda sig av. Inga monster hittades. Enligt Kerstin Olson kunde det ha berott pa

klasskillnaden mellan Emma Jacobsson och kvinnorna i Bohuslén, att kvinnorna de inte ville

191 Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 9.

102 «“Josef Frank - Arkitekt och formgivare - Svenskt Tenn online,” Svenskt Tenn, Himtad 4 augusti
2023, https://www.svenskttenn.com/se/sv/om-svenskt-tenn/sedan-1924/josef-frank/.

13 Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 11-12.

104 Olson, “Intervju med Kerstin Olson.”

15 Lundstrém, Fruars makt och omakt, 225.

106 Jan Brunius, Svenska textilier: 1890-1990 (Lund: Signum, 1994), 72;104;133;148; Nylén,
Hemslojd, 24-26.
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visa fram lagade gamla plagg.'%’Senare undersokningar har visat p4 att det fanns en
sticktradition i landskapet.!?® I stillet for att bygga vidare pa en tradition valde Jacobsson i
stdllet att g4 en annan vég. Jacobsson kontaktade bekanta bland annat flera i slékten
Mannheimer for att fa hjilp att skapa monster.!*” Familjen Mannheimer var dven den en
judisk familj. De var troligen vél medvetna om vilken roll deras etniska grupp spelade for
kulturlivet i Goteborg. Ett exempel pa detta utgdr de manuskript som Love Mannheimer (som
var verksam i Bohus Stickning) skrivit ”Négra iakttagelser angdende det judiska inflytandet

pa musiklivet i Géteborg”.!1°

2.1.3 Anna-Lisa Mannheimer-Lunn

Anna-Lisa Mannheimer foddes 1904 i Goteborg. Hon var dotter till bankdirektéren Herman
Mannheimer (farbror till Love Mannheimer och svager till Maria ”Maja” Mannheimer) och
pianisten Lisa Mannheimer, som bada var mycket engagerade i kulturlivet med konstnérer
och musiker stiindigt pa besok.'!! Anna-Lisa Mannheimer-Lunn gifte sig 1930 och flyttade till
Danmark aret diir p4.''> Hon hade erfarenhet av att sticka till husbehov och stickade olika
provstickningar till Emma Jacobsson i Géteborg som hon skickade fran sitt hem i
Koépenhamn.!'!® Ett av dessa plagg, en jacka, blev inspirationen till ett av Mannheimer-Lunns

ménga monster nimligen “Roda randen” (se fig. 2.1).!!* Det var dven Mannheimer-Lunn som

Figur 2.1 UM031354, kofta i monstret "Réda randen" av Anna-
Lisa Mannheimer-Lunn. Foto: Bohusldns museum

197 Olson, “Intervju med Kerstin Olson.”

108 Kerstin Lychou, “‘Bunntrdjor’ frén Tjorn,” i Hemsldjden, vol. 1989:6, s. 34-35 (Hemslojden
Stockholm: Svenska hemsldjdsféreningarnas riksférbund (SHR)).

199 Olson, “Intervju med Kerstin Olson.”

101 ove Mannheimer, “Négra iakttagelser angdende det judiska inflytandet pa musiklivet i Goteborg,”
u.4., Handskriftsavdelningen; Handlingar rérande slikten Mannheimer; kapsel 26, Goteborgs
universitetsbibliotek.

! “Handlingar rorande slikten Mannheimer H 210,” u.4., Handskriftsavdelningen; Handlingar
rorande sldkten Mannheimer; Bilagor, G6teborgs universitetsbibliotek.

112 “ATla:30 (1927-1934),” 5962, Goteborgs Vasa forsamling, Riksarkivet i Goteborg.

113 Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 52-54.

14 Haglund och Mesterton, Bohus Stickning, 52.
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borjade med aviga och rita maskor pa det nya sitt som sedan kom att bli en del av Bohus
Sticknings signum.!!'> Men det monster som hon var mest kéind for och som sélde mest var

”Bl4 skimmer”.!16

Namngivning av Anna-Lisa Mannheimer-Lunns monster

Ibland kunde det vara svért att veta vem som namngivit ett monster, eftersom Emma
Jacobsson var delaktig i in princip all form av beslutsfattande. Namnet pd monstret kunde
vara en indikation pd vad som hade varit inspirationskillan, men det kunde dven vara den
association som Emma Jacobsson fatt nir hon sdg monstret. Anna-Lisa Mannheimer-Lunns
process kommenterades kortfattat i anteckningar frin Emma Jacobsson, dér hon beskrev att
dom arbetade separat och inte priglade varandras arbeten.!!” Troligt var att mdnster som
“Hirskogen” fatt sin inspiration fran platsen dir stickerskorna semestrade tillsammans.!'®
Men for det mesta verkade inspirationen vara direkt kopplat till objekt som Kalejdoskop”,
”Papegojan”, "Boljan” eller “Fonstret”.!!” Endas vid nagra tillfillen namngavs monster efter
personer. Ett sint tillfille var de monster som bar Anna-Lisa Mannheimer-Lunns namn och de
som bar hennes sliakts namn. Utdver dessa tva exempel fanns det tvd monster som fick namnet
efter en konstnédr som dven var bekant med Vera Bjurstroms man Tor Bjurstrom. Henrik

Serensen, som givit namnet till monstret "Henrik S6ren” och ”Sorenssen”, innefattade bada

) 120

klara farger i gult rott och gront (se fig.2.2

Figur 2.2 Ménsterritning for "Sorenssen" av Anna-Lisa
Mannheimer-Lunn. Foto: Isa Holmgren

115 Higlund, “Ulla Higlunds dokument.”

116 Olson, “Intervju med Kerstin Olson.”

7 Higlund, “Ulla Higlunds dokument.”

118 Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 23.

119 Jacobsson och Higlund, “Plagg tillverkade fore 1947 0. 1948-1968.”
120 Jacobsson et al., Ménsterskisser.
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Henrik Serensen, en av Anna-Lisa Mannheimer-Lunns inspirationskéllor
Henrik Serensen @ven kallad Seren var en norsk konstnar som féddes 1 Sverige och utbildade
sig pa kgl. Tegneskole i Kristiania.'>! Under &4ren 1908—1910 kom han i kontakt med Henri
Matisse, som ledde honom in mot det expressionistiska och fargstarka maleriet. Tillsammans
med nagra av Matisse gamla elever som Jean Heiberg, Per Krohg och Axel Revold, omtalades
han ofta som ledare av den konstnirliga ”camorraen” i Norge under 1930-talet.'?? Troligen

hade hans djirva anvdndande av starka farger inspirerat de monster som bar hans namn.

2.1.4 Vera Bjurstrom och hennes inspiration

Vera Bjurstrom foddes 1 Kdpenhamn 1886, hon gifte sig med konstniren Tor Bjurstrom 1919
och flyttade tre &r senare till Géteborg.!?* Enligt Veras ena son beror plasticiteten i hennes
monster pa hennes intresse for silverbroderier fran Amager utanfér Képenhamn, som hon kom
i kontakt med under ett inventeringsarbete.'>* Hennes monster tillhér den grupp av ménster
som skilde sig i teknik fran den stora majoriteten, eftersom dessa var broderade. Monstren
priaglades av broderier i plattsom och kedjesom, ofta i kraftigare garner av rya och gav
stickningen en tredimensionell effekt utférd pa enfargad botten, men dven pad monsterstickad
botten med kontrasterade firger (se fig. 2.3). '>> Men den komplexa uppbyggnaden av hennes

monster skapade ibland svarigheter och det var inte alltid som stickerskorna broderade ritt.'2°

Figur 2.3 Monsterskiss for "Sneda rutan” av Vera Bjurstrom.
Stygnen dr markerade med diagonala linjer. Foto: Isa Holmgren

121 Harald Flor, “Henrik Serensen,” Norsk biografisk leksikon, Andrad 27 januari 2023, Himtad 4
augusti 2023, https://nbl.snl.no/Henrik S%C3%B8rensen.

122 Tbid.

123 «ATla:22 (1906-1933),”, 3008, Orgryte forsamling, Riksarkivet i Goteborg; “Alla:16 (1920-
1931),”, 1836, Gamlestads forsamling, Riksarkivet i Goteborg.

124 Bjurstrém, “Om Vera Bjurstrém.”

125 Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 49-51.

126 Olson, “Intervju med Kerstin Olson.”
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2.1.5 Emma Jacobsson som formgivare

Emma Jacobssons skilde sig nagot fran de andra formgivarna, eftersom hon ritade upp sina
monster innan de stickades vilket gjorde hennes ménster svérare att sticka.'?” Teckningarna i
Jacobsson skissblock visade pé abstrakta former men dven figurativa monster som blev
firdiga plagg.'?® Jacobssons monster var i stor utstrickning figurativa, vilket gjorde det
mojligt att hirleda var inspirationen kommit ifran. Monster som ”Ormen” och trappan”, bar
ménga likheter med traditionella peruanska textilier och monster som “’Stora blomkrukan” och
“mandarinen” liknade i monster och firgsittning i ostasiatisk keramik och porslin.'?’
Jacobsson gick mycket pa museum for att himta inspirationen till monstren. De tva
huvudsakliga platserna for utstéllningar som hon besokte var Goteborgs etnografiska museum

och Rohsska museet. 30

Peruanska vavnader

De etnografiska foremalen som Emma Jacobsson hdmtade inspiration ifran, frimst peruanska
textilier, stilldes ut pa Goteborgs museum. Museet grundades 1861 och inrymdes i det stora
Ostindiska huset ett stenkast frin residenset.!3! 1865 anstillde museets styrelse Gustaf Henrik
Brusewitz som intendent for den d& mycket blygsamma samlingen av historisk-etnografiskt
material. Museet innefattade dven de arkeologiska samlingarna. Samlingen véxte sig allt
storre under Brusewitz ledning och vid hans avgang fyllde den flera stora rum och salar.!*?
Under ledningen av en styrelse ddr Malte Jacobsson satt med, brots de etnografiska

samlingarna ut och bildade fran 1946 Goteborgs Etnografiska museum. !>

Intresse for andra kulturers konst under 1900-talets borjan hade lett till ett 6kat
intresse for de etnologiska material som samlats in under langa resor och var antagligen den
huvudsakliga anledningen till att samlingen slutligen fick ett eget museum. Ett exempel var
den virldsomsegling som gjordes med fartyget Vanadis genomford 1883 till 1885.

Expeditionen besokte forutom Europa, dven Asien, Oceanien och Sydamerika, med deltagare

127 Ibid.

128 Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 48.

129 Jacobsson et al., Ménsterskisser.

130 Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 46.

131 “Museets historia,” Géteborgs stadsmuseum, Himtad 4 augusti 2023,
https://goteborgsstadsmuseum.se/om-museet/museets-historia/.

132 Otto Thulin, “Gustaf Henrik Brusewitz - Svenskt biografiskt lexikon,” Riksarkivet, Himtad 4
augusti 2023, https://sok.riksarkivet.se/sbl/Presentation.aspx?id=17087.

133 “Museets historia”; Per Nystrom, “Malte F Jacobsson - Svenskt biografiskt lexikon,” Riksarkivet,
Héamtad 4 augusti 2023, https://sok.riksarkivet.se/sbl/Presentation.aspx?id=12019.

39



som Hjalmar Stolpe etnograf och Oscar Ekholm fotograf.!** Under resan samlades 6ver 7000
foremal in.!3* Precis som de manga konstnirer som intresserade sig for andra kulturers konst
under 1900-talets borjan och ldt sig inspireras av antropologiska foremal, himtade dven
Emma Jacobsson inspirationen i de peruanska vavnader som stilldes ut pd museet. Med
monster som ’Ormen”, ”Yxorna” och ”Trappan”, gav bildvdvnaderna fran Sydamerika ett

linjar och figurativt uttryck till Emma Jacobssons monster, typiskt for bildvivar med 6ppna

) 136

vandningar (se fig. 2.4 och 2.5

Figur 2.4 UM027258, jumper i monstret "Ormen" av Emma Figur 2.5 1921.06.0006, bildvivnad fran Peru,

Jacobsson. Foto: Bohusldns museum som tidigare tillhért Goteborgs etnografiska
museum. Foto: Hdkan Berg, Virldskulturmuseet,
Goteborg

Dekorativ konst fran Ostasien

Emma Jacobsson fick dven sin inspiration till flera av de tidigaste monstren fran den
ostasiatiska dekorativa konsten som visades pd Rohsska museet.!*” Museet ppnade 1916.
Tanken var att samlingarna skulle visa p4 goda exempel av konsthantverk och design.!*
Foremalen var tidnkta att inspirera museets besokare till att hoja den konstnérliga nivén inom
den industriella produktionen och dir igenom sta som forebilder for god smak och god
kvalitet. Innan museet 6ppnade genomfordes insamlingsresor till bland annat Kina for att hitta

exempel pa olika former av hantverk. De manga féreméal som botanisten Thoril Wulff kdpte in

134 “Vanadis virldsomsegling 1883-85 (1883 - 1885) - KulturNav,” KulturNav, Himtad 4 augusti
2023, https://kulturnav.org/adO0e10b7-dea6-4ef9-942d-6c04899ed8c4.

135 “Stolpe, Hjalmar (1841 - 1905) - KulturNav,” KulturNav, Himtad 4 augusti 2023,
https://kulturnav.org/eafba7f3-cf41-4a23-a46e-3aldce6cOacl.

136 Vv, Gobeling, 1921.06.0006, Statens museer for vérldskultur - Virldskulturmuseet.

137 Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 46.

138 “Historik,” Réhsska museet, Himtad 4 augusti 2023, https://rohsska.se/om-museet/historik/.
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under sin resa till Kina skénktes till museets samlingar. Under ledningen av museets forsta
intendent Axel Nilsson uttrycktes forhoppningen att samlingen inte bara var for de rika utan
dven for de yrkesutdvande. Helt i linje med Rohsskas ideologiska grund anvinde sig Emma
Jacobsson av de utstéllda foremalen for att hdimta inspiration. Flera av de tidigaste monstren
som “Mandarinen”, ”Stora blomkrukan” och ”Randiga kinesen” hamtade inspiration frdn det

ostasiatiska konsthantverket inom porslin och keramik (se fig. 2.6).

Figur 2.6 Monsterritning for "Stora
blomkrukan" av Emma Jacobsson. Foto: Isa
Holmgren

Konstnarer

Forutom museala utstéllningar himtade Emma Jacobsson dven inspiration fran
konstutstillningar.'3? Att just konstnirer som Marcel Gromaire och Georges Braque stod som
direkta inspirationskallor till monster mirktes i Emma Jacobssons namngivning av monster
efter dessa tva konstnérer. De var bdda verksamma inom modernismens konstnérliga

strdmningar.

Marcel Gromaire

Marcel Gromaire, en fransk konstnar, malade i en expressionistisk stil dir han inte bara
himtade inspiration fran Henri Matisse elever utan dven den expressionistiska rorelsen i
Nederldanderna, Belgien, Tyskland och England. Efter att ha tjdnstgjort under forsta
vérldskriget blev hans konstnérliga uttryck mycket mer sobert och enklare, med linjeforing
som avgriansade de rundade och svulstiga figurerna, men fortfarande 1 den expressionistiska

andan.'*® Han formgav bildvivar under 1930-talet vilka likt hans malningar forestillde

139 Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 48.
140 “Marcel Gromaire,” Britannica Kids, Himtad 4 augusti 2023,
https://kids.britannica.com/students/article/Marcel-Gromaire/325287.
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brokiga motiv med skarp linjeforing och expressionistiska fargsattningar. En linjeforing och
kontrastverkan som Emma Jacobsson adopterade till sitt monster ”Gromaire”, med skarpa

svarta skiljelinjer mellan de vita och klargula filten (se fig. 2.7).!*!

"GROMAIRE " st 4z

BAKSTY<KET

ARMAZ VA
SVART ANG,

SAN FRANS MONSTER

Figur 2.7 Ritning for "Gromaire" av Emma Jacobsson.
Foto: Isa Holmgren

Georges Braque

Pa vilket sétt Georges Braque inspirerade Emma Jacobssons design ér inte helt kéint men hans
namn anvéndes till ett utav hennes monster. Hans betydelse for den modernistiska konsten ar
vil dokumenterad. Georges Braque hade tillsammans med Picasso utvecklat kubismen och de
hade ett titt samarbete ddr Braques konst gradvis utvecklades i takt med Picassos till den grad
att deras verk inte kunde skiljas at. Cézanne var deras huvudsakliga inspirationskélla, med
geometriska forenklingar och abstraktioner av den naturliga formen. Genom att skapa lager av
abstrakta former frangick Braque det djup som tidigare portritteras inom konsten och létt till
och med péklistrade pappersark fungera som element i sin konst.!*? Hans skarpa linjeforing
och fargséttningar hade troligen en inverkan pd Emma Jacobssons inspiration till monstret

”Braque”.

141 Jacobsson och Hultberg, “Arbetsbeskrivningar.”
142 Hugh Honour och John Fleming, The Visual Arts: A History, 7:e (London: Laurence King
Publishing Ltd, 2009), 784—787.
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Surrealistiskt mode och Elsa Schiaparelli

Ytterligare ett exempel pa hur modernismens olika strémningar fick en inverkan p4 Emma
Jacobssons arbete syntes i ett plagg bevarat i Bohusldns museums samlingar. Trojan med hog
dubbelvikt krage i1 gront har ett parti mitt fram 1 svart med en brun kant med en triangulér
avslutning (se fig. 2.8). Plagget som daterar sig till Bohus Sticknings tidiga period liknade
manga av de plagg som stickades under mellankrigstiden och som skapar illusionen av flera
plagg i lager pé lager i ett och samma plagg.'** Plaggtypen populariserades av den italienska
modedesignern Elsa Schiaparelli som med sina stickade trgjor forestéllande bland annat scarfs
och rosetter knutna runt halsen introducerade det surrealistiskt priglade modet.'** Under sin
karridr kom Schiaparelli att samarbeta med flera surrealistiska konstnérer som Man Ray,
Salvador Dali och Meret Oppenheim. Den forsta trojan 1 serien var “Trompe 1’oile”. Férutom
att anvédnda sig av optiska illusioner stickades trdjan av en armenisk kvinna pa bestillning
fran Schiaparelli. Hon anvinde sig av en teknik dédr bada monsterfargerna foljdes at hela tiden
och bands s att en melerad effekt uppnaddes.'*® Nir Emma Jacobsson gjorde sin tolkning av
det surrealistiska modet anvinde hon sig av den mer traditionella metoden med

intarsiastickade partier i stéllet for den ndgot mer modosamma armeniska tekniken.

Figur 2.8 UM032477 jumper troligen designad av Emma Jacobsson. Foto: Bohusldins museum

Allmogetextilier

Annu en inspirationskilla for Emma Jacobsson var det inhemska textila kulturarvet som pa
olika sitt inspirerade till tre olika mdnster, ndimligen ”Vévnaden”, "Béckahidsten” och
”Spetsen”. De tva forstnimnda hdmtade sannolikt sin inspiration fran de dubbelvivar som

forekom i Bohuslin. Vévtekniken bestod av tva kontrasterande farger som véxelvis lyftes

143 «A Brief History of Elsa Schiaparelli’s Iconic Bow Sweater | Vogue,” Vogue, Himtad 4 augusti
2023, https://www.vogue.com/article/a-brief-history-of-elsa-schiaparelli-s-iconic-bow-sweater.

144 “Maison Schiaparelli - The History of the House,” Schiaparelli, Himtad 4 augusti 2023,
https://www.schiaparelli.com/en/2 1-place-vendome/the-story-of-the-house/.

145 A Brief History of Elsa Schiaparelli’s Iconic Bow Sweater | Vogue.”
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fram pa rétsidan for att bilda ett monster. Flera exempel pa dubbelvivar gjorda i Bohusldn
stod att finna 1 Rohsska museets samlingar och dér fanns dven exempel pd den figur som
prydde monstret “Bickahisten”.'* I Emma Jacobssons design blev de ofta firgstarka viivarna
Oversatta i graa toner av naturfirgad ull. Aven i forekomsten av monstret ”Spetsen” valde
Emma Jacobsson att frangé originalets fargstéllningar (se fig. 2.9). Hon avbildade det typiska
hjértformiga monstret som pryder delsbodriktens stickade trdjor och gjorde om det till ndgot
som for tankarna till den surrealistiska modestromningen dir vitt monster pa svart botten

skapar optiska illusioner om flera lager.

Figur 2.9 UM032475, jumper i "Spetsen" av Emma Jaocbsson.
Foto: Bohusldins museum

2.1.6 Britta Baeckman

Under den forsta perioden i Bohus Sticknings historia producerade Emma Jacobsson, Anna-
Lisa Mannheimer-Lunn och Vera Bjurstrom ndstan alla monster. Samtidigt var den for Bohus
Stickning s& kidnda kvalitén pa plaggen inte alltid lika uppskattad av alla och Emma Jacobsson
hade stora svarigheter 1 starten att mota upp kraven fran en specifik aterforséljare. Forutom
aterforsdljare som NK och Svenskt Tenn bestilldes dven plagg av Oscar Baeckman Trika
AB.'*7 Korrespondensen mellan firmans direktris Britta Beckman och Emma Jacobsson finns
bevarad och utgors av ett storre antal brev 1 arkivet. I breven som Britta Baeckman skickade
till Emma Jacobsson framgar att Britta Baeckman hade hoga krav pa Bohus Sticknings alster.
Forutom att kommentera och diskutera kvalitén pa materialet, omndmner hon dven ett besok
som hon gjort hos Bohus Stickning dér hon ritade upp ett eget plagg for framstéllning. Britta
Backman kom dven med forslaget att sticka resairmudden med ett nummer mindre pa

stickorna.'*® En modifiering som senare anvindes for alla plagg med resar som Bohus

146 Finsketiicke Frdn Ytterby Mdrkt ANO1773 ALD, Rohsska museet.

147 Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 18.

148 Britta Backman, “Britta Beeckmans brev,” u.4., Bohus Sticknings samling; Kapsel 5; Brev och
order; Oscar Biackman AB, Goteborgs universitetsbibliotek, KvinnSam.

44



Stickning gjorde.'* Britta Beeckman foddes 1906. Hon var dotter till direktdren for Oscar
Beaeckmans trikd AB.'*° Baeckman tog sin examen frin Sédermalms hdgre liroanstalt for
flickor 1926 och fick sedan anstillning som direktris i sin fars foretag. '>! Forutom att silja
trikdvaror sdlde Baeckmans dven garner for stickning och beskrivningar for olika plagg. '°2
Butiken hade #ven en handarbetes expert som tog emot kunder under hela dagen.!** Britta
Backman samarbetade inte bara med Bohus Stickning utan &ven med olika
hemsldjdsforeningar som tog upp stickning som en del av sin verksamhet. Britta Baeckmans

héga krav pa kvalitet blev en mattstock for foreningarnas produkter.'>*

2.1.7 Materialet som ickeménsklig aktor och dess medlare

Forutom monsterformgivningen var en av de viktigaste komponenterna i den kreativa
processen, materialet som anvindes, i detta fall garnerna.'*> Materialet verkade inte bara som
en ickemiansklig aktor i1 aktor-ndtverket utan fungerade dven som en gemensam
skdrningspunkt 1 kopplingarna mellan aktorerna som fungerade som medlare utanfér Bohus
Stickning, genom att de arbetade med materialet. Emma Jacobssons manuskript behandlar
huvudsakligen de olika spinnerierna som Bohus Stickning samarbetade med.'*® I tidigare
texter om Bohus Sticknings historia har materialet och dess aktorer tidigare urskilts tematiskt
for att lattare forsta verksamheten, men genom en kronologisk uppstéllning, blir det tydligt
nér aktdrerna tridder in. Pa grund av detta, har Emma Jacobssons manuskript varit avgdrande

for att forsta den kreativa processen som helhet.

Waihlstedt Ullspinneri och angoran

Wihlstedt var det forsta spinneriet som Emma Jacobsson kontaktade och det spelade en viktig
roll 1 hennes forstaelse for processen och arbetet med sortering av ull och framtagningen av
garner. Ndr samarbetet startade 1938 visade det sig att grundaren av foretaget Lennart
Wahlstedt hade borjat intressera sig for angoragarn och det viackte genast Emmas intresse. Pa

grund av att angoraullen var svér att spinna utan inblandning av fér ull och farstammens

149 Jacobsson och Hultberg, “Arbetsbeskrivningar.”

150 <y Rote 16 Tantoroten (A, AB) DIa:799 (1878-1926),”, 5a, Overstathallarimbetet i
Stockholm;Overstathallardmbetet, Skatteverket;Roteménnens arkiv, Stockholms stadsarkiv; “H1AAB:54
(1945),”, 2145, 1945 ars folkrakning, Statistiska Centralbyran (SCB).

151 “Manga kvinnliga studenter pa fredagen.,” Svenska Dagbladet (Stockholm, 15 maj 1926), 11.

152 “Jo, mor,” Svenska Dagbladet (Stockholm, 4 oktober 1931), 18.

153 Tbid.; “Vem stickar sommarens vackraste jumper?” Svenska Dagbladet (Stockholm, 15 maj 1932),
10.

154 “Stickningsutstillning hos Oscar Ba&ckman,” Svenska Dagbladet (Stockholm, 17 oktober 1945),
12.

155 Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 31-40.

156 Jacobsson, “Brottstycken av manus.”
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davarande ringa skala i Sverige dvergav han sitt projekt. I stéllet tillverkade spinneriet endast
ullgarner till Bohus Stickning.'>” Lennart Wahlstedt var utbildad civilingenjor och gifte sig
med Mary Abom 1913. Hon var utbildad vid Tekniska skolan och hade ett stort intresse for
hogkvalitativa garner.!>® Mary Wahlstedt saknade de kvalitéer som hon hade sett i dldre
textilier och 1919 pdborjade paret ett avelsarbete for att ridda de lantrasfar som fanns kvar.
Ullen som djuren gav delades upp efter kvalitet och anvindningsomrade fran ryaull och
gobeldngull, till palsull och finull. 1922 blev Lennart medlem i svenska faravelsféreningen
och ett ar senare kunde Wahlstedts visa upp ett garn med nistan helt renrasig lantrasull.!>
Inte forrdn 1935 skaffade sig paret ett riktigt spinneri med riktiga arbetslokaler. Sonen Lasse

Wiéhlstedt blev ansvarig for spinneriet. Det var han som under Emma Jacobssons besok

visade henne hur hela processen gick till.

Sokandet efter ullen

Samtidigt 1 Goteborg, hade intendenten for Rohsska museet Axel Nilsson borjat sammanstélla
en samling, av det han ansag vara utomordentliga ryor av hogsta kvalitet. Enligt honom borde
det funnits en gammal farras som haft den vackra ull som anvéndes i den gamla konstslojden.
Han péborjade ett arbete med att forsoka hitta bestdnd som hiarstammade fran den gamla
rasen. Nar han kom i kontakt med Emma Zorn i Mora, som inte bara var fru till den kdnda
konstnéren utan dven tillhdrde en vil etablerad judisk sldkt i Dalarna, ledde végen till det
traditionsbarande landskapet. Det var de skinntréjor med bram som var gjort av ett
hogklassigt farskinn, som paminde om kvalitén som han letade efter. Axel Nilsson tog da
bland annat kontakt med Carl Mannheimer i1 Goteborg, som hade garden Nedre Tjostelsrod
vid Ljungskile, dir Axel Nilsson hoppades kunna fa halla en besittning far. 1915 paborjades
en resa for att hitta faren 1 Dalarna. Maria Mannheimer (gift med Carl Mannheimer) som var
med pa resan var senare delaktig 1 Bohus Sticknings verksamhet. Under resan lyckades de
hitta en farstam som motsvarade forvintningarna och ett antal djur flyttades till Mannheimers
gérd.'%® Nedre Tjostelrdd blev en av de gardar som forsg Bohus Stickning med ull till deras

garnblandningar. Det skedde under Maria Mannheimers ledning.'¢!

157 Tbid.

158 Eva Ersson-Abom, “Mary och Lennart Wilstedt, Walstedts Ullspinneri (1918) - Foretagskillan,”
Foretagskdllan, Himtad 4 augusti 2023, https://www.foretagskallan.se/foretagskallan-
nyheter/lektionsmaterial/mary-och-lennart-walstedt-walstedts-ullspinneri-1918/; “Alla:12 (1928-1942),”, 857,
Floda forsamling (W-1dn), Riksarkivet i Uppsala.

159 Ersson-Abom, “Mary och Lennart Walstedt, Walstedts Ullspinneri (1918) - Foretagskllan.”

160 Maria Mannheimer, “Nér Dala-Pélsfaret ‘uppticktes’ och tillvaratogs.,” Svenska
faravelsforeningens tidskrift 1929, no. 1.

161 Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 32.
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Inhemsk Ull

Samtidigt som Emma Jacobsson hade péaborjat ett samarbete med Wahlstedts, 6ppnade en
utstillning med verksamheten “Inhemsk Ull” p4 Réhsska museet den 5 april 1939.162
Utstéllningen ordnades av foretagets ledare Maria Boije af Gennis. Inhemsk Ull var som
finskt spinneri, den storsta inkdparen av finsk finull. Det var de mjuka garnerna av den typ
som presenterades 1 utstdllningen som fascinerade Emma Jacobsson och som hon sag som
svaret pa Bohus Sticknings behov. Emma Jacobsson tog kontakt med Maria Boije af Gennés
och hade inom kort, inlett ett samarbete med Inhemsk UlL !9 Strax dir efter levererades
bestillningarna av garner frdn Inhemsk Ull till Bohus Stickning. Maria Boije af Gennis roll
for Inhemsk Ull och samarbetet med Bohus Stickning ér tydlig i korrespondensen som
aterfinns 1 Bohus Sticknings arkiv. Dér syns inte bara hur hon intog en central och avgérande
roll inom verksamheten utan dven hur hennes och Emma Jacobssons relation véxte fram

under tidens ging.'®*

Maria Boije af Gennds var en finsk textilkonstnir, som bland annat fick sin
utbildning vid olika institutioner i Sverige.'%> Hon lirde sig vixtfirgning i Sigtuna och
Dalarna och 1937 erbjods hon tjdnsten som designer for Inhemsk Ull i Ekenis. Sista
bestillningen frén Inhemsk Ull anlénde till Bohus Stickning 1940 och d4 var tillgdngen pa
mjuka garner sidkrad for ett par r framét. Garnet frdn Inhemsk Ull gav Bohus Stickning

mojligheten att skapa en ny produktionslinje av mjuka plagg.'®

Berga Spinneri

Antalet stickerskor véxte snabbt och stéllde da krav pé en storre tillgang till grévre garner. En
ny leverantor behdvdes och Emma Jacobsson tog sig ann uppgiften att hitta en ny
samarbetspartner. Hon reste 1941 upp till Dalarna och Berga spinneri for att uppritta ett
samarbete. Tack vare kompetensen som fanns hos Berga spinneri kunde ett mjukare lantras-
ryagarn spinnas. Ett garn som kom att anviindas under 1ang tid.'®” Verksamheten vid Bergé
spinneri drevs vid denna tid av Johan Leander Eriksson som tidigare startat fargeriet och

ullspinneriet 1 Arkhyttan. Verksamheten bedrevs under 1940-talet med hjélp av bland annat

162 Jacobsson, “Brottstycken av manus”; “Nordisk lantrasfar hade exklusiv ull.,” Svenska Dagbladet
(Stockholm, 2 april 1939), 20.

163 Jacobsson, “Brottstycken av manus.”

164 Maria Boije, “Maria Boijes brev,” 1940 1939, Bohus Sticknings samling; Kapsel 6, Goteborgs
universitetsbibliotek, KvinnSam.

165 “Kuolleita: Tekstiilitaiteilija Maria Boije,” Helsingin Sanomat (Helsinki, 4 november 1983).

166 Jacobsson, “Brottstycken av manus.”

167 Ibid.
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sonerna Sven Leander Berga och Josef Birger Berga.'®® Spinneriet drevs av familjen till slutet

av 1940-talet d4 Svenska Hemsldjden tog &ver verksamheten. %

Wahlmans spinneri

Ar 1942 fick Bohus Stickning bade leveranser frin Wahlstedt och Berga av grova garner, men
pa grund av att stora plagg hade borjat tillverkas 1941 och efterfragan pa dessa plagg dkade,
behovdes ytterligare en leverantér. Emma Jacobsson uppsokte Greta Wahlman 1942.Wahlman
hade startat ett spinneri dir hon tillverkar angoragarner. Efter att finull blivit mer tillgdnglig
kunde en ny garnkvalité levereras till Bohus Stickning ett ar efter Emma Jacobssons besok.
Den forsta kvalitén som tillverkades av Wahlmans var en blandning av 30% angora och 70%

finull. Den gav méjligheter till nya produkter.'”

Angoran

Angoraullens popularitet hade vuxit sig stark under andra vérldskriget och férutom
rekommendationer att hélla kaniner for kottets skull skrevs flera artiklar 1 olika skrifter om
angoraullens anvindning och fordelar.!”! I ett avsnitt i Svenska Dagbladet fran 1940 beskrevs
hur angorakaninaveln tillimpades i Tyskland och att ullen anvindes for tillverkning av sdrskilt
virmande plagg for tyska piloter.!”> Samma &r s16t Finland ett avtal med Turkiet for att bland
annat fa leveranser av angoraull.!” Ett 4r senare, 1941, anordnade Skansen en demonstration
av hur angoraull spanns. Den arrangerade av Sveriges Kaninavelsforeningars Riksforbund och
Stockholms Lins Kaninavelsforening.!™ Ordféranden berittade i en artikel att foreningens
medlemsantal hade dkat med 50% sedan foregdende ar och att intresset for kaninaveln alltid
okade i kristider.'”® 1941 utgjorde angorakaninen dver 8 % av det svenska besténdet av
tamkaniner och tivlingar utannonserades med angorakaniner som pris.!’® Samtidigt gjorde
tidningen Hemsldjden reportage om tillverkningen av angoragarner i Ungern. Dér spanns

garnerna for hand och anviindes i stickade plagg.!”” Wahlstedts och Greta Wahlmans intresse

18 Borje Gustafson, “Berged holl slakttraff,” Falu-Kuriren, Andrad 20 augusti 2004, Himtad 4
augusti 2023, https://www.falukuriren.se/2004-08-20/bergea-holl-slakttraff; “H1AA:451 (1940),”, 100, 1940 ars
folkrakning, Statistiska Centralbyran (SCB).
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170 Jacobsson, “Brottstycken av manus.”

171 “K ristidshausse for kaninintresset.,” Svenska Dagbladet (Stockholm, 1 mars 1941), 18.

172 “Handelsnytt i f& ord,” Svenska Dagbladet (Stockholm, 11 oktober 1940), 16.

173 “Handelsnytt i fi ord,” Svenska Dagbladet (Stockholm, 14 november 1940), 15.
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kaninintresset.,” 18.
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for angoraull 1ag ritt 1 tid. Intresset for materialet var som storst under 1940-talet. Under

denna period startades flera foretag for att 6ka Sveriges formaga att producera angora ull.!”

2.1.8 Verksamhetens dolda aktorer

Bohus Sticknings centrala verksamhet bestod inte bara av formgivarna och verksamhetens
konstnérliga ledare, utan dven av en kompetent personal, som hade en avgérande roll f6r den
kreativa processen, bade indirekt och direkt. Nagra av aktdrerna har tidigare namngivits och
avbildats 1 bocker och museidatabaser, men ingen av dem har tidigare fatt utrymme att berétta

sin historia.

Signe Lundin-Robertsson och ullsorteringen

For att kunna tillverka det eftertraktade angoragarnet behovdes enligt Wahlman mer
kunskaper inom Bohus Sticknings egen verksamhet om hur ullen skulle sorteras. Forsok hade
gjorts med en person som skulle sortera ullen men det hade slutat med att Emma Jacobsson
sjélv fick ldra sig hela processen. Det kom att fordndras i och med att, Signe Lundin-
Robertsson borjade som sorterare av ull. Hon hade arbetat med ullsortering sedan tidigare
med goda resultat.!” Signe Lundin-Robertsson arbetade med de omkringliggande
uppgifterna, som kravdes vid tillverkningen av de plagg och monster som formgivarna
designade. Hon erhéll ett stort fortroende av Emma Jacobsson.!® Signe Lundin-Robertsson
foddes 1912 1 Sviérdsjo. Hennes mor var Hildur Lundin som var dotter till en folkskollarare.
Efter att ha flyttat till Borlinge 1939 arbetade Signe Lundin-Robertsson som viverska. '8!
Samma 4r flyttade hon tillbaka till Al dir hon tidigare bott och borjade arbeta som viverska
pa Siteglintan.!'®? Efter att Emma Jacobsson rekryterade Signe Lundin-Robertsson, flyttade
hon till Géteborg och arbetade for Bohus Stickning. Hon var verksamhetens

materialforestandare till Bohus Sticknings nedliggning 1969.'%3

Nanna Martenius, Inger Steen och kursverksamheten

Forutom Signe Lundin-Robertsson som arbetade som materialférestandare fanns dven en

person som arbetade med kursverksamheten och utformningen av arbetsbeskrivningarna.

178 “Mera angoraull,” Svenska Dagbladet (Stockholm, 18 augusti 1943), 2.

179 Jacobsson, “Brottstycken av manus.”
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(1903-1916),”, 163, Svérdsjo forsamling, Riksarkivet i Uppsala.
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posts/r34.p247917241?aid=134.p247917241 &register collection=34.
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Efter Clara Cavallin som endast var aktiv en kortare tid i verksamhetens startskede, tog Nanna
Martenius 6ver. Martenius borjade 1941 och arbetade for Bohus Stickning till 1949. Hon
forfattade den éldsta arbetsbeskrivningen som finns bevarad i arkiv. En kommentar som
skrivits av Ann-Margareta Hultberg, som var anstélld hos Bohus Stickning, anger att
beskrivningen anvindes fram till 1949.'% Nanna Martenius skrev sjélv i ett brev till Emma
Jacobsson att kurserna var slitsamma och krivande.'®®> Nanna Martenius foddes 1905 i
Tossene. Hennes far Johan Bernhard Johansson Nordén arbetade med fiske.!®® Nir hon 26 ar
gammal, 1931 flyttade till Goteborg, hade hon genomf6rt sin utbildning och skrivs in 1
folkbokfdringen som handarbetslirarinna.'®” Fem &r senare, 1936 gifte hon sig och blev under
en period inskriven i folkbokféringen som husmor.!®¥ Nir hon bérjade hos Bohus Stickning
atergick hon till att vara handarbetsldrarinna och forblev registrerad som det till hon var dver
70 ar.'% Ytterligare ett brev vittnar om Nanna Martenius tid vid Bohus Stickning och hur
hennes forhéllningssatt pdverkade utformningen av de arbetsbeskrivningar som anvindes
under 1940-talet. Det dr skrivet av Inger Steen, som anstélldes aret innan Martenius 1940 och
slutade 1942.1%° Sten foddes 1917 i Lund som dotter till docent Hjalmar Lindroth och flyttade
sedan till Goteborg.!”! Inger Steen arbetade bland annat med att ta emot firdigstickade plagg
och granska dem. Enligt Inger Steen var Nanna Martenius fast bestdmd att anvdnda angivelser
i cm istillet for i antalet maskor och att ménstren skulle ritas upp.'°? Just ett sddant
pappersmonster finns bevarat i Bohus Sticknings arkiv, i form av monstret ’Lejonet” uppritat
pa rutpapper i fullskala ( se fig. 2.10).!%° Pappersmdnstret vittnar om de motsittningar som
Steen berdttar om 1 brevet, da plaggets utformning var uppritat i full skala pa det rutade arket,

samtidigt som monsterstickningen var ifyllt ruta for ruta och ddrmed inte var skalenlig.
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185 Nanna Martenius, “Nanna Martenius brev,” 1969, Bohus Sticknings samling; Kapsel 22; Manus
och brev, Goteborgs universitetsbibliotek, KvinnSam.
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Figur 2.15 Pappersmonster for "Lejonet" av Emma Jacobsson. Foto: Isa Holmgren

De rundstickade oken

Vid slutet av Nanna Martenius tid hos Bohus Stickning introducerades det rundstickade oket
(se fig. 2.11 och 2.12).'%* Ann-Margareta Hultberg, som bidragit med en hel del
dokumentation i arkivet, skrev att det forsta rundstickade monstret ”Anja”, tillkom 1948 men
att produktionen kom i gang pa riktigt forst 1949. Under samma period borjade produktionen
av den modell som kallades "Nya rundstickningen”. Den stickades nedifran och upp i stéllet
for uppifran och ner som “Gamla rundstickningen”.!®> Aven om rundstickade ok redan fanns i
Norge sa var det enligt Kerstin Olson viktigt att Bohus Sticknings ok inte skulle se ut pa

samma sétt.'”°

194 Hultberg, “Ann-Margret Hultbergs brev.”
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Historien bakom de rundstickade oktrdjorna i Norge, som Kerstin Olson refererade
till, tog sin borjan med filmen ”Eskimo” fran 1929-1930. Huvudrollen spelades av en kvinna
ikladd gronldndsk drakt, med en monstrad parlkrage som vilar 6ver hennes axlar. En av de
norska tittarna som blev fascinerad av den gronlédndska driakten var textilhistorikern Annichen
Sibbern.'” 1929 publicerade hon ett stickmdnster kallat "Eskimo”, inspirerat av filmen. Det
ingick i publikationen Norske Strikkemonstre.'”® Monstret som var till en jumper anvinde
rundstickning som teknik for att sticka oket. Det var sedan tidigare en vél etablerad teknik i
Norge. Trdjan stickades uppifran och ned, med norska mdnster kombinerade med monstren
frén pérlkragen 1 filmen. Precis som Bohus Stickning 20 ar senare kom att utforma sina
rundstickade tréjor och koftor, rekommenderade Annichen att den nedre delen skulle stickas
fram och tillbaka. Monstret blev mycket omtyckt och publicerades om flera ganger. Dess
popularitet holl 1 sig i1 lang tid framover och 1952 gjorde den dé kidnda norska stickdesignern

Unn Sgiland Dale en egen rundstickad oktrdja med namnet ”Eskimo”.!*

Figur 2.11 Ménsterskiss for "Bla
skimmer" av Anna-Lisa Mannheimer-
Lunn. Foto: Isa Holmgren

Stickexperterna Siri-Britt Carlsson och Dolly Bertilsson

Figur 2.12 UM031381, jumper i "Bld skimmer" av Anna-Lisa
Mannheimer-Lunn. Foto: Bohuslins museum

Annichens monstrade ok bestod av ett spetsformat parti som repeteras runt hela oket, vilket
skilde sig fran hur Bohus Stickning utformade sina rundstickade ok. For att géra om de
rektanguléra partierna med monster som Bohus Sticknings formgivare ritade upp, lades

okningar in vid olika varv i ett separat steg. Pa detta sitt fordelades 6kningen av omkretsen

197 Kate Davies, Yokes: Eleven Signature Designs, with Stories of the Sweater That Changed the
Shape of Modern Knitting (Scotland: Kate Davies Designs, 2016), 9.

198 Annichen Sibbern, Norske strikkemonstre (Oslo: Grendahl, 1929).

19 Davies, Yokes, 11-12.
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for att passa vil till kroppen.?*’ Efter att Martenius hade slutat och formgivningen av ménster
for rundstickning hade 6kat, anstilldes Siri-Britt Carlsson, som stickkunnig och senare

stickexpert.?%! Efter henne anstilldes dven Dolly Bertilsson som stickexpert.2%

Siri-Britt Carlsson foddes 1918 i Agnetorp. Hon var dotter till en fabriksarbetare.?%?
Siri-Britt Carlsson flyttade till Goteborg 1942 och arbetade da som kokerska.?** Vid niista
folkrakning star Siri-Britt Carlsson registrerad som stickerska. Det &r ett &r efter att hon borjat
pa Bohus Stickning 1949.2% Forutom att hilla i kursverksamheten, som varade fram till 1957
da kurserna avvecklades, hade Siri-Britt Carlsson ansvaret for att skriva arbetsbeskrivningar,

kritikremsor och mdnsterskissernas dkningar som behdvdes vid rundstickade ménster.2

Dolly Bertilsson foddes 1921 i Kungshamn. Hennes far arbetade med fiske.?"” Hon
borjade arbeta hos Bohus Stickning under 1950-talet och bedrev, férutom de arbetsuppgifter
som de delade i den centrala verksamheten, kurserna med Siri-Britt Carlsson. Néagra ér in i
Siri-Britt Carlssons anstéillning blev Bohus Stickning medlem i Svenska
Hemsl6jdsforeningarnas riksforbund (forkortat SHR). Det skedde troligen omkring 1952.
Bohus Stickning valde att inte anamma den bendmning som andra féreningar anvénde for de
hantverkskunniga, som kallades konsulenter, och kallade i stéllet Siri-Britt Carlsson och Dolly

Bertilsson for stickexperter.2%®

Ann-Margret Hultberg och materialansvaret

Ann-Margret Hultberg som bade skrev brev och skickade arbetsbeskrivningar till Emma
Jacobsson, hade bland annat ansvar for att viaga upp garn och se till att stickerskorna fick ratt
monster och ritt firger i sina stickpaket.?”” Ann-Margret Hultberg foddes i Linkoping 1918.
Hon var dotter till Jon Ake Hultberg, som var arrendator. Ann-Margret Hultberg flyttade till

200 Jacobsson et al., Monsterskisser.

201 Jacobsson, “Kurser.”

202 Olson, “Intervju med Kerstin Olson.”

203 “Alla:6 (1914-1920),”, 526, Agnetorps forsamling, Riksarkivet i Goteborg.

204 «“ATla:68 (1942-1944),”, 5456, Goteborgs Gustavi eller Domkyrkoforsamling, Riksarkivet i
Goteborg.

205 «“ArkivDigital: Siri Britt Sandrén, Fodd 1918-05-16 Sveriges Befolkning 1950,” Himtad 10 augusti
2023, https://app.arkivdigital.se/register-collections/register-
posts/r1.p58142217aid=rl.p5814221&register_collection=1.

206 Jacobsson, “Kurser.”

207 “ATL:6 (1914-1925),”, 41, Kungshamns férsamling, Riksarkivet i Goteborg.

208 Hultberg, “Ann-Margret Hultbergs brev.”

209 Haglund and Mesterton, Bohus Stickning, 29.
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Goteborg 1931.21° Inte forréin i folkrikningen fran 1950 registrerades Ann-Margret Hultberg

som vévldrarinna. Detta forblev hennes titel fram till och med 1975.2!!

2.1.9 Formgivaren Mona Reuterberg

Négra ar efter att Ann-Margaret Hultberg borjat arbeta for Bohus Stickning tillkommer Mona
Reuterberg som formgivare. Hon arbetade endast en kort tid.>'? Sex stycken ménster i arkivet
har identifierats som hennes. Det forsta gjordes ca 1949.213 Monster som ”Askmolnet” och
”Vintermorgon™ hade tydliga konnotationer till naturen, medan monstret "Doverhallen” hade
fatt sitt namn fran en varieté teater och festlokal i Oslo som blev populdr under forsta hilften
av 1900-talet.?'* Mona Reuterberg foddes i Bangkok 1926 och flyttade dir ifran till Géteborg
1934.2'5 Under 1940-talet utbildade sig Mona Reuterberg till modetecknare vid Anders
Beckmans skola i Stockholm under ledning av Géta Trigardh.?!¢ Hon flyttade senare tillbaka

till Goteborg och arbetade frimst som modetecknare tills hon flyttade igen under 50-talet.?!’

2.1.10 Formgivaren Ingamay Steffenburg

Samma ar som Mona Reuterberg borjade arbeta som formgivare for Bohus Stickning, borjade
aven Ingamay Steffenburg. Hon var designer. Hon var anstilld hos Bohus Stickning fran 1949
till 1950 och arbetade sedan som frilansande formgivare for verksamheten fram till

nedldggningen. Hon foddes 1922 i Goteborg. Hon var dotter till sjokaptenen Nils Filip Martin

210 «“ATla:60 (1931-1937),”, 3855, Goteborgs Gustavi eller Domkyrkoférsamling, Riksarkivet i
Goteborg.

2L «ArkivDigital: Ann-Margret Hilda Josefina Hultberg, F6dd 1918-10-11 Sveriges Befolkning
1950,” Hamtad 10 augusti 2023, https://app.arkivdigital.se/register-collections/register-
posts/r1.p2251280%aid=r1.p2251280&register collection=1; “ArkivDigital: Ann-Margret Hilda Josefina
Hultberg, Fodd 1918-10-11 Sveriges Befolkning 1960,” Hamtad 10 augusti 2023,
https://app.arkivdigital.se/register-collections/register-
posts/r4.p9778102?aid=r4.p9778102&register_collection=4; “ArkivDigital: Ann-Margret Hilda Josef:A
Hultberg, Fodd 1918-10-11 Sveriges Befolkning 1970,” Hamtad 10 augusti 2023,
https://app.arkivdigital.se/register-collections/register-
posts/r34.p248188296?aid=r34.p248188296 &register collection=34; “ArkivDigital: Ann-Margret Hilda Josef:A
Hultberg, Fodd 1918-10-11 Sveriges Befolkning 1975,” Hamtad 10 augusti 2023,
https://app.arkivdigital.se/register-collections/register-
posts/r17.p118793897?aid=r17.p118793897&register collection=17.

22Jacobsson and Higlund, “Plagg tillverkade fore 1947 o. 1948-1968.”

213 Emma Jacobsson and Ulla Higlund, “Plagg tillverkade 1948-1955,” u.4., Bohus Sticknings
samling; Kapsel 13; Monster, Goteborgs universitetsbibliotek, KvinnSam.

214 Lars Mahlum, “Dovrehallen,” Store norske leksikon, Andrad 23 november 2022, Hamtad 9 augusti
2023, https://snl.no/Dovrehallen.

215 «“Alla:38 (1933-1943),”, 7523, Goteborgs Vasa forsamling, Riksarkivet i Goteborg.

216 “Annu en,” Dagens Nyheter (Stockholm, 21 maj 1948), 10.

217 « ArkivDigital: Mona Viola von Liewen Wistrand, Fodd 1926-11-20 Sveriges Befolkning 1960,”
Hamtad 10 augusti 2023, https://app.arkivdigital.se/register-collections/register-
posts/r4.p10111254?aid=r4.p10111254&register collection=4; “Dddsfall,” Dagens Nyheter (Stockholm, 25
mars 1976).
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och utbildade sig vid S18jdféreningen (senare HDK) mellan aren 1938 och 1944. 28 Hon
utbildade sig vid Textilinstitutet i Bords och bdrja som formgivare for Hemslojden i
Ostergétland. Nagra monster hos Bohus Stickning har identifierats som Ingamay
Steffenburgs, men bland de mdnster som hon formgivit for Ostergétlands lins

hemslojdsforening finns ett monster som bir stora likheter med Bohus Sticknings uttryck.?!
2.2 1950-talet, en ny fas for Bohus Stickning

1950-talet var inte bara borjan pa textilindustrins guldélder, utan dven en viktig tid for Bohus
Sticknings utveckling.??’ Nir Malte Jacobsson gick i pension, flyttade Emma Jacobsson och
verksamheten till nya, storre lokaler. Ddr véxte verksamheten i takt med Bohus Sticknings
expansion pé den internationella marknaden. Innan Bohus Stickning valde att gd med i SHR
flyttade verksamheten fran Residenset till omradet Guldheden i Géteborg 1950.22! 1 stiillet for
ett rum pa Residenset, fick de utrymme for tva kontorsrum, ett eget rum for att visa fram olika
plagg, kallat ”Kollektionen”, ett leveransrum, ett rum for pressning, ett mottagningsrum, ett
ullsorteringsrum, ett lunchrum, ett garnrum och i kéllaren utrymmen for garnlager och

tviittrum.??’Lokalerna p4 Guldheden vitnar om i vilken grad verksamheten hade expanderat.

2.2.1 Formgivaren Annika Malmstrom-Bladini

1952 nir foreningen gick med i SHR kunde de dven for forsta gangen anstélla en avlonad
formgivare. Det blev Annika Malmstrém-Bladini.’** Annika Malmstrém-Bladini foddes i
Link&ping 1929. Hon var dotter till Erik Malmstrém, som var bankkamrer och hon utbildade
sig pa Anders Beckmans skola i Stockholm.?>* Under sin utbildning fick hon undervisning av
huvudléraren 1 textil Gota Tragardh hon tilldelas dven ett stipendium for studieresor
utomlands.?* Efter en tid hos Bohus Stickning borjade Annika Malmstrém-Bladini att
intressera sig for tygtryck. Emma Jacobsson och Annika Malmstrom-Bladini beslutade att hon
skulle komma in en ménad om aret och fortsatte att arbeta si under nagra ar.*® Det sista

angivna monstret formgivet av Annika Malmstrom-Bladini, aterfanns i den monsterlista som

218 Svansbo och Lindqvist, Ostgétakofior, 77.

219 1bid., 27.

220 Haglund och Mesterton, Bohus Stickning, 19.

221 Olson, “Intervju med Kerstin Olson.”

222 1bid.; Emma Jacobsson, “Inventarielistor,” u.4., Bohus Sticknings samling; Kapsel 13, Géteborgs
universitetsbibliotek, KvinnSam.

223 Haglund och Mesterton, Bohus Stickning, 55.

24 “ATla:30 (1927-1933),”, 5346, Linkopings domkyrkoférsamling, Riksarkivet i Vadstena.

225 «“P3 torsdagen,” Svenska Dagbladet (Stockholm, 25 maj 1951), 12.

226 Olson, “Intervju med Kerstin Olson.”
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ingick i Bohus Sticknings arkiv och var fran 1964.2*7 Efter sin tid hos Bohus Stickning som
fast anstilld, fortsatte hon med sitt nyfunna intresse och arbetade som formgivare av

tryckménster for Molnlycke.??®

2.2.2 Fargmistaren och de franska tonerna fran Gota Triagardh

En forutséttning for skapandet av alla fargrika monster, som inneholl 1dngt fler farger &n det
trojor som stickades av hemsldjden, var bland annat fargméstaren Gosta Juhlin. Han hade
fargat garn at Bohus Stickning hos Lundby Kemiska skonfargeri i Goteborg och efter sin
pension 1952 i sitt hem pa Hisingen.?* Tygprover som skickades till Emma Jacobsson frin
Gota Tragardh gavs till Gosta Juhlin for att fa fram nya farger som i vissa fall var sa lika att
det inte alltid gick att skilja dem 4t (se fig. 2.13).%*° Géta Trigardh en tit kontakt med Emma
Jacobsson. Hon skickade farg- och tygprover pa det som var pd modet frén Paris och gav rad
om firgstillningar for monster som Emma Jacobsson hade ritat.*! Gota foddes 1904 i
Stockholm, borjade vid 16-ars dlder pa textilutbildningen vid Tekniska hogskolan och gick
sedan vidare pa konsthdgskolan.?*? Som modetecknare arbetade hon bland annat for Svenska
Dagbladet och Bonniers veckotidning och 1939 gick hon samman med Anders Beckman, Carl
Axel Virin och Bibi Lindstrém for att grunda Anders Beckmans skola.?** Skolan hade tre

olika inriktningar reklam, illustration och mode och Goéta kom att bli huvudlérare for

234

inriktningen mode.

Figur 2.13 Férgprover anvinda av formgivarna i sitt arbete. Foto: Isa Holmgren

227 Jacobsson och Héglund, “Plagg tillverkade fore 1947 0. 1948-1968.”

228 Lindqvist och Odenbring Widmark, Tryckta tyger for alla tillfillen, 31.

229 Haglund och Mesterton, Bohus Stickning, 40.

230 Olson, “Intervju med Kerstin Olson.”

231 Gota Trigardh, “Gota Triagardhs brev,” u.4., Bohus Sticknings samling; Kapsel 5; Brev och order;
Tragardh Gota, Goteborgs universitetsbibliotek, KvinnSam.

22 Anna Lindqvist, “Géta Elisabeth Triigardh,” Svenskt kvinnobiografiskt lexikon, Andrad 8 mars
2018, Hamtad 4 augusti 2023, http://skbl.se/sv/artikel/GotaTragardh.

233 “D4 och nu,” Beckmans, Himtad 13 oktober 2023, https://beckmans.se/om-
beckmans/designhogskolan/.

234 Lindqvist and Odenbring Widmark, Tryckta Tyger For Alla Tillfillen, 151.
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2.2.3 Spinneriet Filatura di Chiavazza

I takt med det 6kande intresset for Bohus Sticknings mjukare plagg, 6kade dven efterfragan pa
tunna plagg som skulle vara anpassade for den utlindska marknaden. Det handlade om plagg
for lander med ett varmare klimat dit Bohus Stickning hade expanderat. Genom ett ombud 1
USA hade verksamhetens plagg natt de ménga turister som besokte Sverige efter andra
virldskrigets slut.?**> Férutom forsiljningen i USA hade Bohus Stickning, enligt
arsredogorelserna, nitt en marknad i Vistindien och México enligt arsredogdrelserna.?*®
Samtidigt 6kade andelen sekunda plagg i angora pé grund av ojdmnheter i garnet som
framtrdadde 1 de enfdrgade partierna. Eftersom Bohus Stickning inte ville sdlja vidare felaktiga
plagg, beslutades att ett nytt spinneri skulle kontaktas.?*” Bohus Stickning hade sedan en ldng
tid tillbaka levererat plagg till NK i Stockholm och det var genom direktdren for Nordiska
Kompaniet John Moberg, som Emma Jacobsson blev rekommenderad att kontakta
angoraspinneriet Filatura di Chiavazza, i Vigliano Bielles i Italien.>*® 1956 uppsokte Emma
Jacobsson spinneriet utan att annonsera vem hon var. Spinneriet som i vanliga fall inte
samarbetade med mindre kunder, gjorde ett undantag dd@ Emma Jacobsson hade visat fram
Bohus Sticknings plagg. Den hoga kvalitén dvertygade ledaren for spinneriet och ett viktigt
samarbete paborjades. Ojimnheterna i garnerna upphdrde och den laga kostnaden for
spinningen kompenserade for de hdgre fraktkostnaderna. Aven om angoragarnerna inte lingre
tillverkades hos Wahlmans, var det viktigt for Emma Jacobsson att visa sin tacksamhet mot
Wahlman. Hon lét dérfor all spinning av farullsgarner goras av henne under den tid som

verksamheten fortsatte.?>’

2.2.4 Formgivaren Kerstin Olson

1958 behdvdes en ny formgivare eftersom Annika Malmstrom-Bladini borjade designa
monster for tryckta tyger. Kerstin Olson som gick den textila utbildningen pa Sl6jdforeningen
1 Goteborg gjorde ett besok hos Bohus Stickning pd Guldheden med sin klass. Hon fick senare
ett erbjudande om att gora en provstickning for Bohus Stickning och efter att ha visat upp den
for Emma Jacobsson borjade Kerstin Olson som formgivare hosten 1958. Hon borjade direkt

att skapa monster, till en borjan i graskala.?* Kerstin Olson foddes 1936 i Annedal. Hennes

235 Higlund and Mesterton, Bohus Stickning, 74-76.

236 “Redogdorelse for Bohus Sticknings verksamhet ar 1957,”, Bohus Sticknings samling; Kapsel 1,
Goteborgs universitetsbibliotek, KvinnSam.

237 Jacobsson, “Brottstycken av manus.”

238 Haglund och Mesterton, Bohus Stickning, 38.

239 Jacobsson, “Brottstycken av manus.”

240 Olson, “Intervju med Kerstin Olson.”
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far som arbetade som slipare. Hon utbildade sig till textilkonstnir i Géteborg.>*! Innan hon
borjade pa Slojdforeningen gick hon kvéllskurser for att kunna gora en bra ansdkan. Under sin
utbildning pé S16jdforeningen fick hon ldra sig bland annat tygtryck, vivning, teckning,
maleri och broderi, men inte stickning. Flera formgivare kom och gick under Kerstin Olsons
tid vid Bohus Stickning men ingen stannade sd ldnge som hon. Emma Jacobsson forsokte
rekrytera olika formgivare vid utstéllningar p4 Rohsska, men forsdken var inte alltid lika

lyckosamma.?*

2.2.5 Formgivaren Ulla Eson Bodin

Aret efter Kerstin Olsons anstilldes fick Emma Jacobsson tag pa en formgivare, som 1959
skapade monstret “Totem”.>* Detta var Ulla Eson Bodins enda ménster for Bohus Stickning,
pa grund av hennes arbete i Boras, som tog upp for mycket av hennes tid.?** Ulla Eson Bodin
foddes i Goteborg 1935 och bodde under sin uppvixt i Boras dér fadern var stadsarkitekt.?*’
Hon studerade monsterdesign vid Textilinstitutet i Bords innan hon genomforde sin utbildning
vid Slgjdforeningen i Goteborg. Hon arbetade bland annat for Almedahls, som huvuddesigner
for inredningstextilier Eson Bodin blev senare adjungerande professor vid Textilinstitutet i

Boras.?*

2.3 1960-talet, en ny tid

1960-talet var en tid d& Bohus Stickning inte bara borjade vidga sina perspektiv pa
utformning och inspiration, utan dven en tid da svarigheterna med rekrytering av stickerskor
och deras kompetensniva blev ett allt storre bekymmer for verksamheten.?*” Mot slutet av
artiondet ledde svérigheterna till verksamhetens nedlédggning, men innan dess skapades méinga

monster som fick stor spridning och nya anstriingningar gjordes for att fornya utbudet.>*

241 «“H1AA:325,”, 1265, 1940 ars folkrikning, Statistiska Centralbyran (SCB), Himtad 26 augusti
2023,
https://app.arkivdigital.se/volume/v884883a?image=2660&page=1265&register_collection=29&register post_ai
d=r16.p123863202.

242 Olson, “Intervju med Kerstin Olson.”

243 Jacobsson och Higlund, “Plagg tillverkade fore 1947 0. 1948-1968.”

244 Olson, “Intervju med Kerstin Olson.”

245 « ArkivDigital: Ulla Birgitta Ericsson, Fodd 1935-05-11 Sveriges Befolkning 1950,” Hamtad 10

augusti 2023, https://app.arkivdigital.se/register-collections/register-

posts/r1.p2866195?aid=r1.p2866195&register collection=1; Christina Dackling, “Ulla Birgitta Eson

Bodin,” Svenskt kvinnobiografiskt lexikon, Andrad 24 April 2020, Himtad 4 augusti 2023,
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247 Haglund och Mesterton, Bohus Stickning, 27.
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2.3.1 Formgivaren Karin Ivarsson

Ett ar efter att Ulla Eson Bodins moénster Totem” kom till, uppsokte en ny formgivare 1960
Bohus Stickning.?*” Hennes namn var Karin Ivarsson. Karin Ivarsson som under 1960-talet
var hemma med smé barn stickade monsterprov som Kerstin Olson sedan fick rita upp.
Eftersom hon arbetade som frilansande formgivare tilldts hon blanda olika typer av material 1
samma monster, vilket inte var tillatet annars.?*° Karin Ivarsson foddes sannolikt 1934 i
Vinersborg. Hennes far borde d arbetade som handlare.>>' Under 1950-talet flyttade troligen
Karin Ivarsson till Géteborg och under sin utbildning pa Sl6jdféreningen gifte hon sig 1958.
Ett ar senare foddes hennes forsta barn, hdsten samma &r som hon gick fardigt sin
utbildning.?> Ett &r senare borjade hon arbeta for Bohus Stickning. Ivarsson kom att fortsitta
att formge monster fram till verksamhetens nedliggning.?>* Flera av monstren som Karin
Ivarsson designad sdlde vil. Ett av monstren, “’Stora spetskragen” var s& populért att det
anvéndes 1 flera olika fargstéllningar och plagg och nér den andra utgavan av Ulla Haglunds

bok om Bohus Stickning gavs ut var det ’Stora spetskragen” som prydde dess omslag.?>*

2.3.2 Formgivaren Erna Gislev

Strax efter Karin Ivarsson designade sitt forsta monster ”Solstrélar” 1960, bidrar dven
formgivaren Erna Gislev med sitt forsta monster, ”Glycinia”.?>® Erna Gislev designade endast
ett fatal monster for Bohus Stickning och gick sedan som Annika Malmstrom-Bladini och
Ulla Eson Bodin &ver till att designa tryckta tyger.>>® Erna Gislev foddes i Smedstorp 1926.
Hon var dotter till mejeristen Edvin Norstrom och arbetade forst som kontorsbitride.?’ Gislev
flyttade senare till Goteborg och tog examen fran textilutbildningen vid S16jdforeningen i

Géteborg 1957.2°% Samtidigt som hon ritade monster for Bohus Stickning arbetade hon dven

24 Ibid.

250 Ibid.
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som formgivare for Mdlnlycke.?>® Diér hon tillsammans vid ett antal tillfillen stillde ut tryckta
tyger for Molnlyckes rikning tillsammans med bland annat Annika Malmstrém-Blandini.
Ernas bidrag till Bohus Sticknings monstersamling var begransat till ett mindre antal monster,

men hennes tryckta monster var desto fler.

2.3.3 Formgivaren Agneta Goés

Under Kerstin Olsons tid vid Bohus Stickning fick Emma tag pa en annan formgivare, men
samarbetet blev inte bestdende. Kerstin Olson mindes hur Agneta Goé€s besdkte Bohus
Stickning, iford en cerise mossa, vars fairg Emma Jacobsson beundrade sd pass mycket att hon
It firga in garn efter den.?®® Enligt Kerstin Olson blev det inget lingre samarbete med Agneta
Goés som formgivare och detta stddjs dven av kéllmaterialet dir endast en monsterskiss utan
namn for en mossa har identifierats (se fig. 2.14 och 2.15). Agneta Goés foddes 1938 i
Goteborg. Hennes far arbetade som slojdlirare och hennes mor som viévlirarinna.?®! Fran
1956 till 1960 gick Goés den textila utbildningen pa Sl6jdforeningen i Géteborg. Tva ar efter
att Goés avslutat sin utbildning vid Sljdféreningen fortsatte hon att utbilda sig vid Valands
mélarskola 1962.2°2 Troligen 4r det under perioden mellan de tva utbildningarna som Goés

skapade monstret.

Figur 2.14 Ménsterskiss for méssa av Agneta Goés. Foto: Isa Figur 2.15 Baksida av Monsterskiss for méssa. Foto: Isa
Holmgren Holmgren

239 “Virldsnamn i design signerar NF-kollektionen i hdst,” Dagens Nyheter (Stockholm, 3 september
1960), 17.

260 Olson, “Intervju med Kerstin Olson.”

261 “H1 AA:337 (1940),”, 1482, 1940 ars folkrikning, Statistiska Centralbyrin (SCB).

202 “AGNETAS GOES | CV,” Himtad 18 oktober 2023, https://www.agnetagoes.se/agnetacv.php.
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Figur 2.16 UM016351, jumper i "Op" av Kerstin Olson. Foto:
Bohusldins museum

2.3.4 1960-talets nya modeller

Under 1960-talet skapades flera monster av Kerstin Olson och Karin Ivarsson med grafiskt
formsprak 1 kontrasterande farger inspirerade av opkonsten som hade blivit populér (se fig.
2.16).2% Optisk konst pa engelska kallad ”Op art”, var en utveckling av den abstrakta konsten
som anviinde sig av geometriska figurer och skapade optiska illusioner.?** Bohus Stickning
hade dven borjat tillverka en lite mer 16ssittande modell efter att Ollen” hade blivit ett
populirt plagg.?® Ytterligare en anledning till den nya typen av plagg var att stickerskornas
skicklighet hade forsédmrats, dels i och med den hoga omséttningen av stickerskor, dels pa
grund av industriers tillvéxt i Bohuslén. For att rada bot pa stickerskornas sjunkande
kompetens gjordes arbetsbeskrivningarna mer utforliga. Emma Jacobsson rekommenderade
ocksa 1 en arsredogorelse att en ny linje med enklare grovre ylleplagg skulle tas fram for att
kompensera for den bristande kompetensen.?®® Det finns till och med ett exempel pa hur en
stickerskas misstag ledde till ett nytt monster. Det fick namnet ”Lagunerna”.?%” Grafiska
monster var populédra och dessa stickades bland annat i nya garner som Bohus Stickning fatt
frdn Finland. Trots nya mdnster som f6ljde modet, var det fortfarande de rundstickade oken
som salde bést, dven om de grafiska monstren gjorde sig bést pa bild enligt Kerstin Olson.

Kundernas 6nskemal innebar att verksamheten fick folja utvecklingen och samtidigt sté fast

263 Olson, “Intervju med Kerstin Olson.”

264 «“Op Art,” Britannica, Himtad 4 augusti 2023, https://www.britannica.com/art/Op-art.

265 “Qlle och hans brorsa - historien om en trdja och en méssa,” Hamtad 4 augusti 2023,
https://digitaltmuseum.se/021188239546/olle-och-hans-brorsa-historien-om-en-troja-och-en-mossa.

266 Jacobsson och Hultberg, “Arbetsbeskrivningar”; “Redogorelse for Bohus Sticknings verksamhet r
1962,”, Bohus Sticknings samling; Kapsel 1, Géteborgs universitetsbibliotek, KvinnSam.
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vid sitt signum. Exempelvis valdes fargstarkare monster ut for att skickas till aterforséljare i

USA, d firgstarka plagg var mer populira i USA.26

2.3.5 Kerstin Olsons inspirationskallor

Kerstin Olsons monster kom att paverkas av Gota Tragardhs inblandning i verksamheten, men
ocksa av Emma Jacobsons. Kerstin Olson anvinde sig ocksé av inspiration hdmtad fran en
resa till Paris under 1960-talets borjan, for att skapa monster som tonade i varandra likt modet
som visades fram i Paris. Hennes monster kunde ocksé hidmta inspiration fran ett foremal, ett
trad eller ett rums fargsittning. Alla monster som tillhorde Bohus Stickning hade pa nagot sitt
fatt ett godkdnnande fran Emma Jacobsson, men det var inte alltid som hon gillade mdnstren
(se fig. 2.17). Ett antal monster som blev godkénda av Emma Jacobsson hade hidmtat sin
inspiration frén platser och byggnader som Kerstin Olson sett under olika resor. Det ér tydligt
hur tidsandan och det fordndrade séttet att resa under 1900-talets mitt paverkar hur Kerstin

Olson fick sin inspiration.?®

Figur 2.17 Stickad prov av Karin Ivarsson, med kommentarer sannolikt skrivna av Emma
Jacobsson. Foto: Isa Holmgren

268 Tbid.
299 Tbid.
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Monstrens namn

Nagra av monstren fick namn efter inspirationskillan men de flesta fick det baserat pa
fargsattningen. Flera av Bohus Sticknings monster hade konnotationer som vittnar om Emma
Jacobssons botaniska och naturvetenskapliga intressen.?’® Ménster som “Hibiscus”, ”’St.
Paula”, ”Cyklanen” och ”Vareld”, har hiimtat sina namn fran nigra av tidens krukvixter.2’!
Andra exempel var mineraler, som ”Akvamarin”, Turmalinen” och ”Tiger6ga”, monster
skapade av olika formgivare men som tydligt knyter an till vissa teman. Oftast var det just
fargstéllningen som gav inspiration till namnet. De tidigare nimnda mineralerna delade sina
fargskiftningar med sina respektive monster och det samma géillde for manga av de monster

som bar viaxtnamn.

Figur 2.18 UM016372, mossa i "Sagopalmen" av Kerstin Olson. Foto:
Bohusldins museum

Sagopalmens fiirg

Ett exempel pd ett monster av Kerstin Olson, som fick sitt namn fran sin fargstéllning &r
”Sagopalmen” (se fig. 2.18). Fargstéllningen som gick i ceriserosa dterfinns inte hos vixten
sagopalm. For att forstd hur det hidngde ihop maste 1 stéllet palmens historiska bakgrund
beaktas. Sagopalmen var den véxt som sago utvanns av. Stiarkelsen fran sago, som anvindes
for att gora bland annat sagogryn gav grynen den typiska vitrodaktiga firgen.?’? Sagogryn
anvéndes for att gora olika sotade ritter 1 Sverige under 1700-talet, men importen av
sagogrynen var kostsam 1 jamforelse med varor som producerades i Sverige. Néar

potatisindustrin utvecklades s langt att det var mgjligt att utvinna stérkelsen fran potatis for

270 Jacobsson och Higlund, “Plagg tillverkade fore 1947 0. 1948-1968.”

271 Tbid.

272 “Sago,” Nationalencyklopedin, Himtad 4 augusti 2023,
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%A5ng/sago.
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att gora gryn, borjade tillverkningen av sagogryn gjorda pa potatisstirkelse. Gryn som
tillverkades av potatis var vita till fairgen vilket tillverkaren 16ste genom att tillsdtta farg. En av
de stora producenterna av sagogryn var Reppe starkelsefabrik, som dven de tillsatte en rod
farg. En farg som gav grynen som ofta anvéndes till den populéra sagogrynssoppan, en cerise
rosa firg.2”3 Sannolikt #r att just den svenska potatisindustrins tolkning av sagopalmens gryn,

gav monstret dess namn.

2.3.6 Slutet for Bohus Sticknings verksamhet

Nér Bohus Sticknings verksamhet lades ned hade formgivarna tillsammans skapat 6ver tusen
olika ménster.?’* Foretagets organisation av hemarbetande stickerskor fungerade inte lingre
med den samhéllsstruktur och arbetsmarknad som vuxit fram. Flera av de kvinnor som
tidigare var i desperat behov av arbete fick fasta tjdnster och 16ner inom industrin i
Bohuslin.?”® Tvittmaskinens intdg innebar samtidigt att ullplagg blev svérare att tviitta och
overgavs for mer littskotta syntetplagg. Aven Emma Jacobssons motstdnd mot att dverge
angoran for den mer populdra mohairen paverkade forséljningen. Dessa faktorer bland andra

ledde sammantaget till beslutet om verksamhetens nedliggning 1969.%7¢

3 Diskussion och slutsatser

I detta kapitel diskuteras och analyseras undersdkningen utifran uppsatsens fragestéllningar.
Fragorna besvaras 1 var sitt avsnitt. Resultatet fran undersokningen tolkas i relation till den
tidigare forskning och bakgrund som lagt grunden for studien. I vissa fall tillfors ny
information 1 diskussionen. Det ror sig d4 om data vilken inte pa ett naturligt sétt kunnat
passas in i den tidigare kronologiska genomgangen av verksamheten. De tre fragorna ér
formulerade och riktade pé ett sddant sétt att de tillsammans kan belysa olika aspekter av den
kreativa processen. Det dr 1 de olika blickfang som lyfts fram som aktér-nédtverket kan
kartliggas och forstas.?”’ I detta fall har kartliggningen tillfort ny information som inte lyfts

fram 1 tidigare forskning.

273 Samuel Palmblad, En sét historia - Réippe Stirkelsefabrik (Smilands museum, 2019), 19.
274 Jacobsson och Higlund, “Plagg tillverkade fore 1947 0. 1948-1968.”
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3.1 Vilka aktorer paverkade den kreativa processen och

vilka roller hade de?

Det finns olika delar i den kreativa processen dér aktdrernas paverkan och roller blir tydliga.
Det ar ofta i skdrningspunkter dér olika aktorer och aktanter, méts. Tre sddana omraden ér
formedlingen av monsterforlagor, arbetsbeskrivningar och garntillverkningen. Dessa kommer

att diskuteras och analyseras nedan

3.1.1 Kunskapsformedlingens roll och stickexperter som aktorer

Den kreativa processen verkar redan fran ett tidigt skede ha antagit den form som beholls
genom alla verksamhetens aktiva ar. Organisationen inspirerades delvis av hur andra som
tillverkade stickade produkter utformat sina verksamheter vilket kan ses i likheterna med hur
exempelvis trikaindustrin organiserade sin produktion. Den kreativa processen inom Bohus
Stickning startade med formgivning av monster for monsterstickningen, till en bérjan
uppritade tillsammans med plaggets form och matt, for att senare bli ett format frikopplat fran
ett specifikt plagg i form av en monsterskiss, som gjorde det applicerbart pa olika produkter. I
denna process var stickexperterna centrala aktorer. Anvéindandet av ett fristdende monstrat
parti som monsterforlaga var inte ovanligt inom det textila handarbetet och kan dérfor ses som
en del av en lang tradition i hur mdnstrade partier i textila arbeten hade férmedlats.
Monsterritningar specifikt avsedda for stickning under tidigmodern tid innefattade ett uppritat
motiv pa rutpapper, vilket &ven kunde ha anteckningar om antalet maskor som monstret

motsvarade for en specifik rad.?’®

Monsterskisserna inom Bohus Stickning utformades enligt traditionen for att formedla
monsterinformationen till stickerskorna. Den rigida formen var inte anpassad till det
forhallande som fanns mellan antalet maskor och antalet varv per kvadrat. Exempelvis méaste
det ha blivit uppenbara skillnader mellan monstret ”’lejonet” som Nanna Martenius hade ritat
upp, och hur plagget sdg ut nir det var fardig stickat. Detta pa grund av att stickfastheten for
Bohus Sticknings garner pa de angivna stickorna inte var kvadratisk utan att det gick at fler
varv dn maskor per kvadratdecimeter. Det fyrkantiga rutnitet kunde darfor endast formedla en
kinsla av farg och komposition men inte de exakta proportionerna for det uppstickade
monstret. Detta var speciellt mérkbart i relation till Bohus Sticknings rundstickade ok dé de

inte anvénde sig av samma teknik for monsterformedling som Annichen Sibbern gjorde i de

278 Bickstrom, Formedling av ménsterforlagor for stickning och virkning, 56-59.
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norska monstren. Sibbern anvénde sig av ett kilformat monster, 1 stillet for ett rektangulart
format vilket historiskt sett hade varit vanligt forekommande. Under 1800-talet skedde ett
skifte fran att formedla monster via diagram till att formedla dem genom text. De nya
monstren utformades for att fungera som ett komplement till de grafiska handkolorerade
bladen som bérjade dyka upp.?’”” Samma princip anvindes till en borjan inom Bohus
Stickning dar formedlingen kontrollerades av Nanna Martenius som en central aktor for det
tekniska utformandet. Av breven som rér monsterformedling framgér inte att Emma
Jacobsson hade nagra synpunkter pa hur arbetsbeskrivningarna skulle utformas i stéllet
styrdes och diskuterades utférandet mellan de aktorer som stod for det hantverksmissiga
kunnandet det vill sdga Nanna Martenius, Inger Steen, Siri-Britt Carlsson och Dolly
Bertilsson. I detta fall verkade Emma Jacobsson ha tagit ett kliv tillbaka. Nér sedan Siri-Britt
Carlsson och Dolly Bertilsson tog 6ver, som de styrande aktdrerna for det tekniska utférandet,
forandrades beskrivningarnas format och formedlingstyp for att anpassas mer till
stickerskorna. Det skedde exempelvis genom att man skrev in forklaringar for de olika
teknikerna som anvéndes mer utforligt och att man anvénda stickerskans arbetsflode som
vagledning for utformandet istéllet for att dela upp det 1 olika bestandsdelar som Nanna
Martenius gjort. De nytilltrddda aktorernas inverkan, baserade sig sannolikt pé att de inte var
skolade till handarbetsldrarinnor som Martenius utan 1 stédllet forlitade sig pa den egna
erfarenheten som stickerskor och hur stickbeskrivningar fran tiden utformades. Férmedlingen
gick ifrén att ha en slags uppfostrande roll, till att anpassas efter stickerskornas

forutsittningar. Darmed effektiviserades tillverkningsprocessen. 2

3.1.2 Stickerskorna som aktant

Stickerskorna fanns hela tiden med i periferin, men de saknade en direkt aktiv roll i den
kreativa processen. Endast vid ett tillfdlle ledde ett missdde till att en stickerska inspirerade ett
monster och ndr kompetensen bland stickerskorna sjonk, fick det Emma Jacobsson att gora
forindringar som paverkade den kreativa processen.?®! Stickerskorna fungerade frimst som en
mellanhand i den kreativa processen, fram tills stabiliteten brots ned. Som grupp fungerade de
som en aktant och i vissa fall som enskilda aktorer i form av medlare. Samtidigt var
stickerskorna och ibland personalens arbete inte utan sina utmaningar. En av utmaningarna for
stickerskorna var Emma Jacobssons instéllning och inspiration som inte sag nagra

begransningar i forhédllande till teknik. Hon sokte intryck fran vitt skilda materiella kulturer

27 1bid., 69.
280 Jacobsson och Hultberg, “Arbetsbeskrivningar.”
281 “Redogérelse for Bohus Sticknings verksamhet Ar 1962.”
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och medium, vilka inte alltid var lika kompatibla med stickningens grundldggande
principer.”®? Detta kunde ta sig uttryck i 1anga flotteringar och komplexa ménster som
anvénde sig av intarsiastickning. Nir hon skapade monster tog hon ingen hinsyn till hur det
tekniskt gick att utfora, utan satte i stéllet tillit till processen och den kompetens som
ackumulerats genom kunnig personal och stickerskor. En del aktorer fortsatte att framhalla det
estetiska framfor det praktiskt genomforbara. Det tog sig uttryck i att vissa formgivare
skapade monster som stillde hoga krav, dér flera nyanser kunde anvéndas i samma monster
och mer #n tva firger pd samma varv.?®> Sammantaget visar behandlingen av stickerskorna att
de gavs litet eller inget utrymme i den kreativa processen. Endast da de riskerat att dventyra

verksamheten har de tillatits ha en storre paverkan pa formgivningen.

3.1.3 Formgivarna som aktorer

Monsterformgivarna hade en avgdrande roll inom den kreativa processen. Emma Jacobssons
rekrytering av formgivare visar pa hur instillningen till den centrala delen av den kreativa
processen sag ut. Vid rekryteringen av formgivare, genomfordes ett arbetsprov for att se om
personen hade det ritta uttrycket for Bohus Stickning.?®* Om arbetsprovet blev godkint fick
den nya formgivaren direkt paborja sitt arbete utan ndgon langre uppldrning. Man ansag att en
upplérningsperiod skulle kunnat fungera som en styrning av det kreativa uttrycket och en

likriktning av verksamhetens formgivning.?®* 1

stillet bedomdes personens estetiska uttryck
for vad det var. Emma Jacobsson valde att inkludera de formgivare som hade en forstaelse for
Bohus Stickning, men valde samtidigt att inte forma det personliga uttryck som den enskilda
individen kunde bidra med.?®® For att den blivande formgivaren skulle kunna visa pa en
kompabilitet med verksamhetens uttryck, krivs det att personen hade satt sig in i Bohus
Stickning och viste hur dess signum sag ut. Utstdllningar och visningar som gjordes med
Bohus Stickning, fick da en betydelse for skolningen av blivande formgivare. Samtidigt fanns
en vilja att bibehalla formgivarens integritet. Emma Jacobsson beskrev hur Anna-Lisa
Mannheimer-Lunn och hon sjilv arbetade separat och att de inte paverkade varandra, vilket

visade pa en vilja till kreativ autonomi.?®” En autonomi som visar sig i de tidningsartiklar som

beskrev de aktiva formgivarna och hur deras olika ménster visade pa olika uttrycksformer.?%®

282 Olson, “Intervju med Kerstin Olson.”

283 Haglund och Mesterton, Bohus Stickning, 27.
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Anna-lisa Mannheimer-Lunn, Kerstin Olson och Karin Ivarsson, presenterades 1 pressen och
pa utstdllningar och visningar som gjordes utifran var och ens unika uttryck. Formgivarens
egna uttryck hur de rekryterades och presenterades tilldelades tidigt en roll och gav dem

betydelse inom den kreativa processen som enskilda aktorer.

3.1.4 Kunderna som aktant och deras betydelse

Hur forséljningen gick for Bohus Stickning, var konstant ndrvarande i medvetandet, bade hos
Kerstin Olson och i de protokoll som fordes, dir arsredovisningen gdng pd gang satte
kunderna i fokus.?® Samtidigt verkade inte kundernas efterfrigan nddvindigtvis styra den
kreativa processen 1 ndgon storre utstrackning. Modet i1 Paris inspirerade och styrde 1 hog grad
vad som skapades och Gota Triagardhs brev om modet i Paris innehdll flera farger och
modeller som kom att tillverkas av Bohus Stickning. Aven om kundernas intresse for olika
typer av farger, monster och plagg var tydlig, fick de inte en avgorande roll for formgivarnas
process. De amerikanska kunderna, som kopte Bohus Stickning verkade mer intresserade av
de starka fargerna, men det fick endast en betydelse i valet av vilka monster som skickades till
aterforsiljare i USA.> Inspirationen till minga av Bohus Sticknings ménster kom i stillet
frén dess samtid och de strémningar som verkade under 1900-talets forstahélft och mitt. De
var langt ifran alltid vad kunderna vill ha. I stillet verkade Bohus Sticknings val préglas av en
uppfattning om att kunderna inte alltid visste vad som var det bésta fér dem. Formgivarnas

egna idéer 1 kombination med Parismodet ansags i stéllet var rétt vig framat.

3.1.5 Materialet som aktor och spinneriernas betydelse

Forutsattningarna for produktionen lag férutom 1 de impulser som nddde verksamheten fran
samtiden, ocksa i de forutsdttningar som materialet gav. Farullen som anvéndes hade haft en
betydande roll for tillverkningen av de hantverksmaissigt valgjorda textilier frdn andra kulturer
som stélldes ut pa Rohsska museet. Textilier och material som Emma Jacobsson hamtade sin
inspiration ifran, men som vid Bohus Sticknings start inte var lika lattillgdngliga langre, delvis
pa grund av industrialiseringen och importen av rdvaror. Det dr tydligt i Maria Mannheimers
beréttelse och i hennes arbete med att utoka farbestandet, att den hantverksmassiga kunskapen
om ullens olika egenskaper var avgorande for att finga upp och anvdnda dem fo6r att skapa
plaggen som Bohus Stickning tillverkade. Ett betydande exempel var hur Lennart Wahlstedts
kunskaper om ullens olika egenskaper och typer, vigledde arbetet hos Bohus Stickning.

289 «“Redogorelse for Bohus Sticknings verksamhet dr,” 1940-1967, Bohus Sticknings samling; Kapsel
1, Goteborgs universitetsbibliotek, KvinnSam.
2% QOlson, “Intervju med Kerstin Olson.”
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Ytterligare ett material som var en central aktor inom den kreativa processen var angoran.
Angoragarnet skapade kopplingar inom aktor-ndtverket pé flera olika sétt och fick en
betydelse for Bohus Stickning som inte gér att 6verskatta. Angoranullens intrdde hos Bohus
Stickning kom frdn Wéhlstedts, men blev inte en del av sammaarbetet mellan spinneriet och
Bohus Stickning. I stéllet skapades en stark koppling och relation till angorafibern vilket
hjélpte delar av den kreativa processen att upprétta kopplingar med nya aktorer och spinnerier.
Om man tittar pd beskrivningen av angoraullen och dess betydelse under 1940-talet blir det
samtidigt tydligt att angoragarnernas inférande inom Bohus Stickning inte var av en slump.
Materialets inbyggda egenskaper gav nya forutséttningar att tillverka mjuka plagg med en
egenskap att naturligt mjuka upp dven det visuella uttrycket, samtidigt som de orsakade en del
svérigheter. Redan fran borjan valde Wahlstedt att inte spinna angoragarner dd materialet
ansags fort krdvande. Dess glatta yta och raka fibrer gjorde det svart att spinna och 1 vissa fall
kunde fibrer leta sig ut ur de fardigstickade plaggen och tova sig. Materialet kunde vid en
korrekt hantering lyfta Bohus Sticknings plagg, men om det hanterades fel gora produktionen
omdjlig. Det var déarfor kunskapen hos spinnerierna blev avgorande for materialets vara eller
inte vara. Aven om Lennart Wahlstedt dvergav angoran for den mer forutséigbara ullen, fanns
det en annan viktig aktor for angoragarnets rdkning. Till en borjan var denna aktér Greta
Wahlman som sdg till att garn av angora blandningar blev en del av den kreativa processen.
Béda dessa tva aktorer spelade en avgorande roll for introduktionen av farull och angoraull
som aktdrer 1 aktor-ndtverket. Nar sedan materiellt som autonoma aktorer borjade verka inom
den kreativa processen skapade det sina egna kopplingar med hjélp av aktorer inom aktor-
nétverket for att finna nya spinnerier och nya aktorer. Aktorer som Inhemsk ull, Bergé
spinneri och Spinneriet Filatura di Chiavazza tradde in i aktor-nitverket pd grund av

materialens roller som aktorer.

3.1.6 Landskapets betydelse

Hur verksamheten organiserades, skiljde sig inte avsevért fran hur hemsldjdsféreningar eller
annan typ av avsalu stickning var organiserad.”’! Bingeslojden anvinde sig av samma modell
for verksamheten och samma struktur anvindes dven av Ostergdtlands lins
hemslojdsforening.?*? Liknande tillverkningsstrukturer tillimpades dven utanfdr Sverige, dér

Estland é&r ett vdl dokumenterat exempel pa hur stickningen anvindes som ett sitt att skapa

! Johansson-Palmskéld, “Avsalustickningen i sodra Halland,” 23-25.
22 Svansbo och Lindqvist, Ostgétakofior, 67.
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arbete for kvinnor under sovjettiden.?®® Strukturer som dessa hade en 1ang tradition inom den
textila tillverkningen och en decentraliserad organisation hade anvindes inom manufakturer
for att komma runt en begransad infrastruktur, som innan industrialiseringen gjorde det svart
att finna arbetskraft.?** Liknande forutsittningar fanns i 1930-talets Bohuslin som 4nnu hade
en begrinsad utveckling av vigar och tigtrafik.?> Svérigheterna berodde d4 inte frimst pa att
textilindustrin inte hade fatt ett fotfaste i Sverige utan pd det kuperade landskapet och hur
potentiell arbetskraft fordelade sig langs med kusten och pé landsbygden. Modellen blev da
avgorande for den kreativa processens utformning. Pa grund av de l&nga strackorna mellan de
stickande kvinnorna och formgivarna, som dven de 1 flera fall var decentraliserade fran
huvudkontoret, krdvdes bland annat att prover och testplagg stickades upp av formgivarna

sjilva.?%

3.1.7 Hemslojden en medlare eller mellanhand

Den avgorande skillnaden mellan andra verksamheter och Bohus Stickning lag dven 1 att
Bohus Stickning startades utan ambitioner om att bli en hemsl6jdsfoérening. Till skillnad fran
majoriteten av hemsldjdsforeningarna skapade inte Bohus Stickning monster som anvénde sig
av det traditionella allmogekonsthantverket. En orsak till detta var att det redan vid Bohus
Sticknings grundande fanns tva hemslojdsforeningar i linet.>”” Bade i Goteborg och i
Uddevalla hade det sedan 1900-talets forsta decennier bedrivits hemsldjdsverksamhet, vilket
innebar en redan méttad marknad for hemsl6jdsprodukter niar Bohus Stickning grundades.
Samtidigt startade hemsldjdsforeningarna som en del 1 att skapa avsittning av hantverk fran
landsbygden, men nér kvinnorna 1 Fagelviken inte fick stodet de behovde vinde de sig inte till
hemsldjdsféreningarna, utan till Emma Jacobsson.??® En annan faktor var att det inte fanns
ndgon tradition som var unik for Bohusldn. Samtidigt verkar Bohus Stickning har varit snabba
att Overge tanken pa traditionell hemsljd och valde en annan uttrycksform. En artikel med en
intervju med Emma Jacobsson vittnar om hennes forhallningssétt till avsaknaden av historiska

299 1

monster. stallet for att betona svarigheterna med att bibehélla en allmogetradition,

uttryckte Emma Jacobsson en stolthet dver den nya inriktning som togs. Den modernistiska

293 Pink, Reimann, och J3este, Estonian Knitting 1 Traditions and Techniques, 76-83.

2% Daun, Ndir man sydde klider pd fabrik, 336-339.

295 «Angbaten kommer,” Bohuslans Museum, Himtad 4 augusti 2023,
https://www.bohuslansmuseum.se/kunskapsbanken/angbaten-kommer/.

2% Qlson, “Intervju med Kerstin Olson.”

27 Lundstrom, Fruars makt och omakt, 225.

2% Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 17.

2% Kurt Ekholm, “En kvinnlig kulturinsats,” Géteborgs Handels- och Sjéfartstidning (Gdteborg, 4
mars 1950).
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konsten och dess ideologi blev 1 stéllet vigledande for hur Bohus Sticknings monster
skapades och tog sig form. Konstnirer som hdmtade inspiration fran det etnologiska material
som samlats in frdn andra kulturer inspirerade Emma Jacobsson och Anna-Lisa Mannheimer-
Lunn. Den centrala ideologin inom konsten for tiden sag “urinvénarnas” hantverk och konst
som en vital kraft vilken var ursprunget till all konst.**’ Det ansigs vara som ett forstadium
som kunde aterkoppla till ndgot djupare ménskligt. Samma typ av vérdering kopplades till det
traditionella hantverket som utdvats i Sverige och uppritthdlls av hemslojdsrérelsen.?! Bade
konstnérerna och hemsldjdsrorelsen ville bevara ndgot som de sdg hade gatt forlorat pa grund
av moderniseringen och industrialiseringen, som skilt ménniskan fran dess ritta miljo.
Skillnaden lag i vad som ansags efterstravansvért och i vilken utstrackning konstnéren eller
formgivaren kunde ta sig frihet i sitt skapande. Pa sa vis fick hemsldjdsrorelsens ideologi om
bevarandet av en tradition sta tillbaka i den kreativa processen inom Bohus Stickning och blev
endast en mellanhand for textilproduktionens decentraliserade utformning. Samma ideologier
som drev formgivarna inom den kreativa processen till att anvidnda sig av vérlden runt i kring
for att hamta inspiration, drev d&ven hemsl6jdsrorelsen. Men 1 Bohus Sticknings fall blev den
modernistiska ideologin som aktor fridmst verksam genom den modernistiska konsten som

medlare 1 aktOr-natverket.

3.1.8 Landshovdings frun som aktor och betydelsen av en annan

kulturell bakgrund

Emma Jacobsson var, som ett antal andra kvinnor organiserade inom hemslgjdsrorelsen, fru
till en Landshévding.>*? Det fanns otaliga exempel pa hur landshévdings fruar engagerar sig i
hemsldjdsrorelsen och andra hjilporganisationer inom ramarna for sin representativa roll.>%
Forskningen visar att dessa kvinnor aktivt anvdnde sin maktposition for att driva sina
intressen. Dessa begransades till omrdden som hemsldjd och textila verksamheter vilka ansags
passande for kvinnor. Dér ett intersektionellt perspektiv har givit en béttre bild av rollens
betydelse bade avseende kon och makt. Vad som dven behover tas i beaktan vid en
intersektionell analys av landshovdings fruarna &r deras etniska bakgrund. Samtliga andra
landshovdings fruar som verkat i hemslojdsforeningar under 1900-talets forsta hélft var fodda

i Sverige, till skillnad frain Emma Jacobsson som vixte upp i Osterrike.’** Att Jacobsson var

39 Honour och Fleming, The Visual Arts, 769.
301 Nylén, Hemslijd, 24-26.

302 Lundstrdm, Fruars makt och omakt, 154.
303 Ibid., 77.

3041bid., 212-215.
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fodd i ett annat land och ddrmed sannolikt saknade en kdnsla av samhdrighet med den svenska
nationalromantiken, var en viktig orsak till varfor verksamheten vid Bohus Stickning tog den
riktning den tog. Ytterligare en faktor var hennes religiosa tillhorighet. Den vixande
antisemitismen hade spritt sig fran kontinenten upp till Sverige och var en aterkommande
orsak till att Emma Jacobssons vinner och bekanta flytt sitt land.>*> De antisemitiska
tongdngarna och den nationalromantik och nationalism som véxte sig stark i Sverige, hade vid
1900-talets bérjan tydliga kopplingar till varandra.*® Nir Bohus Stickning grundades och
under de ndstkommande sex aren valde Emma Jacobsson att inte anvidnda sig av den
nationella konsten, utan 1dt sig i stillet inspireras av den modernistiska konsten som blev en
maéltavla for nazityskland.’*” Emma Jacobsson vinde sig till den grupp av ménniskor som hon
kénde, flera av dem judiska, for att skapa en ny verksamhet, men &ven for att skapa sina
natverk. Detta skedde under en tid da det svenska kungahuset var tyskvénligt och folk
protesterade mot hennes mans insatser for att hjédlpa judiska flyktingar frdn Europa till USA
via residenset.’® Emma Jacobsson valde, i stillet for att assimilera sig, att gd sin egen vig nir

det géllde var inspirationen kunde komma ifran.

3.2 Vilken inverkan fick aktorerna?

Nér produktionen hamtade inspiration frdn den radande konstscenen och modevirlden,
stdlldes det dven krav pd Bohus Sticknings monsterskapare att hélla jimn takt med de béda.
Valet att inte hélla sig till hemsldjdsrorelsens ortstypiska formsprak fick till f61jd att krav
stélldes pé konstant fornyelse av monster och plagg. Bohus Sticknings stora monstersamling
pa en bra bit dver 1000 olika mdnster vittnar om hur verksamheten tog sig an utmaningen.>®
Att endast ett fatal formgivare samtidigt arbetade med att skapa monster kravde konstant
nyrekrytering av formgivare, for att hinga med 1 utvecklingen. Anvdndandet av flera olika
formgivare gav inte bara mojligheten att halla uppe produktionstakten utan gav d@ven Bohus

Stickning en viss bredd. I vissa fall kunde omséttningen av formgivare dven bidra till att nya

impulser nddde verksamheten. Det skedde genom de formgivare som frilansade och ddrmed

305 Stickspdret [Videoupptagning] fidn nédhjilpsarbete till vérldssuccé.

39 Henrik Rosengren, “Judarnas Wagner”: Moses Pergament och den kulturella identifikationens
dilemma omkring 1920-1950 (Lund: Sekel bokforlag, 2007), 47-58.

307 “Degenerate Art,” Tate, Himtad A4 augusti 2023, https://www.tate.org.uk/art/art-
terms/d/degenerate-art.

308 Stickspdret [Videoupptagning] fidn nédhjilpsarbete till vérldssuccé.

309 Jacobsson och Hiiglund, “Plagg tillverkade fore 1947 o. 1948-1968.”
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parallellt var aktiva inom andra segment av textilindustrin, som exempelvis produktionen av

tryckta tyger.>!°

3.2.1 Den materiella kulturens samforstand

Valet att lata varje formgivare fa anvédnda sig av sitt personliga uttryck for att skapa sina
monster gav ett brett spektrum av monstertyper dir det kunde finnas négot for alla. P4 sé vis
fick formgivarna som aktdrer en inverkan pa hur plaggen tog sig uttryck, men ocksa pa hur de
mottogs av kunderna. Det fanns en inneboende kommunikation mellan formgivare och
brukare. En kommunikation som enligt Henry Glassie fungerade for dem som forstod och
kunde relatera. Genom att hdmta sin inspiration fran vardagliga ting kunde formgivaren direkt
paverka hur stor kundkrets som kunde relatera till plaggens form och uttryck. Genom att
monstret kommunicerade virderingar och betydelsebdrande symbolik, skapades en
samhorighet mellan kunden och plagget, déar det materiella, 1 form av plaggen och deras
monster, formedlade formgivarens kulturella varderingar och tolkningar genom det fysiska
foremalet. Emma Jacobssons intresse och kunskaper om konst och konsthistoria gav hennes
monster, inspirerade av peruanska textiler och antikt kinesiskt porslin, en helt annan
dimension for den invigde. Nir hon skapade sina mdnster overfordes de forstaelser och
insikter som formedlades via utbildningar inom konsthistoria vid tiden, for att sedan kunna

fingas upp i flera steg i processen och till sist av den invigda bildade kunden.3!!

Vixters kulturella laddning, ett verktyg for formgivarna

Formgivarna anvinde sig av farg och form for att formedla delar av en vardag som méinga
kunde relatera till. Principerna var mycket lika dem som tillimpades da tygtryck utformades
och namngavs.?'? Genom att anviinda sig av olika namn for monstren kunde man vigleda
kundernas tolkning och uppfattning av dem. En av de mest framtrddande kategorierna, var
den som omfattade véxter och vixtlighet. Ett antal av mdnstren hade fatt namn efter naturen,
som “’Senhdsten” och ”Skogsmorkret”. Mdnster hade d&ven namngivits efter trdd av olika slag,
som “Dadelpalmen” eller vilda véxter, som ”Scilla” och en stor del av de vixter som fick ge
ett namn till monstren var krukvaxter. Krukvixterna och den kulturella laddning som de hade
fungerade som en mellanhand i aktor-nédtverket och anvidndes av formgivarna och Emma

Jacobsson for att nirma sig kunderna inom ett filt diir de redan kiinde sig hemma. Aven om

310 Lindqvist och Odenbring Widmark, Tryckta tyger for alla tillfillen, 150-209.
311 Glassie, Material Culture, 54-58.
312 Olson, “Intervju med Kerstin Olson.”
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historien bakom namnen ibland gick forlorad, som sannolikt den om sagopalmens betydelse

for sagogrynens roll i Sverige, fanns dir 4ndd nagot som fangades upp av kunderna.

Krukvixter hade under en lng tid varit en viktig del i det svenska hemmet.?!* Vixter
ansags vara en del av vad som gjorde en bostad till ett hem. Det var inte ovanligt att kvinnor
tog med sig véxter fran fordldrahemmet nir de gifte sig. Viéxters betydelse hade dven blivit
allt starkare 1 det industrialiserade Sverige dér storstiderna fylldes av médnniskor som tidigare
hade levt i niira anslutning till naturen.®' I efterkrigstidens hdgkonjunktur under 1950-talet
blev kvinnans roll 1 hemmet en sjdlvklarhet och ddrigenom bostaden en spegling av
kvinnan.?!'> En identitet skapades sammanflitad med inredningen i hemmet dir vixterna
ingick. P4 flera plan fanns faktorer som verkade for en personlig koppling och gjorde att
kvinnorna identifierande sig med de vixter som de omgav sig med. Dér krukvixter hade blivit

allt mer populéra.

Majoriteten av Bohus Sticknings plagg var riktade till en kvinnlig malgrupp, vilket
innebar att den stdrsta delen av kunderna utgjordes av kvinnor. Nér kvinnorna stod infor valet
att kopa ett plagg av Bohus Stickning var det sannolikt att monster som hdmtade sina namn
frén véxter som fanns representerade i deras egna hem, direkt vickte ett intresse, for att
monstret var laddat med en betydelse som knot an till kundens personliga upplevelser. Den
kulturella laddningen och det personliga som forknippades med véxterna fordes pé sé vis dver

pa plagget, vilket gav det en dimension bortanfor enbart dess férg och form.

3.2.2 Meritokrati i ett kvinnodominerat aktor-natverk

Inom Bohus Stickning fanns en inneboende kamp mellan individers dvertygelse och tro pa sin
kunskap, som brevet om Nanna Martenius vittnade om, och en forstaelse for att verksamheten
behovde hélla jimn takt med omvérldens utveckling. En del av detta har sin grund i att
personalen och formgivarna inte rekryterades pa grund utav sin klassbakgrund utan baserat pa
sin kompetens. Formgivare och personal kunde vara déttrar till bankkamrerer, professorer och
arkitekter, men ocksa fiskare och fabriksarbetare. Vid analysen av de centrala aktorernas
bakgrund blir det tydligt att kompetensen var det som betydde nagot. Det innebar att aktdrer
med en personlig erfarenhet av stickning, men utan skolning inom hantverket, kunde ta plats
och till och med utveckla delar av den kreativa processen. Ett exempel pa detta ar hur Siri-

Britt Carlsson och Dolly Bertilsson fick ta plats och hur de omformade arbetsbeskrivningarna

313 Bergvall, Liv, lust och mening, 9—10.
314 Ibid., 46-48.
315 Ibid., 66-68.
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for att de béttre skulle passa stickerskornas behov. Detta gav en marginaliserad yrkesgrupp,
som kvinnor da var, ett eget spelfilt som sa ofta var fallet nér kvinnorna dvertog den textila
tillverkningens arbetsmarknad. Foljdeffekten av en meritokratisk rekrytering blev att de
anstéllda la en stor vikt vid sin egen kompetens eftersom det var just denna som gav dem
deras arbetsmgjligheter och frihet. S& nir deras uppfattning om kompetensen de tilldgnat sig
ifragasattes, blev foljderna att dven deras ritt till den arbetsméssiga och ekonomiska friheten

indirekt ifrigasattes.’!

I den utformning den kreativa processen fatt fanns inte tillrackligt med tid for
formgivarnas skapande. De kringliggande processerna blev ett hinder 1 stillet for en hjélp vid
tillverkningen av nya monster. I stéllet gjordes provisoriska ritningar pa monsterskissernas
baksida.®!” De arbetsbeskrivningar som finns bevarade i Bohus Sticknings arkiv finns endast
for de mest centrala plaggen som Bohus Stickning tillverkade. Det finns dven ett exempel pa
en beskrivning till en ny drm, som fétt skrivas till manuellt pa en tryckt beskrivning.*!® Nir de
rymligare plaggen med mdnstring over hela framsidan kom pa 1960-talet eller de vida
kragarna, urringningarna och skorstenskragarna, gjordes inga tryckta beskrivningar. Sparen av
hur verksamheten 16ste formedlingen av dessa plagg syns i stéllet pd monsterskissernas
baksida. Dir finns, beskrivningar och ritningar som med matt anger hur monstret och plagget
skulle stickas.®!” Nir Siri-Britt Carlsson och Dolly Bertilsson tog ver och kursverksamheten
avvecklades, utvecklades arbetsbeskrivningarna mot ett mer forklarande och utforligare
format.*?° De uppritade monstren pa baksidan av kartongen gick d4 helt emot utvecklingen
mot fortydligande, eftersom de krdvdes en god forstaelse for Bohus Sticknings
plaggkonstruktioner. Samtidigt som plagg borjade utformas for att mota den bristande
kompetensen stickerskorna hade, blev dven den konstanta produktionen av samtida mode
kontraproduktiv och mddosam for stickerskorna. I takt med den kreativa processens
utveckling konkurrerade olika aktdrer om hur férmedlingen till stickerskorna skulle ske.
Formgivarna ritade sjdlva upp och formgav modellerna som finns avbildade pa
monsterskissers baksida. Samtidigt forsokte Siri-Britt Carlsson och Dolly Bertilson att
kontrollera kvalitén pa produkterna genom mer detaljerade arbetsbeskrivningar.
Arbetscentrum som fungerade som en knutpunkt for stickerskorna och en mdjlighet for social

kontakt och samhorighet, gick fran att vara en mellanhand mellan den kreativa processen och

316 Steen, “Inger Steens brev.”
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stickerskorna till att bli en medlare av specialkompetens likt ett bemanningsforetag. Liknande
arrangemang var vanliga inom verksamheter dir kraven pa flexibilitet var stora.**! Ombuden
pa arbetscentren blev kontaktpersoner som formedlade utmanande eller bradskande arbeten

till specifika stickerskor som selekterades baserat pa sin kompetens.
3.3 Varfor just dir och d4? Vad gav Bohus Stickning sin
framgang.

Under sin verksamma tid skapade Bohus Stickning 6ver 1000 olika monster. De gav dven
arbete till 6ver 800 stickerskor under ett ar. Ingen annan likartad verksamhet kunde jamfora
sig med dessa siffror.>*? Bohus Stickning deltog i flera utstillningar pA museer, i visningar hos
stora butiker och pa virldsutstillningar.>>* Antalet tidningsartiklar och deras inneh&ll vittnar
om verksamhetens stora framgang. Goteborgs stad ansag det exempelvis nodvéndigt, att ge
nagra av sina prominenta besokare ett eget plagg fran Bohus Stickning.*?* Under sin
verksamhetstid prisades Bohus Stickning och Emma Jacobsson tilldelades Adlersparres
medalj och Illis Quorum for sina insatser.’?* Att verksamheten hade nétt stor framgéng var
tydligt. Att aktorerna fick en frihet att rora sig inom aktor-nitverket var en framgangsfaktor.
Samtidigt var den tid och den plats dar Bohus Stickning befanns sig betydelsefull for dess

framgang.

3.3.1 Formgivarna tar plats

Franskt mode hade under en ldng tid dominerat 1 vdst, men under andra vérldskriget minskade
dess betydelse och stidder i USA kom att véxa sig starkare i takt med den intellektuella och
kulturella forflyttningen frin Europa och undan nazisterna.*?® Samtidigt uppstod en unik
situation i Sverige, da landet holl sig neutralt i kriget gick det fortfarande att & nyheter frén
Paris om det senaste modet.*?” En bibehallen kontakt med parismodet under kriget, gjorde att
Sverige holl fast vid de utlindska impulserna i stillet for att borja utveckla ett eget mode.>®

Den svenska konfektionsindustrin anvinde sig av tyger designade av svenska formgivare,

men deras namn lyftes inte alltid fram och modellerna som syddes upp var enligt det franska

321 Daun, Nér man sydde klider pd fabrik, 343-344.

322 Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 27.
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modet. I Frankrike uppréttades modehus som bar sina grundares namn och skapade en
skadeplats for modedesignern. Dessa fick en central roll inom modeindustrin.**® P4 grund av
den pro-franska instéllningen i Sverige gidllande mode, utvecklades en stor beklddnadsindustri
och 1 brist pa framstdende svenska formgivare fick modereportern en framstaende roll pa
marknaden.®** Gota Trigardh som verkade som modereporter fick dirmed en central roll for
konfektionsindustrin, sa ocksa for Bohus Stickning. Aven om Bohus Stickning anvinde sig av
en tillverkning som till storsta delen var manuell och ett hantverk, s& fungerade verksamheten
i likhet med konfektionen som en industri och var dirmed ocksa en del av industrin.**! Det
visas tydligt av hur verksamhetens kreativa riktning himtade mycket av sin inspiration fran

Paris och synen pd modeskaparen som en autonom formgivare.

Samtidigt fick Bohus Sticknings formgivare ta plats inom verksamheten och bli en
del av den marknadsforing som gjordes nér plaggen och verksamheten visades fram pé
utstillningar.>*> Bohus Stickning med sina designers tog sig ett uttryck som pa flera stt
liknade den franska modevirldens, som hade en stor efterfragan i Sverige, men som saknade
en egen svensk motsvarighet. Exempelvis fick Kerstin Olson och Karin Ivarsson vid flera
tillfallen visa upp och beritta om de olika plaggen de designat och vad som sérskilde dem
lyftes fram i media.*>** Inom den svenska konfektionsindustrin hade det i stillet uppstatt en
polarisering mellan konstutdvare och foretagare. I stéllet for att, som i Bohus Stickning, 14ta
designers f4 en framtridande roll, arbetade formgivare bakom en rid i en kollektiv process.***
Sa nédr Bohus Stickning It var och en av formgivarna 2 uttrycka sin speciella skiftning 1 sitt
uttryck for allménheten, tog verksamheten en ny riktning som kom att bli alltmer utbredd

under 1960-talet Aiven for andra, smaskaliga entreprendriella verksamheter.?*

3.3.2 En verksamhet som speglar sin tid

Aven om Bohus Stickning hade drag som framstir som unika fanns inom det textila
hantverket framstdende kvinnor som drev sina egna verksamheter och som genom sitt arbete

blev vilkinda namn. Tva exempel pa detta var Agda Osterberg och Elsa Gullberg.
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Skillnaderna mellan deras arbete och Emma Jacobssons var stora. Samtidigt hade alla tre
ndgra gemensamma faktorer som gjorde att de vann framgangar. Tanken pa nyskapande, pa
att leta efter tekniker och visuella uttryck, var nagot de alla delade. De hade ocksé tydliga
entreprendriella instillningar.’*® Alla hade nigot forhallande till hemsldjden, men valde att
inte himta sin huvudsakliga inspiration fran det héllet.*” Ett exempel p4 detta var de tyger
som Elsa Gullberg tryckte, dir ett motiv bar stora likheter med monster som aterfanns hos
Bohus Stickning.**® Sannolikt hade Emma Jacobsson och Elsa Gullberg vid olika tillfillen
héimtat inspiration frén samma killor.>** Vad som forenade dessa tre kvinnor var inte bara att
de var nytdnkande inom sitt félt utan att de kom att bli en del av det nya Sverige som borjade
byggas under 1900-talets borjan och efterkrigstiden. Ett nytt land véxte fram inom Sveriges
granser under 1950-talet och méanniskorna omfamnade inte bara den nya tiden, de omgav sig

ocksa med den och iklddde sig den.

Bohus Stickning var en del i det stora projektet om Sverige och foljde den branta
utvecklingskurvan under textilindustrins genombrott och guldélder. Verksamheten lyckades
att skapa vad méinniskor skulle komma att soka redan under 1940-talet och det var i den
innovationen som Bohus Stickning blev en del av textilindustrins guldilder. Ett gott exempel
pa hur Bohus Stickning lag i framkanten for sin tid kan ses i1 de rundstickade oken med
monstrade partier i minga farger som togs upp redan under 1940-talet och forblev populéra
produkter genom hela verksamhetstiden. De gér dven att se Bohus Sticknings anvéindande av
angora som ett exempel pd hur innovation inom materialhanteringen skapade forutséttningar
for en produkt som hade en kvalité som inte gick att Gverskatta. Samtidigt hade tidsandan en
betydelse for verksamheten. P4 samma sétt som Bohus Stickning véxte sig stor parallellt med
TEKO-industrin, {61l verksamheten dven nér den gick in i sina krisdr. Nar marknaden
fordandrades och produktionen flyttade utomlands, blev det allt svérare for foretag att bedriva
sin verksamhet.>** Med dkande efterfrgan p4 billigare plagg som var littskdtta och bittre
16ner, ledde den nya tiden till den svenska textilindustrins nedldggning och dven Bohus
Sticknings. Nér verksamheten gick i graven vid 1960-talets slut f6ljdes den 4t av flera vél

etablerade verksamheter som varit en del av en modernistisk tidsalder.

336 Kyaga, Swedish Fashion 1930—1960, 110.

37 Vikstrom, Agda Osterberg, 96; Stavenow-Hidemark, Elsa Gullberg, 44.

338 Stavenow-Hidemark, Elsa Gullberg, 107; Jacobsson et al., Ménsterritningar.

339 Stavenow-Hidemark, Elsa Gullberg, 26; Higlund och Mesterton, Bohus Stickning, 11.
340 Daun, Néir man sydde klider pd fabrik, 333-334.

78



3.4 Slutord

I undersokningen av Bohus Sticknings kreativa process, har studien med hjélp av ANT som
ett teoretiskt angreppsitt, inte bara blivit en kartldggning av ett landskap och skapandet av en
kronologi, utan har dven lyft fram delar av Bohus Sticknings verksamhet som tidigare inte
hade fatt trada fram. Personalen som utgjorde de dolda aktorerna i undersdkningen fick for
forsta gdngen kliva fram med sina beréttelser och rattmaétigt tilldelas roller som aktdrer i
aktor-ndtverket som den kreativa processen utgjorde. Pa grund av att Bohus Stickning har fatt
ett nytt liv genom forséljning av stickpaket har det tekniska utférandet, som var en viktig del
av Bohus Sticknings ursprungliga produkter, fatt sté tillbaka for att anpassa verksamheten till
en modern marknad. Nér verksamheten i tidigare forskning betraktats utifran sin modernare
historia har det lett till att personer som Nanna Martinis, Siri-Britt Carlsson och Dolly
Bertilsson inte blivit lika framtrddande 1 tidigare forskning. Genom att se Bohus Sticknings
verksamhet som den var och inte som den dterskapats har den personal som arbetade med
kursverksamheten, arbetsbeskrivningarna och kvalitetskontrollerna fétt ta plats som aktorer i
aktor-natverket. P4 samma sdtt har alla formgivare som verkade inom Bohus Stickning,
kunnat skrivas i verksamhetens historia. Formgivare som Mona Reuterberg och Ingamay
Steffenburg och deras berittelser visar pa hur individer som inte var direkt kopplade till
Emma Jacobsson redan under 1940-talet arbetade som formgivare. De &r tva aktorer som
tidigare inte nimnts i forskningen om Bohus Sticknings historia. Aven formgivaren Agneta
Goés var tidigare okdnd men har 1 denna uppsats visat sig vara en del av den kreativa
processen om dn for en kort tid. Uppsatsen har inte bara givit en plats at de tidigare kédnda
aktOrerna, utan dven de tidigare okénda aktorer som var en viktig del inom verksamheten och
for den kreativa processen. Ett avgorande val for att gora detta mojligt var anvéindandet av
ANT som teoretiskt angreppsétt. Genom att anvdnda ANT gavs undersokningen ett utrymme
att utforska aktorernas beréttelser och en tillatelse att ndrmare se till kopplingarna mellan
aktorerna for att forsta det som i denna uppsats definierades som den kreativa processen. Nar
den kreativa processen intog rollen som ett aktor-ndtverk fick viktiga aktorer och kopplingar

ett eget spelrum dér den kreativa kraft som drev Bohus Stickning framat kunde forstés.

I undersdkningen blev det tydligt hur Bohus Stickning delvis var en materialisering
av samtidens kulturella stromningar. Monsterstickningen och plaggen blev en spegling av sin
tid, inte bara i den stora produktionen som f6ljde pa TEKO-industrins guldélder, utan &ven i
de varderingar och visuella intryck som fick spela en roll i den kreativa processen.

Exempelvis speglade Emma Jacobssons val och anvindande av inspirationskéllor den tidiga
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uppfattningen inom modernistisk konst. Medan formgivare som Kerstin Olson och Karin
Ivarsson bidrog med en relevans for den vanliga ménniskan och hennes livsmiljo. I
formgivarnas frihet i skapandet av monster inom en verksamhet som blickar framét och mot
sin samtid, skapades en monsterskatt, dir manga kunde finna nagot att knyta an till. Den
kommunikation och de berittelser som fangades upp av de foremal som ldmnats kvar, ar
avgorande for att f en forstaelse for den kreativa processens funktion och inverkan. For att
kunna finga upp det immateriella var det avgorande att anvidnda en teori som gav mojligheter
att avldsa foremalsbunden information. Genom att anvinda sig av Material Culture och de
olika verktyg som Giorgio Riello och Henry Glassie utformat har det varit mgjligt att inte bara
fdnga upp en materiell aspekt av verksamheten utan dven lata det materiella ta plast som
aktorer i aktor-nédtverket. Exempelvis gav ANT ickeminskliga aktorer en roll men Giorgio
Riellos History of Things gav materialet och féremalen rétt till sina egna beréttelser. Hur
samtiden forholl sig till angoraullen, var en viktig och tidigare outforskad del 1 verksamhetens
historia som gav en djupare forstaelse for vad materialet som aktor innebar for den kreativa
processen. Genom undersokningen av alla aktorers bakgrund gick det att skapa en forstaelse
for hur aktorerna paverkade varandra. Exempelvis hade Emma Jacobssons intersektionalitet
mellan makt, kon och tillhorighet till en etnisk grupp som led under fortyck, en central roll for
vilken riktning Bohus Stickning fick. Hennes val att vinda sig till andra konstnérer och
tankare som fortyckts och fordrivits av nazisterna kom att pdverka Bohus Sticknings végval.
Genom att undersoka verksamheten inte bara utifran ett kons eller maktperspektiv kunde den
intersektionalitet som genomsyrade en av verksamhetens aktorer visa pd hur etnicitet var en

viktig faktor for vilken riktning verksamheten tog.

Men alla fragor har inte besvarats fullt ut. Fragor rorande anvdndandet av farger och
séttet att kombinera maskor, som var Bohus Sticknings signum kartlades inte helt. Det forsta
monstret av den typen dok redan upp under verksamhetens forsta ar, men vilka impulser som
ledde till detta monster kunde inte faststéllas. Kanske kunde en djupdykning i arkivmaterial
och samtal med de sldktingar som dnnu fanns kvar, bidra med kunskaper om Bohus
Sticknings fodelse. Kanske far vi aldrig ett svar om exakt hur det borjade, men hur dess
historia fortsatte in i nutid var en berittelse som krivde mer forskning. Aven om Bohus
Sticknings verksamhet lades ned 1969, slutade inte dess historia ddr. | Emma Jacobssons,
formgivarnas, personalens och stickerskornas kamp for att bevara Bohus Sticknings minne
berdrdes, med sitt brinnande engagemang, médnniskor runt om i vérlden. Ett engagemang som

togs over och upprittholls av de méanniskor som forvaltade foremalen och de mdnniskor som

80



tillsammans ség till att Bohus Stickning fick ett nytt liv. Historien om hur Bohus Stickning
verkade inte bara som ett natverk last i sin tid, utan 4ven hur verksamheten som aktor letade

sig ut i vérlden, var en historia som var vird att beritta
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Bilaga I
Intervjufragor till Kerstin Olson

Vilka minns du i foreningen Bohus Stickning?

-Vad spelade hen for roll?

-Vad hade hen for bakgrund?

-Vad hade hen for utbildning?

-Hade hen négra andra arbeten utanfor foreningen?
-Vad hade hen for kopplingar i foreningen?

-Vad hade hen for kopplingar utanfor foreningen?

Vilka minns du frin verksamheter som Bohus Stickning

samarbetade med?

Vad hade hen for arbete?

Vad spelade hen for roll?

-Vad hade hen for bakgrund?

-Vad hade hen for utbildning?

-Vad hade hen for kopplingar i foreningen?

-Vad hade hen for kopplingar utanfor foreningen?



Aktiva ar baserat pa identifierade monster

Formgivare 1939 1940 1941 1942 1943 1944 1945 1946 1947 1948 1949 1950 1951 1952 1953 1954 1955 1956 1957 1958 1959 1960 1961 1962 1963 1964 1965 1966 1967 1968 1969

Emma Jacobsson

Anna-Lisa Mannheimer-Lunn

Vera Bjurstrom

Mona Rueterberg

Ingamay Steffenburg*

Annika Malmstrom-Bladini I

Kersin Olson

Ulla Eson Bodin

Karin Ivarsson

Erna Gislev

Agneta Goés plaany

* Eftersom inga monster har identidfierats, ger tabellen endast en idikation for nér Ingamay Steffenburg borjade.
" Endast ett monster utan datering, som troligen hérrér fran denna period.

Bilaga I1



