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This master’s thesis investigates generative Al-art through the lens of actor network theory. By focusing on the
role of images in datasets as a material that effects both Al-models and artworks, the decisively non-human
agencies generative Al-models can be said to possess and the traces and associations that generative Al-models
imbue artworks with, this thesis aims to investigate art that has been created with GAN-models as well as
contemporary text-to-image diffusion-models, by way of similar premises. Forgoing common discussions and
questions regarding the status of Al-art as art that inundate many a reasoning regarding this topic, this thesis
instead investigates the use of generative Al to make images and art with an understanding of it as a multifaceted
practice that can be observed and experienced in a variety of ways.

General topics such as the way images are used to train Al-models, the blurry connections between trained
images and generated images, the way Al-models can be used and interacted with by using prompts as well as
different kinds of interfaces and Al-Image-generators, are investigated, followed by the analysis of a number of
artworks for which generative Al has been used. Throughout this study generative Al-art emerges as a both novel
and oftentimes contested artform that is defined by direct and indirect connection to other media, a varied
understanding of what it is that the artificial intelligence appears to do, and a use of the Al-artwork as a means to
comment the mediums emerging characteristics.
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1 Inledning

Olika teknologier som betecknas som artificiell intelligens har under de senaste femton till
tjugo aren blivit alltmer vanliga. Vi ma idag (4nnu) inte leva i en varld med nagon form av
omnipotent artificiell superintelligens eller tjana nagon teknologisk singularitet, men anda kan

man nog pasta att vara liv alltmer préaglas av ett bruk av Al inom olika omraden.

Garna framhéavs de stora méjligheterna Al ger, men likasa uppfattas teknologin inte
sallan som ett hot eller som nagot som inkraktar pa var tillvaro. Fran och med mitten av 2010-
talet och sarskilt de sista tre till fem aren har detta tagit en ny fart da Al borjat prestera alltmer
inom omraden som innan dess ansetts krava manniskors insatser och i synnerhet omraden dar
man nog antagit att det kravs nagon form av mansklig kreativitet. Inom omraden som konst,
skrivande, filmografi, spelandet av spel och programmering kan Al idag i vissa hanseenden
prestera lika vél eller till och med béttre &n manniskor, vilket lett till att bruket av Al-

algoritmer inom dessa omraden ocksa blivit alltmer omdiskuterat.

Bland dessa omraden ar vidare bruket av Al inom just konsten och andra visuella medier
sérskilt omstritt. S&rskilt bruket av bilder och konstverk inom de datasatser som anvands for
att trdna Al-modeller som kan anvéndas till att skapa bilder har i detta blivit till en alltmer
omdiskuterad brannpunkt. Att alla bilder som skapas medels Al saledes bygger pa stold menar
vissa. P4 samma séatt har den uppfattade enkelheten medels vilken man kan skapa bilder och
konst medels Al ocksa kritiserats da den, anser man, trivialiserar skapandet av konst och i

grunden erséatter konstnéren som aktor.

1.1 Syfte och fragestéallningar

Syftet med denna uppsats ar att undersoka hur bildmaterialet som anvénds for att trana
generativa Al-modeller, paverkar och bidrar till konstverk som skapas medels dessa. Vidare
syftar uppsatsen med denna utgangspunkt till att undersoka vad Al-modeller kan anses bidra
med till konstverk inom olika konstnarliga processer och vilken form av agens/ akttrskap de

kan anses bara pa.
Fragestallningarna som denna uppsats darmed soker att besvara ar de foljande:

Pa vilka satt bidrar bildmaterialet som anvénds for att trana generativa Al-modeller, till
konstverk som skapas med dessa?



Vad kan generativa Al-modeller anses bidra med till konstverk och konstnarliga processer?

Vad kan generativa Al-modellers agens/ aktorskap pastas besta av?

1.2 Material, urval och avgransningar

Materialet som undersoks i denna uppsats bestar mestadels av text-och bildkallor i digital
form och bestar saledes av saval artiklar som intervjuer ifran tidskrifter och tidningar, samt
nyhetssidor men aven inlagg ifran sociala medier, bloggar och online-forum. Materialet ar
saledes ocksa av nagot blandad karaktar och kvalitet, men speglar pa sa satt ocksa det nagot
kaotiska utlagget amnet generativ Al-konst i borjan av 2020-talet nog kan pastas ha. Tryckta
kéllor har saledes inte heller anvants i nagon storre utstrackning, da den stérre delen av

dokumentationen kring fenomenet anda ar begransad till webben.

| fallet av konstverken, samlingarna av konstverk och konstnarerna som synas och
analyseras inom denna uppsats kommer bevisen for dessa for det mesta ifran konstnérernas
websidor eller ifrAn websidorna av olika auktionshus, muséer eller samlingar. P4 dessa aterges
konstverken i de flesta fall i formen av digitala bilder eller i enstaka fall i videoform. |
kompletterande syfte férekommer dven inldagg ifran social-media eller online-forum, i de fall

verken eller ndgon del av skapandeprocessen ar atergivna pa dessa.

Verken jag har valt att undersoka stammar ifran slutet av 2010-talet fram till 2023. Mitt
urval tacker saval verk som skapats med GAN-modeller och diffusionsmodeller och bade
konstverk som skapats medels specialiserade och allmant tillgangliga verktyg (Al-modeller/
Al-bildgeneratorer). Verken har vidare ocksa valts i atanke av deras relevans till uppsatsens
syften och fragestallningar och hur rimligt det &r att syna dem darefter. Verken kan saledes
inte anses representera fenomenet generativ Al-konst i det hela, men aterger enligt min
uppfattning anda manga av fenomenets sidor. Verken har ocksa valts i atanke av hur
valdokumenterade de &r: Att skriva om hur material och Al-modeller anvants i fallet av
konstverk som endast bér pa en titel, en nagot vag referens till vilken Al-modell som anvénts
och inget mer verkade inte helt rimligt och alltfor spekulativt i atanke av uppsatsens

fragestallningar och syften.

Verken som jag saledes har valt att undersoka ar de féljande: Théatre d'Opéra Spatial
(2022) av Jason M. Allen, Portrait of Edmond de Belamy och La Famille de Belamy (2018)
av Obvious, Al Generated Nude Portrait #7 (2018) av Robbie Barrat, Infinite Skulls (2019) av



Robbie Barrat och Ronan Barrot, Latent History (2019) och Unsupervised (2022-2023) av
Refik Anadol, Leaves of Manifold (2020-2021) av Helena Sarin, Kiss/Crash (Kiss/Crash, Me
Kissing Me och Crash Me, Gently) (2023) av Adam Cole, Life in West America (2023) av
Roope Rainisto, The Spaces Between Words (2023) av KaliYuga, Loab (2022) av
Supercomposite (Steph Maj Swanson) och slutligen ett fotografi av Suzi Doughherty ifran
2023. Jag vill aven betona att jag endast synat exempel pa sadant som kan klassificeras som
generativ Al-konst. Det ar relevant att anmarka da det dven finns andra former av Al-konst
dar Al (eller nagot som beskrivs som Al) anvands till annat an att an generera media, som jag

dock med tanke pa uppsatsen syfte och fragestallningar inte synat.

| den del av unders6kning som angar Al-modeller undersoks saval ett antal nyare och
aldre sadana. En sarskild fokus har dock lagts pa dagens diffusionsmodeller och bland dessa
synnerligen Stable Diffusion, da Stable Diffusion anda tillater en viss insyn i bade dess

traningsdata och struktur.

1.3 Teori och relevanta begrepp

| detta stycke redogdr jag for uppsatsens teoretiska utgangspunkter och ett antal centrala

begrepp jag anvénder mig av inom uppsatsens undersokning.
1.3.1 ANT

For att genomfora uppsatsens undersokning utgar jag ifran ANT (Aktor-natverks-teori) som
mitt huvudsakliga teoretiska perspektiv och utgar for detta huvudsakligen ifran Bruno Latours
bok Reassembling the social fran 2005. ANT

Med ANT soker man enligt Latour att forklara det sociala utifran kopplingar som uppstar
mellan aktorer i sa kallade néatverk. Han vander sig i och med detta emot en forestallning att
Overordnade krafter kan anvandas for att beskriva hur samhalleliga fenomen kommer till, utan
utgar i stallet ifran att det sociala uppstar mellan aktorer i instabila, standigt foranderliga
natverk.! Bade manniskor och icke-manniskor kan vidare enligt ANT vara aktérer. Vad som
helst som kan ge upphov till forandringar i ett natverk kan vara en sadan, vilket ocksa innebér
att till exempel objekt och teknologier kan anses vara aktdrer, vars agens grundar sig i denna

potential till att bidra till forandringar i natverken de deltar i. Darmed vander sig Latour ocksa

! Bruno Latour, Reassembling the social: An Introduction to Actor-Network-Theory, Oxford University Press,
Oxford 2005, s. 1.



emot en forestallning om att en aktors agens maste bero pé dess intentioner:2 En viktig punkt
inom denna uppsats da jag inte utgar ifran att Al-modeller just inte bar pa sadana.

Vidare beskriver Latour att det som en aktor ger upphov till styrs av de omstéandigheter
den utsétts for i ett natverk. Beroende pa hur en aktor uppfattas och vad/vem den
sammantréffar med kan den ge upphov till valdigt olika ting och formen dess agens tar kan
saledes se valdigt olika ut. ”An “actor’ in the hyphenated expression actor-network is not
thesource of an action but the moving target of a vast array of entities swarming toward it.”,
skriver Latour sdledes.® En aktors aktorskap bestams saledes av det andra aktorer utsétter den

for, vilket bestammer vad den ger upphov till.

De tva begreppen mellanhand (intermediary) och medlare (mediator), &r enligt Latour
sarskilt viktiga inom ANT. Mellanhanden, syftar sa Latour till saker som bara ger upphov till
en sak och som saledes transporterar mening utan att andra pa den. En mellanhand kan i detta
ocksa besta av en eller flera saker som verkar som en. | motsatts till detta beskriver Latour
medlaren som i stéllet kan rdknas som en eller flera saker eller &ven inget och vars mening
saledes inte star fast. Enligt Latour bor man anta att de flesta saker & medlare och att

mellanhander séllan forekommer och bara etableras i undantag.*

Om saker gors till och fungerar som medlare eller mellanhander grundar sig vidare sa
Latour i det satt aktorer i ett natverk anordnar sig, och ar enligt Latour centralt for att forsta
hur det sociala uppstar.> Hur aktorer interagerar och &r sammankopplade med varandra utgor
saledes grunden till om nagot blir till en medlare eller mellanhand.

Jag synar medels ANT saval Al-modellerna, som konstverken som ndgot som resulterat
med utgangspunkt i sociala foreteelser, som grundar sig i natverk av aktorer och antar att
konstverkens som Al-modellernas aktérskap — vad de gor, hur de gor det — grundar sig i detta.
Jag tolkar saledes ocksa skapandet av konstverk och Al-modeller som en stravan efter att
skapa mellanhander, i bemarkelsen att det som skapas rimligen skapas med férhoppningen att
det motsvarar dessa aktorers intentioner i nagon mening. Al-modeller beskrivs for dvrigt
ocksa garna som blackboxes som det ar svart att fa en insikt i, vilket ocksa ar ett begrepp som

inom ANT anvands for att beskriva lyckade mellanhénder.

2 Ibid, s. 71.
% 1bid, s. 46.
4 1bid, s. 39.
% Ibid, s. 38-40.



ANT valdes ocksa som teoretiskt perspektiv da dess begreppsapparat tillater en att
resonera kring Al-modellers agens och aktérskap utan att tillskriva dessa en mansklig sadan,

som jag inte utgar ifran att dessa har.
1.3.2 Medium, material och den digitala bilden som material

Inom uppsatsen synas Al-konsten och Al-bilder som nagot som i och med bruket av Al kan
tolkas ha skapats inom ett visst medium. Det som utgor detta medium ar i min mening bruket
av en viss typ av verktyg (Al-modeller) och en viss typ av material (digitala bilder). ”"Mediet
4r bade en miljo och ett system, det ir en plats for bilden att leva i.”® skriver Bia Mankell i
boken Bild och materialitet. Ett perspektiv som i min mening verkar synnerligen givande for
att syna Al-konst da den pa ett sa tydligt satt &r ett resultat av ett system av olika ting och bérs
av detta. Mankell namner ocksa att bruket av mediet ofta 6r ett medvetet val,” vilket i min
mening ocksa ar viktigt att bibehalla i fallet av konst som skapas medels Al. Ingen skapar nog

idag ndmligen konst med Al utan att veta om det.

Saval bildmaterialet vars bruk undersoks i denna uppsats och flertalet av konstverken
som synas ar vidare digitala bilder. Dessa anses i regel inte bara pa materiella egenskaper pa
samma satt som bilder som skapats i andra medium och ar saledes da de visas pa datorns
bildskarm — en yta som visar mycket annat - immateriella, beskriver Bia Mankell.® Digitala
bilder bar séledes pé& “en icke-fysisk objektalitet”® enligt Mankell och préaglas ocksa éverlag
av forestallningar av att de gar att kopieras, manipuleras och ar interaktiva.'® Sérskild dessa
sistnamnda egenskaper &r i min mening viktiga for att ocksa forsta den digitala bilden som
material, da dessa utgor grunden till att dessa ens kan anvandas som sadant i fallet av Al-
konsten: Datasatserna som anvands for att trana generativa Al-modeller skulle inte vara

mojliga att sammanstélla och anvanda om de bestod av nagot annat an digitala bilder.

Vissa har dven synat digitala bilder och media i stort som nagot som kan tolkas som
material. Marshall McLuhan &r nog en av dem framsta bland dessa och gor sa (i atanke av
media) i dennes bok Understanding Media: The Extensions of Man ifran 1964, da han till

exempel hdvdar att ’[...]the formative power of the media are media themselves |[...]

6 Bia Mankell, Bild och materialitet, Studentlitteratur, Lund 2013, s. 40.
7 Ibid, s. 40.

8 Ibid, s. 215.

9 Ibid, s. 215.

10 1hid, s. 216.
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technological media are staples or narural recources, exactly as are coal and cotton and oil.”*!
med utgangpunkten i ett pastaende att all medium i grunden bygger pa ett bruk av annan
medium som innehdll.*? | denna uppsats synar jag bildmaterialet som anvands som
traningsdata saledes som en form av media som anvands for att skapa annan media, pa ett
forvisso sarskilt satt. Aven det faktum att digitala bilder och fotografier pa ett synnerligen
effektivt satt kan bara pa information om andra medier — dvs. deras innehall - &r da givetvis
relevant i detta sammanhang, da detta ocksa utgor en utgangspunkt till vad bilderna bidrar

med till Al-modeller.
1.3.3 Appropriering

Bruket av digitala bilder som material for att trdna Al-modeller, synar jag vidare som en form
av appropriering. Jag utgar i detta ifran en tamligen allman tolkning av begreppet, som syftar
till bruket av redan existerande bilder, objekt, konstverk for att skapa nya ting, vilken som det
s& elegant star pA MOMAs hemsida, &gt rum sedan artusenden tillbaka.'® Begreppet
appropriering ar givetvis dven starkt sammankopplat med bland annat postmodernismens
forestallningar om originalitet och problematiseringen av denna, och som mojlig premiss
utifran vilken Al-konst kan tolkas verkar denna ingang till en viss grad dven lovande: Da
denna aspekt dock inte tematiserats i ndgon namnvard utstrackning bland de konstverk jag

valt ut att undersoka, bortser jag ifran denna aspekt av begreppet.

1.4 Metod

| syfte att av undersdka det satt bruket av bildmaterial inom traningen av Al-modeller kan
tolkas paverka konstverk som skapas medels Al, synas bade hur bruket av bildmaterial kan
tolkas sammanhanga med de bilder som sedan genereras medels Al-modeller och hur detta
bruk av bildmaterial i olika storleksordningar kan forstas. Langs en allmanriktad
litteraturstudie orienterar sig denna del av uppsatsen, som &r viktig da den utgor grunden for
manga av de premisser utifran vilka konstverk och bilder som skapas medels Al sedan tolkas

av olika aktorer.

11 Marshall McLuhan, Understanding media: the extensions of man, Routledge, London 2001 (2a upplagan), s.
22.

12 |bid, s. 8-9, 19.

13 MOMA Learning, ”Appropriation”, MOMA, https://www.moma.org/learn/moma_learning/themes/pop-
art/appropriation/ (hdmtad 2023-09-17).
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| syfte av att undersoka Al-modellers agens och aktdrskap, undersoks hur man kan forsta
olika former av interaktionssétt med Al-modeller. I detta syfte synar jag sérskilt hur Al-
modellers granssnitt ar utformade och synar sedan noggrant hur man kan forsta bruket av
prompter. Denna del av undersokningen bygger savél pa egna observationer av hur man
brukar Al-modeller och litteratur som andra skrivit till detta tema. | denna del av uppsatsen
forekommer aven bildmaterial som genererats i illustrerande syften. Detta orienterar sig l&ngs
variationer av promptarna An Image of an Al och A picture of an Al, som utsatts for olika

modifikationer.

I min analys av konstverken och de sammanhd6rande konstnarerna orienterar sig min
undersokning langs fallstudier och verksanalyser, som beroende pa studieobjektet i varierande
stor utstrackning koncentrerar sig pa konstverkens utformning, i vilket sammanhang som
verken uppforts och hur de skapats. | samband detta synas &ven materialet som anvants for att
trana Al-modellerna som konstverken skapats med i den utstrackning detta & mojligt och hur

verken uppfattats av olika aktorer i den utstrackning detta forekommer relevant.

Bruket av ANT som teoretisk utgangspunkt bidrar slutligen ocksa till uppsatsens metod.
Saval konstverk, Al-modeller, och olika manskliga aktorer synar jag saledes som aktérer som
pa olika satt paverkar och paverkas och ar sammankopplade (eller icke sammankopplade)
med varandra i natverk. ”A good ANT account is a narrative or a description or a proposition
where all the actors do something and don’t just sit there.”'* havdar Latour. Ett pastdende som

jag anvander som riktlinje inom uppsatsens undersokning.

1.5 Forsknings- och kunskapsféaltet Al och Al-konst

Majoriteten av den forskning som har att géra med generativ Al och Al i stort, sker inte inom
humaniora utan inom d@mnen som narmare angréansar till dessa falts teknologiska utveckling.
Den mesta om inte all forskning som sker inom @mnen sa som konstvetenskap och har att
gora med Al, bor saledes nog mest av allt forstas som en reaktion eller nagot som syftar till att
tyda hur Al som teknologi fungerar och anvands. Vissa teknologiska grunder och begrepp &ar
det dock saledes ocksa viktiga att kanna till inom amnet Al och dessa férsoker jag i foljande
stycken att aterge i den man de verkar relevanta att kanna till for att kunna félja uppsatsens

undersokning.

14 atour 2005, s.128.
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1.5.1 Al-modeller

| denna uppsats skriver jag da jag skriver om Al i de flesta fall om Al-modeller, ett
begrepp som anvands for att beskriva system som framstéllts i nagot syfte, som anvander sig
av Al. Bruket av just detta begrepp, i stéallet for till exempel Al-nétverk, Al-system eller bara
Al, grundar sig i kontexten av denna uppsats &ven i att man, i min mening medels detta
begrepp mer tydligt ocksa pekar ut den artificiella intelligensen som nagot som kan tolkas
som en aktor. En aktor som forvisso bestar av ett flertal komponenter (I sjalva verket bestar
manga Al-modeller namligen av ett flertal Al-modeller, som vi strax kommer se) men som
ocksa kan upptrada pa ett sammanslutet sétt och kan tolkas som att den ger upphov till ting
och ocksa har en nérvaro i bemarkelsen att de till exempel (i vissa fall) gar att ladda ner och

sedan tar plats pa en dator eller en server.
1.5.2 Traningsdata och datasatser

Det en Al-modell kan gora, kan vidare i grunden alltid forklaras med den tréaningsdata
som anvands for att trana den och det satt inlarningen av denna traningsdata skett. Med
begreppet traningsdata syftar man till den data som anvénds for att trana Al-modellen. Denna
data kan besta av i grunden vad som helst som gar att samla in och sammanstalla i digital
form och bestar i fallet av det som i denna uppsats ar av intresse i regel av bilder och i vissa
fall &ven text som sammanhor med bilderna. Med formuleringen bildmaterial syftar jag

saledes inom denna uppsats ocksa till just denna traningsdata.

Begreppet dataset eller datasats anvands ocksa ofta i stallet for eller i grunden synonymt
med traningsdata. Datasatser kan bade vara stora och sma och specifika eller mer allméant
utlagda och finns bade i offentligt tillganglig och privat form. Det finns ocksa i min mening
en subtil skillnad mellan det man syftar till med begreppet traningsdata och datasats, da
datasatser inte sallan utsatts for olika former av urval innan de anvands for att tréna en Al-
modell. Traningsdata som anvanda kommer saledes inte séllan ifran datasatser, som dock inte

anvands i helhet. En subtil men anda i vissa fall viktig skillnad, som bor betonas.
1.5.3 Al-tréning

Tréaningen eller inlarningen av en Al-modell kan ske pa olika satt och foljer i regel en av
flera paradigm. Med begreppet Supervised learning, syftar man saledes till inlarning som
utgar ifran annoterad data, med unsupervised learning till inlarning som utgar ifran icke-

annoterad data och med semi-supervised, self-supervised och semi-self- supervised learning
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till blandformer, dar olika etapper av inlarningen sker pa olika sétt. Bland typerna av Al-
modeller som ndamns i denna uppsats, tranas GAN-modellerna i regel pa ett unsupervised sétt,
medan diffusionsmodellerna tranats pa ett semi-supervised eller self-supervised satt. Sattet pa
vilken inlarningen sker bestammer saledes ocksa vilken typ av Al-modell som kommer till
och sdledes ocksa precis som den traningsdata om anvands vad Al-modellen kan. Det ar ocksa
viktigt att betona att Al-modellerna som n&mns och synas i denna uppsats och som utgér
grunden for den generativa Al-konsten ar generativa Al-modeller. Dessa skiljer sig i
synnerhet ifran analyserande Al-modeller, da de med utgangspunkt i inlarningen och det man
utsatter dem for genererar nya ting. Detta &r en viktig punkt som bér understrykas, da bilderna
som man genererar medels en generativ Al-modell saledes forvisso berattar nagot om den

data som modellen tranats med, men inte kan anvandas till att reproducera den.

Inom denna uppsats férekommer vidare huvudsakligen tva typer av generativa Al-
modeller - Diffusionsmodeller och GAN-modeller — vars mekanismer och egenheter kortfattat

beskrivs under de foljande tva rubrikerna.’®
1.5.4 Diffusionsmodellert®

Sedan boérjan av 2022/slutet av 2021 bygger de flesta Al-modellerna som anvands i syfte
av att generera bilder pa sa kallade diffusionsprocesser, som bland annat tillater en att skapa

bilder med utgangspunkt i text.

Diffusionsmodeller grundar sig i en process inom vilken Al-modellen i ett forsta steg lar
sig att stegvis lagga till brus till bilder tills dessa endast bestar av brus (forward diffusion) och
utifran detta i ett andra steg lér sig att approximera bilder med utgangspunkt i brus (reverse
diffusion). | fallet av latenta diffusions-modeller (latent diffusion model) s& som Stable
Diffusion eller midjourney sker dessa processer i det sa kallade latenta utrymmet (latent
space), som tillater denna process att ske pa en hanterbar komprimerad skala. Bruket av det
latenta utrymmet ar mojligt pa grund av sa kallade variational autoencoders (VAE) som

15 Jag vill betona att min beskrivning av diffusions- och GAN-modeller inte omfattar allt som man kan saga om
dessa. Den syftar till att ge en 6verblick och innehaller sdledes dven enstaka smarre teknologiska forenklingar,
som uppstatt da jag har forsokt att beskriva processerna pa ett forstaeligt satt.

16 For den foljande beskrivningen har jag huvudsakligen utgatt ifran det som skildras i de foljande tva guiderna:
Jay Alammar, ”The Illustrated Stable Diffusion”, github (blogg), http://jalammar.github.io/illustrated-stable-
diffusion/ (hdmtad 2023-09-17); Andrew, "How Does Stable Diffusion Work?”, Stable Diffusion Art 2023-08-28,
https://stable-diffusion-art.com/how-stable-diffusion-work/#Text_conditioning_text-to-image (hamtad 2023-09-
17).

For den mer ambititse lasaren rekommenderas dock ocksa pappret inom vilket latenta diffusionsmodeller som
forst foreslogs: Robin Rombach et al., "High-Resolution Image Synthesis with Latent Diffusion Models”, arXiv
2021.
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dversatter information om bilder och annat till och fran det latenta utrymmet, medels sa
kallade encoders (in) och en decoders (ut). Det latenta utrymmet bor ocksa forstas som nagot
som man i grunden inte har nagon direkt insyn i. Som en abstrakt och multidimensionell
representation av kopplingarna mellan de ting som modellen lart sig om under tréaningen,

beskrivs det garna som.!” Med andra ord &r det i det latenta utrymmet som det Al-modellen
vet och kan befinner sig i.

Bild 2 Haoran Ma, Stable Diffusions olika delar samt information hur de hér ihop.

For varje bild som genereras, utgar man sedan inom det latenta utrymmet ifran en
slumpmassigt genererad tensor bestaende av brus (dessa stélls in igenom valet av en sa kallad
seed). Medels ett UNET, en sa kallad noise-predictor som omvandlar text och bild till brus
inom det latenta utrymmet, blir det att igenom att om och om igen i steg subtrahera detta brus
ifran den till en borjan slumpmaéssigt genererade tensorn, mojligt att generera bilder som
motsvarar det som till exempel star i texten man matat in.

17 panagiotis Antoniadis, ”Latent Space in Deep Learning”, Baeldung 2023-06-11,
https://www.baeldung.com/cs/dl-latent-space (hdmtad 2023-09-17).
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Bild 3 Andrew (Stable Diffusion Art), En bild som visar hur omvandlingen ifran text till brus sker.

Att texten kan omvandlas till brus grundar sig vidare en process, dar texten via CLIP (en
modell som i ett nétskal besitter formagan att kanna till kopplingen mellan bilder och ord)
omvandlas till tokens i formen av nummer (vilket gor det mojligt for datorn att forsta texten),
som sedan tolkas av ett embedding (en komponent som kénner till ssmmanhangen mellan
olika begrepp/tokens) och slutligen via en transformer omvandlas sa att den kan omvandlas
till brus medels ett U-Net. (Bild 3) Processer som dessa betecknas vidare generellt med ordet
conditioning och detta kan dven ske med utgangspunkt i sadant som till exempel bilder som
medels likartade processer dversatts sa att de kan paverka det latenta utrymmet. Beroende pa
ens utgangspunkt talar man saledes ocksa om text-till-bild eller bild-till-bild eller ibland &ven
om text-och-bild-till-bild processer, om man kombinerar bade och, som bestammer hur man

interagerar med Al-modellen och det latenta utrymmet.

Begreppet prompt, som i kontexten av Al syftar till instruktionerna man ger till en Al-
modell, ar det ocksa relevant att namna i detta sammanhang. Med detta begrepp syftar man
till den text, men &ven de bilder eller den kombination av text och bilder som matas in for att
generera bilder medels en Al-modell. Jag har ocksa valt att anvanda detta begrepp inom denna
uppsats— dven om det later nagot svengelskt — da det inte finns nagot motsvarande begrepp i

svenskan.

| fallet av Stable Diffusion — den grupp modeller som idag i det hela troligen har mest
anvandare — ar det ocksa majligt for allméanheten att dndra pa dessa. Med utgangspunkt i
Stable Diffusions chekpoint-modeller &r det igenom att Iagga till trdningsdata mojligt att skapa
specialiserade modeller som kan anvéandas for sig (Custom Checkpoints) eller d&ven i formen
av olika typer tillaggsmodeller (LORAS, Embeddings Hypernetworks, Textual inversions) som
paverkar det som huvudmodellen kan gora. Liknande ting ar dock givetvis ocksa majliga i
fallet av kommersiella modeller (tex. midjourney), med skillnad i att man ifran allmanheten
inte har ndgon insyn i hur detta sker. Viktigt att bibehalla ar dock saledes ocksa att Al-
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modeller inte bor uppfattas som statiska ting. De kan vidareutvecklas och justeras och deras
funktionalitet kan riktas at olika hall, vilket givetvis ocksa paverkar hur de anvands och

uppfattas.
1.5.5 GAN-modeller

Innan diffusionsmodellernas framfart i bérjan av 2022 anvénde de flesta sig av GAN-
modeller (Genererative Adverserial Network). Dessa bestar i sjalva verket i deras mest enkla
uppsattning av tva modeller som arbetar mot varandra. | fallet av en GAN som skapats for att
generera bilder, ar detta en generator som genererar bilder och en diskriminator som lart sig
att kanna igen en viss typ av bilder.!® | ett notskal kan man séga att dessa tranas omvéxlande
emot varandra och innehallet av en datasats, tills generatorn kan skapa bilder som motsvarar
bilderna i datasatsen som diskriminatorn misstar for akta bilder. | och med detta forlorar
diskriminatorn mot generatorn och modellen kan séaledes skapa bilder som aven
forhoppningsvis i en manniskas 6gon liknar bilderna den tranats med.'® D& generatorn och
diskriminatorn tranas mot varandra kan GAN-modeller dock ocksa tranas for mycket. Ett
kortvarat utrymme - convergence - dar modellen faktiskt funkar pa ett 6nskvart satt brukar det
séledes finnas.?’ | regel & GAN-modeller ocksé specialiserade pa olika sitt, da

diskriminatorn i regel fungerar bast om det denna skall utskilja ar tamligen begrénsat.

Bild 4 Google, En GAN-modells struktur.

18 Google Devs, ”Overview of GAN Structure”, Google, https://developers.google.com/machine-
learning/gan/gan_structure (hdmtad 2023-09-17).

19 Google Devs, ”GAN Training”, Google, https://developers.google.com/machine-learning/gan/training (hamtad
2023-09-17).

20 |bid.
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Som i fallet av diffusionsmodellerna ar det i regel ocksa majligt att trana GAN-modeller
vidare. Det ar saledes till exempel ocksa mojligt att fortsatta traningen av en GAN-modell
igenom att lagga till bilder pa nagot annat &n den ursprungligen tranats med, vilket kan leda
till synnerligen intressanta resultat. | motsatts till diffusionsmodellerna utgér detta dock en
andring pa modellen i sin helhet och kan — savitt jag vet — inte anvandas till att skapa
tillaggsmodeller av det slag som innan ndmndes i fallet av Stable Diffusion.

Det finns ocksd GAN-modeller eller implementationer av sadana som tillater en att
anvanda text for att skapa bilder. VQGAN+CLIP &r nog den mesta kdnda av dessa och var vid
en tidpunkt den nog mest anvanda text till bild-modellen pa webben. | dtanke av hur dessa
fungerar récker det i syfte av denna uppsats att kanna till att modeller som dessa i grunden
fungerar pa ett likartat satt som diffusionsmodellerna, dar GAN-modellen som anvands blir
till ett led i en langre kedja av komponenter. | regel associeras dock GAN-modeller inte med
mojligheten att anvanda text till bild och det de genererar bestdms huvudsakligen av det som

sker under inlarningen.
1.5.6 Bias

Beroende pa hur och med vilken data en Al-modell tranats visar den pa olika former av bias. |
fallet av GAN-modeller sa ar denna i vissa hanseenden tamligen enkel att inse. Har modellen
tranats med bilder pa blommor, har den en tydlig bias till att avbilda sadana. Likasa kan det
dock ocksa handa att bilderna som genereras, tenderar att i hog grad aterge enstaka delar av
den data som modellen tranats med, vilket skulle tyda pa en form av bias som potentiellt &r
mindre onskvard. | fallet av storre Diffusionsmodeller ar det vidare svarare att verkligen veta
vilka former av bias modellen har. Pa valdigt allméant satt varnar man till exempel i fallet av
Stable Diffusion 1.5 att modellen mest av allt aterger vit och vasterlandsk kultur och inte &r
gjord for att anvandas med négot annat sprak &n engelska.?! En form av bias som formar hela
modellen beskrivs i detta, som dock ocksa ar svart att beskriva i detalj. | denna uppsats, vill
jag betona, tematiseras bias inte ndrmare, men uppfattas snarare som en grundpremiss som
praglar allt som skapas medels Al. | stallet synas de sétt olika aktorer har ett inflytande pa det

Al-modeller gor, vilket dock i slutdndan ocksa resulterar i olika former av bias.

21 Runway ML, “Stable Diffusion 1.5”, Hugging Face, https://huggingface.co/runwayml/stable-diffusion-v1-5
(h&mtad 2023-09-17).
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1.5.7 Ett snabbt vaxande falt

Faltet Al och i synnerhet generativ Al utvecklar sig idag med en rasande fart och saledes
kénns ting som bara ligger nagra ar tillbaka redan nu synnerligen foraldrade. Da arbetet till
denna uppsats paborjades under hosten 2021, var GAN-modeller som kunde anvandas med
text-till-bild fortfarande det allra senaste och nya och numera verkar dessa — sarskilt med
utgangspunkt i dem bilder de kan anvéndas till att producera — nast intill arkaiska.?> Samma
sak kan man dock &ven pasta angaende diffusionsmodellerna och deras férmagor. Det som
man for ett ar sedan kunde géra med DALLE-2 eller midjourney, verkar ocksa vid det har

laget i grunden foraldrat.

Att saledes verkligen besitta en dversikt dver allt — eller ens det mesta - som sker inom
faltet Al ar ocksa inte sa enkelt, da det som kan pastas utgora amnet nastan tycks skifta ifran
manad till manad. Aven viktigt att notera &r dock att upptackterna inom dmnet inte endast
yttrar sig i de modeller som skapas och koncipieras. Vad dessa ens kan, vad de inte kan, hur
de kan forbattras, vad de gor for fel, undersoks, forhandlas och utforskas i en pagaende
process. Aven om Stable Diffusion 1.5 séledes till exempel slapptes augusti 2022 sé &r det
ocksa viktigt att anmarka att sattet man anvander och forstar en modell som denna idag ser
annorlunda ut nu &n det gjorde da. Forskning som angar hur Stable Diffusion (och givetvis
aven andra modeller) kan optimeras, uppsattningen av dess traningsdata, vad den egentligen
kan gora, dess olika former av bias, hur den anvénds av olika aktorer eller hur den presterar
emot andra modeller pagar standigt och saledes dven &n idag.

1.5.8 Al learn, Al do: Min position gallande Al

Min utgangspunkt gallande Al och Al-konst ar ocksa relevant att framféra i denna del, da man
nog kan angripa &mnet pa nagot olika satt. Jag vill saledes betona att jag inte ser pa Al-
modeller som nagot mer an véldigt avancerade datorsystem, som i vissa hanseenden pa mer
eller mindre dvertygande sétt besitter formagan att gora ting som liknar dem som genomfors
av méanskliga aktorer. Al-modeller &r dock inte mé&nniskor och kan och bor i min mening inte
misstas eller liknas med sadana. Al-modeller tolkas jag saledes inte heller som aktérer som &r

intelligenta pa samma satt som en manniska. De kan endast géra saker med utgangspunkt i

22 Jag vill i detta sammanhang betona att detta dock nog mest av allt beror pa att text-till-bildmodeller vid denna
tidpunkt var mindre val utvecklade in idag. Redan sen manga ar tillbaka ar det mojligt medels GAN-modeller att
skapa bilder som &r svara att atskilja ifran bilder som kommit till pa annan vag: ThisPersonDoesNotExist finns
sedan 2019 och kan till exempel pastas avbilda naturtrogna portrétt pa manniskor.
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den traningsdata de tranats med och kan endast harma denna. Al learn, Al do med andra ord.
Den kulturella kontext och dem komplexa sociala natverken som praglar manniskliga aktorers
handlingar — i synnerhet dven da dessa skapar konst — existerar inte i fallet av Al-modeller
som endast lar sig om konst och bilder igenom att hdrma dessa. En Al-modell blir endast till
en social aktdér om man som manniska interagerar med den och saledes gor den till en sadan —

precis som vilken annan icke-ménsklig aktor som helst.

”[...] anthropomorphizing image generators and describing them as merely being
“inspired” by their training data, like artists are inspired by other artists, is not only misguided
but also harmful. Ascribing agency to image generators diminishes the complexity of human
creativity, robs artists of credit (and in many cases compensation), and transfers
accountability from the organizations creating image generators, and the practices of these
organizations which should be scrutinized, to the image generators themselves.”%, skriver
Harry Jiang om tendensen att beskriva Al-modeller som konstnarer och om att tillskriva Al-
modeller manskliga egenskaper. En position som jag delar, férutom det faktum att jag ju i och
med att jag genomfor min undersokning med utgangspunkt i ANT anda tillskriver Al-
modeller en viss agens — en ickemansklig sadan dock, som dock givetvis likasa kan se ut pa
valdigt olika satt beroende pa natverket modellen ingar i.

1.5.9 Generativ Al-konst inom konstvetenskapen

Inom konstvetenskapen och besléktade &mnen har forskningen angaende generativ Al-konst
for det mesta angatt fragor om Al-modeller forfattarskap, kreativitet, Al-konstens plats bland
konst som skapats med andra medium, Al-konstens status som konst och i enstaka fall aven
Al-konstens estetiska uttryck. Aspekter av min ingang till &amnet generativ Al-konst — bruket
av datasatser, vad Al-modeller kan pastas bidra med och vilken agens de bér pa — forekommer
saledes i olika utstrackning inom majoriteten av den forskning som genomforts som handlar
om Al-konst. Denna forskning har dock ocksa tenderat att syna Al-konsten eller Al-bilden
som ett tamligen brett fenomen och bara sallan har man saledes faktiskt narmare synat enstaka

konstverk eller konstnéarskap — med vissa undantag forvisso: Edmond de Belamy, Robbie

2 Harry H. Jiang et al., ”Al Art and its impact on Artists”, AIES '23: AAAI/ACM Conference on Al, Ethics, and
Society, augusti 2023, s. 363.
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Barrat och i mindre utrackning Helena Sarin och Anna Ridler? har utgjort dterkommande

gestalter i synnerhet inom det som skrivits om GAN-konst.

Forskning som dock riktar sig at att bade syna Al-konst som skapats med GAN-
modeller och sadan som skapats med diffusionsmodeller finns det fa exempel pa och likasa
finns det bara begransad utstrackning forskning som riktat sig at att faktiskt syna Al-
konstverk utan att i samband med detta kritiskt syna deras status som konst. | bada dessa
hanseenden kan detta dock nog mest av allt ocksa forklaras med att forskningsfaltet Al-konst
ar tamligen nytt och fortfarande haller pa att ta form. Om diffusionskonst har man rent
praktiskt bara kunnat skriva om sedan mindre &n 2 ar tillbaka och att Al-konstens status som
konst ar omdiskuterad ar nog inte heller s konstigt, da sddant tenderar att ske da nya medel
till att skapa konst far en spridning. Mojligheten att bidra med nagot till amnet ar dock saledes
inte helt obefintlig och min férhoppning &r ocksa att jag saledes kan gora detta med denna

uppsats, igenom att just syna narmare syna de aspekter som mina fragestallningar syftar till.

| dtanke av teman som angar Al-modellers agens i samband med skapandet av konst &r
boken Tactical Entanglements: Al Art, Agency, Intellectual Property och artikeln ”Generative
Adversarial Copy Machines” som bada ar 2021 publicerades av konstvetaren Martin
Zeilinger relevanta att ndmna. | dessa synar Zelinger GAN-modeller och resonerar med kring
deras potential till icke-ménsklig kreativitet och agens.?® Relevant av det som Zeilinger
skriver om, dr i atanke av min undersokning, sérskilt dennes resonemang angaende GAN-
modeller som generative adversarial copy machines, som i och med det satt GAN-modeller
genererar bilder (med en generator och en diskriminator) producerar kopior utan ett original,
samtidigt som deras funktionalitet bygger pa innan dess existerande data.?® Ett pastdende som
beskriver en syn som i grunden motsvarar det sétt jag i denna uppsats tolkar hur Al-system
fungerar, som aktorer vars férmagor grundar sig i traningsmaterialet, som dock ar svara att
harledas pa ett sparbart satt. Mycket av Zeilingers resonemang syftar i samband med detta
ocksa till att resonera kring fragor om Al-natverks forfattarskap och mojliga kreativitet och
till att kritiskt syna antropocentriska syner pa denna. Al-natverks agens och kreativitet tolkas
av Zeilinger saledes som i grunden annorlunda &n méanniskors, men han havdar i detta

sammanhang ocksa att de kan bidra med ting som gar utdver approximeringar av det

24 En konstnar som jag synade d& uppsatsen skrevs, men vars verk valdes bort dd undersokningen annars blivit
for repeterande.

25 Zeilingers resonemang utgar dock inte ifran ANT och liknar sdledes inte i ndgon egentlig mening varken
metodiskt eller teoretiskt de som jag som for i denna uppsats.

2 Martin Zeilinger, ”Generative Adversarial Copy Machines”, Culture Machine Vol 20, 2021, s. 15-16.
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manniskor gér och det modellerna tranats med.?’Inom sina resonemang patalar Zeilinger dven
Aaron Hertzmanns artikel ”Can Computers Create Art?” ifran 2018 inom vilken Hertzmann
saval patalar artificiella intelligensers icke-intelligenta karaktar och dess status — likt andra
algoritmer — som ett verktyg och en icke-konstnar.?® Ett perspektiv som jag som redan namnt i
hdg grad staller mig bakom. Att anmadrka &r dock &ven att det i Hertzmanns och Zeilingers
texter inte forekommer resonemang som angar bruket av text-till-bildmodeller, da dessa inte
an fanns pa den tid da texterna publicerades. Jag ndamner detta da dessa i vissa hanseenden
nog kan tolkas pa andra sétt an da-tidens GAN-modeller ocksa i och med samtida modellers
bruk av storre och mer varierade datasatser. Om dessa samtida text-till-bildmodeller resonerar
jag ocksa i sérskild utstrackning kring i denna uppsats, men ur ett perspektiv som i manga

hanseenden liknar det som Zeilinger och Hertzmann framfor.

Bland Hertzmanns verk finner man ocksa artiklarna »Virtual Indeterminacy in GAN Art”
och ”Aesthetics of Neural Network Art”, bada fran 2019, som i fallet av den forsta patalar att
GAN-modeller tenderar att avbilda ting pa ett oklart eller obestamt satt - Desto narmare man
tittar pa dem desto oklarare blir det som pé bilderna visas ?° - och i fallet av den andra agnar
sig at en mer allmanriktad 6versikt 6ver Al-konstens datida estetiska yttringar. Virtual
Indeterminacy in GAN Art” tillnor ocksa de mer vél kanoniserade litterdra verken inom faltet
Al-konst och begreppet visual indeterminacy (visuell obestamdhet) har sdledes ocksa funnit
ett tamligen vidspritt bruk bland dem som skriver om Al-konst. Av intresse ar dock da
givetvis ocksa fragan om denna ocksa forekommer i fallet av bilder som skapats med

diffusions-modeller.

Ett flertal av design-forskarens och konstnarens Eryk Salvaggios artiklar, s som ”How to
Read an Al Image: Toward a Media Studies Methodology for the Analysis of Synthetic
Images” och ”Diagram of an Al Image System” rér ocksa vid teman som férekommer i denna
uppsats. | den forsta av dessa patalas i stor utstrackning kopplingen mellan datatsatser och
bilder som skapas medels Al, medan det i den andra synas hur i Al-bild-generatorer i regel ar
uppbyggda. | bada texter patalas aven att det som tillats att skapas medels Al-bild-generatorer
styrs av idealen av de som skapat dem och inte endast av den data som modellerna tranas

med. Om interventioner talar Salavaggio i detta sammanhang, som syftar till att styra det Al-

27 |bid, s. 16.
28 Aaron Hertzmann, ”Can Computers Create Art?”, Adobe Research 2018-05-09, s. 14-16.
29 Hertzmann, Aaron, ”Visual Indeterminacy in GAN Art”, Leonardo, Volym 53, nr 4, augusti 2020, s. 1-2.
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bild-generatorer tillats gora och ocksa styr vissa modellers bias.®® Bland det som Salvaggio
framfor har sarskilt synen pa Al-bilder som nagot kan forklaras med Al-modellers datasatser
och olika manskliga aktorer handlingar bidragit till det perspektiv jag utgar ifran i denna

uppsats.

Salvaggios artikel om hur man laser Al-bilder finner man férutom pa dennes pa blogg
ocksa som del den 37e utgavan av den tyska journalen IMAGE ifran 2023 som bar pa titeln
Generative Imagery: Towards a ‘New Paradigm’ of Machine Learning-Based Image
Production. I denna finner man 14 artiklar som tematiserar olika teman som angar dagens
text-till-bildmodeller. Tillsammans tycks de utgora ett bevis pa bredden av &mnet som
uppkommit i och med text-till-bildmodellernas framfart och &ven nog den oklarhet och
behovet av en diskurs som angar sattet man rimligen kan inordna amnet Al-konst i stort. |
atanke av min undersokning ar forutom Salvaggios artikel sarskilt Andreas Erviks artikel
”Generative Al and the Collective Imaginary: The Technology-Guided Social Imagination in
Al-Imagenesis”, Hannes Bajohrs artikel ”’Dumb Meaning: Machine Learning and Artificial
Semantics” och Amanda Wasielewskis artikel ” “Midjourney Can’t Count”: Questions of
Representation and Meaning for Text-to-Image Generators” relevanta att lyfta fram. | dessa
tematiseras fragor som angar hur man kan forsta bruket av prompter for att skapa bilder
medels Al, hur interaktionen mellan ménniska och Al kan forstas och i olika stor utstrackning
relationen mellan traningsdata och den genererade bilden. Att anméarka ar dock ocksa att Al-
konsten i dessa artiklar synas som ett bredare fenomen dér enstaka konstverk i grunden inte

forekommer.

Vissa har som sagt ocksa agnat sig at att narmare syna enstaka verk som skapats medels
Al. Edmond De Belamy som ocksa synas i denna uppsats har det saledes skrivits om av bland
annat David Billgren som i dennes masteruppsats Den artificielle konstnaren - En
undersokning av den artificiella intelligensens intréde i Konstvarlden undersokte detta verk i
atanke av dess intag i konstvarlden och status som konst. | Zeilingers innan namnda bok
Tactical Entanglements forekommer likasa enstaka verk som denne synar, som dock i
synnerligen hog utstrackning anvands till att vidareféra dennes bredare resonemang. Bada
dessa texter ar dock ocksa nagot aldre och innehaller saledes ocksa inga exempel pa Al-konst

som skapats medels text-till-modeller eller diffusionsmodeller.

% Eryk Salvaggio, "Diagram of an Al Image System”, Cybernetic Forests 2023-05-21 (blogg),
https://cyberneticforests.substack.com/p/diagram-of-an-ai-image-system (hdmtad 2023-09-17).
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1.6 Disposition

Efter denna introduktion dgnas uppsatsens andra kapitel Hur Al-modeller kommer till och
bildmaterialet paverkar den genererade bilden till, till att syna hur Al-modeller skapas med
utgangspunkt i en analys av bruket av bildmaterial for att trana dessa och hur detta kan tolkas
sammanhdanga med bilder som sedan genereras. | det tredje kapitlet Al-modeller som aktorer:
Interaktionssatt, yttringar och grundpremisser synas sedan Al-modeller som aktérer med
utgangspunkt i det satt man kan interagera med dem. | detta syfte synas savél olika former av
granssnitt och hur bruket av prompter kan forstas. | det fjarde kapitlet Den generativa Al-
konstens olika ansikten undersoks sedan ett antal konstverk och konstverks-samlingar som
skapats med Al, med en fokus pd de sammanhdrande konstnérernas bruk av Al och
traningsmaterialets inverkan pa verken och hur dessa skapats. | uppsatsens femte kapitel
Diskussion diskuteras sedan under ett flera underrubriker det som min undersokning tycks ha

visat pa. Darefter avrundas uppsatsen med ett kortfattat Slutord.
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2 Hur Al-modeller kommer till och bildmaterialet

sammanhénger med den genererade bilden

For att skapa en Al-modell kravs det material av bade digital och fysiskt pataglig karaktar,
olika former av verktyg och redskap och &ven givetvis ménskliga aktérer som skapar Al-
modellen i nagot syfte. Deltagandet av alla dessa element ar viktig att betona da detta ocksa
innebdr att det som utgor Al-modellen till exempel inte enbart utgors av materialet som
anvants for att trana modellen, de specifika algoritmerna som anvants inom tréningen, eller
motivationerna av de manskliga aktorer som skapat den haft. En Al-modell utgér saledes ett
bevis for sammankomsten av alla dessa parter. Utgangspunkten ar dock de manskliga
aktdrerna motivationer och skélen de haft till att trdna en Al-modell. | den bésta av alla
varldar, blir denna da rimligen till en sorts mellanhand som uppfyller det syfte eller den

funktion man ténkt sig.

2.1 Hardvara, processorkraft och de ménskliga aktérerna

For att trana Al-modeller kréavs det processorkraft — mycket sadan — vilket ocksa innebar att
skaran som idag ens kan trana storre Al-modeller som Stable Diffusion eller midjourney &ar
tdmligen begransad. Dussintals till tusentals grafikkort, som vardera kostar upp till hundratals
tusen kronor kravs det for att trana sddana. Skaran av aktorer som saledes har tillgang till
grafik-kort som dessa, i méngderna som kravs for att till exempel tréna storskaliga diffusions-
modeller &r inte sarskilt stor, och bland dessa finner man saledes fér det mesta multinationella
foretag och i mindre utrackning universitet och liknande institutioner, som dock som i fallet
av till exempel Stable Diffusion ocksa samarbetat med foretag.3! Ménga av de mer vidkénda
aktorerna som har med generativ Al-konst och generativ Al att gora finner man saledes ocksa
bland dem som har med utvecklingen av dessa modeller att gora. Foretag som OpenAl,
Stability.Al, NVIDIA, META, AWS, utgor bara ett par av de storre aktérerna bland dessa som

dock i olika utstrdckning nuddar vid allt som har med branschen att gora.

Det finns ocksa idag en trend i att beteckna Al-modeller som 6ppna eller anspela till att
man i sin Al-relaterade verksamhet &r 6ppen. Detta dock i en nagot vag mening av ordet, som

till exempel i fallet av OpenAl, som bara i begransad utstrackning faktiskt slapper modeller

31 Stable Diffusion Launch Announcement, 2022.08.10, Stability Al, https:/stability.ai/blog/stable-diffusion-
announcement (hdmtad 2023-09-17).
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som faktiskt & 6ppna och sam man har nagon insyn i. Men aven att aktérer som Stability Al
(Stable Diffusion) som faktiskt publicerar modeller som &r 6ppna, i bemérkelsen att det ar
mojligt att fa en insikt i dem och de gar att andra pa dem, kan synas kritiskt. | artikeln ”Open
(For Business): Big Tech, Concentrated Power, and the Political Economy of Open Al”
beskrivs praktiker som dessa saledes ocksa som en strategi for att sakra sig en plats pa
marknaden och fa en mojlighet att vara med och bestimma om lagstiftningar som angar Al.*2
Skuggan som big tech kastar over allt som har med Al att gora ar svart att bortse ifran, och
talar man om aktdrer som deltar i natverk som har med Al-konst att gora, ar dessa foretag i
nagon mening alltid involverade. Deras ideal styr utvecklingen av Al-modellerna som
allménheten anvander sig och bestdimmer — som vi vid ett flertal punkter i denna uppsats
kommer se - ocksa vad som kan goras med dem. Tydligt i detta samband blir dock ocksa att
det en Al-modell ger upphov till inte bara har att géra med det den kan anvandas till att
generera. Generativa Al-modeller av det slag som idag anvénds av de flesta, utgor namligen
ocksa just bevis pa ambitionerna av en dnda ganska sa liten skara aktorer som anvander dessa
till att sékra sig véardefulla positioner inom en sig etablerande marknad. Samma modeller som
allménheten genererar bilder med, anvénds som underlag till att skriva lagar och generera
kapital och Al-konsten i sig kan saledes nog i vissa hanseenden ocksa ses som en biprodukt av

denna process.

Att trana mindre GAN-modeller och dven sadant som finetuned modeller, embeddings
eller LORAS &r dock aven majligt for privatpersoner. Dessa kan i de flesta fall tranas pa battre
hemmadatorer eller via molntjanster som ar sa pass prisvarda att dven aktdrer med begransade
tillgangar kan anvanda dem. Att notera ar dock &ven att premisserna under vilka dessa medel
kan anvands till olika grad nog kan pastas styras av aktorer som Google, Amazon (AWS),
NVIDIA etcetera, som &r involverade i deras prissattning och i praktiken ocksa nog i vissa fall

konkurrerar om dessa resurser med mindre valstallda aktorer.

2.2 Al-modellernas material och den genererade bilden

Det mest uppenbara och omtalade materialet som kravs for att skapa Al-modeller
som kan anvéndas for att generera bilder, ar just bilder. Dessa anvands beroende pa typen av

modell och syftet med den i olika storleksordningar. For att trana Stable Diffusion 1.5

%2 David Gray Widder, Meredith Whittaker, Sarah West, ”Open (For Business): Big Tech, Concentrated Power,
and the Political Economy of Open AI”, SSRN, 2023-08-18,
https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract id=4543807 (hdmtad 2023-09-17).
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anvandes en datasats pa flera miljarder bilder, for att trana en GAN-modell behévs mellan
nagra hundra till ett antal miljoner bilder och for en LORA sa lite som ett dussin.

Bruket av bilder som traningsdata utgor dock ocksa en av de mer kontroversiella
aspekterna inom amnet Al-konst i stort. | ett forsta led beror detta pa att bilderna — malningar,
tekningar, fotografier, skarmdumpar, etcetera — i manga fall anvénts utan explicit lov av dem
som ursprungligen skapat dessa. Modeller som Stable Diffusion, midjourney eller DALLE-2
tolkas saledes av inte allt for fa som ett resultat av ett i grunden otillatet eller i allra minsta fall
etiskt diskutabelt bruk av dessa bilder som skett utan samtycke, som dessutom utgor grunden
for det dessa Al-modeller kan och inte kan- ”What is unique to Al-based image generators is
that they not only make older forms of media the ‘content’ of the images in the McLuhan-
sense. Other image media are also vital for the process of Al imagenesis. Generative Al is
made possible by a learning process in which an enormous dataset of different kinds of
images has been used as training data,”** havdar pa s& satt Andreas Ervik i dennes artikel
”Generative Al and the Collective Imaginary: The Technology-Guided Social Imagination in
Al-Imagenesis” och refererar i detta dven till McLuhan och troligen dennes syn pa media som
innehall pa annan media. | fallet av Al-modeller bestammer bilderna som Ervik havdar dock
inte endast innehallet av det som skapas utan mojliggor ens att nagot kan skapas via Al, da de
utgor grunden for hur Al-modeller tranas och fungerar pa ett teknologiskt plan. En subtil men

viktig punkt.
2.2.1 Mass-Appropriering

Vissa har saledes ocksa synat detta bruk av bildmaterial som traningsdata och &ven bruket
av Al-modeller for att skapa bilder som en form av appropriering. | James Bridles artikel
”The Stupidity of AI” fér The Guardian betecknas saledes till exempel dagens Al, som nagot
som bygger pa “the wholesale appropriation of existing culture”®® och ndgot som synnerligen
ocksa bor anses vara farligt pa grund av dess potential att ersatta dem som med andra medel
skapar kultur —som Al ju samtidigt anvander sig av. ”Al image and text generation is pure

primitive accumulation: expropriation of labour from the many for the enrichment and

33 Runway ML, Stable Diffusion 1.5 Model Card, Hugging Face, https://huggingface.co/runwayml/stable-
diffusion-v1-5 (hdmtad 2023-09-17).

34 Andreas Ervik, ”Generative Al and the Collective Imaginary: The Technology-Guided Social Imagination in
Al-Imagenesis”, IMAGE, Volym 37(1), s. 45.

% James Bridle, The Stupidity of AI”, The Guardian 2023-03-16,
https://www.theguardian.com/technology/2023/mar/16/the-stupidity-of-ai-artificial-intelligence-dall-e-chatgpt
(hdmtad 2023-09-17).
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advancement of a few Silicon Valley technology companies and their billionaire owners.” 3
skriver han om bruket av traningsdata och pekar ut tech-jattarna som de aktorer som tjanar
mest pa Al-boomen. | Jason Baileys artikel ”Mass Appropriation Radical Remixing And The
Democratization Of Ai Art” for Artnome ifran 2019, finner man ett nagot aldre och
optimistiskt perspektiv till samma tema. Skriven i en tid da det kravdes vissa teknologiska
kunskaper for att skapa Al-konst och dagens jéttelika Al-modeller inte an fanns, forutspar
Bailey dock dessa storre modellers uppkomst. Han spekulerar i att dessa kommer krdva
enorma mangder visuellt material och att de resulterande konstverken saledes kommer utgéra
radikala remixar (radical remixes) av detta material da det i stora mangder approprieras. Om
mass-appropriation talar han i samband med detta, *’ ett begrepp som i min mening nog &r
passande da massan och méangden av den data som anvénds for att trana dagens Al-modeller
just ar sa definierande for vad dessa kan och hur de fungerar. | dennes text skriver Bailey dock
ocksa nog inte helt icke optimistisk om en framtida demokratisering av Al-konsten.®® En
tamligen markant skillnad till hur man numera ser pa Al-konsten i vissa kretsar, da det faktum
att demokratiseringen av Al-konst numera nog kan pastas ha &gt rum — i varje fall i
bemarkelsen att vem som helst kan skapa bilder medels Al - i regel ses pa ett mer kritiskt eller

negativt satt.

| ett stycke ur konstndren Susan Hillers text ” "Truth” and “Truth to material ”” ur boken
Henry Moore: Crticial Essays finner man en annan, i min asikt givande reflektion angaende
bruket av redan innan dessa existerande kultur som material. Hiller jamfor bland annat i
denna text, utnyttjandet av konst och kultur ifran kolonierna med det av andra resurser och
ravaror ifran dessa.3® En observation som i grunden liknar den som McLuhan gér angdende
bruket av media/kultur som ravara, och som ocksa — aven om Hiller inte anvander detta
begrepp — patalar nagot som nog kan tolkas som en form av appropriering. Ocksa om hennes
egna bruk av kulturella artefakt/ kulturella material inom hennes konst, skriver Hiller vidare
och hennes syn pa dessa som “basic materials.”*® Hon betonar dock ocks att hon inom

hennes konstnéarliga praktik inte andrar pa dessa och saledes endast staller dem sida vid sida

% 1hid.

37 Jason Bailey, ”Mass Appropriation, Radical Remixing, And The Democratization of AI Art”, Artnome 2019-
05-26, https://www.artnome.com/news/2019/5/13/mass-appropriation-radical-remixing-and-the-democratization-
of-ai-art (hdmtad 2023-09-17).

38 1bid.

%9 Susan Hiller, ”’Truth’ and *Truth to Material’: Reflecting on the Sculptural Legacy of Henry Moore”, Henry
Moore: Critical Essays 2003, s.67—72, 80, styckvis uppford i Petra Lange-Berndt (red.), Materiality, The MIT
Press, The Whitechappel Gallery, London 2015, s. 55.

40 |bid, s. 56.
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och anordnar dem pa olika satt.*! Tva punkter tas i detta upp — synen pa kultur som material
eller resurs som exploateras, men dven Hillers val att inte dndra pa de artefakt hon anvander
som material — som pa olika sétt tycks spegla sig eller just inte tycks spegla sig i det man gor
da man anvander sig av bilder for att trana Al-modeller och brukar Al-modeller for att skapa
bilder.

Frasen — Truth to Materials — som Hiller kopplar till den brittiske skulptéren Henry
Moore*?, kan for 6vrigt ocksé pastas bidra med en givande utgangspunkt utifran vilken man
kan syna Al-konst. Som A belief that the form of a work of art should be inseparably related
to the material in which it is made.”*® beskrivs grundpremissen av denna syn, som i fallet av
Al-konst verkar fa sig en sarskild anklang, da relationen mellan material och bild, som vi

kommer se i dem foljande paragraferna, dr patagbar men valdigt svar att folja.

Aterkommer vi dock i ett forsta led till Hillers text, kan man ocksé i fallet av Al-
modeller och Al-konst nog uppfatta det som att det ar andra som anvénder sig av
konst/bilder/media, da de tar den och brukar den i nagot &ndamal. Stereotypen att det ar tech-
bros som byggt sig verktyg som tillater dem att latsas vara konstnarer eller ersatta konstnarer/
designers ar vidspridd och nog inte heller alltid helt orimlig eller falsk. Som det i det férra
stycket namndes ar de som star bakom Al-modeller som Stable Diffusion och Dalle-2 aktcrer
med enorma resurser. En sledes annan grupp an de som nog vanligtvis gor konst, som nu
utnyttjar denna som resurs. Att jamfora detta med exploateringen av resurser som dgde rum i
samband med kolonialisering gar forvisso kanske nagot for langt, men bygger pa en liknande
premiss dar en grupp vélstallda méktiga aktorer tagit bruk av det en annan grupp skapat, utan
att den andra gruppen tycks ha ndgon egentlig mojlighet att satta ett stopp for detta eller ge

nagot samtycke.

Aven den andra aspekten som Hiller patalar — hennes bruk av kulturella material utan att
forandra dem — verkar dock relevant, da det just ar detta tabu Al-modeller och det som gors
med materialet da dessa tranas tycks bryta emot. Det kan namligen nog just uppfattas som att
kultur och konst i sjalva verket bryts ned da Al-modellen tranas med den, att den i och med
detta just inte kan ta plats som sig sjélv, och i sin funktion som traningsdata blir till nagot som
formas och anpassas till en del av Al-modellen. Andreas Ervik menar i dennes tidigare

namnda artikel att man bor syna Al-imaginesis som en typ av omkodning (recoding) av det

1 1bid, s.56.

42 |bid, s.53.

4 Oxford Reference, “truth to material”, u.a.,
https://www.oxfordreference.com/display/10.1093/oi/authority.20110803105953905 (hdmtad 2023-09-17).

29


https://www.oxfordreference.com/display/10.1093/oi/authority.20110803105953905

material de tranats med, dar bilderna gors virtuella som del av det latenta utrymmet.** Aven
om namligen vissa av dem som kritiserar Al-konstverk och Al-bilder tenderar att pa ett
nedsattande vis beskriva dessa som kollage, sa ér de ju egentligen just inte det. De enstaka
bilderna i modellen reduceras namligen inte till fragment eller nagot som gar att utskilja som
separerat ting eller en del av ett sddant. Inte ens en del av en fore aktdr som en gang i tiden
existerade blir bilderna, utan i stéllet till en egenskap av en massa - en sorja — det latenta
utrymmet - som sedan via Al-modellen da den anvands kan aberopas. Kopplingen till
originalet suddats i detta ut och bilden och upphovspersonen som skapat den férsvinner
visserligen inte som deltagare, men tappar sin agens bortom den som tillats av Al-modellens
potentiella anvandare och det som via traningen av Al-modellen forblivit kvar.

Martin Zeilingers syn pa GAN-bilder som ett simulacrum i Baudrillardsk stil eller en
kopia utan original® kan séledes nog ocksé anvindas for att syna bilder som skapats med
diffusions-modeller (och inte bara GAN-modeller), &ven om bilderna i detta fall inte skapas
medels en generator som soker att dverlista en diskriminator. Potentialen att mellan de
involverade parterna och Al-modellens latenta utrymme skapa ting som kan verka originella
ar nog forvisso ocksa nagot storre med dagens diffusionsmodeller, men grundar sig likasa som
i fallet av GAN-modeller i att det som skapas refererar till materialet, men inte gor detta pa ett
direkt sparbart satt. Sarskilt i atanke av hur rimligen svart det ar att koppla nagot specifikt
inom bildmaterialet till Al-bildens utformning, verkar tanken om en kopia utan original
saledes fortfarande givande da det faktum att Al-bilden utgar ifran ndgonting som den
kopierar ar uppenbar och underférstadd, men vad detta &r det refererar till, kan vara oerhort

svart om inte omojligt att inse.

For att i detta skede da atervanda till tankarna kring Al-konsten som nagot som bygger pa
appropriering tycks denna saledes ocksa ske pa ett sarskilt satt, da man alltid vet att den
forekommer, samtidigt som det potentiellt ar svart att spara den till nadgon specifik del av
materialet som anvants. Vissa markorer som mojliggor det att spara materialet finns det
forvisso - sa som till exempel bruket av namnet av en konstnar inom en prompt, eller nagot
som vagt ser ut som ett vattenmarke pa bilden - men dven dessa kopplingar ar nog i grunden
tamligen suddiga, da det konstnarsnamnet refererar till i datasatsen inte heller tvunget maste
vara enkelt att inse. Begreppet mass appropriation verkar in synnerhet ocksa passande i

bemarkelsen att approprieringen da man skapar bilderna sker via ndgot som nog kan tolkas

4 Ervik, “Generative Al and the Collective Imaginary: The Technology-Guided Social Imagination in Al-
Imagenesis”, S. 46.
4 Zellinger, “Generative Adversarial Copy Machines”, s. 16.
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som en massa — det latenta utrymmet — som innehaller en o6verskadligt star mangd ting som

den genererade bilden mojligen eller sannerligen ar sammankopplad med.

Man kan saledes nog ocksa pasta att Al-genererade bilder berattar sanningar om
materialet (Hiller/Moore) men att det ar svart att veta hur dessa sanningar kommit till och vad
de bygger pa. Al-bilder ljuger inte om materialet de tranats med, men det kan vara svart att se
vad de beréattar en sanning om. Helt passar saledes nog inte heller Moores syn pa en sanning
om materialet (som ju som sagt bygger pa att se pa materialet som nagot som &r oatskiljbart
ifran konstverket) for att beskriva Al-bilder, da sanningen dessa berattar om nog ar en sanning
av ett annat slag an den som denne syftar till. Att Al-bilder dock beréattar nagot om materialet
som anvands for att trana dem, bér man inte heller bortse ifran och kan bevisligen — sarskilt i

det stora - ocksa bidra till hur man forstar dem.

2.3 Stora och sma datasatser och deras olikartade problemytor

For att trana Al-modeller sa som Stable Diffusion, midjourney eller DALLE-2 anvénder
man sig som innan namnts av jattelika datasatser som innehaller miljardtals bilder.
Bildmaterialet inom dessa har i regel skrapats ifran internet och saledes bestar deras innehall i
grunden av bilder ifran tusentals websidor, vilket ocksa innebar att detta innehall &r tamligen
varierat, spretigt och kaotiskt. Datasatserna utsatts saledes innan de anvénds for att trana Al-
modeller i regel ocksa for olika former av katalogisering eller kategorisering som i manga fall

ocksa sker medels nagon form av Al-algoritm.

Den idag nog mest omtalade aktéren inom sammanstéllandet av jattelika datasatser av
detta slag &r den tyska non-profit-organisationen LAION som bland annat sammanstéllde
LAION5B som anvandes for att trana Stable Diffusion. LAION5SB bestar av 5.8 miljarder bild-
och text-par och innehaller bilder pa allt ifran malningar, till naturfoton, till memes, till
skarm-dumpar ifran social media, till bilder ifran stockfoto-sidor (och allt daremellan och
mer). Aven bilder som visar pornografiskt innehall och extremt vald finns det dock i
datasatsen och lyckligtvis erbjuder LAION saledes ocksa medel for att filtrera bort bilder med
innehdll av detta slag samt bilder med vattenstamplar®® som man for évrigt dven i fallet av

Stable Diffusion anvant sig flitigt av. Infor att Stable Diffusion 2.1 slapptes var till exempel en

46 Ronan Beaumont,” LAION-5B: A NEW ERA OF OPEN LARGE-SCALE MULTI-MODAL DATASETS”,
laion 2022-03-31 (blogg), https://laion.ai/blog/laion-5b/ (hdmtad 2023-09-17).

31


https://laion.ai/blog/laion-5b/

av punkterna man gjorde mest reklam for, att man anvant ett battre filter i atanke av att filtrera
bort NSFW-material.*748

Det gar ocksa utan nagon storre teknologisk insats att fa en viss insyn i LAION5B. LAION
erbjuder till exempel i detta syfte ett webinterface, som tillater en att soka i datasatsen. |
grunden &r detta dock bara anvandbart till valdigt lite, forutom till att fa ett valdigt allméant
intryck av det som finns i datasatsen.*® En sokmotor som programmerarna Andy Baios och
Simon Willsons skapade under hdsten 2022, som later en soka bland 12 miljoner av bilderna
som anvénts for att trdna Stable Diffusion (2% av dem som Stable Diffusion tranats med vid
den tidpunkten), utgor da ett vidare nagot mer anvandbart exempel, som just ocksa skapades i
atanke av att ge en insyn i modellens datasats.>® Ocksé vilka konstnérer, kandisar och
domaner som finns mest representerade inom datasatsen kan man fa en insyn i via denna
sokmotor®! vilket dtminstone nog kan pastas bidra till att stilla ens nyfikenhet angdende vissa
aspekter av datasatsens allmanna uppbyggnad.

Aven websidan Have | Been Trained &r det relevant att namna, som dock erbjuder en
sokmotor i ett nagot annorlunda syfte dn de hitintills namnda exemplen. Sidan skapades
namligen for att mojliggora det for just konstnarer och andra upphovspersoner att fa reda pa
om deras konst och bilder troligen anvéants for att trana ndgon Al-modell, och erbjuder vidare
aven en option att valja bort det material som tillhér en (opt out). 1.4 miljarder bilder av
LAIONS5B:s 5.8 miljarder ska pa sa satt redan ha pekats ut och valts bort, havdar man pa
Have | Been Traineds websida.>? Nagot oklart ar dock givetvis om detta egentligen gér nagot,
bortom att bidra med ett medel fér konstnérer osv. att markera deras missnoje, vilket om man

tror pa att 1.4 miljarder bilder redan valt bort, givetvis &r stort.

Vissa foretag som Adobe eller Shutterstock gor i denna anda ocksa numera reklam for att

de i fallet av deras Al-modeller endast anvént sig av bilder med tillatelse av de involverade

47 Stability Al, Stable Diffusion v2.1 and DreamStudio Updates 7-Dec 22, Stability Al,
https://stability.ai/blog/stablediffusion2-1-release7-dec-2022 (hdmtad 2023-09-17).

48 NSFW star for Not Safe For Work.

4 Lajon, "LAION 5B search demo”, Laion, https://rom1504.github.io/clip-
retrieval/?back=https%3A%2F%2Fknn.laion.ai&index=laion5B-H-14&useMclip=false (h&mtad 2023-09-17).
%0 Nady Biao, ” Exploring 12 Million of the 2.3 Billion Images Used to Train Stable Diffusion’s Image
Generator”, waxy 2022-08-30, https://waxy.org/2022/08/exploring-12-million-of-the-images-used-to-train-
stable-diffusions-image-generator/ (hdmtad 2023-09-17).

51 Nady Biao, Simon Willson, Oversikt dver olika kategorier av bilder inom laion-aesthetic-6pls”, LAION-
Aesthetics v2 6+, https://laion-aesthetic.datasette.io/laion-aesthetic-6pls (hdmtad 2023-09-17).

52 Spawning, ”Have | Been Trained?”, Spawning, hamtad ifran: https://haveibeentrained.com/ (hamtad 2023-09-
17).

32


https://stability.ai/blog/stablediffusion2-1-release7-dec-2022
https://rom1504.github.io/clip-retrieval/?back=https%3A%2F%2Fknn.laion.ai&index=laion5B-H-14&useMclip=false
https://rom1504.github.io/clip-retrieval/?back=https%3A%2F%2Fknn.laion.ai&index=laion5B-H-14&useMclip=false
https://waxy.org/2022/08/exploring-12-million-of-the-images-used-to-train-stable-diffusions-image-generator/
https://waxy.org/2022/08/exploring-12-million-of-the-images-used-to-train-stable-diffusions-image-generator/
https://waxy.org/2022/08/exploring-12-million-of-the-images-used-to-train-stable-diffusions-image-generator/
https://laion-aesthetic.datasette.io/laion-aesthetic-6pls
https://haveibeentrained.com/

upphovspersonerna.>®4 Ett pastdende som man dock ocksa kan kasta vissa tvivel pa, d vissa
konstnarer trots att de inte givit samtycke till att deras konst anvénts for att trana till exempel
Adobe Firefly, upptackt att man kan anvénda deras namn inom prompter for att skapa konst
som liknar deras, vilket ju talar for att deras konst anvants till att trana dessa modeller.>® Att
man dock gor sadana I6ften talar ocksa om att det bland den bredare allménheten finns
forvantningar angaende ett visst samtycke da det galler bruket av bildmaterial inom traningen
av Al-modeller, som numera ocksa paverkar det satt vissa foretag som skapar modellerna
agerar och presenterar sig. Upphovspersonerna forsoker gora sig horda och iakttas saledes

numera i alla fall, med dock som sagt blandade resultat.

Rent praktiskt ar det ocksa — maste man anmarka - tamligen svart att filtrera ut innehall
som nagon inte vill ska vara med i traningsdatan. Omojligt &r det namligen ocksa att ta bort
eller utesluta nagot som en Al-modell en gang tranats med. L&ften om etiskt-skapade Al-
modeller ar saledes nog ocksa bara begransat realistiska, om man inte ifran en forsta borjan
fragar om lov for varenda bild som anvénds. Ett uppdrag som dock i fallet av samtida
diffusions-modeller vars funktionalitet bygger pa att de just tranats pa miljardtals bilder, ocksa

nog ar svart att uppfylla.

| fallet av Stable Diffusion har ocksa bruket av datasatser med mer avgransat innehall
ocksa funnit ett faste, da det som innan namnt ar mojligt att trana dess basmodeller
(checkpoint-filer) med nya egenutvalda bilder for att lagga till olika ting till det dessa kan.
Detta 6ppnar dock ocksa ater for kontroverser och diskutabla bruk av dessa Al-modeller, da
detta innebar att man bara med sma mangder bildmaterial och begransade hardvar-resurser
kan f& basmodellen att &terge i grunden vad som helst. P& sidor som civitai.com®® eller
hugginface.co®’ finner man saledes tusentals exempel pa sévil basmodeller som
tillaggsmodeller®® som tranats med allt ifrén bilder pa olika malares/ fotografers/ tecknares
verk, generiska oljemalningar, polaroid-bilder, naturfotografi, arkitektur av olika slag, men
aven nakna kroppar, pornografiskt innehall och kandisars utseenden — vilket som de sista tre

kategorier antyder ocksa majliggor skapandet av i hogst grad problematiska bilder av annu ett

%3 Shutterstock, ”Shutterstock AI”, Shutterstock, https://www.shutterstock.com/sv/ai-image-generator (hamtad
2023-09-17).

54 Adobe, ”Adobe Firefly”, Adobe, https://www.adobe.com/sensei/generative-ai/firefly.html (hamtad 2023-09-
17).

% Daniel Piper, ”Artists complain of Al 'copyright infringement' on Adobe Stock”, Creative Blog 2023-08-24,
https://www.creativeblog.com/news/adobe-copyright-ai (hdmtad 2023-09-17).

56 CivitAl, hamtad ifran: https://civitai.com/ (hamtad 2023-09-17). (Sida som ar specialiserad pa Stable Diffusion
modeller och tillaggsmodeller.

" Hugging Face, hamtad ifran: https://huggingface.co/ (hamtad 2023-09-17).

8 LORAs och liknande menar jag med detta.
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annat slag och bidrar till ett bruk av Stable Diffusion som nog ocksa gar emot det till exempel
Stability.Al propagerar for.

Det detta ocksa tycks exemplifiera ar att Al i synnerhet dven i en 6ppen och
modifierarbar demokratiserad form bér pa vissa problem, som i fallet av Al-modeller som
genererar bilder grundar sig i hur enkelt det &r att anvénda eget utvalt bildmaterial for att
andra pa det dessa kan anvandas till. Sa lite som fem till ett par dussin bilder kravs for att gora
sa i fallet av de flesta exempel som beskrivits ovan. Finns det en digital bild pa nagot sa kan
det saledes anvandas till att bidra till det en Al-modell som Stable Diffusion kan, ocksa

oberoende om det ifran borjan var med i datasatsen som modellen tranats med.

”Every Al-generated image is an infographic about the underlying dataset. Al images
are data patterns inscribed into pictures, and they tell us stories about these image-text
datasets and the human decisions behind them.”°, skrev Eryk Salvaggio som inledande ord i
sin artikel “"How to read an Al IMAGE” i vilken han synade bilder som hade skapats medels
DALLE-2. Ett pastaende som dock i detta ssmmanhang far en nagot annorlunda anklang, da
bruket av den data som bestammer vad modellen kan, inte endast gar att spara till en aktor
eller en organisation (som i fallet av DALLE-2) utan nastan vem som helst som har resurser
och viljan att trdna Stable Diffusion med vidare bildmaterial. Demokratiseringen av Al
mynnar saledes idag ut i en situation dar inte endast vem som helst kan anvéanda sig av Al,
utan dven i grunden vem som helst kan &ndra pa det vissa Al-modeller gor. Det en Al-modell
som Stable Diffusion kan gora ligger saledes — till en viss grad — i handerna pa massan, som
kan rikta dess funktionalitet at olika hall. Al learn, Al do — men saledes ocksa dven med
utgangspunkt i sma mangder bilder, som nastan vem som helst som har viljan och tid kan

lagga till.

2.4 Traningsdatans roll fér Al-modellernas agens och aktérskap

Sammanfattningsvis kan mycket av det en generativ Al-modell anses kunna gora, forklaras
eller sammankopplas med den data som anvénts for att tréna den. Talar man i termer av agens
och aktorskap — det modellen ger upphov till, det modellerna gor — sa ar denna traningsdata
saledes ocksa avgorande for denna och hur man upplever Al-modellen som aktor. En Al-
modell som trénats medels en typ av bild och endast kan generera bilder som liknar dessa,

upplever man givetvis annorlunda &n en modell som kan generera tusentals olika typer av

% Eryk Salvaggio, "How to Read an Al-Image”, IMAGE Volym 37(1), s.84.
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bilder som skapats av hundratusentals olika aktdrer. Al-modellernas aktorskap ar dock mer
komplicerad &n sa och praglas ocksa av det satt man interagerar med dessa, vilket vi da synar

i nasta kapitel.
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3 Al-modeller som aktdrer: Interaktionssétt, yttringar och

grundpremisser

Ar en Al-modell fardig i ndgon bemérkelse — den kan géra det man forhoppningsvist tankt sig
att den ska kunna gora - bestar den i regel av en fil eller en ett antal filer som behover
anvandas tillsammans. Den ar dock ocksa ett ting, ett objekt, en aktor, i bemarkelsen att den
till exempel tar plats pa en SSD-disk och fyller plats pa den. Mellan nagra megabyte och upp
till flera dussin gigabyte stora ar Al-modeller i regel och tar saledes ocksa pa sa satt ansprak

pa resurser, da de intar en plats inom en dators eller servers ekosystem.

Att dock som i fallet av ett vanligt datorprogram dubbelklicka pa nagon fil i syfte av att
anvanda Al-modellen &r i regel inte méjligt. Modellen maste placeras i nagon form av
programmiljo (JAVA, Python etcetera) och anvéands sedan medels nagon form av granssnitt.
Grénssnitten ar dock inte samma sak som modellen - detta &r viktigt att betona - som vi

kommer se.

3.1 Al-bild-generatorer

| ett forsta led kan man saledes namligen konstatera att de allra flesta som anvander sig av
text- till bildmodeller, bild- till bildmodeller eller text- och bild- till bildmodeller idag inte gor
det pa ett sétt dar de direkt interagerar med ndgon Al-modell. Bruket av text-till-bildmodeller
sker i regel via sa kallade Al-bild-generatorer (Al-image generator) sa som midjourney,
DALLE-2, Adobe Firefly, Craiyon, Canva Al, Artbreeder, DreamStudio (Stability.ai) eller
NightCafe (och manga hundratals fler) som bara i vissa fall och i begransad utstrackning
tillater en att direkt interagera med Al-modellen/modellerna som utgér grunden for dem.
Bland de ovannamnda exemplen finner man saledes till exempel i fallet av midjourney
forvisso mojligheten att ta bruk av aldre versioner av midjourney (som rimligen motsvarar
aldre versioner av midjourneys Al-modell), i fallet av Artbreeder olika optioner till hur man
skapar bilder (som rimligen talar om att det finns olika former av specialiserade modeller
under huvan) och i fallet av Dreamstudio som bedrivs av stability.ai optionen att faktiskt vélja
mellan olika versioner av Stable Diffusion som motsvarar basmodellerna man ocksa pa annan
vag kan komma at (pa ett forvisso valdigt begransat satt). Man interagerar saledes forvisso
med en Al-modell, men via ett granssnitt som i grunden blir det som representerar Al-

modellen i detta och ocksa blir till den aktér man interagerar med.
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Denna interaktion sker i regel ocksa enligt villkor som aktorerna bakom Al-bild-
generatorn tillater. | artikeln ”Diagram of an Al Image System” beskriver Eryk Salvaggio pa
sa satt under rubriken Interface att dessa i regel bestar av en majlighet att mata in en prompt,
ett fonster som visar dem genererade bilderna, mojligheter att stoppa vissa bilder ifran att
visas och olika former av designelement som styr anvandarnas upplevelse.®® Alla de
ovannamnda Al-bild-generatorerna innehaller saledes saval mojligheten att mata i prompter
och en ruta som visar de genererad bilderna, men begransar aven pa olika sétt det som far
goras med dem. Nakenhet, avbildningar av vald, kanda personer, problematiska personer, i
vissa fall konstnarers namn och sadant som skulle kunna anvandas till desinformation,
censurerar saval utifran de ord som far anvandas for att generera bilder och igenom bruket av
filter som leder till att innehall som genereras som anda innehaller ting som gar emot nagon
policy (till exempel nakenhet) inte visas for anvéndaren: Allting som skapas medels
midjourney ska till exempel enligt anvandarvillkoren vara PG-13,%! dvs. vara lampligt for
barn. Filtrering av innehall och censur som denna ar nog ocksa forstaelig. Viktigt att betona ar
namligen ocksa att alla de ovannamnda Al-bild-generatorerna ocksa ar kommersiella
produkter, i bemarkelsen att det kostar att anvanda dem (oftast per bild, eller per
processortimme). Om man hade fritt fram att anvanda dem for att skapa innehall som anses
vara problematiskt eller sarande skulle detta kunna ha negativa foljder for denna verksamhet,
da man just givetvis kan uppfatta det som att Al-bild-generatorn (och foretagen bakom dem)

star for det som genereras medels deras produkter.

| atanke av denna censur och filtrering finns det dock till exempel pa reddit en hel genre
av inlagg pa dess midjourney forum (r/midjourney) som riktar sig at att visa exempel pa bilder
dar filtret inte fungerat som det skulle. Bilder som visar pa nakenhet och i mindre utstrackning
vald presenteras i detta sammanhang som en prestation man astadkommit. Vad handlingar
som dessa talar om, &r att det saledes nog finns en forestallning om att det gar att dverlista
granssnittet, for att komma at det Al-modellen som ligger under det verkligen kan. | detta
tolkas da ocksa rimligen modellen som nagot annat an granssnittet och foretagets intervention

som nagot odnskat, som dock (for det mesta slumpmaéssigt) kan kringgas.

Viktigt att anmarka ar dock ocksa att upplevelsen av att till exempel anvanda

midjourney ocksa ar tamligen annorlunda an den att anvanda DALLE-2. I allt ifran det satt

%0 Eryk Salvaggio, ”Diagram of an Al Image System”, Cybernetic Forests 2023-05-21,
https://cyberneticforests.substack.com/p/diagram-of-an-ai-image-system (hdmtad 2023-09-17).
61 Midjourney, ”Midjourney Community Guidelines”, Midjourney,
https://docs.midjourney.com/docs/community-guidelines (hdmtad 2023-09-17).
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kostnaderna ar upplagda for att generera bilder, till optionerna som finns for att skapa bilder
och dven det satt man Overhuvudtaget interagerar med Al-modellen — i fallet av DALLE-2 via
en sokmotor-liknande textruta och i fallet av midjourney via en bott pa en discordserver bland
tusentals andra anvandare — skiljer de sig at timligen mycket. Inte endast det modellen kan
anvandas till att generera utan &ven hur man 6verhuvudtaget upplever interaktionen med den,

skiljer sig saledes at tamligen mycket olika Al-bild-generatorer emellan.

3.2 Stable Diffusion och dess specialiserade granssnitt

Det gar dock ocksa att anvanda Al-modeller pa ett mer direkt satt. | fallet av de aldre GAN-
modellerna fanns det sdledes givetvis vissa som man framst kunde interagera med via
websidor som till exempel ThisPersonDoesNotExist.com®? eller
ThisArtWorksDoesNotExist.com®? eller ArtBreeder. | regel anviandes GAN-modeller dock via
ratt sa minimalistiska programmeringsmiljoer dar man huvudsakligen kunde stalla in hur
manga bilder/ iterationer man ville skapa. | fallet av VQGAN-GAN+CLIP och Disco-
Diffusion (men aven i viss man Stable Diffusion) anvande sig manga anvéandare pa liknande
sétt i stallet av Google-Collab Notebooks, som kréavde nedladdningen av olika
programbibliotek och komponenter for att anvandas.®* Google Collab miljoer kan dock aven
anvandas till annat och saledes far man ocksa ett intryck av att Al-modellen just placeras i en

Collab-miljo i stallet for att i nagon mening utgdra denna.

Idag &r dock Stable Diffusion i dess olika versioner dock nog det mest populéra
alternativet for dem som vill anvanda bildgenerande Al-modeller pa ett mer direkt sétt. | ett
forsta led ar det dock ocksa relevant att betona att det ocksa majligt att interagera med Stable
Diffusion via Al-bild-generatorer. Dreamstudio som ndmndes under den forra rubriken ar
Stability.Al;s egna sadana, men likasa utgor versioner av Stable Diffusion vid det har laget
grundkomponenten for troligen tusentals andra sidor och appar som anvander sig av nagon

Stable Diffusion-version som del av deras produkt eller service.

62 Philip Wang, ”This Person Does Not Exist”, https://thispersondoesnotexist.com/ (hdamtad 2023-09-17).
63 Michael Friesen, ”ThisArtworkDoesNotExist”, http://thisartworkdoesnotexist.com/
(ThisArtworkDoesNotExist tycks inte langre fungera sedan nagon gang i borjan av 2023.)

64 Katherine Crowson, ”VQGAN and CLIP”, Google Collab,
https://colab.research.google.com/github/justinjohn0306/VQGAN-
CLIP/blob/main/VQGAN%2BCLIP(Updated).ipynb (hdmtad 2023-09-17).
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Bild 5 Skarmdump ifran min dator som visar pa ett arbetsflode via ComfyUl som anvander sig av SDXL.

Bild 6 Skarmdump ifran min dator som visar pa Automatic1111 WebUI.

Det som dock gor Stable Diffusion sarskilt attraktivt &r mojligheterna att kora dess
modeller pa ens egen dator och till en stor grad sjalv bestamma hur man valjer att interagera
med dem och givetvis dven det faktum att man till en stor grad kan modifiera det modellerna
gor — aven bortom det som synades i det foregaende kapitlet. Att det gar att anvanda Stable
Diffusion pa olika satt ar saledes ocksa synligt i fall av de granssnitt som skapats for Stable

Diffusion, som i fallet av tva av de mest populéara av dessa - Automatic111s — Stable Diffusion
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WebUI1% och ComfyU1% - ocksa ser dessa tamligen olika ut. ComfyUl med dess nodbaserade
layout (Bild 5) och Automatic1111 (Bild 6) som i stallet erbjuder en nagot mer atkomlig och
effektiviserad vag for att generera bilder, forfogar samtidigt i grunden éver likartade
mojligheter till att skapa bilder med Stable Diffusion, som de ocksa talar om olika behov och
ideal bland anvéandare angaende hur man ser pa vad Al-modeller bor bidra med och hur
mycket insikt man vill ha i dem. For saval Automatic1111-webui och ComfyUl finns det ocksa
hundratals tillaggsmoduler, som mojliggor det att lagga till allt ifran andra Al-modeller
(Upscalers, ControlNet etcetera)®’, dirigera hur brus laggs till, dela upp bilderna som
genereras i olika delar for att utsétta de for olika processer, skapa rutnét av bilder — och
hundratals andra ting. Via dessa granssnitt gar det saledes att till en stor grad att dirigera och
forma och anpassa den generativa processen. Definierande for Stable Diffusion-modeller ar
som sagt mojligheten att andra pa eller utvidga dessa, nagot som nog blir &nnu mer tydligt om

man synar dessa granssnitt som tillater en att skraddarsy ens upplevelse av dem.

3.3 Prompter och promptandets premisser

Den praktik som idag i storst utrdckning associeras med skapandet av media medels generativ
Al &r bruket och sammanstallandet av prompter. Dessa kan besta av ord, felstavade ord,
matematiska tecken, rader av ord, fragment av meningar, meningar, instruktioner, berattelser
eller varfor inte emojis, som skrivs in i en textruta och som efter man sedan tryckt pa
generate/ dream / imagine eller enter-knappen och nagra sekunder eller minuter har gatt

resulterar i en bild eller en grupp av bilder framfor en.

Vartenda ord blir i detta till ett attribut/en egenskap/ett adjektiv som de generade bilderna
mer eller mindre val — enligt ens egen uppfattning — sedan férhoppningsvis har och aterger. Pa
ett tekniskt plan fungerar detta — som innan namnt - da Al-modellen delar in ord i tokens som
sedan omvandlas till brus. Mangden tokens man har ar i regel ocksa begransad. Desto fler ord
man lagger till, desto mer osannolikt blir det saledes ocksa att det man skrivit aterges som

man tankt sig.

85 Automatic1111, ~’Stable Diffusion WebUI”, github, https://github.com/AUTOMATIC1111/stable-diffusion-
webui (hdmtad 2023-09-17).

% comfyanonomys, ”ComfyUlI”, github, https://github.com/comfyanonymous/ComfyUl (hamtad 2023-09-17).
67 Upscalers ar Al-modeller som ar specialiserade till att oka uppl6sningen pa bilder, medan ControlNet tillater
en att ndrmare bestdmma kompositionen av Al-genererade bilder via till exempel bruket av depth-maps eller
openpose-filer.
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Bruket av prompter kan enligt vissa ocksa liknas med bruket av sokmotorer vilket till
exempel patalas i Roland Meyers artikel ”The New Value of the Archive: Al Image
Generation and the Visual Economy of ‘Style’” dar denne beskriver promptens funktion som
en generative search command som tillater en att soka vad som finns inom det latenta
utrymmet med utgangspunkt i traningsdatan.®® Likasa har dock begreppet prompt-engineering
funnit bruk bland manga, for att beskriva det satt man medels prompter skapar bilder och
annat. Finare later det i alla fall an att bara skriva om prompting och far det hela nog ocksa att

I&ta mer seridst och sofistikerat &n det kanske maste vara.

Hur man skriver prompter kan ocksa félja olika monster eller ideal. Vissa skriver
enstaka ord, vissa i meningar, vissa specificerar det de vill se i det odndliga, medan andra
haller sina formuleringar korta och allmanriktade. Det finns ocksa utforliga guider dver hur
man pa bast satt konstruerar prompter. Pa ett iterativt satt, dar man stegvis lagger till ord till
prompten, rekommenderas det till exempel i en guide pa sidan stable-diffusion-art.com, inom
vilken foljande nio typer av nyckelord — Subject, Medium, Style, Artist, Website, Resolution,
Additional details, Color, Lighting — rekommenderas for att fa till en bra prompt.®® Ett méste
ar en sadan struktur dock givetvis inte, men bidrar med en syntax utifran vilken man kan

konstruera sin prompter och med dessa generera bilder.

Delar av prompter som dessa bér dock ocksa i vissa fall pa snarare floskelliknande
funktioner, i bemarkelsen att de anvands av manga men nog bara ibland verkligen gor nagot.
Begrepp som 8k, intricate, super detailed, finner man i mangas prompts dar de visserligen
(ibland) gor saker med bilden, som dock &r svara att egentligen kvantifiera och skilja
emellan.” A andra sidan kan dock bytet av ett enda ord till ett annat paverka hela den bild
som genereras. (Bild 7) (Bild 8) Varenda kompentent i en prompt bor saledes férstas som
nagot som har potentialen att paverka de andra delarna i den och bilden som genereras. En
potential som dock inte heller alltid forverkligas. Prompter kan saledes ocksa — och inte ens
sallan - upplevas leda till ovéantade ting. Al-modeller reagerar helt enkelt inte alltid sa som
man forvantat sig eller kanske hoppats pa. | detta ligger dock i min mening nog en aspekt som
utgor den sérskilda agensen som Al-modellen som typ av aktor har. Nastan oberoende av vad

% Roland Meyers, "The New Value of the Archive: Al Image Generation and the Visual Economy of ‘Style’”,
IMAGE Volym 37(1), s. 100-103.

89 Andrew, ”Stable Diffusion prompt: a definitive guide”, Stable Diffusion Art 2023-08-17 (blog), https:/stable-
diffusion-art.com/prompt-guide/#Anatomy of a good_prompt (hdmtad 2023-09-17)

0 Adi, ” Prompt engineering: Trending on artstation and other myths (part 2)”, Medium 2022-10-03,
https://medium.com/@soapsudtycoon/prompt-engineering-trending-on-artstation-and-other-myths-part-2-
d61e25a90517 (hamtad 2023-09-17).
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man skriver i en prompt sa mots man namligen av en bild. Nagon garanti for att denna
motsvarar ens forvantningar eller kan forklaras medels allmént applicerbar logik finns det
dock inte. Det sétt och pa det vis som Latour exemplifierar icke manskliga aktorers agens med
en maskin som havererar verkar i detta relevant,’* da det alltid finns med en chans for haveri
da man skapar bilder med Al och i synnerhet da man gor detta med prompter. Haveri av detta
slag tolkas dock ocksa nog bara som sadana av manniskan, da Al-modellen rimligen inte har

en uppfattning av om en bild ar bra eller dalig.

Al dog person house car essay

r‘ . :
Seed: 2710761066 ﬁ k|

Bild 7 Bilder som genererats utifran samma seed och meningen ”An image of an - Al; dog; person; house; essay; och utan ett
begrepp” och som visar pa hur bytet av bildets subjekt kan &dndra pa dess komposition och uppbyggnad.

picture painting photograph illustration selfie essay statue
I 9 4 1 & ~ @&

r' - ¢

Seed: 2710761066 N
I

Bild 8 Bilder som genererats utifran samma seed och meningen “An - image; painting; photograph; illustration; selfie; essay;
statue — of an AI” och som visar pa hur bytet av det medium som specificierats kan andra pa dess komposition och

uppbyggnad.

Bruket av sprak inom skapandet av konst dr ocksa — kan man nog havda - inte nagot
nytt. Inom natverk som till exempel utgor tillkomsten av malningar och till en dnnu storre
grad offentliga konstverk har sprak rimligen alltid spelat en viktig roll for att etablera och
forma kopplingarna mellan de deltagande akttérerna. Kopplingen mellan konstnaren och
assistenten, modellen och bestéllaren eller deltagarna i namnden, kommittén eller radet har
igenom alla tider grundat sig i att man kommunicerat idéer och forestallningar om
konstverkens utformning och gestaltning eller det konstverket ska visa, formedla eller besta
av. Den huvudsakliga skillnaden mellan detta och bruket av en prompt ar da givetvis att
spraket anvands for att dirigera en icke-méansklig aktor, som i grunden bara gor vad man sager
till den att gora, vilket ocksa innebér att det egentligen inte heller sker ndgon kommunikation
mellan aktorerna utan i basta fall en rad 6msesidiga reaktioner: Prompten matas in, en bild

1 Latour, Reassembling the social, s. 81.

42



genereras, bilden ser dalig ut, prompten dndras, en installning justeras, en ny bild genereras

0osv.

Al-modeller forstar saledes inte heller allt — och i sjalva verket nog inte sarskilt mycket
alls. Hannes Bajour havdar pa sa satt i dennes artikel ”Dumb Meaning: Machine Learning and
Artificial Semantics™ att Al-system & dumma da de endast kanner till dumma betydelser
(dumb meanings) av ting.”? | Bajours artikel synas sprakligt-grundade interaktioner med Al
system ifran ett semantiskt och semiotiskt perspektiv, dar betydelsen av ting i samband med
interaktioner mellan manniskor och Al-system tolkas som ett resultat en i grunden parasitisk
process dar betydelsen av det som avbildas pa en bild som en Al-modell genererar alltid kan
tillbakaforas till det en manniska tolkar det som och som Al-modellen pa grund av det sétt den
konstruerar mening pé inte kan forsta.” Al-modeller téanker inte som ménniskor — tanker inte

alls i sjalva verket, och detta ar nog viktigt att bibehalla.

an image of an Al ein Bild einer Kl en bild av en Al

Bild 9 Stable Diffusions interpretation av en snarlik mening i tre olika sprak.

De flesta text-till-bildmodeller som anvénds i vast ar ocksa skapade for att anvandas pa
engelska. Anvander man séledes till exempel svenska eller tyska skapas bilder som bara i
vissa fall motsvarar det som medels dessa specificerats. | detta sammanhang skapas det
saledes forvisso tokens, som dock snarare verkar nagot slumpmassigt utlagda eller svara att
folja. | termer av aktorskap talar detta dock ocksa om en nagot begransad potential for Al-
modeller som dessa att bilda effektiva kopplingar med méanskliga aktorer. De reagerar pa
spraket men reagerar fel. Hur dessa feloversattningar eller felinterpretationen tar sig uttryck i
ar dock ocksa anmarkningsvart i bemarkelsen att nagot lashart anda skapas utifran dem.
Okunskapen inom ett sprak hindrar inte text-till bildmodeller ifran att skapa nagot med
utgangspunkt i det. En ytterligare skillnad mot hur sprak mellan manskliga aktorer nog

anvénds och fungerar.

2 Hannes Bajour, ”’Dumb Meaning: Machine Learning and Artificial Semantics”, IMAGE Volym 37(1), s. 58—
67.
3 1bid. S. 67.
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En annan form av felrepresentationer synar Amanda Wasielewski i artikeln
”’Midjourney Can’t Count”: Questions of Representation and Meaning for Text-to-Image
Generators”, i vilken bland annat det faktum att midjourney och andra Al-modeller inte klarar
av att avbilda hander och 6ver lag inte kan rakna analyseras. Detta tillbakafor Wasielewski till
det satt och pa det vis Al-modeller som midjourney representerar data, som inte inbegriper
information ifran den akta varlden utan bara det den lart sig i och med sin inlarning. Hander
kan Al-modeller saledes bara avbilda da de tranats med bilder pa hander, men Al-modellen
vet inte vad en hand &r och avbildar den séledes fel.”* Felen och artefakten som uppstar pa
bilder som skapas medels generativ Al kan vidare bade vara iakttagbara i det stora och det
lilla och saledes vara enkla och svara att se. Det mest kanda exemplet pa detta ar, som
Wasielewski namner, nog oférmagan att avbilda hander, men det finns dven gott om andra sétt
detta kan ske. Tendensen av generativa Al-modeller att till exempel avbilda personer med tva
huvuden eller kroppar som staplas 6ver varandra, ansikten som avbildas pa ett sasmmansmalt
eller helt enkelt 6ver lag skumt sétt och sadant som de skeva skuggor och perspektiv inom

rumsligheter som avbildas medels Al kan nog i grunden tillbakaféras till samma sak.

| alla dessa fall yttrar sig synen pa att detta uppfattas som fel, dock ocksa i att man bland
manga ser dessa fenomen som nagot som man kan och bér fixa. Tips om hur man kan undvika
dubbla huvuden eller skumma hander eller undvika ansikten som ser sammansmalta ut yttrar
sig i allt ifr&n tips om negative prompts” till bruket av specialiserade VAEs’® som mojliggor
att till olika grader atgarda dessa problem. Det finns saledes en vilja att korrigera det Al-
modellen i dessa fall gér som gar utdver att endast generera nya bilder och forsoka fa Al-
modellen att i nasta omgang generera béttre bilder, som gar ut pa att fixa det modellen pa ett

teknologiskt plan gor.

Det som gor att man kan identifiera en Al-bild, kan dock ocksa yttra sig pa mer allmanna
eller subtila satt. Med begrepp som GAN-konst, diffusions-konst, VQGAN-konst, disco-
diffusion-konst, midjourney-konst och forna tider deepdream-konst refererar man till Al-konst
som skapats medels olika typer av Al-modeller, och som saledes ocksa bér pa vissa estetiska
och utseendemassiga karaktérsdrag. GAN-konstens visuella obestdmdhet (Hertzmann) ser till

exempel annorlunda ut &n den som kan associeras med bilder som skapas medels midjourney

4 Amanda Wasielewksi, "Midjourney Can’t Count”: Questions of Representation and Meaning for Text-to-
Image Generators”, IMAGE Volym 37(1), s.78-80.

> Vad negativa prompts ar beskrivs senare i detta kapitel.

6 Andrew, "How to use VAE to improve eyes and face”, Stable Diffusion Art 2023-03-29 (blog), https:/stable-
diffusion-art.com/how-to-use-vae/ (hdmtad 2023-09-17)
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och bilder som skapats medels en deepdream-model liknar likasa i regel inte dem som skapats
medels en Stable Diffusion-modell (om man nu bortser ifran mojligheten att trana Stable
diffusion med bilder p& bilder p& deepdream-konst).”” Visuell obestamdhet &r dock inte heller
det enda kriteriet utifran vilket man synar den samtida Al-konsten: Ett plastigt utseende, ett
for perfekt utseende, tomma blickar, orimligheter samt trovardigheten av det som avbildas,
utgor till olika grad utseendet av dessa, som dock ocksa kan vara valdigt vaga. Det ar saledes
idag inte heller alltid enkelt att identifiera Al-bilder, dven for sddana som tror sig att besitta

formagan att gora sa.

3.3.1 Promptande som social foreteelse

Bruket av prompter kan till en viss grad ocksa tydas som en social foreteelse mellan
manskliga aktorer, som till exempel yttrar sig i tamligen olika forestallningar angaende fragan
om man ska dela ens prompter och resten av sitt arbetsflode med andra eller inte. P4 forum
som till exempel r/StableDiffusion pa reddit specificeras det saledes i fallet av varenda bild
om arbetsflodet finns med eller inte. | fallet av vissa Al-bild-generatorer kan delandet av
prompter och arbetsfloden dock ocksa pastas utgora en del av bruket av Al-modellen i sig. Pa
midjourneys discord-server gar det till exempel att exakt avlasa med vilka ord samt
installningar, andra anvéandare skapar sina bilder. Att saledes lata sig inspireras av andra,
appropriera delar av deras prompts eller kopiera andras ordval bor nog nastan uppfattas som
en del av vad som utgor plattformar som denna. Natverket av aktorer som saledes uppstar och
hur dessa paverkar varandra talar om en till en kollektiv upplevelse som bade ér tillfallig —
bilderna rusar nastan forbi — och ihallig da flodet aldrig tycks stoppa.

Pa annat hall finner man sedan regelratta databaser med sékmotorer 6ver prompter, dar
bilderna som skapas medels dessa nog mest av allt kan tolkas som bevis pa vad prompterna
kan gora. Med mojligheten att kopiera delar, omsortera andras prompts och skapa nya ting
med utgangspunkt i det andra redan gjort, liknar denna praktik till en viss grad ocksa ett bruk
av text som en form av material, som kanske kan liknas vid den som Kenneth Goldsmith
beskriver i ett stycke ur dennes bok Uncreative Writing: ’In uncreative writing, new meaning

is created by repurposing pre-existing texts. In order to work with texts in this way, word must

" The _one_and_only7723, ”DeepDream?2”, Civit Al,
https://civitai.com/models/134100?modelVersionld=147671 (hdmtad 2023-09-17)
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first be rendered opaue and material.”’® Det som Goldsmith beskriver i detta stycke angar
givetvis inte bruket av prompter, men speglar nog vissa tendenser som definierar denna
praktik, dar originalitet ger vika for hur generellt anvandbara olika delar av prompten man
sammanstéller ar for att skapa nya ting. En liknande forestallning — i detta fall ocksa angaende
bruket av prompter - presenteras i Chinmay Kulkarnis arikel ”A Word is Worth a Thousand
Pictures: Prompts as Al Design Material”, angaende bruket och delandet av prompter och
effekten av detta pa designprocesser. | denna artikel tolkas prompter som ett reflective design
material i beméarkelsen att det prompterna anses gora och tillater en att gora bestammer de
forestallningar man har om det Al-modeller gor, vilket man i sin tur kan reagera pa igenom att
andra pd prompterna for att vidare utforska de méjligheter Al-modellen ger en.”® Som ett till
en hog grad formbart och tanjbart material presenteras i detta sammanhang prompten, vars

egenskaper dock styrs av det Al-modellen tillater.

Det finns ocksa trender inom promptandet — nyckelord som anvands i sarskild stor
utstrackning - och bland dessa trendiga nyckelord finner man ocksa ater sadant som lett till ett
antal av de storre kontroverser som omgett Al-konsten samt skapandet av bilder medels Al i
stort. Detta huvudsakligen da de bidrar med tecken pa kopplingar till traningsmaterialet.
Bruket av fraserna trending on artstation och by Greg Rutowski ar de nog mest kanda
exemplen pa detta. | det forsta fallet av dessa lade bruket av frasen grunden till en storskalig
protest pa artstation och andra websidor dar tusentals konton publicerade olika variationer pa
en bild d&r det stod No to Al generated images tillsammans med hot om en bojkott om inte
Al-genererat innehall skulle bannas ifran sidan.®° (Bild 10) I fallet av Greg Rutowski — en
relativt kand konceptkonstnar ifran Polen — sa var denne under en viss tid enligt sina egna ord
”den mest promptade artisten pa Stable Diffusion:8! Ett pastdende som forvisso ar svart att
bevisa, men visar pa det satt bruket av Al-modeller och i synnerhet prompter ocksa kan bidra
till att bilda kopplingar till dem som skapat materialet de trénats med och som minst sagt inte

ar glada Over att detta ar sa.

8 Kenneth Goldsmith, Uncreative Writing, 2011, s. 25-36, 49-51, 54, 232, styckvis uppford i Petra Lange-Berndt
(red.), Materiality, The MIT Press, The Whitechappel Gallery London 2015, s. 224.

 Chinmay Kulkarnis et al., ”A Word is Worth a Thousand Pictures: Prompts as Al Design Material”, arXiv
2022-03-22 (artikel), s.14.

8 Richard Whiddington, “Independent Artists Are Fighting Back Against A.I. Image Generators With Innovative
Online Protests”, artnet 2022-12-16, https://news.artnet.com/art-world/independent-artists-are-fighting-back-
against-a-i-image-generators-with-innovative-online-protests-2231334 (hdmtad 2023-09-17).

81 Tan Dean, ™"It's terrifying" - Greg Rutkowski is the most prompted artist on Stable Diffusion”, CreativeBlog
2023-05-31, hamtad ifran: https://www.creativeblog.com/features/greg-rutkowski-ai-art-prompts (hamtad 2023-
09-17)
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Bild 10 Joyce Da Silva, "No to Al-generated Images”, 2022.82

3.3.2 Tekniskt promptande

Det som laggs till som del av en prompt kan ocksa béra pa snarare tekniska funktioner som
gar utover att bara specificera vad som ska visas. Midjourney tillater en till exempel att i
prompten specificera vilka dimensioner bilden som genereras ska ha (till exempel 4:3, 1:1
eller 16:9) och i fallet av Stable Diffusion sa specificeras till exempel vilka LORAs eller
embeddings som anvands ocksa som del av prompten, beroende pa vilket interface man

anvander sig av.

il

Bild 11 Rutnat pa 9 bilder som skapades utifran en negativt prompt (“An image of an Al”).

8 Joyce Da Silva, @joysilvart, Twitter 2022-12-14,
https://twitter.com/joysilvart/status/1603138150028775424/photo/1 (hédmtad 2023-09-17)
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Beroende pa vilket granssnitt eller vilket Al-bild-generator man anvander ar det via
prompts ofta d&ven mojligt att saval specificera vad bilden ska visa (positive prompt) och vad
den inte ska visa (negativa prompt). Det &r dock saledes ocksa mojligt att bara specificera det
som inte ska visas, vilket kan leda till konventionellt svarbegripliga och icke intuitiva resultat,
som ocksa nog inte séllan ar svara att tolka och folja av de manskliga aktorer som anvéander
sig av modellen. (Bild 11

Vidare &r det i fallet av manga granssnitt mojligt att specificera vikten (the weight) av
bade ord och grupper av ord inom prompten. Dessa tillater en att bestdmma hur stor paverkan
dessa ord skall ha pa den genererade bilden: Skriver man till exempel (Al:1.5) i en prompt
kan detta bidra till att bilden visar nagot som ser mer Al-artat ut eller kanske snarare visar
nagot Al-artat an ifall att man bara hade skrivit Al. Likasa kan man i Stable Diffusion omge
enstaka begrepp eller grupp av begrepp med parenteser (en), ((tvd)) eller (((tre))) - vilket
ytterligare 6kar och andrar pa deras vikt, pa ett ndgot annat satt an om man anvander sig av
vikter som skrivits med nummer. (Bild 12) En praktik som kanske kan liknas med det satt
man inom etnologiska studier dokumenterar talandesattet som del av observationer, i

bemérkelsen att vikten i grunden anvénds for att betona ting inom prompten.

Al (AL:0.5) (Al1.5) (A1:2)

) (A ((AD) (((A0))

Bild 12. Bilder som genererades utifran samma seed, med varierande vikter (weights) omkring begreppet Al: Al, (Al:0.5),
(Al:1.5), (Al:2), (Al:3), (Al), ((Al)) och (((Al))).

CFG Scale: 0.5

CFG Scale: 2.0 CFG Scale: 5.0 CFG Scale: 7.0 CFG Scale: 9.0 CFG Scale: 10.0 CFG Scale: 15.0
: = — "

=

Bild 13 Bilder som genererats med stigande CFG-vdrden.

Hur prompten verkstélls kan vidare ockséa paverkas pa olika satt. | fallet av Stable
Diffusion &r det till exempel mojligt att stélla in den sa kallad CFG-skalan (Classifier-Free
Guidance Scale), som bestdammer hur mycket det avbildade motsvarar begreppen som skrivits
in. Vid valdigt 1aga varden resulterar detta i bilder som inte alls motsvarar prompten, medan
hogre varden ofta leder till bilder med en (6ver)mattad fargskala. (Bild 13) Likasa ar det
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mojligt att anvands sig av olika samplingsmetoder som bidrar med olika former av brus som

utgangspunkt, vilket pa olika satt bidrar till bildernas utseende. (Bild 14)

Steps: 1 Steps: 4 Steps: 7 Steps: 15 Steps: 25 Steps: 30 Steps: 50

Eulera

DPM++ 2M SDE

UniPC

DPM++ 2M SDE
Karras

DDIM

DPM++ 3M SDE

Bild 14. P4 denna bild kan man iaktta effekten av olika samplingsmetoder (y) och mangden steg (x) pa hur Al-bilder ser ut.
Alla bilder genererades med utgangspunkt i samma seed och samma prompt.
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En vidare premiss som kan pastas utgéra en grund for Al-konsten i stort ar dess iterativa
karaktar. Bilder som skapas medels generativ Al skapas inte i ett svep utan i flera steg. Ifran
brus, till knappt atskiljbart, till mer atskiljbart, till nagot skiftande versioner av motiv som
med tiden tycks orientera sig at ett visst hall och sedan kommer till ett stopp da den sista
bilden i en rad bilder genererats (och bilden férhoppningsvis motsvarar ens forvantningar),
orienterar sig denna process i regel. (Bild 14) Som i fallet av Al-modeller som tranats for
mycket gar det ocksa att ga for langt i denna iterativa process eller att generera iterationer i
onddan. Precis som da prompten omsétts — och givetvis dven sammanhéngande med det - sa
ar det ocksa den manskliga aktoren som i detta tolkar om bilden ar fardig eller inte. Inte Al-
modellen. I detta sammanhang &r det dock ocksa relevant att ndmna att genereringen av bilder
kan misslyckas pa ett tekniskt eller hardvarerelaterat plan. Fattas resurser, ar grafikkortet for
svagt, ar programmiljon felaktigt uppsatt eller fattas ndgon komponent av modellen, sa éger
genereringen av bilder i regel inte ens rum. En viss potential for haveri finns saledes aven pa

detta plan alltid med.

Betydelsen av utgangsnumret (the seed) &r inte heller att underskatta i atanke av dess
effekt pa den genererade bilden. Slumpmassigt stalls denna i regel in och utgor ocksa
huvudskalet till varfor bilder som genereras med samma prompt anda ser olika ut. Alla de
ovannamnda optionerna och dven prompten kan nog for 6vrigt ocksa tolkas som medel som
paverkar det som gors med denna seed. D& prompten dock i regel utgor utgangspunkten da
man anvander sig av Al-modeller, sa ar det dock anda i regel rimligt att tolka prompten som
det allt annat riktar sig efter. Att dock med utgangpunkt i en seed generera bilder med olika
prompter ar ocksa mojligt och givande, och motsvarar for dvrigt det jag gjort i fallet av

bilderna i detta kapitel.

Relevant att papeka ar det vidare ocksa att det satt man anvander prompter for en viss
modell inte tvunget maste motsvara det satt man pa bésta sétt anvander prompter i fallet av en
annan modell. (Bild 15) Spraket som anvands for att prompta bor saledes inte uppfattas som
nagot universellt och allmant applicerbart. En ytterligare aveny for oonskade resultat 6ppnar
sig dock saledes ocksa ater i detta, som den manskliga aktdren maste anpassa sig till.
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Bild 15 Sex olika Stable Diffusion.versioners (x) interpretation av samma prompt, utifran 5 olika seeds (y).

Som det redan patalats vid ett antal punkter i denna uppsats utgor olika former av
replikerbarhet ocksa en central aspekt av det som utgor det Al-modeller kan. Det satt bilderna
som anvands som traningsdata ocksa utgor grunden for bilderna som kan genereras, men dven
hur prompter anvéands och i helhet och delvis kan aterbrukas, exemplifierar till exempel detta.
I regel genereras Al-bilder ocksa i bulk — i grupper av fyra, sex, atta, sexton bilder — som i
regel visar pa olika versioner av samma sak. Det gar ofta saledes att finna monster i det Al-
modeller genererar utifran en viss prompt, som dock likasa kan brytas pa olika satt. The seed
spelar i detta ater en avgorande roll, da denna styr och mojliggor dessa anomalier. Den
enstaka medels Al genererade bilden bar saledes ofta pa saval likheter som sarskilda
karaktarsdrag bland bilderna som genererats med samma utgangspunkt.
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3.4 Bild till Bild, Inpainting och co. - En exkursion bortom text till bild

Medels Al-modeller ar det som i inledningen av denna uppsats redan namnt inte sallan ocksa
mojligt att generera bilder med utgangspunkt i andra bilder, eller med andra ord omvandla
dem. Bland de mest populdra GAN-modellerna var saledes inte allt for fa specialiserade pa
just detta, som till exempel cycleGAN som bade (beroende pa modellen givetvis) tillater en
att omvandla fotografier till nagot som ser ut som malningar i olika stilar (\Van Gogh, Monet)
och malningar till ndgot som ser ut som fotografier.®® Jag vill dock ocksa hivda att denna
form av funktion i grunden motsvarar sadant som man under langre tid kunnat géra med
andra medel. Stylize-filter har det funnit i artionden och medan GAN-modellerna givetvis
omvandlar bilder pa ett mycket mer trovardig sétt och medels en annan mekanism &r
likheterna anda tamligen stora och motsvarar det man under langre tid kunnat géra med

digitala bilder via till exempel photoshop.

Inpainting — mojligheten att markera en del av en bild och lata Al-modellen fylla denna
och Outpainting — som mojliggor det att utifran det som bilden visar eller en prompt utvidga
en bild, utgor likasa funktioner som ocksa i regel kan anvéandas tillsammans med prompter.
Detta tillater en att d&ven anvanda Al for att manipulera bilder som skapats pa annan vég,
vilket givetvis ocksa bidrar till den allmanna forestallningen att vilken bild som helst kan ha
skapats medels Al. Som en valdigt avancerad fill-funktion kan de dock nog ocksa tolkas och

liknar i min mening saledes ocksa i vissa hanseenden sadant som innan dess funnits.

3.5 En icke méansklig aktor

| detta kapitel har jag synat Al-modeller och Al-bild-generatorer utifran de satt man kan
interagera med dem, i syfte av att fa syn pa det aktorskap de kan pastas bara pa. Tamligen
tydligt har det i detta sasmmanhang ocksa blivit att Al-modeller och Al-bild-generatorer av det
slag jag undersokt, rimligen inte kan misstas for manskliga aktorer eller nagot som ens liknar
sadana och detta i synnerhet av dem som anvander sig av dem. Detta ar i min mening relevant
att namna och betona, da det trots min i uppsatsens inledning framforda positionering, nog
anda finns en underforstadd forvantning att man kanske skulle kunna tolka dem pa ett
annorlunda satt. En férvantning som i min mening dock smélter bort om man tillbringar mer

an ett par minuter med en bild-genererande Al-modell.

8 Jonathan Hui, ” GAN — CycleGAN (Playing magic with pictures)”, Medium 2018-06-15, https://jonathan-
hui.medium.com/gan-cyclegan-6a50e7600d7 (h&mtad 2023-09-17)
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Samtidigt sa bar bild-generade Al-modeller ocksa pa egenskaper som gor det mojligt att
ersatta manskliga aktrer med dem. Bara nagra ord maste man skriva in och vips, sa spottar
Al-modellen ut en bild, som beroende pa vad man skrivit in, vilka installningar man valt och
det bildmaterial Al-modellen tréanats med, har potentialen att se ut som en bild som skulle ha
kunnat skapats av en mansklig aktor. Medels Al kan saledes — kan man nog pasta - kreativa
processer automatiseras, vilket dock i min mening inte heller betyder att Al i sig ar kreativt.
Al-modellen vet namligen som sagt inte pa samma sétt som en manniska vad den avbildar. En
Al-modell besitter saledes till exempel inte heller formagan att uppfatta vilken av de sexton
bilder som den genererat utifran en prompt, som ar mer spannande eller tjusig an de andra.
Den manskliga akt6ren som anvander sig av Al-modellen tolkar bilden som sa och inte

modellen.

Bruket av text-tillbildmodeller beskriver Ervik i dennes innan ndamnda artikel med
begreppet Symbiogenesis.

In generating images, agency is shared between the prompting user, the platform holders, and the
Al. Users write prompts that trigger and steer the diffusion process of Al towards actualizing the
possibilities of the latent space. Platform holders can both exclude certain terms and add others
without user knowledge. The Al adds to the process through imaginatively associating and interpreting
prompts. Part of the novelty of and interest in Al image generators can be traced to its ease of use as

well as how unpredictable the results can be.?

En syn pa bruket av generativt Al som i min mening ar tamligen rimlig och synnerligen
val beskriver relationerna och kopplingarna mellan dem involverade parterna. Vad en Al-
modell ger upphov kan namligen inte enskilt sparas till bara det denna gor, bara det den
manskliga aktéren som anvénder den gor med den, eller bara till det de som skapat Al-
modellen tillater den att gora. Alla dessa parter spelar en roll i detta och paverkar till olika
grad varandra och den genererade bilden. Vidare vill jag dock ocksa havda att bildgenererade
Al-modeller saledes bor forstas som nagot som kan upplevas pa tamligen olika satt. Olika Al-
modeller, olika granssnitt och olika Al-bild-generatorer bidrar som sagt med synnerligen olika
upplevelser.®® Likasa kan dock ocksé en och samma Al-modell och ett och samma grénssnitt

nog upplevas och anvéandas pa olika satt, beroende pa till exempel hur man anvander sig av

8 Ervik, “Generative Al and the Collective Imaginary: The Technology-Guided Social Imagination in Al-
Imagenesis”, S. 54-55.

8 Att notera ar da givetvis ocksa att dessa upplevelser i fallet av till exempel midjourney innefattar tusentals
andra potentiella aktorer som deltar i ett bredare fluktuerande nétverk.
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prompter, vilka seeds man utgar ifran eller slumpmassigt stéter pa och den manskliga aktérens

forvantningar angaende det Al-modellen gor eller forvantas gora.

Kopplingarna mellan dessa parter och hur de tolkas kan se ut pa olika satt. Ocksa sadant
som det faktum att det ocksa ar mojligt att till exempel lagga till traningsmaterial till vissa Al-
modeller bor man i detta ater inte bortse ifran, da detta ocksa leder till nagot omfordelade
forhallanden mellan anvandare, Al-modell och de som format Al-modellen som i fall som
dessa ocksa kan innefatta anvandaren av modellen. Med utgangspunkt i detta kan man saledes
ocksa rimligen tolka bilder som skapats medels text-till-bild-modeller som bevis pa just dessa
natverk av aktorer, dar ocksa speciellt anvandaren av modellen bidrar med potentiellt
sarskilda kvaliteter som den genererade bilden sedan bar pa. Den Al-genererade bilden bor
med utgangspunkt i detta saledes inte endast tolkas som ett resultat av det modellen gor, utan
ocksa det satt och det vis olika manskliga aktorer interagerat med den och hur dessa tolkat
denna koppling. Som vi kommer se i det nésta kapitlet ar sérskilt det sistnamnda avgtrande
for de satt Al-konstverk ramas in och forstas, da hur kopplingen till Al-modeller tolkas och

upplevs kan se tamligen olika ut beroende pa vilka aktorer som sammantréaffar med varandra.

Att se promptandet som en av de avgdrande premisserna for bruket och interaktionerna
med Al, bor slutligen nog ocksa tolkas som ett skifte ifran en tid, dar det Al-modellen
genererade nog nast intill uteslutande kunde interpreteras med utgangspunkt i det satt Al-
modellen tranats. Hur prompten omsatts bestdms givetvis fortfarande av det Al-modellen
tillater att ske medels den, men det ger ocksa anvandaren en avgoérande och till olika grad
sparbar grad av inflytande. Manga av de resonemang som forts i detta kapitel har saledes
ocksa forst i atanke av promptandet som praktik. En praktik som dock idag synnerligen nog
ocksa bestammer hur Al-bilder och Al-konst tolkas och likt bruket av bilder for att trana Al-

modeller kan pastas utgora Al--konsten som medium.
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4 Den generativa Al-konstens olika ansikten

Generativ Al-konst har det vid det hér laget i olika former funnits ett tag. Att betona ar dock
aven att mangden av Al-konst sedan 2022 i och med text-tillbildmodellernas framfart 6kat
markant. Enligt en méatning - som forvisso bara hade tillgang till begransad information och
saledes nog &r pa den konservativa sidan - kan man rakna med att éver 15 miljarder bilder har
skapats medels text-till-bild-modeller mellan 2022 och sommaren 2023, vilket motsvarar
mangden fotografier som togs mellan aren 1826 och 1975.8° En gedigen mangd i alla fall,

som nog ocksa marks av.

En bara liten del av bilderna som skapas medels Al nar nog ocksa nagonsin den storre
allmanheten. Al-bilder genereras som sagt i regel i bulk, visar ofta pa oonskade eller trakiga
resultat och skapas av inte en allt for liten skara nog ocksa mest for skapandets skull. Att
skapa bilder medels Al ar nytt och darav nog ocksa spannande. Majoriteten av alla bilder som
skapas medels Al lamnar nog saledes aldrig heller den dator eller den websida de genererats
pa och de hamnar nog inte allt for sallan ocksa i papperskorgen. Pa inte allt for fa platser ar
Al-konstverk och Al-bilder ocksa bannlysta, anses vara opassande eller &r oénskade. Detta
kan dels sparas till att Al som medel for att skapa konst i och med dess approprierande bruk
av det andra skapat ar nagot for belastat. Aven mangderna av bilder som genereras utgor nog
ocksa en bidragande faktor till detta. Enkelt ar det med Al att skapa allt ifran fan-art, till
memes, till portratt pa lattkladda kvinnor och kusliga bilder och allt daremellan och mer och
detta i stora volymer. Mer an 15 miljarder pa tva ar som sagt. Att man reagerat pa detta flode

igenom att damma in det pa olika platser &r saledes inte férvanande.

Darmed &r det dock inte heller sagt att det inte finns platser dar Al-konst gar att hitta
och far ta plats. Bloggar, publikationer, NTF-plattformar, konton pa sociala medier, i enstaka
fall till och med festivaler, finns det som ar specialiserade pa Al-konst och omgivande
fenomen sa som till exempel Al-film. Likt det akademiska faltet som angar den, haller
fenomenet Al-konst dock an pa att ta form. | slutandan sticker, som nog ocksa annars, bara
fatal konstverk och konstnarer ut. Bara ett litet antal ur en jatte mangd, laggs nagonsin méarke
till och konstverken som under féljande rubrik synas, bor saledes inte heller tolkas som att de
representerar Al-konsten i det hela. De utgor ett bevis pa ett falt som an haller pa att ta form,

men som ocksa idag definieras av tamligen varierade yttringar.

8 Everypixel Journal, ”Al Has Already Created As Many Images As Photographers Have Taken in 150 Years.
Statistics for 2023, Everypixel Journal 2023-08-15, https://journal.everypixel.com/ai-image-statistics (hdmtad
2023-09-17)
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4.1 Jason M. Allen - Théatre d'Opéra Spatial (2022)

Bild 16 Jason M. Allen, Théatre d'Opéra Spatial, 2022.

Borjar vi da med det nog mest omtalade konstverket som skapades medels Al ar 2022:
Théatre d'Opéra Spatial av Jason M. Allen, sa ar detta mest av allt kant och omtalat da det
sommaren 2023 vann forsta priset i kategorin Emerging Digital Artist pa Collorado State
Fair.®” | och med detta utldste verket enormt mycket vasen. Tiotusentals tidningsartiklar,
videos och inlagg pa social media dedikerades till verket; Mer &n nog nagot annat konstverk
overhuvudtaget detta ar kan man nog anta.

Detta intresse for verket grundade sig rimligen ocksa i det faktum att det var runt samma
tid som allt fler folk for forsta gangen stotte pa Al som kunde anvandas for att skapa bilder
medels text-till-bild, i och med den allt storre spridningen av DALLE-2 och midjourney och
nagot efter detta Stable Diffusion. Verket blev saledes till en vehikel for denna diskussion som
fordes i medierna som for det mesta handlat om teman som angar konstnarers missnéje med
verket, vad man skulle gora av den allmént tillgangliga text-till-bildmodellerna intdg®® och i
enstaka fall ocksa vad verket avbildade.

87 Kevin Roose, ”An A.l.-Generated Picture Won an Art Prize. Artists Aren’t Happy.”, New York Times 2022-10-
02, https://www.nytimes.com/2022/09/02/technology/ai-artificial-intelligence-artists.html (hdmtad 2023-09-17)
8 |bid.
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Borjar man dock da med utseendet av Allens Théatre d'Opéra Spatial préaglas detta bade
av en (olje-)malerisk karaktar som yttrar sig i element som i vissa fall (ndstan) ser ut som
penseldrag, men likasa av en viss visuell obestamdhet som talar om att verket skapats medels
Al: Ett rum, ett fonster, en stad utanfor detta fonster, ett antal personer gar det att utlasa eller
gissa sig till. Verket skulle kanske kunna beskrivas som impressionistiskt i beméarkelsen att det
tycks aterge en impression av nagot som gar att avlasa i helhet, men inte riktigt gar att lasa i
detaljen. Fargerna som dock &r mattade och som har nagot barockt och tungt om sig (eller
kanske nagot Greg Rutowski-artat) bidrar dock till ett intryck som &nda ar svart att

sammankoppla med en impressionistisk stil.

| samband med detta ar det da ocksa viktigt att lyfta fram att Allen inte specificerat
medels vilken prompt han skapat verket. Bara att 6versattningen av verkets titel till engelska —
Space Opera Theatre — utgér en ledtrad har han avslojat.® | dtanke av frdgan hur verket
sammanhanger med bilderna (det material) som anvénts for att trdéna midjourney blir detta
relevant, da konstverket i sig forblir det enda beviset for det som Allen majligen refererat till
inom sin prompt, bortom en dnda tamligen allmént utlagd ledtrad. Detta racker dock inte
sarskilt langt, da verket dven i kombination med denna egentligen inte berattar 6verdrivit
mycket som man kan dra nagra slutsatser av. Det kan beskrivas pa manga satt och med manga
ord, men om Allen skapade det med de ord man sjalv kommer pa vet man givetvis inte.
Rimligen anvandes till exempel ordet painting kan man nog anta, men i grunden &r ens ett

sadant pastaende ocksa en ren spekulation.

Théatre d'Opéra Spatials visuella karaktar kan ocksa pa ett ganska tydligt satt kopplas
till formagorna av den tidiga versionen av midjourney verket skapades med. Ett verk som
skapats medels en likartad process — vilken dock som sagt inte ar k&nd i detalj — med en nyare
version av midjourney skulle troligen ha sett annorlunda ut. \erket forekommer i detta saledes
ocksa till en viss grad som ett tidsdokument och ett bevis pa omstandigheter som en gang i
tiden harjade, och detta bade utifran dess visuella karaktar men givetvis aven i beméarkelsen
att ett verk som detta — som anda ratt sa tydligen skapats medels Al — idag nog troligen inte

vunnit samma pris.

| ett inlagg pa discord beskriver Allen ocksa att han deltog i tavlingen med Théatre
d'Opéra Spatial och tva andra verk som han genererat medels midjourney for att testa om det

skulle ga att vinna ett pris som detta med ett konstverk som skapats medels midjourney. |

8 1bid.
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detta inlagg beskriver han sig ocksa som synnerligen glad 6ver att han vunnit priset och
beskriver orden han anvant till att generera verket som en speciell prompt (special prompt)
som han lovar att publicera i framtiden.®® Belaten yttrar han sig ocksd i en intervju med New
York Times i vilken han menar att han inte kommer be om ursakt for att han deltagit i
tavlingen med verket och att han inte brutit mot nagra regler.®* Ocksa om processen da han
skapade verket yttrar han sig i detta sammanhang och de hundratals bilder han genererade da
han upptéckte de mojligheter midjourney gav honom till att generera bilder. I felt like it was
demonically inspired — like som otherwordly force was involved.”%, beskriver Allen i
samband med detta. Dessa pastaenden vittnar forvisso, i ett forsta led, nog ocksa om en
tdmligen fantasifull tolkning av det Al kan gdra och ger upphov till, som dock rimligen nog
grundar sig i det faktum att text-till-bildmodeller vid denna tidpunkt var nagot valdigt nytt och
spannande. | ett andra led sa motsvarar detta satt att anvanda och tolka Al-bild-generatorer
dock saledes nog det av manga personer under detta skede. Synnerligen utforskandet av
midjourneys mojligheter igenom att generera hundratals bilder som Allen beskriver, lar manga
kdnna igen sig i. Allens tolkning av en demonisk kraft som ligger bakom Al-modellen ma
saledes vara nagot egen, medan upplevelsen av att i ett tidigt skede upptacka det bild-
genererande Al-modeller kan géra som han skildrar, nog motsvarar den av manga andra. En

unik tolkning av en delad upplevelse hade han saledes kan man nog pasta.

©Andrew Yi, ”Jason Allen takes 1st place in "Digital Category" at Colorado State Fair with AI-Generated
content”, boingboing.net 2022.08.31, https://boingboing.net/2022/08/31/jason-allen-takes-1st-place-in-digital-
category-at-colorado-state-fair-with-ai-generated-content.html (hdmtad 2023-09-17)

%1 Roose, ”An A.L.-Generated Picture Won an Art Prize. Artists Aren’t Happy”.

92 Kevin Roose, ”An A.1.-Generated Picture Won an Art Prize. Artists Aren’t Happy”.
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4.2 Obvious — Edmond De Belamy och La Famille De Belamy (2018)

|
S —

Bild 17 Obvious, Edmond De Belamy, 2018.

Likt Théatre d'Opéra Spatial ar Edmond De Belamy, som ar 2018 skapades av det franska
kollektivet Obvious (Pierre Fautel, Hugo Caselles-Dupré och Gauthier Vernier) ett av de mer
kénda verken som skapats medels generativ Al och &r likasa ocksa tamligen kontroversiellt.
Likt Théatre d'Opéra Spatial ansags det namligen ocksa inkrékta pa en plats dar Al-konst
innan dess inte tillatits ta plats, da det 2018 blev det forsta verket som skapats medels Al som
auktionerades bort vid auktionshuset Christies. | stallet for att klubbas for runt 10 000 dollar



som man hade trott att verket skulle saljas for, saldes det till slut for 432 000 dollar®® och
forblir darmed till an idag det dyraste verket som skapats medels Al som ndgonsin salts.% Till
foljd av detta har verket tolkats och synats av manga, pa ett pa manga sétt likartat satt som
Théatre d'Opéra Spatial, och har sdledes ocksa utgjort utgangspunkten for en bredare
diskussion om Al-konstens potentiella roll i konstvéarlden och teman som om Al-konst
overhuvudtaget ar konst.®®

Bland det som tematiserats i samband med verket, verkar det dock i dtanke av denna hér
uppsatsens fragestallningar, sarskilt relevant att syna Obvious bruk av det vissa har betecknat
som lanad kod i formen av en GAN-modell som Obvivous anvande, som dock hade skapats
av konstniren Robbie Barrat.% Att Obvious anvinde sig av denna modell synades tamligen
kritiskt, vilket till exempel framkommer i Al-konstnaren Mario Klingemanns tankar angaende
verket. “To me, this is dilettante’s work, the equivalent of a five year old’s scribbling that only
parents can appreciate, [...] But | guess for people who have never seen something like this
before, it might appear novel and different.”®’ Vad som framkommer i detta péstaende &r att
bruket av Al i sig inte &r det som tvunget kritiserades, utan sattet detta skett, da de som skapat
verket (Obvious) — en grupp studenter som bara hade haft begransat mycket att géra med Al —
ansags inkrakta pa ett omrade dar de inte hade nagot att gora.

En forestéllning av att det bara &r vissa aktorer som har ratt att anvanda sig av Al for att
skapa konst framkommer i detta, som dock i efterhand ironiskt nog speglar den manga
numera har i atanke av Al-konsten i stort. Det betyder dock inte heller att bruket av Al ansags
vara helt oproblematiskt, i synnerhet da Christies presenterade verket som ndgot som skapats
av en artificiell intelligens och inte med en. % Ett pastdende som ocksa styrde diskursen som
omgav verket, dd manga nyhetssidor da de skrev om verket tolkade det som om det hade
skapats av en Al, som till exempel i fallet av The Guardians artikel A portrait created by Al

% Eileen Kinsella, ”The First AI-Generated Portrait Ever Sold at Auction Shatters Expectations, Fetching
$432,500—43 Times Its Estimate”, artnet 2018-10-08, https://news.artnet.com/market/first-ever-artificial-
intelligence-portrait-painting-sells-at-christies-1379902 (hdmtad 2023-09-17)

% Artificial Intelligense + Editorial Team, ”Most Expensive Piece of Al Art”, Artificial Intelligence+ 2023-02-
07, https://www.aiplusinfo.com/blog/most-expensive-piece-of-ai-art/ (hdmtad 2023-09-17)

% For en djupgdende analys av verket rekommenderar jag masteruppsatsen DEN ARTIFICIELLA
KONSTNAREN En undersokning av den artificiella intelligensens intrade i Konstvarlden, skriven av David
Billgren.

% James Vincent, “How three French students used borrowed code to put the first Al portrait in Christie’s”, The
Verge 2018-10-23, https://www.theverge.com/2018/10/23/18013190/ai-art-portrait-auction-christies-belamy-
obvious-robbie-barrat-gans (hdmtad 2023-09-17)

7 1bid.

% Christies,”Is artificial intelligence set to become art’s next medium?”, Christies 2018-12-12,
https://www.christies.com/features/A-collaboration-between-two-artists-one-human-one-a-machine-9332-1.aspx
(h&mtad 2023-09-17)
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just sold for $432,000. But is it really art?”, som ocksa behandlade fragan om Edmond De
Belamy saledes ens var konst dé verket inte skapats av en manniska.*® Dessa tolkningar av
verket praglas, vill jag dock pasta, mest av allt nog av en viss naivitet och okunskap angaende
Al som teknologi, samt ett forsok att inordna det som skapats medels Al-modeller till innan
dess formulerade forestallningar angaende det som enligt dessa aktdrer borde utgora Al. Att
man lider av forestallningen att en GAN-modell skapat ett konstverk, kan mest rimligen
forklaras med att man innan dess redan haft forestallningar angaende det Al kan och inte kan,

som dock har lite med den faktiska artificiella intelligensens teknologiska formagor att gora.

-
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Bild 18 Obvious, La Famille de Belamy, 2018. (Skarmbild ifran obvious-art.com).

4.2.1 La Famille De Belamy

Edmond De Belamy &r i min mening dock ocksa relevant att synas utifran den serie av
portratt som verket tillhor, som sammanlagt bestar av 11 verk. La Famille de Belamy heter

% Jonathan Jones, A portrait created by Al just sold for $432,000. But is it really art?””, The Guardian 2018-10-
26, https://www.theguardian.com/artanddesign/shortcuts/2018/oct/26/call-that-art-can-a-computer-be-a-painter
(hdmtad 2023-09-17)
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denna samling och i den finner man bredvid portréttet pa Edmond: Madame De Belamy, Le
Duc The Belamy, La Duchesse De Belamy, La Baron De Belamy, La Baronne De Belamy, Le
Comte De Belamy, La Contesse De Belamy, Le Cardinal De Belamy, L’ Archevéque De
Belamy och Le Marquis De Belamy, vilket placerar Edmond som del av nagot som kan tolkas
som en troligen aldre fiktiv adelsslakt. Till varje portrétt finner man pa OBVIOUS hemsida
aven en, tva satser med nagot skum grammatikalisk sammansattning, sa som i fallet av
Edmond De Belamy (”The shadows of the demons of complexity awaken by my family are
haunting me.”)'%, Le Baron De Belamy ("I’1l gather the best talents from all around the
kingdom. They will work a new machine. One that can learn by itself. Can you imagine the
strength of such a creation?”)!%! eller Madame De Belamy ("Who said that not having a soul
is a default? It makes me unboundable, adaptative, and reckless.”)1%?, som dver lag pé ett mer
eller mindre vagt satt tycks referera till Al. Aven pd annat sétt iscensatts dock den artificiella
intelligensens deltagande, bland annat igenom en signatur bestaende av del av koden som
anvandes for att skapa verket, men aven igenom efternamnet pa slakten de Belamy, som &r en
tribut till GAN:s uppfinnare lan Goodfellow.'% Den artificiella intelligensen involvering
betonas och iscensatts saledes och understryks och att man saledes tillskriver den ett
avgorande deltagande inom skapandet av verket trader saledes ocksa fram som delvis

avsiktlig.

Visuellt talar La Famille De Belamy i det hela ocksa tamligen tydligen om den innan Al-
modellen som verken skapades med. Portratt &r de alla — sa som de som modellen tranades
med - och saledes liknar de ocksa alla varandra i och med modellens grundpremiss och
gemensamma utgangspunkt. Ocksa andra egenskaper delar de dock pa, i och med detta
ursprung. Alla ar de kvadratiska, bar pa samma kromatisk-aberrations liknande artefakt samt
samma nagot skeva sammansattning av visuella element, som forvisso nog inte kan beskrivas
som obestamd (i bemarkelsen visuell obestdmdhet), men nog bevisar GAN-modellens
deltagande i sammanséttningen av bilderna och omvandlingen av materialet som modellen
tréanats med. Delar av det visuella — sérskilt det som liknar kromatiska aberrationer — kan nog
ocksa tillbakafdras till den amatoraktiga karaktar som vissa pastatt gar att se i fallet av
Edmond De Belamy. Bland dessa portratt i serien bidrar detta dock ocksa till en viss

100 Obvious, ”Edmond De Belamy”, obvious-art, https://obvious-art.com/portfolio/edmond-de-belamy/ (hamtad

2023-09-17)

101 Obvious, ”Madame de Belamy”, obvious-art, https://obvious-art.com/portfolio/madame-de-belamy/ (hamtad
2023-09-17)

192 Obvious, ”Le Baron De Belamy”, obvious-art, https://obvious-art.com/portfolio/le-baron-de-belamy/ (hamtad
2023-09-17)

108 Vincent, "How three French students used borrowed code to put the first Al portrait in Christie’s”
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sammanhallenhet som betonar deras gemensamma ursprung i och med dessa gemensamma

visuella karaktarsdrag.

Verken utgor dock ocksa bevis for materialet som ligger till grund for modellen och
bredvid varandra aterger familjemedlemmarna i Famille De Belamy saledes ocksa nog Al-
modellens och darmed materialets forvisso nagot smala bredd. Alla malningar tycks namligen
kunna kopplas till olika delar av materialet, som bestar av portratt i olika stilriktningar, ifran
olika tider och personer i olika &mbeten som troligen skrapades ifran Wikiart!® — vilket ocksa
i samband med hur verken presenteras (som en familj) nog till en viss grad kan pastas bidra
till trovéardigheten av den beréattelsen verken tycks aterge. Bland portratten som anvandes for
att trana modellen finns det namligen just nog rimligen bilder pa till exempel baroner,
kardinaler, damer, herrar och grevar eller grevinnor och som varfor inte, delvis ocksa kan man
kanske tro varit del av samma familj eller sldkt. Bortom det OBVIOUS gjort med verken,
verkar detta ocksa relevant att lyfta fram, da berattelsen som OBVIOUS beréattar med verken,
nog bar pa en viss sanning, i bemarkelsen att de Al-genererade verken aterger nagot delvis
sant om materialet som ocksa gar utover det sétt de Al-genererade bilderna aterger aspekter av
dess utseende. Verken har saledes ocksa en nagot vag historisk forankring, som dock nog mest
av allt synliggors av det satt OBVIOUS valt att rama in dem. Historiskt autentiska ar de
saledes givetvis inte, samtidigt som materialets historiska kontext anvands for att beratta
nagot. Man kan saledes ocksa nog tala om en form av appropriering som gar utéver bruket av
bilder for att trdna Al-modellen, som dock tar bruk av det dessa visar och de sammanhang
dessa kommit till i.

104 Robbie Barrat, ”art-DCGAN?”, github, https://github.com/robbiebarrat/art-DCGAN (hdmtad 2023-09-17).
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4.3 Robbie Barrat — Al-modeller som konstnéarligt uttryck, The Lost Robbies och Infinite
Skulls

Med utgangspunkt i Edmond De Belamy och La Famille De Belamy och OBVIOUS bruk av
art-DCGAN (Portrait GAN) for att skapa dessa verk, ar det da ocksa rimligt att syna Robbie
Barrats konst och dennes bruk av generativ Al for att skapa sadan.

| motsatts till OBVIOUS réaknas Barrat nog ocksa 6ver lag som en mer serios Al-
konstndr, vilket i praktiken ocksa mest av allt tycks grunda sig i det satt denne anvander sig av
for det mesta egen-tranade Al-modeller. Skapandet av Al-modeller utgor saledes en del av
Barrats konstnarliga praktik och i samband med dennes GAN-modeller som tranades med
landskapsbilder och nakenmalningar finner man saledes till exempel féljande meningar som

Barrat skrivit:

After | worked with landscapes; | realized that since it was much more interesting when the network
did not correctly learn rules; | tried to generate nude portraits - and maximize the "misinterpretation™
by the network. The nude portraits (bottom of this page - after the landscapes) are much more
interesting - and they really highlight conceptually exactly why | am interested in GANs - because of
misinterpretation [...] With GANs the rules are being 'fed' to the network throughout hundreds or
thousands of examples in the dataset (e.g. the network learns these rules through thousands of
landscape paintings: ground is on the bottom of an image; trees are in the middle; and sky is on the
top). [...] With the nude portraits - | made sure the network was able to correctly learn 'rules'
associated with small and local features of paintings (breasts, folds of fat, etc) - but failed to learn rules

concerning the overall structure of the portraits (2 arms, 2 legs, 1 head, proportions, etc).1%

Traningen av GAN-modellen som bygger pa att fa den att felrepresentera och forvranga
materialet pa de resulterande bilderna, talar om materialet och modellen som nagot som gar
att forma. Det konstnarliga i detta bruk av GAN-modellen sker da modellen kommer till, och
yttrar sig direkt i det bilderna som sedan genereras avbildar. Att inte bara anvanda utan ocksa
forma Al-modellen talar om en mer djupgaende praktik, dar ocksa idén att Al-modellen ar
mannisko-artig verkar ganska langsokt. Mer mellanhands-artad blir Al-modellen dock nog
ocksa i och med detta, i bemarkelsen att det den gor speglar Barrats intentioner och praglas av
dessa och inte endast det som bilderna bidragit med.

105 Robbie Barrat, ”Old Work — Landscapes And Nude Portraits, Early 2018”, Robbie Barrat,
https://robbiebarrat.github.io/oldwork.html (hdmtad 2023-09-17).
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Bild 19 Robbie Barrat, Landskap (3), 2018.

Bild 20 Robbie Barrat, Nakenmalning (12), 2018.

4.3.1 Al Generated Nude Portrait #7 och The Lost Robbies (2018)

Bland verken som skapats medels modellen som tranades med naken-malningar (eller
mojligen en annan liknande modell) finner man ocksa ett av Barrats mer kénda verk som
ocksa omges av en viss mytologi. Verket i fraga kom till ar 2018, da Christies holl i deras

forsta arliga Tech summit i London. Till detta evenemang hade cryptokonst-plattformen
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SuperRare bjudits in att lagga till nagot till presentpasarna som i detta sasmmanhang
fordelades till de 6ver 300 deltagarna av sammankomsten. Till detta anlitade SuperRare
Barrat (i dennes egenskap som den forsta konstnaren som mintat ett konstverk pa SuperRare)
och Jason Bailey (den forsta personen som nagonsin samlade ett verk pa SuperRare) for att
bidra nagot till dessa pasar. Detta blev till slut Al Generated Nude Portrait #7, bestaende av
300 bildrutor ifran ett och samma konstverk, som fordelades i formen av ETH-presentkort
tillsammans med instruktioner pa hur man kunde I6sa in dessa p& SuperRare.'% Bara f&

107

gjorde dock detta — bara upp till tre dussin'®” av 300 presentkort I6stes troligen nagonsin in —

och séledes blev bildrutorna av Al Generated Nude Portrait #7 till nagot av en raritet.

-

Bild 21 Robbie Barrat, Al Generated Nude Portrait #7 Frame #64, 2018.

Med tiden och i samtakt med NFT-boomens framfart 6kade saledes ocksa intresset for Al
Generated Nude Portrait #7 och numera betecknar man de forlorade verken (eller delarna av
verket) som The Lost Robbies. Delarna av Al Generated Nude Portrait #7 som l6stes &r likasa
valdokumenterade och eftertraktade. Hela artiklar pa NFT-portaler har dedikerats till dem och
deras dgare.'% Barrat har dock ocksa havdat att detta gar rakt emot det han ville gora med
verken. T wasn’t trying to create scarcity, I was trying to create abundance. I was trying to

give my work to as many people as | could, because | was excited at the prospect of gifting

106 Zack Yanger, "The Lost Robbies”, SuperRare Magazine 2020-09-05,
https://superrare.com/magazine/2020/09/05/the-lost-robbies/ (hdmtad 2023-09-17).

107 Kyle Waters, ”In Search of Lost Robbies”, Right Click Save 2022-03-23,
https://www.rightclicksave.com/article/in-search-of-lost-robbies (hd&mtad 2023-09-17).
108 1hid.
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digital art.”%, menar han saledes i en intervju med blockchain-konst magasinet Right Click

Save.

Bild 22 Robbie Barrat, 300 ” Lost Robbies”, 2018.

Denna exkursion till NFTernas land har dock ocksa ett syfte, da Al Generated Nude
Portrait #7 ocksa ar givande att syna i dess egenskap som konstverk som skapats medels Al,
vars bruk ocksa bidrar till hur det presenteras och &r utformat. Verkets bildrutor som i sjalva
verket rimligen &r iterationer, talar namligen bade Al-modellernas och manskliga aktorers roll
i detta. Iterationerna som skapas som ett resultat av den generativa processen, kan ndmligen
avbildas i rorlig form, som pa grund av detta kan tolkas som bildrutor. Bildrutorna ar i detta —
menar jag — dock i grunden nagot som utgar ifran en interpretation av de manskliga aktorerna

av nagot som resulterat i samband den generativa processen.

109 |pid.
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4.3.2 Robbie Barrat och Ronan Barrot - Infinite Skulls (2019)

Aven Robbie Barrats samarbete med malaren Ronan Barrot ar det i min mening slutligen
relevant att patala, da det utgor ett anda ganska sallsynt samarbete mellan en Al-konstnar och

klassiskt tranad sadan.

Bild 23 Robbie Barrat, Ronan Barrot, Infinite Skulls, 2019.

Till detta projekt tranade Barrat GAN-modeller med utgangspunkt i 450 malningar pa
skallar som Barrot skapat med kvarbliven malarfarg ifran andra malningar denne arbetat med.
Infinite skulls doptes projektet till, eftersom GAN-modellen som tranats med dessa malningar,
nu kunde skapa “ett nira oandligt antal skallar.”*1° P4 ett liknande satt som i fallet av den
innan namnda GAN-modellen som tranats pa naken-malningar, tranades GAN-modellerna till
Infinte Skulls ocksa pa satt som paverkade de resulterande bilderna. Om den forsta av de tva
GAN-modeller som anvéndes inom projektet beskriver Barrat for artnome, att denna tranats
pa i ett konventionellt sétt, dar ocksa de resulterade bilderna motsvarade traningsdatan, medan
han i fallet av den andra modellen anvénde sig av betydligt mycket fler bilder (17 000 i stéllet
for 500), som pa olika sétt hade tanijts ut eller vants om och att de resulterande skallarna

saledes sag tamligen annorlunda &n skallarna som Barrot malat. It makes these really strange

101, Avant Galeri Vossen, "Infinte Skulls”, L’Avant Galeri Vossen, https://avant-galerie.com/en/infinite-skulls
(hamtad 2023-09-17)
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images that you would never expect. You can tell that they are skulls, but they really are not
familiar.”*!* menade han angdende dessa i en intervju med artnome, Séttet att behandla den
data som anvands for att trana modellen trader saledes ocksa fram som ett medel som kan
anvandas till att paverka det sétt de resulterande bilderna ser ut. Tydligt blir i detta ocksa ater
att det som gors med bilderna som anvénds for att trana modellen pa ett véldigt tydligt satt
paverkar det modellen kan. Maskinens férmagor grundar sig i Barrats handlingar, eller dennes

choice and desire som Barrot formulerar det for artnome. 2

Barrot patalar vidare i samtalet med artnome aven likheter mellan dennes och Barrats
satt att arbeta. Sarskilt i Barrats satt att gora urval bland bilderna som genereras medels GAN-
modellerna beskriver han sig se en parallell till det sétt han sjalv véljer ut och malar 6ver vissa
av hans mélningar han inte tycker om.'3 Skillnader p&pekar dock b&de Barrat och Barrot
ocksa mellan GAN-bilderna och Barrots malningar i denna intervju. Att GAN-bilderna endast
ar bilder pa malningar menar de saledes. Enligt Barrat sa &r GAN-modellen i sig det egentliga
konstverket, medan bilderna utgér fragment som ger en skymt av det denna kan producera.'#
Ett perspektiv som ar synnerligen relevant att namna, da man saledes ocksa till en viss grad
stéller sig emot forestéliningen att Al-modellen &r en aktér som kan anvandas till att skapa
konst i och med att Al-modellen i sig anses utgora sadan.

Barrat jamfor vidare sitt arbete med Al-modeller till det av konstnédren Sol LeWitt och
dennes regel kort (rule cards), med anvisningar for hur man skulle skapa hans konstverk.
Saval bruket av bilderna i datasatsen som natverket i sig tolkar Barrat fungera pa ett liknande
satt.11° Jamforelsen med LeWitt och det satt Al-konst skapas har for dvrigt ocksa andra gjort. |
artikeln Sol LeWitt: The Original Prompt Engineer av Danne Woo menar denne att LeWitts
sétt att skapa konst liknar bruket av prompter och anvénder &ven ett antal av dennes
instruktioner for att skapa bilder medels midjourney.'® Denna jamforelse &r i min mening
sarskilt givande, da den inte syftar till att jamfora bruket av Al-modellen med det av ett annat
teknologiskt medel utan i stéllet ramar in bruket och skapandet av Al-modeller som en i hég

grad konceptuell praktik, som dock férvisso grundar sig i en teknologiskt praglad process. Al-

111 Jason Bailey, Al Artist Robbie Barrat And Painter Ronan Barrot Collaborate On “Infinite Skulle””, Artnome
2019-02-06, https://www.artnome.com/news/2019/1/22/ai-artist-robbie-barrat-and-painter-ronan-barrot-
collaborate-on-infinite-skulls (hdmtad 2023-09-17)

112 |bid.

113 1bid.

114 1bid.

115 |bid.

116 Danne W00, ”Sol LeWitt, The Original Prompt Engineer”, Medium 2022-12-15,
https://dannewoo.medium.com/sol-lewitt-the-original-prompt-engineer-14fe63eab6de (hdmtad 2023-09-17)
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modellen forblir inom detta en aktér, som dock ger upphov till ting och omsétter dem med
utgangpunkt i parametrar (instruktioner) av olika slag som bestams av méanskliga aktorer.
Detta satt att se pa Al-modeller &r i min mening ocksa ett av de mer rimliga, da det ocksa
avmystifierar Al-modellen som aktor. Universellt anvandbart ar dock detta satt att se pa Al-
modeller nog inte heller, i synnerhet ocksa da de instruktioner, parametrar och komponenter
som anvands till att dirigera Al-modeller inte alltid gar att inse for alla som anvander sig av
dem och Al-modeller som redan namnt just inte alltid ter sig pa det satt man forestallt sig. For
Barrat och dagens promptare utgor saledes ett sadant satt att se pa Al-modeller nog en i delar
rimlig ingang, medan ndgon som bara anvander sig av en fardigtranad GAN-modell nog inte

skulle ha en likartad uppfattning av vad den gor.

Da Infinte Skulls stalldes ut hangdes de Al-genererade bilderna slutligen upp i par med
Barrots malningar. (Bild 24) Som a meeting between Ronan Barrot’s works, very thick in
paint, and the production of images generated by Robbie Barrat, all in pixel, thanks to an
artificial intelligence,”*'” beskriver L'Avant Galerie detta. Ett sétt att presentera verken som
saledes nog bade avmystifierade den artificiella intelligensens roll inom den kreativa
processen igenom att lyfta fram de manskliga aktorernas deltagande, och som betonar saval

skillnader som likheter mellan Barrots malningar och de Al-generade bilderna.

17 1 Avant Galeri Vossen, “Infinte Skulls.”
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4.4 Refik Anadol — Latent History och Unsupervised

Den turkiske konstnédren Refik Anadols konstverk kan nog 6ver lag beskrivas som stora,
pampiga, rorliga och ljuskraftiga. Pa jattelika bildskarmar avbildas verken och bjuder enlig
vissa Kritiker mest av allt pa lavalampa-lika spektakel.1*® Anadols konstverk utmérker sig
dock ocksa i manga fall av att de anvander sig av Al och tar, som de jattelika bildskarmarna
pa vilka verken visas bevisar, ocksa plats pa ett annat sétt an de verk som hitintills synats i
denna uppsats. Anadols verk grundar sig i manga fall ocksa i projekt och samarbeten med
muséer och andra institutioner som ocksa utgar ifran ett bruk av bildmaterial ifran dessa

museers och institutioners arkiv och databaser och andra i manga fall platsspecifika arkiv.

4.4.1 Latent History (2019)

Bild 24 Refik Anadol, Latent History, 2019.

| fallet av Latent History (2019), en utstallning som uppfordes pa Fotografiska Museet i
Stockholm, anvénde sig Anadol och hans medarbetare saledes av runt 23 000 bilder pa
Stockholm som tagits ifran Stockholmskallan, K-samsok, och Europeana, for att trana ett
antal GAN-modeller for att generera bildmaterialet till Latent History. | en intervju med
Riksantikvariedmbetets K-Blogg om hur verket kom till beskriver Anadol att man valde bilder
som visade fa manniskor da man ville fokusera pa Stockholms urbana rum och saledes dess

form och arkitektur. Aven ett antal bilder p& Stockholm vid solnedgangen och soluppgéngen

118 Ben Davis, ”An Extremely Intelligent Lava Lamp: Refik Anadol’s A.I. Art Extravaganza at MoMA s Fun,
Just Don’t Think About It Too Hard”, artnet news 2023-01-23, https://news.artnet.com/art-world/refik-anadol-
unsupervised-moma-2242329 (hdmtad 2023-09-17)
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valde man, "to give a sense of the passage of time.”!'® Vikten av séval det generella innehallet
av datasatsen och enstaka bilder i den trader fram som viktigt for att forma det sedan
genererade bildmaterialet och visar ocksa pa det faktum att materialet som ar del av
traningsdatan valts i atanke av det kan anta olika roller. | detta har bade urvalet av
traningsdatan och nog likt Barrat det satt det anvénds for traningen, ett formande kreativt
syfte.

I intervjun med K-blogg beskriver Anadol dven hur man kom at bilderna — i fallet av
Europeana och K-samsok API-nycklar och i fallet av Stockholmskallan scraping — och
beskriver fordelen for konstnarer att just pa enkelt satt via API-nycklar kunna komma at bilder
ifrdn institutioner som bjuder in konstnéarer att anvanda sig av deras (eller allmant tillgangligt)
material.*? En punkt som &r vard att namna, da detta visar pa hur insamlingen av bildmaterial

ocksa kan praglas av svarigheter som inte endast har med bildernas upphovsratt att gora.

Bild 25 Refik Anadol, Latent History, 2019.

Latent History utmarker sig bland Anadols verk ocksa av att pa ett timligen oférandrat
satt aterger Al-genererat bildmaterial. Ett faktum som ar relevant att lyfta fram da manga av
Anadols andra verk forvisso bygger pa ett bruk av Al-genererat material, som dock inte séllan
tycks forsvinna bakom olika former av visuella effekter som skapats pa en annan vag.
Utstallningen till Latent Historys bjod saledes pa en tamligen kaotisk, rorlig, rorig och
blinkande visuell varld, som dock grundade sig i bilder som tamligen tydligt skapats medels
Al och som i och med utgangspunkt i detta anvéandes till att formedla nagot. (Bild 24) Med

119 K-blogg, “Latent History — a machine dream of a Stockholm that never was”, K-blogg Riksantikvarieambetet
2019-09-12, https://k-blogg.se/2019/09/12/latent-history-a-machine-dreams-of-a-stockholm-that-never-was/
(hdmtad 2023-09-17)

120 |pid.
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Latent History ville man namligen tematisera Stockholms historia, som via bildmaterialet pa
Stockholm och det satt den artificiella intelligensen behandlade det, enligt Anadol antog nya
former: ”Through the exploration of photographic memories from the past 150 years, this
exhibition aims to investigate and re-imagine collective memory, hidden layers of history, and
the consciousness of a city that otherwise might remain unseen. [...] By describing the means
by which the machine reaches these conclusions a narrative is formed, which at times may
convey counterfactuals — alternate histories that might have existed had the circumstances
shifted ever so slightly.”*?* skriver Anadol p& hans hemsida om verket. Stora ord och stora
pastaende finner man i dessa meningar och aven resten av beskrivningen av verket, och inom
dessa sarskilt angdende det den artificiella intelligensen bidragit med och det Latent History
visar och gor. Det ar saledes ocksa till en viss grad svart att se vart Anadols interpretation av
det som teknologin gor borjar och slutar och att veta vad den artificiella intelligensen
verkligen gor. Att man medels en generativ Al-modell till exempel skulle kunna belysa nagon

form av alternativ historia verkar i min mening nagot langsokt och missgivande.

Att verket stéalldes ut i just Stockholm och utgar ifran bilder pa staden bidrar dock
slutligen i min mening dnda med en intressant effekt. Da staden vars bilder utgor grunden for
verket i real form befinner sig just utanfor museet, finns det en nérhet till det som tematiseras
och visas medels det Al-genererade material som i fallet av manga andra konstverk som
skapas medels Al nog inte finns. En koppling mellan Stockholm och Al-Stockholm uppstar i
fallet av Latent History, dar det som Al-modellen och det latenta utrymmet bidrar med, verkar
patagligt och nara dven om det forvranger ting, da den data som anvénds har en direkt
koppling till en ocksa annars direkt pataglig verklighet. Ett fenomen som i synnerhet i fallet
av dagens stora Al-modeller nog inte gar att kanna av och nog anda bland andra verk som

skapats medels Al gor Latent History lite speciellt.

121 Refik Anadol, Latent History”, Refik Anadol, https://refikanadol.com/works/latent-history/ (hamtad 2023-09-
17)
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4.4.2 Unsupervised (2022—-2023)

Bild 26 Refik Anadol, Unsupervised, 2022-2023.

| fallet av Unsupervised samarbetade Anadol med MOMA i New York och anvande museets
samlingar som utgangspunkt for att trana ett antal Al-modeller. Verket kan nog ocksa
klassificeras som mer typiskt bland Anadols verk. En av dennes Machine Hallucinations ar
det namligen, som visas pa jattelika bildskarmor och bjuder pa ett visuellt smérgasbord av
partikeleffekter (Bild 26) och rorliga undulerande blinkande GAN-genererade snuttar. (Bild
27) Begreppet hallucination bor for dvrigt inte tolkas som rent antromophiserande, utan syftar
till felaktig och motsagelsefull information som Al-modeller genererar och som saledes

hallucineras.?2

Unsupervised och Anadols verk av liknande slag utmarker sig ocksa av att de inte endast

avbildar det som skapas medels Al-modeller, utan dven visar hur det latenta utrymmet kan

122 Ben Lutkevich, Al hallucination”, Tech Target, https://www.techtarget.com/whatis/definition/Al-
hallucination (hdmtad 2023-09-17).
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tolkas se ut. De sig rorande partiklarna som utgér Anadols data scupltures, representerar i
detta datapunkter inom det latenta utrymmet och aterger medels sin rorelse dess skiftande
kopplingar.*?® (Bild 26) Ett synnerligen annat sétt att visa pa vad Al-modeller gér bjuder dessa
saledes pa an det som annars forekommer inom denna uppsats, dar de Al-genererade bilderna
och traningsdatan i regel utgor det enda beviset pa modellens uppbyggnad. Viktigt att betona
ar det dock i min mening ocksa att detta satt att visualisera det Al-modeller gor, ocksa bor
tolkas som Anadols interpretation av hur detta ser ut. Ett visuellt spektakel bjuder denne pa,

pa nagot som man nog ocksa skulle kunna avbilda mer tillbakadraget.

Som manga andra konstnarer som anvander sig av Al, kritiseras aven Anadols verk flitigt
och denna kritik tycks i synnerligen stor utstrdckning ha riktats mot Unsupervised. | artiklar
som ”An Extremely Intelligent Lava Lamp: Refik Anadol’s A.I. Art Extravaganza at MoMA
Is Fun, Just Don’t Think About It Too Hard” som skrevs av Ben Davis'?* for artnet och
”MoMA’s Glorified Lava Lamp Refik Anadol’s Unsupervised is a crowd-pleasing, like-
generating mediocrity” som skrevs av konstkritikern Jerry Saltz for Vulture,'?® forekommer
saval den redan namnda kritiken av dennes verk som selfie-vanliga dekorativa lavalampor,
men just dven att verken nog inte ar sa djupgaende och riktigt gor allt det Anadol tillskriver
dem pa ett trovardigt satt. Sarskilt pastaendet att Unsupervised aterger nagot relevant och
vardefullt om konsthistorien och om MOMASs samling, betvivlar Davis: "What the
endorsement of “Unsupervised” as an alternative-art-history simulator insinuates, for its
audience, is that art history is just a bunch of random visual tics to be permuted, rather than an
archive of symbol-making practices with social meanings,”'?® hdvdar han. Och nog ar det
dessa kritiker skriver inte bara orimligt och helt langsokt. Det finns namligen nog ocksa en
teknologisk sanning i det Al-modeller gor och rér man sig for langt bort ifran, sa lider nog
ocksa trovardigheten av det man soker att saga med ett verk. Som Davis lyfter fram och likt
det som jag resonerade kring i uppsatsens forsta kapitel, sa tenderar just generativa Al-
modeller att omvandla och dekontextualisera den data de tranats med. Kopplingar mellan den
data som modellen tranas med uppstar saledes forvisso, med likasa sa suddas ocksa
kopplingar ut. Maskinens transformativa hallucinationer som Anadol talar om,*?” berattar

saledes visserligen nagot om MOMAs samlingar och det latenta utrymmet av hans modeller,

123 Refik Anadol, ”Unsupervised”, Refik Anadol, https:/refikanadol.com/works/unsupervised/ (2023-09-17).

124 Davis, 2023.

125 Jerry Saltz, "MoMA'’s Glorified Lava Lamp Refik Anadol’s Unsupervised is a crowd-pleasing, like-generating
mediocrity.”, Vulture 2022-02-22, https://www.vulture.com/article/jerry-saltz-moma-refik-anadol-
unsupervised.html (hdmtad 2023-09-17)

126 hid.

127 Anadol, ”Unsupervised”.
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men saledes d&ven mycket om hur dessa omvandlats i samband med Al-modellernas
traningsprocess, vilket gor det nagot langsokt att havda att de aterger nagot relevant och

djupgdende om MOMAs samlingar och deras historia.

Bland dem som skapar konst med Al utmarker sig Anadols konstverk slutligen ocksa av
att de nog anda ocksa bjuder pa nagot till en viss grad annorlunda och unikt. Med
utgangspunkt i samarbeten med museum, ett bruk av data som, som i fallet av Latent History
ar offentligt tillganglig och ett visuellt sprak som ocksa syftar till att visualisera det som sker
inom Al-modellerna pa ett synnerligen sarskilt sétt, sticker Anadols konst ut. Av alla
konstnarer som undersoks i denna uppsats ar han nog dven den som trots kritiker ocksa bland
allmanheten funnit en viss acceptans. Detta dock nog ocksa da det ar svart att inordna hans

konst bland det de flesta andra gér medels Al.

Bild 27 Refik Anadol, Unsupervised, 2022—-2023.
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4.5 Helena Sarin — Leaves of Manifold, (2020-2021)

Leaves of Manifold av konstnaren Helena Sarin ar ett vidare exempel pa ett verk dar
insamlingen av material spelar en viktig roll for hur man kan uppfatta verket i det hela. \erket
skapades mellan 2020 och 2021 och betecknas pa websidan om verket som generativ mixed

media.1?®

Utgangspunkten for Leaves of Manifold var dver 1000 hostlév som Sarin samlade in,
sedan fotograferade och i avfotograferad form anvande som traningsdata for ett flertal GAN-
modeller, som Sarin sedan anvande for att generera bilder pa (GAN-)IGv som hon till slut
anordnade pa olika satt. Utgangspunkten for projektet ar saledes inte ett digitalt material, utan
nagot som Sarin en gang i tiden holl i sina hander, som sedan digitaliserats och omvandlats
via Al. | motsatts till ett fall som Barrats GAN-modeller med utgangspunkt i Barrots
malningar, sa uppfattas loven i sig nog inte heller till en bérjan som konst, utan blir forst del
av ett konstverk efter de utsatts for en medels Al majliggjord process. En process som ocksa
kan pastas tjana till att ta bort och andra pa vissa aspekter av I6vens egenskaper som aktorer,
da de forst blir avfotograferade (tappar deras pataglighet/blir digitala) och sedan via GAN-
modellen &ven tappar delar av deras form. Att det var paronlév, 16nnlév och ambratradlov
som samlades in'?® gar det namligen nog bara i begransad utstrackning att se pa de genererade
bilderna som mest av allt tycks avbilda 16v, i en allmén icke artspecifik form. En till egenskap
som GAN-loven bar pa ar olika former av visuella artefakter i bakgrunden, som majligen kan
sparas till det faktum att héstloven avfotograferades pa tidningspapper, som dock GAN-
modellen under traningen inte kunnat atskilja ifran I6ven och séledes gjort till en del av dem

I6v som sedan genereras. (Bild 28)

-~

Bild 28 Helena Sarin, Foto pa hostlov pa tidningspapper, 2020.

128 Helena Sarin, ~Leaves of Manifold”, NVIDIA Al Art Gallery, https://www.nvidia.com/en-us/research/ai-art-
gallery/artists/helena-sarin/ (hdmtad 2023-09-17).
129 |bid.
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GAN-I6ven skiljer sig saledes pa manga satt ifran saval det insamlade som
avfotograferade I6ven. De blir till aktGrer som lika mycket talar om vad den utsatts for medels
Al-modellen och om I6ven som Sarin en gangs tiden holl i sina hander. Om nagon form av
appropriering kan man saledes nog inte heller tala utan snarare om en omvandling eller

kanske en form av remixing eller mixing, da I6ven via Al blandas och blir till nagot nytt.

Leaves of Manifold gar det att avnjuta och iaktta pa olika sétt, som i formen av en rorlig
NFT (Leaves of Manifold, of Red and Gold)**® men &ven inom en digital bok. Denna bor
enligt Sarin i sin helhet tolkas som ett collage: ”of words and images, of pages—sometimes
linear, but inside could be intuitive, counter-intuitive, or absurd”.*3! En ingéng som sérskilt i
efterhand, i en tid da Al-konst pa ett nedsattande satt av vissa betecknas som collage, nog

ocksa kan tolkas vara nagot subversiv och provocerande.

Bild 29 Helena Sarin, Leaves of Manifold ”Bodies of Work™, 2020-2021.

Inte bara boken i sin helhet, utan ett flertal av de enstaka bilderna/ verken i den kan dock
tolkas som collage. Bearbetade pa olika satt &r majoriteten av dem saledes ocksa. De ar
saledes inte heller rda Al-bilder, men gar i och med deras utformning dnda tamligen entydigt
att identifiera som bilder som skapats medels Al. | boken finner man éaven i flerfallet nagot
humoristiska dikter och ordlekar, som anspelar till och tematiserar den generativa processen
och léven pa olika satt. En forkarlek for dubbeltydigheter tycks Sarin inom dessa dikter ha,

som inte sallan samspelar med bildmaterialet. ”Bodies of Work”, 32133 stdr det till exempel

130 Helena Sarin, ”Leaves of Manifold, of Red and Gold”, opensea, https://opensea.io/collection/leaves-of-
manifold-of-red-and-gold-by-helena-sarin (hdmtad 2023-09-17)

131 Sarin, ”Leaves of Manifold”.

132 Sarin, ”Leaves of Manifold”, s. 07/44.
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bredvid ett collage bestaende av en minimalistisk linjeteckning av kvinnokropp som bar pa
GAN-l6v som anordnats som en bikini (Bild 29.). Aven namnet - Leaves of Manifold — &r for
ovrigt en ordlek da manifold forvisso refererar till mangfald, men &ven bade bar pa en
vaxtrelaterad och Al-relaterad betydelse (som relaterar till formagan av Al att hantera

mangsidig information)** som alla tre i synnerhet ocksa patalar olika aspekter av verket i sig.

Den sista sidan i boken till Leaves of Manifold, &r ocksa relevant att namna, da den &r
dedikerad till det grafikkort som anvande for att skapa verket. ”Powered By Sprezzatura RTX
6000 Al Artist Edition'% star det pa denna sida, bredvid en GAN-bild som méjligen ser ut att
ha genererats med en modell som tranats med bilder pa grafikkort eller kretskort. (Bild 30)

Bild 30 Helena Sarin, Leaves of Manifold ” Powered By Sprezzatura RTX 6000 Al Artist Edition”, 2020-2021.

Relevant att ndmna i detta sammanhang &r dven att boken till Leaves of Manifold i
digital form endast ar tillganglig via NVIDIAs sidor, dar man daven finner en profil éver Sarin
och ett antal andra konstnarer som del NVIDIA ART GALLERY. Pa ett tamligen tydligt satt
synliggors och markeras i detta kopplingen mellan konstnar, teknologiskt medel och de som
tillverkat detta, samt &ven det alltid nérvarande behovet av dessa teknologiska medel for att

skapa Al-konst.

| det hela utgdrs Leaves of Manifold som verk av en valdigt tydlig iscenséttning av den

artificiella intelligensens deltagande och det material den artificiella intelligensen trénats med.

133 For att bladdra i boken kravs det att under rubriken The Book klicka pé& Explore.

134 Deep Al, ”Manifold Hypothisis, Deep Al, hamtad ifran: https://deepai.org/machine-learning-glossary-and-
terms/manifold-hypothesis (hdmtad 2023-09-17)

135 Sarin, ”Leaves of Manifold”, s. 43/44.
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Det &r ett verk som i alla dess delar néstan évertydligt betonar saval det material som anvants
for att trana Al-modellen, det Al-modellen gor samt hur detta tolkas och paverkats av Sarin.
Det finns i grunden ingen del av verket som inte vitnar om dessa fyra ting, vilket ocksa bidrar
till en synnerligt egen upplevelse da man tar del av Leaves of Manifold. Det &r ett verk som
lika mycket har skapats medels Al, som det handlar om Al och har man verket framfor sig

tillats man i grunden aldrig heller glomma bort det.

4.6 Adam Cole - Kiss/Crash (Kiss/Crash, Me Kissing Me och Crash Me, Gently, (2023)

Kiss/Crash av Adam Cole ifran 2022 &r ett interaktivt installationsverk bestaende av ett flertal
bildskarmar, som stélldes ut vid Sheffield DocFest Alternate Realities och +RAIN Film
Festival, (En Al-filmfestival) dér det vann jurypriset.!®® Verket gar ocksé att uppleva via en
websida (BILD 31) pa vilken dock inte det interaktiva delverket Crash Me, Gently aterges,
som det dock gar fa en insyn pa via en youtube-video och bilder (Bild 32) pa websidan till
Kiss/Crash.t3

Bild 31 Adam Cole, Kiss/Crash, Me Kissing Me, 2023. (Skarmbild)

Kiss/Crash utmarker sig ocksa bland verken som undersoks i denna uppsats av att vara
det nog mest valdokumenterade av dessa. Inom savél Coles MSc (Master of Science) projekt
”0ld Sights, New Visions Controlled: Uses of Diffusion Based Image-to-Image Translation

for generative video” och en kortare artikel som forfattades tillsammans med Mick Grierson,

138 Adam Cole, ”Kiss/Crash: About”, Adam Cole, https:/kiss-crash.com/ (hdmtad 2023-09-17)
137 | bid.
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”Kiss/Crash: Using Diffusion Models to Explore Real Desire in the Shadow of Artificial
Representations”, beskrivs verkens tillkomstprocesser pa ett synnerligen utforligt satt. Dessa
texter bidrar ocksa till att rama in verken som ett resultat av ett projekt, dar de utgor ett
resultat av en vidare fragestallning som angar Gversattningen (translation) av bilder till bilder
medels diffusion. [...] our research question is how the diffusion-based image translation
process can be applied in a self-reflective way that reveals something true about Al-generated
imagery and our digital culture in general.”, beskrivs det saledes i Griersons och Coles

artikel 138

| Coles mastersprojekt finner man i tur och ordning beskrivningar av projektets olika
delar (Basic Image Translation, Basic Animation Translation, Complex Animation
Translation, Organic Animation Translation och Camera Footage Translation) och hur dessa
l6stes medels saval Al-relaterade medel och tekniker, men dven klassiska
animationsmetoder.®*® De framstéllda verken (Kiss/Crash och Crash Me, Gently) tar upp
minde &an tre sidor i uppsatsen, dar det som anvandes for att skapa just dessa specificeras.
Utifran detta far man saledes bland annat en insyn i att Cole anvént sig av en kombination av
video-material och Al-generat material, som kombinerats medels olika Dreambooth4°-
tranade Stable Diffusion modeller och icke Al-relaterade tekniker s& som frame-blending.'4
Verken ar saledes inte heller rena Al-verk, i beméarkelsen att det som visas endast skapats

medels Al.

Synar man da sedan verken i tur och ordning och borjar i detta syfte med att betrakta
Kiss/Crash, visas pa detta verks bildskarm bilar som om och om krockar i samman och i detta
sammansmalter till ett i kyssande par, som sedan da bilarna krockar samman allt snabbare
ersatts av mer erotiska, valdsamma, blodiga och kaotiska scener. Till verket hor aven musik
och ljudeffekter som accentuerar verkets rorelse och visuella sprak. Dessa ar saledes ocksa till
en borjan tamligen langsamma och blir sedan snabbare och mer fragmenterade. "By
appropriating its aesthetic from classic Hollywood, an industry which brands itself as the

dream factory, this piece relates Al-imagery to a history of image production technologies

138 Adam Cole, Mick Grierson, “Kiss/Crash: Using Diffusion Models to Explore Real Desire in the Shadow of
Artificial Representations”, Proceedings of the ACM on Computer Graphics and Interactive Techniques, Volym
6, nr 2, 2023, s. 3.

139 Adam Cole, ~Old Sights, New Visions Controlled: Uses of Diffusion Based Image-to-Image Translation for
generative video”, Masterprojekt, University of Arts London 2022, s. 18-35.

140 Dreambooth ar ett programbibliotek som tillater en att skapa skraddarsydda Stable Diffusion-modeller medels
eget tillagt material.

141 Cole, Old Sights, New Visions Controlled: Uses of Diffusion Based Image-to-Image Translation for
generative vide, s. 37-38.
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meant to incite and homogenize our desires through artificial representations.”*? skriver
Allen om verket och ramar saledes in det som en kommentar pa Al-bildens majliga roll och
plats bland andra tidigare former av media. | masteruppsatsen patalar han ocksa sarskilt den
artificiella intelligensens bidrag till det visuella: ’The role of Al imagery here is twofold. First
is in the formal ability to smoothly translate from one iconic image to the other, thereby
creating the metaphor between the two in a visually stimulating way. The second is in the
exaggerated spectacle of the images which highlights their artificiality and the degree to
which the experience is simulated.”**® En beskrivning som sérskilt patalar Al-bildens sarart
att referera till och rora sig mellan olika ting som dock &anda verkar sammanhénga och
sammanhora. Den artificiella intelligensens tekniska formagor stélls i detta ocksa sida vid sida
med det den visuellt och betydelsemassig kan tolkas bidra med och saledes patalas olika

aspekter av det den kan interpreteras ge upphov till och darmed dven rimligen dess aktorskap.

Me Kissing Me visades i stéllet pa sammalgat tva bildskarmar, som stéllts upp pa vardera
sida av Kiss/Crash och ramar saledes in detta verk. Pa dessa spelas en video som avbildar
Cole som kysser sig sjalv emot en svart bakgrund. Videon saktar till, och tar fart om och om
igen, medan Cole sporadiskt ersétts av olika gestalter med annat kon, historiskt utseende,
maleriskt utseende, som ar tackta i blod, eller tentakler, etcetera. ’Beneath the Al-generated
romances, the underlying video of the artist kissing himself gently fades in and out, reminding
the viewer of the artificial nature of the generated romance. Here the self is quite literally
projected into the artificial, pointing to the way we see ourselves in fictional images and the
isolating nature of that tendency.”**4, skriver Cole om verket och ramar in det som nagot som
ska tolkas som en kommentar pd manskliga aktorers**® kopplingar eller icke-kopplingar till
det som medels den artificiella intelligensen avbildas och hur detta paverkar dessa. En nagot
annorlunda sammanséttning saledes av de involverade parterna an i fallet av Kiss/Crash da
ocksa Cole sjalv ar med och deltar i det som avbildas — eller ndgot som nog ska representera

honom i alla fall.

142 Adam Cole, ”Kiss/Crash: About”.

143 Cole 2022, s. 41.

144 Adam Cole, ”Kiss/Crash: About”.

145 Jag tolkar det sjalv som Cole talar som en mansklig aktor.
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Bild 32 Adam Cole, Kiss/Crash, Me Kissing Me, Crash Me Gently, 2023.

Crash Me, Gently, visas som sagt inte pa websidan till Kiss/Crash, men beskrivs likt de
andra verken pa projektets hemsida vida sidan av en tillhrande video. | motsatts till de andra
verken var det ocksa for besokarna mojligt att interagera Crash Me, Gently da Kiss/Crash
stélldes ut. Detta medels en fotpedal som tillat en att accelerera eller sakta ner videon, som i
fallet av detta verk visades pa en liten aldre analog TV-apparat. Verket visar till forst som i
fallet Me, Kissing Me, pa Cole da hans kysser sig sjalv. | fallet av detta verk forvandlas denna
kyss dock i rak motsats till Kiss/Crash forvandlas till en krock (Crash), som med fotpedalen
bade gar att snabba pa och sakta ner. Om mojligheten att interagera med verket skriver Cole
foljande ord: ”The immediate result of pressing the pedal and being bombarded with these
sensual scenes is perversely satisfying, but also questions the way desire can be aroused by
representations while never truly being satisfied.”*¢ Ett ytterligare pastdende som nog béde
kan kopplas till det Al av olika slag kan pastas gora — representera ting utan att verkligen
aterge dem — men dven pa ett mer allmant plan tematiserar det faktum att avbildningar i regel
inte motsvarar verkligheten. Deltagandet av betraktaren och dennes majlighet att paverka det
som avbildas, bidrar i detta sammanhang saledes férvisso med en central koppling till verket,

som dock sker under premisser som Cole bestdmt och med ett visuellt material som denne

146 Adam Cole, ”Kiss/Crash: About”.
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redan innan dess skapar och som séledes inte heller uppstar mellan betraktaren och den
artificiella intelligensen. Det sistndmnda ar i min mening viktigt att betona da detta ocksa
innebdr att det som utgor den artificiella intelligensen inom verket bestdms av Cole och bor

tolkas som nagot som praglas av Coles interpretation av den.

Coles projekt och konstverk och sammanvévningen av dessa, tematiserar i det hela
bade det Al kan gora och hur detta kan forstas i relation till andra medier och olika (delvis
forestallda) ménskliga aktorer. Rollen av de enstaka Al modellerna som anvénds tycks i fallet
av detta projekt ocksa ge vika till funktionerna och egenskaperna dessa bidrar med inom
projektet och konstverket, och de i detta ocksa till ndgot som snarare kan sammankopplas
med olika processer och olika aspekter av det som avbildas, i stallet for nagot som deltar i
skapandet av verket, sa som i fallet av ett antal av de andra konstverken som namns i denna
uppsats. De upptrader saledes forvisso som aktorer, vars funktion och vad det ger upphov till
dock forhandlas med utgangspunkt i de sétt verken &r utformade. Som i fallet av
Unsupervised handlar verken saledes ocksa om vad Al gér, men anvander Al-modellerna
visuella uttryck for att gora s, medan modellernas aktorskap och narvaro till olika grad
abstraheras. En nog avgodrande skillnad till Anadols verk ligger dock nog i att Coles verk inte
handlar om nagot specifikt material (som till exempel MOMAs samlingar i fallet av
Unsupervised) utan snarare anvander det material som forekommer som ett medel till att

formedla och forhandla nagot mer allménriktat och storre.

84



4.7 Roope Rainsto - Life in West America (2023)

Bild 33 Roope Rainisto, #452 Quiet Juggernaut, 2023.

Life in West America ar namnet pa en samling pa 500 verk av den finske konstnaren och
designern Roope Rainisto. Verken publicerades den 8 februari 2023, som enskilda NFTs
(1/1s) via Braindrops — en NFT-plattform som specialiserat sig pa Al-konst. Samlingen saldes

ut (mintades) pa en minut och kan saledes nog tolkas som en succé.

P& websidan till Life in West America lyfter Rainisto fram vad den artificiella
intelligensens bidragit med till verken: ”limitless artifice [...], shoshin — the beginners mind,
full of possibilities, open to new ideas, capable of evocative dreams [...]”,**" samt att The
dreamlike artefacts of the generative methods, are not hidden but celebrated, creating a
pioneering post-photographic visual language,”**® lyfts i detta fram. Aven att verken tar
inspiration ifran det tidiga fargfotografiet i Nordamerika och aterger dess visuella

topografi”'*? skriver dock Rainisto. Anmarkningsvart 4r i detta saledes att dock nog sérskilt

147 Roope Rainisto, “Life in West America - BrainDrops collection”, Roope Rainisto,
https://lifeinwestamerica.com/ (hdmtad 2023-09-17)

148 | bid.

149 Ibid.
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att han tillskriver diffusionsmodellerna ett nagot ovanligt matt av mannisko-artig agens, da det

ar dessa som enligt honom bér pa shoshin och inte den som anvander sig av Al-modellerna.

Bild 34 Roope Rainisto, #028 Love Factory, 2023.

De dromliga artefakten som Rainisto ndmner, yttrar sig sedan i visuella element som
bland andra anvéndare av samtida generativa Al-modeller nog skulle betecknas som fel eller
nagot odnskade. Skeva perspektiv, staplade objekt, skumma storleksférhallanden, duplicerade
objekt och visuell obestdamdhet genomstyr till olika grad verken i samlingen. Att Rainisto
borjade blir mer intresserad for Al-bilder som sag misslyckade ut (i motsatts till dem som ser
ut som akta foton) beskriver han i relation till detta, i en intervju med Eric James Byer for nft
now, > vilket man synnerligen vél ser p& samlingens bilder. Ett West Amerika finns dock
likasa i grunden alltid med; Ett vagt, nagot tidlost, men definitivt aldre sadant, som mellan
verken ocksa bibehaller sin identitet och nog talar for Al-algoritmers formaga att skapa
likartade och darmed sammanhallande bilder och i detta fall &ven varldar.

150 Eric James Byer, "How Roope Rainisto’s Al Photography Redraws Artistic Boundaries”, nft now 2023-04-06,
https://nftnow.com/features/how-roope-rainistos-ai-photography-redraws-artistic-boundaries/ (hd&mtad 2023-09-
17)

86


https://nftnow.com/features/how-roope-rainistos-ai-photography-redraws-artistic-boundaries/

Som ett postfotografiskt projekt, betecknar Rainisto ocksa samlingen. Ett begrepp som
ocksa anvants i andra sammanhang &n Al-konst och syftar till fotografi som manipulerats och
forandrats med digitala medel och kan anses ha skapats med dem. Postfotografi verkar som
begrepp séledes i grunden som gjort for att beskriva bilder som genereras medels Al och bar
pa fotografi-liknande karaktarsdrag och &ven bortom Rainsto’s verk tycks detta begrepp ocksa
ha tagit ett visst faste bland dem som skapar fotografi-liknande bilder medels Al. Rainistos
andra samling detta ar — ReWorld — slapptes saledes till exempel tillsammans med ett antal
andra Al-konstnarers verk under titeln Post Photographic Perspectives och visar pa en del av
bredden detta fenomen inom Al-konsten numera antagit. Det finns inte bara en form av Al-
konst eller Al-bild &r det nog viktigt att bibehalla vilket bruket av begrepp som dessa nog

understryker.

Som sa vanligt i samband med allt som omger Al har dock ocksa bruket av denna term i
samband med Al-bilder kritiserats. I ett blogg-inldgg med titeln ”An Uncanny and Soulless

9999

Realm: A.I. Imagery Being Dubbed “Post-Photography””’, menar till exempel fotografen
Kelsey Smith, att detta bruk av en term som redan associeras med fotografi som verkstallts pa
ett mer traditionellt satt bor undvikas. Bruket av termer som mer tydligt differentierar mellan
Al-bilder och sadana som kommit till pa en annan vég foresprakar hon i stéllet, just ocksa for
att lyfta fram Al-bildens potential att bidra med nya ting inom bildernas varld.®! Ett kritiskt
perspektiv framfar hon saledes, som dock ocksa lyfter fram Al-bildens unika kvalitéer och
saledes i motsatts till mycket annan kritik som riktas mot Al-bilder och Al-konst, ocksa ar mer
nyktert formulerad och betonar dess fortjanster och potentiellt unika karaktérsdrag, vilket ju
ocksa &r det som Rainisto med Life in West America tycks vilja betona och framhava..
Avgadrande i Smiths tankar ar dock ocksa forestallningen att Al-genererade-bilder pa ett klart
satt bor tolkas pa ett annorlunda sétt an bilder som skapats pa andra satt, vilket & andra sidan
snarare gar emot Rainisto forestallningar, atminstone i atanke av bruket av termer som

postfotografi.
4.7.1 Skraddarsydda modeller och Al-modellens 6gon

Vidare beskriver Rainisto att bilderna for Life in West America genererades medels egen-

tranade modeller som skapats med Dreambooth: ”Multiple various models are applied to

151 Kelsey Smith, ”An Uncanny and Soulless Realm: A.I. Imagery Being Dubbed “Post-Photography””,
Kelseysmithphotography (blogg), 2023-04-28, https://kelseysmithphotography.net/blog/an-uncanny-and-
soulless-realm-ai-imagery-being-dubbed-post-photography (hdmtad 2023-09-17)
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express different themes, and to focus on individual elements (such as faces).”*>?, vilket i
praktiken talar om att bildmaterial i olika kategorier (till exempel ansikten) anvéants for att
trana och specialisera en urspungsmodell. Denna modell specificeras inte ndrmare av
Rainisto, men med tanke pa tiden da verken skapades anvéandes troligen antingen Stable
Diffusion 1.5 eller 2.1 som utgangspunkt. Om fordelarna med att trana skraddarsydda
modeller berattar Rainisto ocksé i en intervju med Unlimited Dream Co'® pa dennes blogg, i
vilken han menar att detta sarskilt hjalper, for att man saledes nar man promptar inte behéver

slosa vardefulla tokens for att beskriva verken.>*

Bade verkens trovardiga analoga fotografiska utseende och den tamligen stora variation av
motiv dom visar, kan saledes nog till en viss grad tillbakaforas till de material som Rainsto
lagt till de skraddarsydda modellerna han anvant. Utgangspunkten utgor dock anda
fortfarande Stable Diffusion, vars innehall rimligen ocksa paverkar det som sedan skapats. |
en intervju till samlingen som féljde Life in West America — Reworld!* - menar Rainisto i
detta hanseende foljande om det Al-algoritmerna ser: “They see in five billion pictures. In
some ways, [the collection] is a road trip into a shared kind of humanity,”**® Ett pastéende
som nog just talar om en syn pa hans samlingar som nagot som har en utgangspunkt i det
bildmaterial som Stable Diffusion tranats med (De 5 miljarder bilder han namner refererar
rimligen till det) som bidrar med ett bredare perspektiv &n det en enskild aktoér kan ha.
Materialet som lagts till kan saledes tolkas som ett medel for att rikta modellen at ett visst hall
och gora den mer anvandbar, samtidigt som verken ocksa speglar det som modellen — sa att
séga — sjalv ser och avbildar.

Denna anpassning av allmént tillgangliga modeller till nagot mer specifikt, ter sig
saledes ocksa annorlunda det som till exempel kan pastas utgéra modellerna som Barrat,
Anadol eller Sarin tranat, da det bildmaterial dessa anvént inte star i nagon relation till nagot
material som redan innan dess varit del av modellen och som utg6r grunden for det andra gor
med den. Igenom att anpassa en modell som Stable Diffusion med ett eget material, bibehalls
det denna bidrar med, men omdirigeras. Approprieringen av det bildmaterial den trdnas med
forblir saledes, men skraddarsys, riktas, och gors igenom detta nog annu svarare att folja.

152 Rainisto, ”Life in West America - BrainDrops collection”

153 En Al-konstnar ifran Manchester, som jag tyvérr inte behandlat i denna uppsats.

154 Unlimited Dream Co., "Roope Rainisto on the importance of seeing things from a fresh perspective”,
Unlimited Dream Co. (blogg), https://www.unlimiteddreamco.xyz/articles/roope-rainisto-on-the-importance-of-
seeing-things-from-a-fresh-perspective/ (hdmtad 2023-09-17).

155 Denna bestod likt Life in West America av 500 verk och behandlade ett nagot bredare vagt utlagt tema.

1%6 Byer , ”How Roope Rainisto’s Al Photography Redraws Artistic Boundaries”.
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Poangen med Life in West America ar dock nog ocksa just att visa vad Al-modellen gor och
hur detta kan anvandas for att beratta nagot nytt. Det artefakt-fyllda, tidlosa Amerika i

bilderna fanns inte innan. Forst medels artificiell intelligens kunde det visas.

4.8 KaliYuga - The Spaces Between Words (2023)

Bild 35 KaliYuga, I Couldn 't Say, 2023.

The Spaces between words dr namnet pa en samling av 500 verk, mestadels bestaende av
portratt, som den 14 juni 2023 lanserades av den anonyma konstnéren (och Stability Al-
medarbetaren) KaliYuga. Verken publicerades likt Rainistos Life in West America som
enskilda NFTs (1/1) via Braindrops. Pa websidan till projektet beskrivs The Spaces Between
Words som ett ”mono-mixed-media/ post-collage-project,”*®’ vilket bjuder pé tva begrepp

157 KaliYuga, ”The Spaces Between Words // BrainDrops Collection”, KaliYuga, http://kaliyuga.ai/the-spaces-
between-words/ (hdmtad 2023-09-17)
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utifran vilka man kan syna verken i samlingen med och det férsta av dessa — mono-mixed-

media - definieras av KaliYuga pa féljande sétt:

”Mono-mixed-media is an experimental form of generative art. Using a singular medium
(Al), mono-mixed-media emulates the complexity and layered aesthetic of traditional collage
and mixed media art forms. This approach allows for the creation of intricate, multi-

dimensional artwork, blurring the lines between physical and digital mediums.”®

Begreppet - som KaliYuga for 6vrigt tycks ha myntat i samband med The Spaces
between words — tycks anvandas for att beskriva moéjligheterna som Al bidrar med, till att
avbilda olika medium i kombination med varandra. Pa verken i samlingen yttrar sig detta i
kombinationer av element — sadant som ser malat ut, sadant som ser Al-genererat ut, sadant
som fotografiskt ut, sadant som ser ut som det klippts ut, sddant som ser ut som det har rivits,
sadant som tycks sammanhara, sadant som ser tva-dimensionellt ut, sddant som ser tre
dimensionellt ut — som dock i motsatts till ett collage/mixed-media-verk i begreppets
klassiska mening just verkstallts medels ett medium/ ett verktyg/ utifran en utgangspunkt: En
Al-modell.

Mono-mixed-media, verkar dock ocksa bortom just denna samling givande som begrepp
for att syna Al-konst, da det ocksa skulle kunna anvandas for att beskriva verk som just inte
ser ut som collage eller mixed-mediaverk i begreppets klassiska mening. Mojligheten att
medels Al avbilda kombinationer och sammansmaéltningar av ting som grundar sig i
materialet (den media) som modeller tranats med, har varit ett aterkommande tema i denna
uppsats, och bland dessa ting befinner sig rimligen ocksa kombinationer/ sammansmaltningar
av olika medium eller sddant som &terger ett svartolkat/ obestamt sadant. Aven i fallet av
KaliYugas verk finner man exempel pa detta — det svartolkade/obestamda — dar vad det
egentligen ar som avbildas ar oklart (Ar det papper eller plast som avbildas? En del av ett
fotografi eller en teckning?). En typ av mixed-media i en okonventionell bemarkelse, dér
mixed i stallet kan synas som resultatet av en Al-betingad blandning eller symbios av bade de
material som tycks avbildas och det material Al-modellen tréanats med. Sarins GAN-16v, La
Famille de Belamy, Kiss/ Crash men dven ett verk som Théatre d'Opéra Spatial skulle i min
mening ocksa kunna tolkas som verk som skulle kunna beskrivas med ett begrepp som mono-
mixed-media, da de i vissa fall timligen tydligen och i andra fall mindre tydligen just aterger

blandningar av ting, som grundar sig i det material modellen tranats med.

158 |bid.
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Bild 36 KaliYuga, Afraid to Forget, 2023.

Det andra begreppet — post-collage som KaliYuga beskriver inspirerades av Rainistos
bruk av begreppet postfotgrafi*>°— verkar sedan i hogre grad relevant for att just beskriva det
visuella spraket av verken i samlingen, som ocksa &r kollage-artade i bemarkelsen att de bade
vid en forsta och andra titt skulle kunna misstas for ett collage som skapats pa en annan vag.
Hur verken dock kom till, kommer i detta sammanhang i spel, da KaliYuga for att skapa dessa
i sina text-prompter inte anvant sig av begreppet collage eller nagot relaterat ord, utan igenom
komplext promptande.!®® Man kan séledes anta att verkens utseende i stallet bestimdes av ett
bruk av andra beskrivande medium-relaterade begrepp och meningar, medels vilka hon
specificerat att till exempel papper, fotografier eller ndgot tecknat skulle avbildas. Vidare an
detta antagande kan man dock egentligen inte heller ga. Prompterna hon anvande har
ndmligen KaliYuga inte specificerat, vilket &ven samlingens titel The Spaces Between Words
nog anspelar till. Detta motsvarar for 6vrigt ocksa hennes allmanna policy angaende prompter,
som hon i regel inte delar, dd hon menar att det &r viktigt att lara sig att sammanstélla dessa
sjalv for att skapa sig en egen stil.*®? | detta fall bidrar detta ocksa med en viss spanning da

man betraktar verken i samlingen eftersom vilka eller vilket medium som avbildas inte heller

1% KaliYuga, @KaliYuga_ai, Twitter 2023-08-03, https:/twitter.com/KaliYuga_ai/status/1686881420696768512
(h&mtad 2023-09-17)

160 KaliYuga, “The Spaces Between Words // BrainDrops Collection.”

161 KaliYuga, @KaliYuga_ai, Twitter 2022-09-13, https:/twitter.com/KaliYuga_ai/status/1569737404847919104
(hédmtad 2023-09-17)
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alltid &r klart. Anvéndes till exempel nagon referens till papper eller var det nagot annat
material som specificerades i fallet av Afraid to Forget? (Bild 36) Genererades landskapet
som avbildades pa samma verk igenom att specificera dess element eller namndes narvaron av
det bara i allmanna termer? Igenom att papeka franvaron av ett visst begrepp inom
prompterna hon anvéant, bidrar detta saledes nog ocksa till hur man kan syna verken och hur
man tyder det som avbildas.

Ocksa det faktum att verken skapats medels DreamStudio — Stability Als webbversion av
Stable Diffusion — bidrar rimligen till hur man kan uppfatta verken i samlingen.!%? Endast
basversionerna av Stable Diffusion gar det att anvanda medels DreamStudio, vilket gor
verken som skapas till ndgot som endast aterger basversionernas férmagor och av dessa
endast det som Stability.Al tillater. Bilder som visar nakenhet eller vissa typer av vald,
filtreras till exempel bort via DreamStudio. | motsatts till Rainistos verk formas det visuella
spraket av verken saledes endast av KaliYugas ordval och det basmodellen tillater, men utgor
pa sa satt ett exempel pa det satt dven sadana kan riktas at att skapa bilder i kategorier som
definieras av anvandaren. Ett tydligt och genomgaende visuellt sprak har verken i samlingen
nog namligen dnda och talar saledes om mdjligheten att &ven med allmént tillgangliga
modeller medels prompter rikta det dessa gor.

162 K aliYuga, ”The Spaces Between Words // BrainDrops Collection.”
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4.9 Steph Maj Swanson (Supercomposite) - Loab (2022)

Det som uppstar da man anvander sig av Al, kan som redan namnt ibland uppfattas som nagot
ovantat. Pa vagen ifran prompt till bild sker ting inom det latenta utrymmet som ar svara att
spara och forsta och det som Al-modellen till slut spottar ut kan pa grund av detta ocksa
ibland vara nagot obehagligt. Det nog mest omtalade exemplet pa nagot — eller snarare sagt
nagon — som medels en Al-modell ovantat genererats dr Loab, en kvinna, som konstnaren
Steph Maj Swanson (Supercomposite) stotte pa da hon anvande sig av en onamnd Al-modell i
borjan av 2022 och experimenterade med negativa prompter. Loabs ovéntade upptradande
borjade med att Swanson skrev in Brando::-1 — i bemarkelsen Marlon Brando - vilket

resulterade i en bild p& n&got som ser ut som en logotyp.'®® (Bild 37)

Bild 37 Steph Maj Swansson, DIGITA PNTICS skyline logo, 2022.

163 Steph Maj Swansson, @supercomposite, Twitter 2022-09-06,
https://twitter.com/supercomposite/status/1567162288087470081 (hdmtad 2023-09-17)
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Bild 38 Steph Maj Swansson, Loab, 2022.

Sedan undrade Swanson vad som skulle ske om man istéllet matade in en negativ
prompt med en beskrivning pa vad denna bild tycktes avbilda och skrev in foljande prompt:
DIGITA PNTICS skyline logo::-1.1%4 Istallet for bilder p& Marlon Brando som man kanske
skulle ha kunnat forvanta sig, mottes hon dock istallet av bilder pa en kusligt utseende kvinna,
som hon dopte till Loab. (Bild 38) Pa den twitter-trad som hon dedikerade till Loab, beskriver
Swansson vidare att Loab ocksa sedan véldigt effektiv gick att aterskapa i olika sammanhang.
Kombinerade man bilder av Loab men andra (Al)-bilder, avbildades Loab i vissa fall i annu
mer kuslig och blodig form.2® (Bild 39) Likasa beskriver Swannson att Loab &ven gick att
reproducera medels text-prompter (troligen igenom lagga till DIGITA PNTICS skyline logo::-
1 till storre prompter).% Om en Loabaktighet (Loabness) skriver Swansson i detta

sammanhang som aven forblev kvar efter bilderna som dessa kombinationer av bilder

164 Steph Maj Swansson, @supercomposite, Twitter 2022-09-06,
https://twitter.com/supercomposite/status/1567162313194471428 (hamtad 2023-09-17)
165 Steph Maj Swansson, @supercomposite, Twitter 2022-09-06,
https://twitter.com/supercomposite/status/1567162321318957056 (hdmtad 2023-09-17)
166 Steph Maj Swansson, @supercomposite, Twitter 2022-09-06,
https://twitter.com/supercomposite/status/1567170939057569792 (hdmtad 2023-09-17)
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resulterade i anvandes som utgangspunkt for att generera nya bilder om och om igen.'®” Loab
forekommer i detta som ett resultat av en mannisko-styrd utforskning av bade det Al-
modellen gor, kan formas att géra och sattet detta tolkas. Loab uppstar saledes i och med
interaktionerna mellan Swansson och Al-modellen, och bygger ocksa till en stor grad pa det

som Al-modellen (och det den visar) tycks ge upphov till.

Bild 39 Steph Maj Swansson, Loab, 2022.

Loab tycks samtidigt ocksa bara pa ett aktGrskap som hitintills bland det som undersokts i
denna uppsats inte annars forekommit. Att man talar om en kvinna eller en entitet som ovantat
tar plats, som aterkommer nastan oberoende vad man utsétter henne for, och man darmed
ocksa nastan kan fa ett intryck av att hon har ndgon form av vilja eller i varje fall en narvaro,
talar om en agens som vidare nog ocksa ar svar att tillskriva ting som avbildas medels nagot
annat an just generativ Al. Givetvis gar det saledes ocksa att forklara Loab forekomst pa ett
tekniskt plan. Att hon dyker upp kan forklaras med att DIGITA PNTICS skyline logo::-1
utsatts for samma process som alla text-prompter utsatts for da de delas in i tokens, som dock

i detta fall resulterar i ett nagot skumt resultat da begreppen inte bar pa nagon konventionell

167 Steph Maj Swansson, @supercomposite, Twitter 2022-09-06,
https://twitter.com/supercomposite/status/1567168978665017344 (hdmtad 2023-09-17)
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betydelsebyggnad som det gar att félja. Som en “custom vector to query the latent space’®

beskriver Swansson denna prompt saledes, som gar att anvanda lika effektiv som mer

konventionella prompter.

| det hela liknar nog Loab mer en urban myt eller en creepypasta an bara ett konstverk.
Hon talar om en (konstnarlig) praktik, som ocksa tillater en att stéta pa laddade ovéantade ting
som ligger utanfor det man forvantat sig, som nog ocksa ar mer effektfulla &n det man till en
borjan forsokt leta sig till. Samma medel som kan anvandas for att skapa tjusiga bilder pa
malningar, kan ocksa spotta ut bilder pa en demonisk kvinna, vilket bidrar med en tanke i
bakhuvet som ocksa stracker sig langre an denna grupp av bilder och Loab och som féljer

med den som anvénder samma eller liknande medel for att skapa bilder.

188Steph Maj Swansson, @supercomposite, Twitter 2022-09-06,
https://twitter.com/supercomposite/status/1567180909044023297 (hdmtad 2023-09-17)
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4.10 Den andra sidan: Suzi Doughherty och bilden som inte genererades med Al

| takt med att bruket av Al for att skapa bilder och konst populariserats och de
resulterande bilderna alltmer borjat likna bilder som skapats pa annan vég, har vikten av att
besitta formagan att identifiera Al-genererade bilder ocksa ckat. Sokandet och utpekandet av
tecken som skulle kunna tyda pa att en bild genererats medels Al, utgor saledes idag en
premiss efter vilken nog bilder ocksa allmant alltmer synas. Ogat som tillater en att identifiera
bilder som skapats medels Al letar i detta efter skumma detaljer — hénder, 6gon, kroppar,
foremal, platser som inte helt stammer — eller bildens allménna intryck/ orimlighet. Ting som
givetvis dven skulle ha kunnat astadkommits medels andra medel (till exempel Photoshop)
eller uppkommit som del av konstnérlig vision, men i och med enkelheten av ett bruk av Al

mer rimligen kan tillskrivas ett sadant.

Bild 40 Suzi Doughherty, Utan titel, 2023.

Ogat som dock tillater en att identifiera Al-bilder &r inte heller alltid perfekt och ar
felbart. Sa var det till exempel fallet da skadespelaren och fotografen Suzi Dougherty i juli
2023 diskvalificerades ifran en fototavling i Australien, da juryn trodde att ett foto som hon i

sjalva verket hade gjort med sin telefon, hade skapats med Al.*6°

169 Adam Schrader, ”An An Australian Photographer Was Disqualified From a Photo Contest After Her
Submission Was Mistakenly Deemed A.l.-Generated”, artnet 2023-07-17, https://news.artnet.com/art-
world/australian-photographer-disqualified-ai-generated-2337906 (hamtad 2023-09-17)
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Och visst ser bilden i fraga like skum ut. (Bild 40) Nagot surrealistiskt har den i det hela
om sig och den unga mannen (Doughertys son) och de tva skyltdockorna star konstigt och ser
i sjalva verket alla tre lite dock-artiga ut: “The mannequins. I just thought the faces were just
too ... the overall feel of it just felt fake. It was just a really well-taken photograph. Her son is
a good-looking guy kind of looked mannequin-ish. Too perfect to be true,”*’® menande
saledes lan Andersson, dgaren av Charing Cross Photo som héll i tavlingen.

Att i det hela tro att bilden skapats medels Al ar nog inte heller konstigt eller allt for
langsokt. Att man dock utifran bilders visuella karaktarsdrag soker efter tecken som skulle
tyda pa att Al ska ha anvants for att skapa dem, talar ocksa om en vidare bredare form av
agens som generativ Al idag kan pastas ha, som kan mynna i situationer dar det faktum att en
férmodan att en generativ Al-modell befunnit sig i det natverk som resulterat i att ett en bild
kommit till, har en negativ paverkan pa hur denna uppfattas. Att Suzi Doughherty
diskvalificerades ifran fototavlingen kan nog rimligen kopplas till fall som Allens Théatre
d'Opéra Spatial, dar bruket av Al for att skapa bilder i varje fall i efterhand ansetts vara
opassande. Vad ett fall som detta bevisar ar nog att Al-genererade bilder och Al-konst, i och
med deras 6kade narvaro pa olika platser ocksa paverkar det satt bilder och konst generellt

tolkas och synas och behandlas.

170 1bid.
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5 Diskussion

Betraktar man dessa konstverk, konstnarer och konstverkssamlingar sida vid sida, sa ar de alla
sig lika i bemarkelsen att de - om man nu bortser ifran det sista - har skapats med Al. De bar
dock till olika grad &ven pa skillnader, i synnerhet ocksa om man synar dem utifran mina tre
fragestallningar. Pa vilka satt paverkas konstverk som skapas medels generativa Al-modeller,
av bruket av det bildmaterial som anvants for att trdna dessa modeller? Vad kan generativa
Al-modeller anses bidra med till konstverk? Vad kan generativa Al-modellers agens/
aktorskap pastas besta av?

Sida vid sida berattar saledes verken ocksa mer, an om man endast synar dem var for sig,
och i detta sista kapitel soker jag saledes att vdva samman undersékningens tradar och
resonerar kring det den tycks visa pa.

5.1 Egna modeller, andras modeller, allas modeller

| flertalet av fallen som undersoktes anvénde sig konstnarerna av Al-modeller som de sjélva
tranat med nagon form av egen-insamlat material, vilket nog ocksa kan pastas bidra med ett
intryck av att dessa modeller hor till dessa konstnarer i ndgon mening. Bland studieobjekten
fanns det dock ocksa klara skillnader i hur materialet samlats in, i vilket syfte detta skett,
vilken effekt det haft pa Al-modellen samt de resulterande konstverken och vad som
egentligen utgor ett eget material. Bruket av en — i ndgon bemarkelse - egen Al-modell,
bidrog séledes ocksa inte alltid med samma sak och grundade sig ocksa i nagot olika

premisser.

Den enda konstnaren som till exempel skapade ett eget material var Sarin i fallet av
hennes (avfotograferade) hostlov. | alla de andra fallen sa skapades bildmaterialet av andra
aktorer eller visade pa ting som andra hade skapat. Vart materialet kom ifran spelade i dessa
fall dock dven en viktig roll och bidrog pa olika sétt till verken, ocksa med utgangspunkt i
omsténdigheterna insamlandet av material &gt rum. Samarbetet mellan Anadol och
Fotografiska/ Riksantikvarieambetet samt MOMA, talar till exempel om tdmligen annorlunda
kopplingar mellan de involverade aktorerna an till exempel Barrat och hans bruk av ifran
webben skrapade nakenmalningar for att trana en GAN-modell. Barrats samarbete med Barrot
liknar da Anadols tillvagagangssatt nog nagot mer, i bemarkelsen att bruket av Barrots

malningar for att trana Al-modellerna ocksa bidrar till att befasta kopplingarna mellan de
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involverade aktorerna. GAN-bilderna som Barrat skapat medels en modell som tranats pa
Barrots malningar utgoér namligen nog rimligen ett bevis for deras samarbete och likasa utgor
det Stockholm som visas pa bilderna till Latent History ett bevis for bade Anadols involvering
och alla dem som bidragit till de arkiv han anvant sig av — som det dock givetvis ar nagot

svarare att hitta nagon information om och att spara.

GAN-modellera som undersoktes tycktes ocksa - av nog sjalvklara skal - vara mer starkt
sammanbundna med konsten som de anvants till att skapa. Sarins GAN-I0v &r just en produkt
av Sarins GAN-modeller som tranades pa bilder pa 16v, medan det Stable Diffusion som
KaliYuga anvande 4r det samma Stable Diffusion som miljontals andra anvander sig av. Aven
i fallet Rainisto och dennes Dreambooth-modeller, sa ar dessa fortfarande nagot som skapats
med utgangspunkt i Stable Diffusion och som rimligen resulterar i verk som visar pa det.
Anda kan dock ocksa nog Rainistos modeller tolkas som egna modeller. Ett intryck som ocksa
forstarks av att bilderna som skapades med dem bér pa en tamligen sammanhallen och till en

viss grad unik visuell karaktér, som dock grundar sig i Rainistos forkarlekar.

| fallet av Thééatre d'Opéra Spatial, The Spaces Between Words och troligen &ven Loab
kan man i och med deras utgangspunkt i Al-modeller eller Al-bild-generatorer som kan
anvandas av allmanheten, saledes i min mening ocksa pasta att dessa Al-modeller egentligen
inte kan tillskrivas ndgon specifik aktor. Foretagen och organisationerna som ligger bakom
dem bestammer forvisso i olika utstrackning det som tillats géra med dem, premisserna under
vilka man medels dem skapar bilder och hur man kan komma at dem. Modellen som anvénds
ar dock ocksa i grunden den samma for vem som helst som anvander sig av den. Samma
midjourney som anvandes for att skapa Théatre d'Opéra Spatial och samma Stable Diffusion
The Spaces Between Words har anvants till att skapa miljardtals andra bilder. Verken aterger
saledes bara en brakdel av det dessa modeller kan ge upphov till och har av andra aktorer
ocksa anvandas pa annorlunda satt. Verken utgor i och med detta ett bevis pa ett sarskilt bruk
av dessa modeller och en specifik koppling mellan konstnér och allmént tillganglig modell,

som rimligen ter sig pa olika satt ifran konstnar till konstnar.

| ett fall - Edmond De Belamy — anvandes ocksa en Al-modell som ansags tillhora
nagon annan. En forestallning som nog ocksa till en stor grad grundar sig i datidens
begransade och specifika formagor enstaka Al-modeller bar pa, dar varenda bild pa ett mer
tydligt satt kunde kopplas till just den specifika Al-modellen den skapats med. Idag
problematiseras som i denna uppsats mangfaldigt namnt snarare bruket av bilder som skapats
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av andra for att trana modeller. Att majoriteten av de som anvander sig av Al-modeller
anvander sig av samma eller snarlika modeller & numera snarare underforstatt, vilket dock

som sagt inte befriar bruket av dessa modeller ifran att vara kontroversiellt.

5.2 Mass-appropriering, appropriering ... eller nigot annat?

Det faktum att bilder som i regel skapats av nagon tredje part aktor utgor grunden for det Al-
modeller kan ock inte kan, tolkades i undersokningens forsta kapitel som en form av (mass)-
appropriering. Som foljdfraga kan man dock da ocksa givetvis undra om detta egentligen

paverkat konstverken som undersoktes och hur dessa tolkats, forstas och presenterats.

| fallet av Théatre d'Opéra Spatial &r svaret pa denna fraga nog ett ganska tydligt ja.
Verket tolkades och kritiserades av manga just med utgangspunkt i det faktum att det skapats
medels midjourney och att midjourney skapats medels bilder som andra aktorer har verkstallt.
Ocksa 6ver lag kan man nog pasta att Al-bilder som skapas med liknande Al-modeller
tenderar att tolkas utifran liknande premisser, men att denna forestallning inte heller alltid &r
lika stor. Varken i fallet Rainistos eller KaliYugas samlingar har detta till exempel - s vitt jag
vet - paverkat synen pa samlingarna som undersoktes i denna uppsats, vilket dock rimligen
ocksa nog har att gora med att deras verk inte uppmarksammats i lika stor utstrackning som
Allens.

| fallet av Anadol, som likasa anvént sig av stora mangder material som andra verkstéllt,
verkar ocksa detta satt att se pa bruket av bildmaterial nagot otillrackligt. Da Anadol pa ett
valdigt tydligt satt — synnerligen i fallet av Unsupervised — anvander Al-modeller for att
beratta nagot om MOMAs samling s& approprierar han forvisso dess innehall, men pa ett
Oppet och kommenterande satt. Kopplingen mellan bildmaterial och verk géms inte och
betonas i stéllet och uppfattas saledes nog ocksa som mindre problematisk. Det paverkar dock
ocksa synnerligen hur man forstar verket, da kommentaren eller tematiseringen av MOMAs

samlingar nog kan pastas utgora dess karna.

| fallet av Leaves of Manifold férekom a andra sidan inget som egentligen kunde uppfattas
som en appropriering av nagot som andra skapat. Snarare fick man ett intryck av att I6ven i
flera etapper omvandlades och blandades (mixed/remixed) medels den artificiella
intelligensen. Aven i fallet av Kiss/Crash uppstod i vissa hanseenden ett liknande intryck. |

stallet for en ren appropriering fick man ett intryck av att delarna av verken — bade pa ett
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teknologiskt och retoriskt plan — Gversattes, sammanvavdes och stélldes bredvid varandra. En
appropriering av bilder som material dgde saledes sakerligen rum, men paverkade nog inte

verkets mening eller sattet man rimligen tolkar det, i dverdrivit stor utstrackning.

5.3 Prompten som osynlig och synlig del

Bruket av prompter spelade en nagot varierande stor roll bland konstverken som undersoktes
och i fallet av Barrats, Sarins, Anadols och Obvious verk, givetvis ingen alls da dessa skapat
sin konst med GAN-modeller, pa en tid dar méjligheten att anvanda text-prompter for att

genererad bilder inte &n fanns.

Bara i fallet av Swansson och hennes Loab, fick man ocksa reda pa vilka prompt som
anvants om man nu bortser ifran KaliYuga som ju specificerat vilket begrepp hon inte anvant.
| fallet av saval Loab som The Spaces in between words sa bidrar dock kunskapen eller
franvaron av kunskap om vilka prompter som anvants ocksa till hur man bjuds in att tolka
verken. De laddas i och med detta med mening, gér dem mer eller mindre intressanta och
oppnar aven upp for fragor som kan kopplas till det material Al-modellen tranats med, som
man utan informationen eller den utpekade franvaron av informationen om prompten nog inte

kommit pa.

| fallet av Théatre d'Opéra Spatial bidrog franvaron av information om prompten som
anvants ocksa med nog ytterligare en aveny utifran vilket verket synades kritiskt ifran
allménheten. Att inte veta vad Allen refererat till da verket skapades, méjliggor det att
interpretera det som ett resultat av néstan vilken prompt som helst och saledes nog ocksa ett
resultat av vilken del av traningsmaterialet som helst, vilket nog gjorde diskursen som omgav

verket &nnu mer hatsk och saftig att bita sig in i.

Relevant att namna i detta sammanhang ar da givetvis ocksa att prompter och
kunskaper om hur man anvander dessa i andra sammanhang delas tamligen fritt och manga
saledes har en insikt i och har en forestéllning av hur man promptar. Det finns saledes bland
allmanheten forestallningar angaende hur man promptar, som nog ocksa styr hur man tolkar
sadant som andra skapat medels prompter. Konstverken av Allen, Rainisto, KaliYuga och
Swansson kan saledes tolkas som bevis for ett sarskilt sétt att anvanda sig av prompter, som
dock ocksa rimligen tolkas med utgangspunkt i det satt man mer allmant ser pa bruket av

prompter som praktik. Hur man promptar ar ingen hemlig forbjuden kunskap. Pa synnerligen
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olika sé&tt och under olika villkor kan dock promptandet ske, vilket i sin tur bestammer
kopplingen mellan Al-modellen och den ménskliga aktérer som anvéander sig av den, vilket
sedan ocksa har potential att bestamma verkens utformning. Det dr dock som verken i denna
uppsats har visat inte heller alltid s att man kanner till prompten som anvants till att skapa
konstverk. Detta bidrar ocksa till att verken som skapas med prompter (och i och med detta
aven Al-modeller) nog ocksa riskerar att tolkas pa ett synnerligen subjektivt sétt, angaende en
aspekt som dock bar pa en objektiv sanning. | fallet av KaliYuga leker hon med detta faktum
da hon ramar in hennes konstverk inom The Spaces Between Words, medan detta i andra fall —
som till exempel Théatre d'Opéra Spatial — nog ocksa kan leda till att kritik vands mot

verken.

5.4 Visuell obestamdhet och co.: Al-modellernas visuella spar

Visuell obestamdhet visade sig ocksa i olika former forekomma bland de nyare verken,
vilket talar for begreppets anvandbarhet for mer &n att bara beskriva GAN-bilder. Synnerligen
i fallet av av Théatre d'Opéra Spatial och nog i fallet av flertalet av bilderna pa Loab kunde
namligen nog en viss visuell obestamdhet observeras, men likasa i fallet av bade Rainstos och
KaliYugas verk dar dock obestamdheten antog nya former i atanke av hur till exempel olika
material och objekt avbildades.

Bland de GAN-generade bilderna kunde det visuellt obestamda eller det som tydde pa att
bilden skapats medels Al, ocksa i grunden alltid sparas till nagon méansklig aktérs handlingar
inom traningen av modellerna eller da de anvéandes. Bevisen pa Al-modellens deltagande
tolkades dock ocksa pa tamligen olika satt ifran verk till verk. | fallet av Edmond De Belamy
tolkades dessa saledes som amatoraktiga misstag, medan man i fallet av Barrat eller Anadol
snarare valde att tolka Al-modellernas visuella spar som avsiktliga och konstnarligt
motiverade. Det Al-modellen (visuellt) gor tolkas i dessa sammanhang saledes tamligen
tydligen med utgangspunkt i de specifika manskliga aktérer som anvander sig av dem och
sattet man ser pa dessa. En syn pa Al som tydligt binder dess aktorskap till de manskliga

aktdrer som omger den.

De visuella artefakt som Rainisto talar om i sin beskrivning av Life in West America,
utgor ett vidare exempel dar de visuella elementen som Al-modellen bidragit med ramats in
som Onskvarda och avgdrande for verkens visuella identitet. Igenom att betona dem och

placera dem som en av dem centrala aspekterna av den visuella upplevelsen som verken i
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samlingen bidrar med, betonas den artificiella intelligensens roll och bidrag till bilderna. En
mansklig aktor hade med andra medel troligen inte kunna ha skapat dessa bilder, och darmed
tar den artificiella intelligensen — atminstone i atanke av hur verken presenteras —
huvudrollen. Igenom detta tillskrivs Al-modellen givetvis ocksa ett avgorande aktorskap, da
det ar den man sparar verkens visuella identitet till. Konstverken ar Al-konstverk i
bemaérkelsen att dem ser ut att ha skapats medels Al, vilket konstnérer som Rainisto (men

aven givetvis de flesta andra som ndmns inom denna uppsats) markerar och understryker.

5.5 Al-konst som kommentar pa anvandningen av generativt Al for att skapa konst och

media

Ett vidare aterkommande tema bland verken som undersoktes, var saledes aven att de pa olika
satt anvants till att tematisera bruket eller rollen av Al for att skapa konst eller media. | nagon
mening gick detta att observera fallet av egentligen alla de verk som undersoktes. Konstverk
som anvands som vehikel for att tematisera det medium de skapats i eller de verktyg de
skapats med, finns det givetvis ocksa pa annat hall men att namna denna aspekt i denna
avslutande del, &r i min mening dnda relevant da detta just tycks utgéra en norm bland
konstverken som undersoktes. Det som kommenteras ser dock givetvis ocksa nagot olika ut
verken emellan. Allens bruk av Théatre d'Opéra Spatial for att testa om det skulle ga att vinna
ett pris i en regional konst-tavling med ett Al-konstverk, och Anadols verk som tematiserar
bruket av datasatser och det satt Al-modeller bearbetar dessa syftar till timligen olika ting.
Likasa patalar och tematiserar Rainisto och KaliYuga med sina samlingar forvisso egenheter
som dagens Al-konst kan pastas praglas av — deras visuella artefakt, majligheten att medels

Al avbilda olika medium — som dock ramas in pa tamligen olika sétt.

En 6ver lag nog rimlig forklaring till detta tematiserande av den artificiella intelligensens
roll, ar att det satt man ser pa Al och Al-konst idag fortfarande ar tamligen obestamt. Verken
som skapas medels Al skapas saledes med denna tanke i bakhuvudet och tolkas ocksa
darefter. Det finns en vilja att med sina konstverk saga nagot om Al. | grunden alla verk som
undersokts inom denna uppsats kan saledes dock ocksa tolkas som aktorer medels vilka Al-
konstens och den generativa artificiella intelligensen bredare roll och premisser diskuteras och
forhandlas. De utgor pjaser i en pagaende diskurs och skapas nog inte sallan ocksa med denna

diskurs i atanke.
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Rollen av Al-modellerna i den konstnérliga processen och hur man forstod dessa inom
den var ocksa tamligen olika ifran konstverk till konstverk och konstnér till konstnar. Som
nagot som kan skapas, skapar, kan anvandas till att skapa, kan formas till att visa eller till att
undersoka ting, sjalv kan se saker, ar kontroversiellt, ar sjalvklart, mysteridst och svart att
begripa, men aven i regel pa ett teknologiskt plan forklarligt framkommer Al-modeller i
denna uppsats, beroende pa vilket konstverk man synar eller vilken konstnar/ kritiker/
bloggare/ journalist man lyssnar pa. Vad Al ens &r och gor, interpreterades saledes pa olika
satt och nagon definitiv konsensus angaende dessa teman fanns det konstverken och
konstnarerna som undersoktes emellan nog egentligen inte. Att det skulle finnas nagot krav pa
detta ar i min mening dock ocksa langsokt. Al-konst har ett ansprak att tolkas som konst — i
min asikt i alla fall - och inom konsten finns det nog inget krav pa en 6vergripande
tolkningsmassig sammanhallenhet géllande det medium eller verktyg man anvander sig av.
Som vehikel for att forhandla dessa forestallningar om Al som ocksa fors i andra
sammanhang, ar konstverk dock nog ocksa synnerligen av nytta, da kravet pa att aterge en
strikt teknologisk sanning i det man skildrar medels ett konstverk inte ar lika stor som i fallet
av till exempel en akademisk artikel inom samma omrade. Sarskilt som medel till att framfora
upplevelsen av att anvanda Al, utgor konstverk av det slag som undersokts i denna uppsats,
avgorande bevis for den socialt praglade aktorskap Al kan bara pa da Al sammantraffar med

olika manskliga aktorer.

En viss forvantning att Al i framtiden kommer ha storre mer vidrackande formagor an
Al nufértiden har, forekommer det slutligen ocksa bland vissa av verken, som till exempel i
fallet av Rainistos verk ocksa nog paverkat det sétt hans samling ramats in (Shoshin). Inte
endast den samtida teknologiska verkligheten styr nog saledes hur man tolkar bilder och
konstverk som skapas medels Al idag, utan nog ocksa forvantningar som gar utéver dessa. |
fallet av Edmond de Belamy gar detta ocksa att se, da forestallningen att en GAN-modell
skapat ett konstverk nog uppstatt da man tillskriver den en viss sjalvstandighet, som nog

grundar sig i nagot Overivriga forvantningar angaende det en Al-modell kan eller bor kunna.
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5.6 Al learn, Al do och Al-modellernas aktérskap

Med rubriken Al learn, Al do och ett stallningstagande i uppsatsens inledning sokte jag
att understryka mitt perspektiv angaende det satt jag ser pa Al-modeller som distinkt icke-
manskliga aktorer. En syn pa Al som inom uppsatsens undersokning i min mening forvisso
haller, med betoningen att det Al-modellen gor bestdams av det manskliga aktorer ocksa

bortom inlarningen goér med dem och formar dem att gora.

Da Al-modeller anvands till att skapa konst (och givetvis dven annat) sa paverkar de
dock ocksa givetvis de aktorer som anvander dem. Konstnarerna som undersdktes i denna
uppsats gjorde inte sallan ting med utgangspunkt i det Al-modeller av olika slag formadde
dem att géra, och som konstnarlig praktik kan man saledes i hog grad pasta att Al-konsten
ocksa formas av de sétt man anvander sig av Al-modeller. Mest tydligt blev detta nog i fallet
av Swansson da hon utforskade och upptackte Loabs karaktarsdrag och néarvaro, men dven i
fallet av Allen och dennes maniska genererande av bilder da Théatre d'Opéra Spatial kom till
samt KaliYugas bruk av prompter enligt sjalvuppsatta regler, s formades deras konstnarliga

process av det Al-modellen de anvande sig av tillater och gav upphov till.

| fallet av Rainisto, Barrat, Anadol och Sarin sa spelade dven det satt Al-modellen tranats
av dessa, en viktig roll for hur deras konst kommit till och hur denna sedan var utformad och
nog &ven av tredje parter tolkas. Avgorande i dessa fall var att de tranat Al-modellen till att
gora vissa saker, och att utformningen av deras konst och skapandet av den sedan ocksa
bestams av detta faktum. Sarskilt i dessa fall blir ocksa meningen Al learn, Al do i min
mening synnerligen givande, da dessa verk just sa tydligt visar att det som Al-modeller gor
just bestdms och formas av det satt de trénats och vad de tranas med. | fallet av Rainistos verk
sa spelar givetvis dven Stable Diffusion en roll (som det &r svarare att fa en insikt i) som dock
i allra minsta fall anvandningstekniskt formas av den extra tréningen som Rainisto utsatt
modellen for. I fall som Leaves of Manifold, Latent History eller Infinte Skulls sa férekommer
da i stallet mer tydligt bade materialet och traningen, som formgivande for saval modellerna
som anvands och konsten som med dessa sedan skapas. Manniskliga aktorer skapar i alla
dessa fall Al-modeller, som gor saker med utgangspunkt i det dessa manskliga aktorer
bestamt. Att Al-modellerna dock just ocksa gor saker — med materialet, med anvandarna,
igenom att generera nagot - gar ocksa att observera och utgor dessa verk till en synnerligen

stor grad.
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5.7 Bilder, Bilder, Bilder, Konst.

Pafallande bland verken och samlingarna som undersoktes var ocksa att dessa inte séllan
bestod av tdmligen stora méngder bilder. Bara i ett av fallen (Théatre d'Opéra Spatial) bestod
det som undersoktes av en enstaka bild, som dock rimligen valts ut bland andra. Att inte varje
bild som skapas medels Al saledes blir till ndgot som fungerar konstverk dven om det ser sa ut
blir i detta ocksa synnerligen tydligt och utgor — vill jag pasta — ett karaktarsdrag av Al-

konsten.

Tendensen till att anvanda stora méngder av bilder exemplifierades bland verken som
undersoktes, nog som bast i fallet Rainistos och KaliYugas samlingar, som bestod av 500
bilder var. En mangd verk som vissa konstnérer nog inte producerar i hela sina liv, men som
medels generativt Al troligen kommit till i bara nagra manader. Bade i fallet av Life in West
America och The Spaces Between Words anvands méangden bilder ocksa for att understryka
och utforska verkens koncept och teman. Det West America som Rainisto presenterar, utgors

nog till exempel ocksa just av att det ar s& mangsidigt.

Barrats och Barrots Infinte Skulls patalade i stéllet den, de facto oandliga mangder bilder
som Al-modeller kan formas till att skapa utifran en dnda tamligen begransad mangd
bildmaterial. Av lite kan medels generativa Al-modeller o&dndligt mycket skapas. En tanke
som nog aven tilltraffar i fallet av dagens diffusionsmodeller som forvisso tranats pa betydligt
mycket mer bilder en Barrats GAN-modeller, men likasa besitter potentialen med

utgangspunkt dessa aterge allt de visar pa och allt dar emellan — teoretiskt i alla fall.

| fallet av Anadols verk utgér mangden bilder ocksa en avgorande aspekt av det intryck
dennes verk projicerar och det som formedlas med dem. Tiotusentals bilder pa ett Al-
genererat Stockholm ger mer till uttryck an en Al-genererad bild pa Stockholm och denna
méangd bilder som Anadol anvander sig utgor saledes nog ocksa en grundsten for bade Latents
Historys visuella och tematiska premiss. Barrats Al Generated Nude Portrait #7 och dess
bildrutor/ iterationer visar likasa pa ater ett annat satt dar mangden bilder bidrar till hur det
som genereras kan tolkas, och &ven fordelats till andra aktorer. Hela fenomenet omkring The
Lost Robbies kan i grunden sparas tillbaka till det satt bilder genereras medels GAN-modeller
och hur Barrat valde att interpretera detta. Saval GAN-modellens generativa process och

Barrat paverkade saledes verkets utformning, kan man nog pasta.

Swanssons experiment kring Loab, exemplifierar sedan Al-modellens potential som ett

medel som ocksa tillater en att skapa manga bilder i syfte av att utforska det en och samma
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modell gor. Den enstaka bilden ger i detta vika for det som visas pa bilderna, som i stéllet for
bilderna i sig, blir till det som det bildas en koppling till. M&jligheten att pa kort tid i stora
mangder skapa bilder blir i detta utgangspunkten till ett medel till att utforska nagot — en resa

mellan bilderna som riktar sig at att fa en insyn Al-modellens formagor och egenskaper.

5.8 Al-genererade-bilder i kombination och kontrast med annat

| fallet av ett antal av verken upptrade det som hade skapats medels Al vid sida av och i
kombination med sadant som skapats pa andra satt. Vissa av Sarins collage, det satt Infinite
Skulls stélldes ut och Coles video-installationer utgér nog de mest tydliga exemplen pa detta,
men dven i fallet av bade Théatre d'Opéra Spatial och Edmond De Belamy sa tolkades dessa
verk nog med utgangspunkt i att de just stod i kontrast med det som pa Collorado State Fair

och pa Christies annars uppfdors och som inte skapats medels Al.

Att man saledes ser pa Al-konst och Al-bilder pa annorlunda satt &n konst och bilder som
skapats pa annan vag, ar nog idag an nagot man inte kan bortse ifran. Som fall som Suzi
Doughhertys’ fotografi demonstrerar paverkas ocksa sadant som inte skapats medels artificiell
intelligens, av det faktum att det finns en potential att Al kan anvéndas till att skapa konst och
bilde. Detta bidrar till att synnerligen bilder och konst som troligen skapats medels digitala
medel nog alltmer tolkas med den artificiella intelligensen potentiella deltagande i
bakhuvudet.

5.9 NFTer

Manga av konstverken som undersoktes i denna uppsats, var som i fallet av dem av Barrat,
KaliYuga, Rainisto, Anadol och Sarin ocksa kopplade till nagon form av NFT-samling. |
termer av aktorskap menar jag att denna egenskap som NFT ocksa bidrar till att ens etablera
en sadan i fallet av inte allt for fa verk som skapas medels Al, da egenskapen som NFT ger
verken ett skal att inga i kopplingar med andra aktcrer. Al-konst och Al-bilder kan idag néstan
skapas av vem som helst och saledes krévs det nagot som gor att man lagger marke till den
och dven ifran konstnarernas sida ett skal till att rama in dem och beskriva dem. Samma sak
kan man givetvis ocksa pasta om i grunden egentligen allt som gars till en NFT — fa skulle

nog till exempel bry sig om Cryptopunks om de inte var NFTer — men i fallet av Al-konsten sa
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ar det faktum att den synnerligen idag tenderar till att vara nagot ointressant ett definierande
faktum.

Sarskilt i atanke av bland annat Barrats status som den forsta konstnaren som skapade
(tokenized) en NFT pa superrare och det faktum att samlingar som Rainistos och KaliYugas
rimligen ocksa skapades med baktanken att goras till NFTer, sa ar dock denna aspekt i min
mening relevant att anmarka. Da Al-konsten under &n langre tid ocksa ansags vara tamligen
nischartad (och nog &n &r det idag) sa kan man nog ocksa namligen havda att bruket av NFTer
utgor ett av de mest rimliga medlen for att sprida sin konst som Al-konstndr. Som man
namligen ocksa sett i fallet av verk som Théatre d'Opéra Spatial och Edmond De Belamy, sa
uppskattar en stor del av allmanheten Al-konst bara i begransad utstrackning och saledes ar
nog NFTer just en 16sning som &nda tillater Al-konsten att ta plats. Hur detta dock kommer se
ut 6ver langre tid kan man nog bara spekulera om. NFTer &r ju inte heller helt okontroversiella
och sdledes kommer Al-konstens frekventa narvaro i NFTernas land ocksa méjligen vara

begransad till just den tid vi just nu befinner oss i.

5.10 Radical remixing, mass-aprropriation, postfotografi, post-collage, mono-mixed-

media och co.

Forekomsten av olika nymyntade begrepp bland saval dem som skriver om Al-konst och
bland dem som skapar den &r i min mening ocksa vard att aterkomma till i denna avslutande

del av uppsatsen.

Saval begreppet mass appropriation eller radical remixing tycks saledes forvisso till
exempel inte ha anvénts bortom den artikel de myntades i — vad jag har kunnat iaktta i alla fall
— men talar nog d&nda om ett visst behov av att skapa nya begrepp som beskriver dem
omstandigheter och villkor som omger bruket av generativ Al som inte riktigt tdcks av redan
existerande begrepp. Approprieringen som sker for att skapa dagens diffusions-modeller sker
till exempel pa en skala och pa ett satt som i grunden inte liknar nagot annat. Att saledes till
exempel uppfinna och anvénda ett begrepp som mass-appropriering for att beskriva dessa
verkar tamligen rimligt om inte nédvandigt for att sarskilja denna praktik. Ocksa i atanke av
det Al-modeller ger upphov till och kan anvandas till ar saledes begrepp som radical remix i
min mening anvandbara, da Al forvisso kan ge upphov till ting som inte ar mojliga medels

andra verktyg, men som anda i vissa hanseenden liknar sddant som &r mojligt medels dessa.
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Bland de konstnars-myntade begreppen har mono-mixed-media ocksa — hitintills — inte
anvands i nagon storre utstrackning, men patalar i min mening, som det ocksa redan
resonerades kring i samband med The Spaces Between Words, en synnerligen relevant aspekt
av det som utgor grunden for dagens Al-modeller gér. Da de utgar ifran olika bilder som
aterger olika former av media och motiv, och det saledes finns en potential att skapa bilder
som kombinerar dessa mer eller mindre val, utgor denna egenskap att kunna aterge dessa ting

med utgangspunkt i ett medium en synnerligen relevant egenskap.

Post-photography och post-collage utgér i min mening sedan snarare bevis pa
etableringen av olika rorelser bland Al-konstnarer, da termer som Al-konst och dven
midjourney-konst eller Stable-Diffusion-konst nog anda &r for spretiga och for icke-
beskrivande och ocksa till olika grad negativt forbelastade. Dessa rorelser talar sedan givetvis
ocksa om olika delar av det material som anvants for att trana dessa Al-modeller, som via
dessa begrepp aberopats eller pekas ut. Da bada dessa begrepp dock ocksa redan innan dess
anvants, bidrar bruket av dessa dock nog ocksa till att rama in dessa typer av Al-konst i en
langre tradition av anda tamligen likartade praktiker, som nog inte heller bara visar pa likheter

pa grund av bildmaterialet som anvants som traningsdata.
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6 Slutord

Sammanlagt sa hoppas jag med denna uppsats ha kunnat bidra med relevanta ingangar och
tankar angaende hur man kan se pa Al-konst. Igenom att syna kopplingar mellan olika former
av bildmaterial till badde Al-modeller och Al-konst, den aktérskap som Al-modeller kan pastas
béra pa och det Al-modeller kan pastas bidra med till konstverk, har jag — &r det min
forhoppning — patalat aspekter som bidrar till detta. Det som jag saledes med min
undersokning hoppas ha kunnat formedla ar en syn pa Al-konst som nagot som utifran dessa
premisser kan tolkas pa ett anda tamligen mangfaldigt och varierat sétt.

| denna uppsats valde jag att inte ifragasatta, tematisera eller problematisera Al-konstens
status som konst och i stéllet syna den som ett tdmligen brett fenomen med varierade uttryck.
En ingang som i min mening ocksa ar rimlig. Att betona ar dock &ven att generativt Al inte ar
helt okontroversiellt och detta av rimliga skal. Generativt Al anvénds redan idag for att ersatta
méanniskor inom olika omraden, till att skapa desinformation och andra skadliga innehall och
detta faktum bor man inte heller ignorera och bortse ifran. Konstverken som synades inom
denna uppsats utgor bevis pa en anda ganska liten sida av ett fenomen som bar pa en enorm

méangd problemytor, som denna uppsats bara i forbigdende nuddat vid.

Al-modellen som l6s sammansatt kategori av aktorer, bar ocksa pa manga egenskaper
som gar utover det som enstaka konstverk kan visa pa, och utgor saledes i sig ocksa en
materia som fortsatt bor synas (och givetvis dven redan har synats) ndrmare av vissa. Relevant
i detta sammanhang ar dock i min mening ocksa tanken att Al-modeller som sociala aktorer
med utgangspunkt i deras egenskaper kan ge upphov till timligen olikartade och varierade
ting, vilket denna uppsats i min mening ocksa visar pa. Det finns inte bara ett sétt att forsta
och interagera med samtida Al-modeller och i min mening &r detta avgérande for hur man bor

tolka och forsta dem.

Bruket av bildmaterial som traningsdata och dess paverkan pa Al-konstverk &r ett vidare
tema som jag i denna uppsats behandlat, men som ocksa nog fortjanar mer djupgaende studier
och diskussioner. Den effekt som bruket av Al for att skapa konst har, pa dem som skapat
bildmaterialet som anvéands for att tréna Al-modeller och de kopplingar och nétverk som
uppstar i ssmmanhang som dessa ar synnerligen relevanta att syna narmare, ocksa bortom
fragor som angar de involverade manskliga aktorernas forfattarskap och yrken. Vad denna
uppsats dock ocksa nog visat pa ar bildmaterialet inte det enda som bidrar till hur Al-
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genererade bilder &r utformade och tillkommer. Visuell obestamdhet, artefakt och ovéantade

ting uppstar da man genererar bilder med Al, och utgor till en stor grad hur de upplevs.

Al-konst och Al i stort dr ocksa ett &mne som standigt tycks rora pa sig och under tiden
jag skrev denna uppsats tycktes det forandra sin identitet och innebdrd i omgangar. Ocksa
inom den narmaste framtiden kommer detta troligen fortsatta, vilket ocksa gor det svart att
skriva nagot som pa ett verkligen varande satt verkar satta fingret pd amnet. Aven relevant att
namna ar att denna uppsats saledes inte nuddat vid allt som dven idag kan pastas utgora Al-
konsten som fenomen och det som gransar vid den. Vissa trender och tendenser och i
synnerhet sadant som angar bruket av bildgenerande Al-modeller for att skapa annat &n
konstverk — daribland sérskilt memes, desinformation, porr och innehall inom social media —

bor som sagt ocksa i kontext av Al-konsten som fenomen synas narmare.

| det hela hoppas jag dock som sagt med denna uppsats ha kunnat bidra med nagra
relevanta ingangar angdende hur man kan tolka och forsta Al-konst. Slutligen vill jag ocksa
uttala ett hjartligt tack till min handledare Johan Eriksson, mina studiekamrater vid Uppsala
universitet, samt vanner och familj som under arbetets gang lyssnat pa mina tankar och

kommit med manga kloka rad.
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https://kiss-crash.com/
https://kiss-crash.com/images/001.jpg
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https://lifeinwestamerica.files.wordpress.com/2023/01/452-quiet-juggernaut.png
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(Bild 37) Swanson, Steph Maj, DIGITA PNTICS skyline logo, 2022. Al-genererad digital bild.
https://twitter.com/supercomposite/status/1567162295100358658

(Bild 38) Swanson, Steph Maj, Loab 2022. Al-genererad digital bild.
https://twitter.com/supercomposite/status/1567162288087470081

(Bild 39) Swanson, Steph Maj, Loab, 2023. Al-genererad digital bild.
https://twitter.com/supercomposite/status/1567162334572945411/photo/1

(Bild 40) Doughherty, Suzi, Utan Titel. Digitalt fotografi. https://news.artnet.com/app/news-
upload/2023/07/IMG_2974-1-1024x768.jpg
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