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Att skapa sida vid sida
Gunilla Palmstierna-Weiss i samtal om liv, konstnarskap och

samarbete med Peter Weiss

Av STURE PACKALEN

I slutet av mars 1991 intervjuade jag Gunilla Palmstierna-Weiss infor den Peter Weiss-
utstillning som gick av stapeln detta ir.! Bakgrunden var den att jag pa uppdrag av
Akademie der Kiinste i Berlin under ett ars tid satt i Peter Weiss ateljé hogst upp pa
vinden pa Grevgatan 26 i Stockholm. Hir gick jag igenom och ordnade Weiss litterira
kvarlitenskap, korrespondens, klipp och anteckningar. Gunilla kom ganska ofta till sin
egen ateljé som lag vigg i viagg och hon tittade da ocksé in till mig. Ibland &t vi lunch
tillsammans. Vi pratade mycket om Peter, men lika ofta om hennes liv som konstnir.
Vi fick vildigt god kontakt och nir jag frigade Gunilla om hon kunde ta sig tid for en
intervju, sade hon: "For din skull gor jag det girna.” Det blev en lang intervju och nir
den sedan var klar skickade jag den med Gunillas goda minne till Bonniers litterira ma-
gasin. Intervjun accepterades direkt, men publicerades inda aldrig. Varfor? Gunilla var
av nagon anledning inte lingre med pa en utgivning. Hon sade det inte direkt, men
formodligen tyckte hon att intervjun handlade f6r mycket om henne sjilv. Tiden var
dd dnnu inte mogen for en berittelse om hennes eget konstnarskap. Den berittelsen
kom ju langt senare i boken Minnets spelplats (2013).>

S hon sade till mig, da 1991: "Du far ge ut intervjun senare”. "Senare” far vil anda
sigas vara nu. Hir aterges intervjun i den version som Gunilla sjilv godkinde f6r pub-
licering for mer 4n trettio &r sedan.

sp: Vi sitter hir i din stora och ljusa vindsateljé hogst upp i ett gammalt Oster-
malmshus. Vigg i vigg satt din man Peter Weiss och skrev i sin ateljé. Ni hade bokstav-
ligt talat en 6msesidig och fruktbar konstnirlig narkontake. Harifran utgir nu ocksa
vad du kallat for ert “sista gemensamma arbete”, nimligen den utstillning om Peter
Weiss liv och verk, som i dagarna 6ppnas pa Moderna Museet och som du har utformat.
Den ger en tillbakablick pé ett mangsidigt och levande konstnirskap, som har stor ak-
tualitet i en tid av nytinkande i europeiseringens tecken. Du ir sjilv skapande konst-
nir med en i hogsta grad europeisk bakgrund. Du levde trettio ér tillsammans med Pe-
ter Weiss och har under de senaste nio aren dgnat nistan all din tid &t att ta vara pa din

mans konstnarliga och litterira kvarlatenskap. Det ar ndstan fyrtio ar av liv och samar-
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bete med Peter Weiss. Det ligger nira till hands att borja med en friga om vad som var
utmirkande for detta ert samarbete?

GPW: Det jaguppskattade mest, var att nir vi utarbetade idéer tillsammans, s fanns
det egentligen inte nagon jalousie de métier, nigon prestige eller nigot 6versitteri. Man
maste naturligtvis se det hir frin utgingspunkten att Peter trots allt var en man fran
en dldre generation, som dessutom hade en, ska vi siga centraleuropeisk uppfostran.
Anda slippte Peter pa ett mycket tidigt stadium instillningen att en kvinna ur tanke-
synpunkt inte var likaberattigad. P4 det hela taget var vart samarbete oerhért stimule-
rande. Man skulle kunna dela upp det hir gemensamma arbetet i olika delar. Mitt om-
rade var konsthantverk och stora reliefer, Peter hade sitt maleri och sitt skrivande. Ge-
mensamt hade vi teatern och filmen. Peter intresserade sig inte bara for mina reliefer,
utan ocksa for de tavlingar jag deltog i. Det gallde ocksd de scenbilder jag gjorde, inte
bara for hans pjiser, utan ocksa for andras. Han hade da, vilket man kanske inte skulle
tro, ett mycket konstruktivt pedagogiske sitt att kritisera och stimulera och han kom
ocksa med nya idéer.

Jag tror att min insats nir det galler hans arbete lig pa ett liknande plan. Jag laste
hans pjaser och bocker utifran en konstnirlig princip, en idé eller ett mél. Spriket,
alltsd tyskan, kunde jag naturligtvis inte bedoma, diremot innehéllet och rytmen. Pa
sd sitt tror jag att vi har tagit och givit och stimulerat varann pd manga sitt. Nackdelen
for mig med det hir samarbetet har varit att det utifrén alltid har betraktats — eftersom
vi nu 4nd4 inte lever i ett emanciperat samhille — som om Peter alltid hjalpte fram sin
stackars fru och att jag ocksa underordnade mig hans idéer och hjilpte honom for att
han skulle f& mera tid for sitt arbete.

Ibland har det har naturligtvis influerat vira arbeten negativt, till exempel nir han
sjalvsvildigt, efter patryckningar frin de tyska forliggarna, kom att std som ensam for-
fattare till bockerna om Vietnam och flera andra saker, fastin vi faktiskt skrev dem till-
sammans. Det gillde bland annat Mordet pi Marat dar vi ocksa arbetade mycket nira
tillsammans.

Trots allt var han 4ndi ganska framsynt i de hir frigorna. Han sade alltid att han
aldrig skulle kunna tinka sig att leva med en kvinna som inte var yrkesverksam, som
inte hade egna idéer och som man inte kunde fi en gemensam intellekeuell stimulans
tillsammans med. Det lag sd klart ett vildigt krav i detta. Han sade ocksd att han egent-
ligen bara kunde ilska ndgon som stod i centrum, alltsd nigon som gjorde karriar och
var nagonting. Det var stimulerande fr honom. A andra sidan kan man nog siga att
just det dr nagot mycket ovanligt for en man, eftersom de flesta — i alla fall i min gene-
ration — inte skulle ha klarat av att ha en yrkesmissigt stark kvinna vid sin sida.

sP: Nir jag inventerade ditt och Peters bibliotek, kunde jag konstatera att det fanns
omkring 120 bocker som handlade om emancipations- och kvinnofragor. Det maste
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ju ha varit si att Peter faktiske last ménga av de hir bockerna eftersom det i dem fanns
ménga anteckningar och forstrykningar av hans hand? Och att ni diskuterat en hel del
kring de hir fragorna?

GPW: Ursprunget till den hir litteraturen ligger i min egen bakgrund. Jag kom-
mer fran ett hem, dir min mamma hade en mycket klar tanke om att jag, hennes dot-
ter — hon var likare och psykoanalytiker — aldrig skulle hamna i en liknande situa-
tion, som den hon sjilv befann sig i och som ledde till att hon gick under som person.
Dirfor hade vi mycket tidigt diskussioner om sana hir saker. Hon var vildigt string
min mamma, jag menar intellektuellt string, inte fysiskt. Jag fick lasa mycket och hon
kravde ocksa att jag skulle analysera det jag liste och framforallt gora det ur kvinno-
synpunke.

Jag tror att emancipationslitteraturen intresserade och stimulerade Peter, den pas-
sade in i hans politiska tinkande. Jag tror inte det ar formitet av mig att sdga, att hans
intresse for Kata Dahlstrom, Rosa Luxemburg och Alexandra Kollontaj och for kvin-
nans stillning i det socialistiska samhillet har sin upprinnelse i alla de hir klassikerna
som jag hade med mig hemifran. Det dr helt klart att lisningen av dessa forfattare pa ett
avgorande sitt paverkade hans kvinnosyn nir han sedan skrev sina pjaser och bocker.

Det ir ju sjalvklart s att Peter i sin tur paverkade mig ratt mycket. Man skulle kunna
siga att vi under de positiva perioderna av vart liv levde vildigt mycket via litteraturen.
Det gick till si att Peter skaffade bocker som passade till mitt arbete. Jagi min tur kopte
eller lanade nagonting som jag stott pd utomlands, i en bokhandel eller pa ett bibliotek,
nigot som jag visste passade in i det som han just dé sysslade med. Samtidigt s& hade vi
diskussioner via béckerna. Han strok for och jag strok for och nir vi hade vara uppgo-
relser, sd gick det minga génger via det vi fann i litteraturen.

sP: Pi den kommande utstillningen kan man se hur Peter Weiss arbetar i vixlande
stilar och man anar paverkningar fran skilda hall. Vilken roll anser du att de kvinnor
han levde med, spelade for utvecklingen av hans konstnirliga stil?

GPw: En mycket stor roll. Det ar ocksd nagot som jag medvetet framhavt i utstall-
ningen. Till exempel i avdelningen som visar tiden med Helga Henschen finns det en
lang mélning som heter "I traidgarden” och den ligger vildigt nira Helgas sitt att ar-
beta. Samma sak giller bokomslagen som Peter gjorde for Artur Lundkvist. Dir de
ligger bredvid varandra i montern ser man tydligt hur paverkad han 4r av Helga Hen-
schen. Hennes blommiga, mera svenska sitt att uttrycka sig, skiner igenom. Paverk-
ningar kan man ocksa se fran konstnirinnan Le Klint som han levde en tid med.

Det hir kan man jaimféra med den oerhérda, nistan tvingsmissiga stramheten som
kommer senare i hans liv och som p& manga sitt passar direke in i mitt oerhort kon-
struktiva och forenklade sitt att gora konst, scenbilder osv. A andra sidan miste man

siga att den forenklade formen som var var gemensamma, verkligen passade Peter. Vi
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hade ju, inte att forgldmma, ocksi pa femtiotalet undervisat gemensamt i Bauhaustek-
nik och utvecklade sedan dessa idéer for teatern. Man skulle kunna siga att den hir
likartade konstnarliga malinrikeningen var forutsittningen for att vi skulle kunna leva
och arbeta tillsammans.

sP: Klarhet och férenkling, var det di mélet for ert gemensamma skapande?

GPw: Det skulle man kunna siga. Det ar sjalvklart s att Peter ocksi hade den hir
sidan i sig och bérjar man sedan leva med ndgon som har den sa pitagligt som jag, ja
dé forstirks den sidan forstds. Peter hade ju redan tidigt ett intresse f6r den hir forenk-
lingen. Det kan man se i typografin till Der Schatten des Korpers des Kutschers (1960)
dd han samarbetade med Willy Fleckhaus, en mycket skicklig och produktiv formgi-
vare pa Suhrkamp Verlag.

Det har marks forstis ocksa i Motstandets estetik som ir skriven i stora block. Idén
till det fick Peter nir vi — innan han borjat skriva pA Motstdndets estetik — var pa en ame-
rikansk utstillning med bland annat en skulptur av bildhuggaren Don Judd. Den be-
stod av absolut fyrkantiga block av rostfritt stal med tomrum emellan. Nir man gick
forbi dem, gjorde de ett kallt och fyrkantigt intryck, men man kunde spegla sig sjalv i
dem. Det var mycket fascinerande och Peter sade di: ”Om jag skriver nigon mera bok
si ska jag skriva den i block.”

Man kan ocksa se det hir i hans manus som ir estetiska pa ett nastan puritanske sitt.
Han skrev aldrig pa vanligt papper utan pa papper i folioformat. Tittar man pa dem si
kan man se hur noga han riknat ut hur sidorna skulle se ut rent optiskt. Manusen var
aldrig slarviga eller slumpartade. Han skar ut remsor ur texten, klistrade 6ver och skrev
sen om allt, s att det blev ett enda block. Tyvirr kastade han for det mesta bort alla
manuspapper dir han gjort dndringar, sa bara det renskrivna finns kvar.

sP: Du och Peter har ju verkligen arbetat sida vid sida. Man har ibland jimfort dig
och din situation som forfattarhustru och sjilvstindig konstnir med Helene Weigels re-
lation till Bertolt Brecht. Hur ser du sjilv pa denna dubbla roll och pa Helene Weigel?

GPWw: Helene Weigel var ju naturligtvis i det samhille hon levde tvungen att med
otroligkraft genomfé6ra det hon ville. Jag har ett vildigt varme hjarta for Helene Weigel
och har ocksa haft forméanen att fa lira kinna henne. Man har kallat henne Xantippa
och forfarlig ragata. Men om man vet hur hennes liv gestaltat sig bredvid Brecht, sd har
det inte varit enkelt. Till slut kom det naturligtvis fram en hardhet som blev en mask,
det ser man ju i hennes ansikte. For att kunna 6verleva med en sddan man som Brecht,
att fi ett eget ansikte och dessutom under langa perioder klara familjen ekonomiske.
Det kréver sist och slutligen mycket energi. Och hela det hir livet med Brechts alla
kvinnor... $2 smaningom skaffade hon sig en egen maktposition, hon var ju tvungen att
gora det, men nigon forskricklig “forfattarinka” ("Autorenwitve”) som ju ar et skills-
ord i Tyskland, var hon inte. Utan henne hade Brecht sikert inte overlevt.
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For egen del tror jag att det forst med den hir utstillningen borjar gi upp for folk
hur férhéllandet mellan Peter och mig har varit. Det giller dven for Tyskland, nu nir
man ocksa dar bérjat fa ett nytt, mera demokratiske sitt att se pa kvinnor. Att for mig
som kvinna arbeta i Tyskland har till 9o procent varit en mardrom. Om jag far siga ni-
got mer om emancipationen s var det si att jag en ging for ménga ar sedan skrev jagen
artikel i en bok som heter "Kvinnor som konstnirer” (1975).> Efter det anklagade man
mig — som ju var jamstalld i min konstnirliga yrkesutovning — for att i hemmet vara
totalt oemanciperad. Det var ju s att jag skotte allt, faktiske var tvungen att skota alle,
for Peter togaldrig i en dammsugare eller en trasa, aldrig. Min syn pé det hela var den,
att om man ser till den bakgrund Peter hade och hur han sedan blev i emancipationens
tecken, si nadde han visserligen inte inda fram men 4nda vildigt lingt. Men jag tycker
det hade varit orimligt att stilla upp mél och krav pi honom som till slut skulle ha gjort
hemlivet till ett rent helvete.

Lat mig ta ett litet exempel pa hur det kunde vara. Nar vi hade gjort fardig Nya pro-
cessen 1982, s var det i samma veva en diskussion om jag skulle bli chef for Dramaten,
men det var ocksa sa att jag redan blivit foreslagen som chef pd Goteborgs stadsteater,
men tackat nej till det. En forklaring till att det blev som det blev gav jag i Svenskan
och DN. Di dok Sveriges radio pa migi en intervju och frigade: ”Vad gor du just nu?”,
varpd jag sager, ” Vill ni veta exakt vad jag gor just nu? P4 tre manader har jag inte kun-
nat skota hemmet, eftersom vi har repeterat och det ser ut som ett skithus. Just nu star
jag med famnen fulla av kalsonger, skitiga strumpor och skjortor som ska tvittas och
strykas, for om inte jag gor det, sa blir det inte gjort” Det ir sd att jag alltid skote alle
dirhemma plus den manliga delen, for medan andra mén brukar snickra, laga bilen
osv., sa gjorde Peter aldrig nagot i den vigen. Hans verkligt stora svingning nir det
gillde familjelivet kom f6rst nar han var 56 ar och Nadja féddes, d& deltog han och de-
lade verkligen allt.

sP: Det verkar som om Peter, nir er dotter Nadja foddes, hade kommit igenom en
mognadsprocess som gjorde att han inom sigkunde 6ppna férdimningar av kirlek och
omsorg, men dven av kreativitet. Eller var det kanske si att de yttre omstindigheterna
i ert liv da var vildigt lampliga?

GPW: Nej, jag skulle tvirtom vilja siga att de yttre omstindigheterna d 6verhuvud-
taget inte limpade sig for att fi barn. Vi hade di en mycket stor kris som hangde ihop
med att Peter inte precis alltid varit den trofastaste. Han hade haft sin hjartinfarke, va-
rit nastan d6d och jag menar att det fakeiske var jag som fick honom pa fotter och rad-
dade livet pi honom. Nir han sen intligen kommit sa langt att han kunde resa igen
och pjasen Holderlin hade urpremiir i Berlin 1971, s etablerade han — i nigot slags
behov att visa sig som en karlakarl - ett forhillande med en kvinna dar — Maria Aug-

stein. Allt det dar kunde jag vil acceptera och ocksa begripa, men nir forslaget kom att
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vi skulle leva i ett ménage a trois, halvarsvis i Stockholm och halvarsvis i Hamburg, da
gick det 6ver alla granser. Hon var ju fru till chefredaktoren for Der Spiegel och levde
oerhért formoget. Vi bodde just di i en av gdstviningarna pd Akademie der Kiinste i
Berlin. Nagot ménage a trois tinkte jag inte ga med pa. Da sade Peter: "Eftersom du ar
en emanciperad kvinna borde du ju kunna acceptera detta!” Och da sade jag: "Just pa
grund av att jag ir en emanciperad kvinna och har min egen inkomst, sa behover jag
inte acceptera en sddan sak. Nej, nu far Frau Augstein ta hand om dig!” Och da skrek
han nigonting om att: "Mitt hjirta, du vet att jag har daligt hjirta, vad gor jag med
det?” Och da sade jag: "Det ar din och hennes sak.” Si limnade jag honom mitt i nat-
ten och for till Paris. Sjilvfallet var jag vildigt ledsen. Det hela var en kris som Peter
hade och som sedan blev min kris.*

Sen triffades vi kort nir jag var tvungen att himta min utstallning i Berlin. Ja och
vad gér man nir man indé tycker hemskt mycket om varandra, men tinker skiljas.
Man gar och lagger sig med varann, det blir ju ofta s dar... Och sen till min stora for-
vaning, alla hade sagt att jag inte kunde f& barn. Vad hander? Jo, jag blir gravid! Ett par
ménader senare kommer Peter hemlommandes frin Berlin. Frau Augstein ville inte ha
honom for hon tyckte han var f6r kranglig. Och jag talade inte om att jag var gravid
forran det gatt en tid. Sen langade jag fram det hir pappret och sade: ”Vare sig du vill
eller ¢j, sa behéller jag det hir barnet, for mig ar det sista chansen. Jag gor ingen abort
och jag kan klara det hir sjilv. Vill du stanna, sa ar det ok, vill du inte stanna, si kan du
aka” Jag har aldrig sett en minniska som..., han bara satte sig ner och sade: "Det hir
har jag dréomt om”. Det blev en omsvingning, inte bara i relationen, utan i hans eget liv,
hans egen koncentration. Det var en ritt fantastisk period sen, hela det hir havande-
skapet. Det var kanske si att han var firdig med en typ av gammalt liv. Han var firdig
med att inte engagera sig i barn. Han hade precis paborjat Motstindets estetik och det
ar darfor han jaimforde detta arbete med koncipieringen av Nadja.

sP: Du maste ju andd ha haft en mycket stor tolerans och kirlek till honom for att
kunna acceptera allt det hir?

GPW: Jo, det dr klart, det ddr fanns ju ndgonstans och det ar sjalvklart att det har va-
rit manga kriser, men de blev kortare och kortare. Jag trodde inte den hir sista krisen i
Berlin skulle komma. Jag trodde vi redan var firdiga med det. Det var en period pé ett
halvar som gick hit och dit. Jag spelade med hoga kort och det hade precis lika girna
kunnat ga at ett annat hall. Peter skulle som vanligt bositta sig i Berlin, men sen avsade
han sig alla viningar och kom tillbaka. Det intressanta i det hir 4r ju den enorma kir-
lek han fick till detta barn. Hon blev ilskad till vanvett, men jag vet inte om han hade
klarat Nadja som tonéring, for han var ju ocksa s& enormt ngestladdad.

sP: Av Notisbockerna framgar ju hur ridd Peter var for att han visste att han en ging
skulle komma att do ifran Nadja.

Samlaren, drg. 144, 2023, 5. §5—98



Att skapa sida vid sida - 91

GPW: Ja, men si linge jag har kint honom har dédsmotivet funnits dar. Nistan all-
tid har han trott att han snart skulle d6 och det virsta ér att jag tror att just det blev
hans 6de. Att likarna pa Karolinska helt enkelt inte toghonom pa allvar dirfor att han
var sa pass hypokondrisk och alltid talade om déden. S& nir den verkligen kom sa pas-
sade de inte upp i tid, tror jag. Det hir med déden fanns alltid inom honom. De sista
dren nir Nadja borjade bli medveten om det hela var verkligen inte litta, f6r nistan
varje kvill sa han till henne: "Titta in till migoch se om jaglever i morron bitti”

sP: Ar det inte sd att bade besattheten av doden och den stora kiirleken till Nadja pa
manga sitt hinger ihop med Peter Weiss alskade lillasyster Margits dod i en bilolycka
nir hon bara var tolv ar?

GPW: Det stimmer, Peter sysselsatte sig mycket med Margit, men det gjorde ocksa
syskonen Alexander och Irene. Alla tre fick de lida lika mycket for Margits dod darfor
att Margit blev nagot av helgonforklarad av forildrarna. Peter hade en nistan inces-
tuds forilskelse i den systern. Hon var f6r honom ett djupt déligt samvete, en kinsla
som bara blev starkare med dren. Margit kom att bli nigot av en ledstjirna for honom,
ja hans musa. Det mirker man inte bara inom méleriet utan ocksa i de forsta sakerna
han skrev. Hon &terkommer ocksé senare i Beatrice-gestalten i Divina Commedia-pro-
jektet och dodstematiken som standigt sysselsatte honom.

Pa sitt och vis tror jag att Peter och hans bida syskon var lika ordttvisa nar det gal-
ler forildrarnas engagemang i denna doda, for ingen av dem kunde riktigt sitta sigin i
forildrarnas situation. Jag tror att det inte dr forrdn man sjilv far ett barn som man als-
kar, som man inser vad det betyder om ens barn dor.

Jag glommer aldrig nér vi var i Bremen och Peter skulle ha premiir pa Nya processen.
Min styvmor ringer klockan fem p& morgonen och siger att det har hint nagot fruk-
tansvart. Jag vaknar av att Peter skriker i en dngest som ir obeskrivlig: "Nadja!” Men
det var inte henne det gillde utan min bror Hans som hade drunknat. Peter fick genast
fruktansvirt daligt samvete 6ver att han kinde en sin fullstindig littnad 6ver att det
var Hans och inte Nadja som dott. Jag tror att han inte férran da, nir han redan nir-
made sig de sextio, forstod sina forildrars fortvivlan 6ver Margits dod.

sP: Du talar i utstillningskatalogen om Peter Weiss egocentricitet.” Skulle du kunna
utveckla det lite ndrmare, till exempel vad giller hans sitt att arbeta?

GPW: Jag tycker den hir egocentriciteten uttryckte sig som den gor hos manga min.
Jag tror det har med uppfostran och en manlig samhillsstruktur att géra. Namligen att
man ir mycket nira och god vin med en minniska s linge som man har yrkesmissig
nytta av det. Man tror d att detta ir den stora vinskapen, men det ar bara ens egna
konstnirliga intressen som stdr i forgrunden och som man diskuterar kring. Nir man
sen dr fardig och limnar den personen som ett skal efter sig, si finns inte vinskapen var,

men man har tagit hela den manniskans “material’, som man sedan bearbetar.
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Det tror jag ar en ritt vanlig konstnirlig levnadsform, som ocksd Peter dgnade sig
at, sdrskilt under Berlinperioderna. Da levde han verkligen turbulent. Han slukade
d3 inte bara material, utan han slukade ocksa kvinnor, slukade manniskor fér att rik-
tigt fylla sig och sen komma tillbaka till Stockholm. Han kunde niamligen inte arbeta
i denna turbulens, men han kunde heller inte vara utan den. Det var helt enkelt hans
sitt att leva.

sP: Nir du talar om det hir med att man som konstnir i vissa fall bara tar av ndgon
annan och sen gir vidare, skulle jag vilja friga hur det egentligen var med Mordet pi
Marat. Varifran kom idén dill pjasen ursprungligen?

GPW: Peter var 1962 eller 1963 en langre tid i Berlin och umgicks di mycket med
forfattaren och publicisten Alexander Koval. Koval var kind for att kunna inspirera
minniskor, men mycket sillan sjilv f4 nagot ur hinderna. Det var mycket av det som
Koval sade om Dante, som gick in i Peters huvud. Sen var det ocksa sa att Peter hade
fatt i uppdrag — av Radio Hamburg tror jag — att skriva en pjis om Marat, som skulle ga
som "Horspiel” i radion. Nir han far det hir uppdraget borjar han studera den Franska
revolutionen och séker, men hittar ingen motpol till Marat.

Det ar hir Koval kommer in. Han hivdade sedan att det var han som gav Peter upp-
slaget att de Sade holl bartalet vid Marats begravning, men jag ar inte siker pa att det
var si. Peter hade namligen dnda sen han var mycket ung och lingt innan han triffade
Koval, intresserat sig for de Sades filosofier, men ocksa for sadism, tortyr och grym-
heter. Under hela femtio- och sextiotalet var de Sade dessutom ett av de stora diskus-
sionsaimnena inom den hir gruppen som vi var del av i Stockholm. Vi tjejer var forban-
nade, for vi tyckee det hir var bara skit, medan Carlo, Peter, Oyvind och allihopa nis-
tan hade de Sade som sin bibel.

Sen kom da de Sades alla bocker ut i Frankrike — pa engelska — pa Olympic Press,
fast de egentligen var forbjudna. Peter kopte de hir bockerna och man kan se att de
ar lusldsta allihopa. S& de Sade hade funnits lainge som en viktig figur i Peters liv. Ni-
gon gang under den hir tiden kom Koval till Sverige och besokte oss. Det blev ett full-
standigt kaos av det. Om han nu var periodsupare eller vad det nu var. Vi blev i alla
fall tvungna att forskansa oss bakom en dorr med tvé byraar, f6r han tinkte knivhugga
oss. Ja, efter det hir verkliga och faktiske inte fingerade mordforsoket var det forstas
slut med vinskapen. Lingt senare, nir Mordet pi Marat blev en succé och det kom in
pengar pé det hela, si tror jag att Peter fick ett par fruktansvirda kravbrev frin Koval.
Han skrev att han ville ha pengar, for annars skulle han avsléja att Peter var en nolla och
att det var han som hade skrivit pjasen.

Koval var sikert en inspirationskalla, men det fanns ocksa andra. Jag kommer ihig
att Peter och Micke,® som da vil var tio &r gick och sag Madame Sans-Géne, en halv-

dilig film med Sophia Loren och de blev mycket intresserade av Franska revolutionen.
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Jag hade fyra-fem tjocka bocker om just den i bokhyllan och ur de hir bockerna satte
sig Peter och Micke och liste blodiga historier hogt for varandra. I en av de hir bock-
erna forekommer ocksa Marquis de Sade och hans tal vid Marats bar. Nir Peter fick syn
pa det hoppade han upp och ropade: "Har ir det — nu har jag motpolen!”

Kombinationen, skulle jag vilja siga, av Koval och den plotsliga Lidnerska knap-
pen nir han liste de hiar bockerna, gor att bitarna faller pa plats. Efter det bérjar forsk-
ningsarbetet och det dr dir jag kommer in i bilden, for nir Peter borjade skriva blev
det ont om tid. D4 akte jag till Paris och satte mig pa Bibliotheque Nationale och tog
fram allt bildmaterial om de Sade, om tortyr och om Franska revolutionen. Jag kom
hem med 300 bilder och mycket annat material. Utifran det gjorde jag sedan teckning-
arna till scenbilden och kostymerna, medan Peter fortfarande satt och skrev fardigt.
Sen kom regissoren Swinarski och kompositoren Majewski till Stockholm. Swinarski,
Peter och jag satt i fjorton dagar och bara liste stycket hogt. Det gjordes manga dnd-
ringar. Bland annat fick jag i forsta versionen med en radikal andring, nimligen den
att figuren Jacques Roux laser Fader vér baklinges. Det tyckte Swinarski som hade en
katolsk uppfostran, var skitroligt. Peter ddremot som inte hade en aning om religion
uppfattade inte poingen med detta. Vi diskuterade mycket samtidigt som scenbilden
och kostymerna vixte fram. Eftersom Swinarski var med hela tiden som regissor kunde
Peter ligga in regi-, kostym- och scenanvisningar direkt i manuset. Det var ett givande
gemensamt arbete.

Dirfor ruttnar jag sen fullstindigt ner nir jag s& smaningom fir programbladet, dir
det star att Peter gjort allt och bara Swinarski avtackas. D4 sade jag att det hir var ett
javla sitt, hir har jag forlorat ett helt &r av yrkesarbete for att bara vara en liten fjolla
som hjilper sin man. Forst da insig han det vansinniga i det han héll pi med och gav
migsa smaningom “credit for it”. I andra upplagan av Mordet pi Marat rittades det hir
till och jag fick erkdnnande for det jag gjort.

sP: IDDR var man ju vildigt intresserad av Peter Weiss och han fick sitta upp Mor-
det pi Marat och andra pjiser pa teatern i Rostock. Kan du siga nagot om det?

GPW: Ja, det var ju det hir med Marat och marxismen, att man i DDR gjorde Marat
till huvudperson, men det ir en efterhandskonstruktion. Peter sjilv var ju sa glad 6ver
att man spelade hans pjaser. Nir 6sttyskarna sade: ”Ser du inte vad du har gjort? Det dr
ju en riktigt marxistisk pjas!” Sa gick Peter pa det hir, han var en vildigt zaiv person,
en emotionell intellektuell. Han skrev Mordet pi Marat ungefir som en forskare som
har en vision och som skriver fram mot mélet. Det hir gjorde han pa mycket kort tid,
med mycket intuition. Det ir i alla fall min teori om det hela.

sP: Ja och i Notishockerna kan man ju lisa hur Peter i sitt skapande gar frin vision
och drom till efterforskning och skrivande. Var det verkligen si att drommen betydde

sa mycket for honom?
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GPW: Drommarna spelade en kolossalt stor roll. Han hade till en bérjan alltid smé
papperslappar att notera pa, men de forsvann ofta. Sa da gick han 6ver till sma anteck-
ningsbocker som han skrev ner nigra meningar i nar han vaknade pa natten.

sP: I detallra sista brevet, dd han tackade nej till tva hedersdoktorat — i Rostock och
Marburg — skriver han ju om betydelsen av "drommens svarfingade element”..

GPW: Just det, jag tror att framforallt psykoanalysen lirde honom att finga drom-
marna. Han hade naturligtvis drémmar nir han var ung, men detta att verkligen fanga
upp dem, skriva ner dem och analysera dem, det har han nog psykoanalysen att tacka
for.

sP: Om jag inte kommer ihég fel fick Dramaten som forsta teater erbjudandet att
sitta upp Mordet pi Marat, men dé forstod man siginte alls pa pjasen och ville inte be-
fatta sig med den. P4 sitt och vis var val detta betecknande for Peter Weiss situation
i Sverige. Ja, for hela den problematik som hingde ihop med hans identitet och hans
sprak. Han sade ju sjalv att han betraktade det tyska spraket som ett rent arbetsinstru-
ment. Men kan man betrakta ett sprak si forenklat? Ett sprik har ju ocksa sina egen-
svangningar i form av traditioner, associationsfloden och historiska kopplingar. Kan
du siga nigot om hur Peter sag pa de hir sakerna?

GPW: Svarigheterna med spriket var ju att vi aldrig talade tyska med varandra. Nar
jag lirde kanna Peter s var han mélare och fornekade sitt tyska sprik. Och jag hade
krigsupplevelserna i Holland bakom mig och ville inte alls bli inblandad i ndgot tyskt.
Dirfor var det logiske att vi talade svenska. Med alla vinnerna talade han svenska och
han forsokte ju ocksa assimilera sig i Sverige genom att skriva pa svenska. Det var bara
ett fatal personer som han talade tyska med, bland andra Endre Nemes, brodern Alex-
ander och forildrarna, som han hade mycket mera kontakt med 4n vad som framkom-
mer ur hans Notisbocker.

Visst upprattholl han tyskan, men det var ett sprik som inte vidareutvecklade sig
som ett sprik gor nir man ir bosatt i ett land. Han liste otroligt mycket for att hélla
iging tyskan, men egentligen var den instangd. Problemet var, att det mesta han liste
var klassisk litteratur, historisk litteratur utan forbindelse med det dagliga livet. Visst
laste han Boll, Grass och Frisch, men den problematik de behandlade intresserade inte
honom sirskilt och darfor kunde hans tyska inte utvecklas genom den moderna litte-
raturen.

sP: Som ett exempel pd att han hade svart att skriva ett “naturligt”, levande sprak
kan man vil se att det knappt finns nigon dialog i hans bocker. Dialog forekommer
egentligen bara i pjaserna och dir dr den ju rimmad. Visst lag det ocksé ett nott rim-
lexikon pa hans skrivbord, nir vi for nigra ar sedan bérjade gi igenom hans efterlam-
nade papper?

GPW: Det ar riktigt det dir med rimlexikonet och det hir med dialogerna var na-
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got som vi diskuterade vildigt mycket kring. Precis som du siger finns det inga “rik-
tiga” dialoger i Peters pjaser och bocker. Han maste konstruera sig ett sprak som skulle
kunna uttrycka det han ville siga, bade intellektuellt och emotionellt, fastin dialogen
inte var verklig. I Mordet pi Marat till exempel, ir ju dialogerna monologer, tva mono-
loger som gar parallellt. Samma giller ocksa for Holderlin. Man skulle kunna siga att
han gjorde en konst av detta sprakliga verktyg, en konst som var egen f6r honom. Att
hans sprak passade si bra i Tyskland tror jag beror pé att det var si fullstindigt befriat
fran det nazistiska sprikbruket. Darfor uppfattades hans sprik i Tyskland som nistan
klassiskt rent och lite arkaiske.

sp: Skulle man med en bild fran vart moderna, datoriserade liv kunna siga att hans
sprakverkeyg visserligen var tyskt, men att sjilva programvaran pi manga sitt var svensk
med allt vad det innebir?

GPW: Ja, varfor inte, det ar ju sjilvklart sa att man inte kan leva i ett land i fyrtio ar
utan att bli influerad kinslomissigt, kulturellt och pa annat sitt. Framfor allt om man
tinker pa att Peter en gang ville assimilera sig och att han umgicks med Fyrtiotaliserna.
Det var ju under den tiden han skrev Frin o till 6 och De besegrade under starkt in-
flytande, bland annat frin Dagerman. Vildigt mycket av de svenska influenserna har
flutit in i hans bocker och det fascinerar ju naturligtvis tyskarna. Har kan man ocksd
komma tillbaka till det emancipatoriska med starka kvinnogestalter som till exempel
Lotte Bischoft i Motstindets estetik.

sP: Men i Tyskland kan man férmodligen inte alltid skilja pa vad som svenskt och
vad som ar Peter Weiss?

GPW: Nej, just det. Vi diremot som till stor del kan se bdda sidorna, uppfattar pre-
cis vad som ir vad. Jag menar till exempel att jag i Peters bocker dterfinner 80% av den
trettioariga diskussionen, som vi hade i gruppen med Carlo Derkert, Oyvind Fahl-
strom, Gustav Jonsson, Jan Thomaeus och CH Hermansson. Det har giller ocksa den
svenska synen pa psykologi, pedagogik och politik. Jag uppfattar dirfor Morstinders
estetik som ett tyskt sprakhantverk, men i vrigt som en mycket, mycket svensk trilogi.

sP: Som ett lite symboliske exempel pa den hir “svenskheten” kunde man kanske
namna att Peter i Notishockerna talar om hur “visionen bryter sig i kokslampans sken”
Man kan riktigt se framfor sig hur ni bdda och era vinner sitter i nagons kok i Stock-
holm och diskuterar.

GPW: Javisst, det var ju alltid i koket vi satt, vilket man ju inte alls gor i Tyskland pa
samma satt. Det finns verkligen mycket svenskt i Mozstandets estetik och jag tycker det
ar s barockt nir man i Tyskland ibland latsas som dessa Peter fyrtio ar i Sverige inte
existerat.

sP: Hinde det att nivid de hir diskussionstillfillena ocksa laste hogt ur Mozstindets
estetik eller ndgot annat som Peter skrivit?
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GPW: Ja, det hinde. Eftersom vi alla pa sitt och vis levde lite puritanskt och inte gil-
lade skvaller, s& tog vi ofta upp och diskuterade olika teman ur Mozstindets estetik. Pe-
ter blev ju pa nagot sitt katalysatorn for alla de hir diskussionerna. Det kan lata som
om allting gick pd en hog niva, men si var det inte, utan vi hade ocksa vildigt trevligt
och at och drack en hel del.

sP: Far jag bara kort aterknyta till det hir med hoglisningen. Jag har sjilv ibland last
hégt ur Motstdandets estetik och da slagits av hur jimnt och fint texten loper. Det verkar
som om Peter Weiss utgick ifran att texten fick sin slutliga och egentliga kvalitet forst
i hoglasningens rytmiska form?

GPW: Det dr nog alldeles riktigt. Det var ocksa sd att han liste allt det han just skri-
vit hogt for mig, sida for sida. Och jag méste siga att nir jag Jiser texten, s far jag ut
mindre av den, 4n nir jag hér den. Nir Jan-Olof Strandberg och Johan Rabaeus gjorde
en hoglisning pa svenska ur ett avsnitt om Pergamonaltaret i Mozstindets estetik, s slog
det mig att det hir partiet var uppbyggt som ett musikstycke. Hela Mozstindets estetik
ar som ett enda lingt prosapoem. Peter var zycket musikalisk. Han kunde inte lisa no-
ter, men han spelade och trummade. Ja, mycket bygger pa rytm hos honom. Sé jag har
egentligen hort hela Motstindets estetik, innan jag sen i samlad form laste allt frin de
hir stora foliobladen som Peter alltid skrev sina manus pa. Ja, jag tror nistan att upp-
lasningstakten ar den man bor ha for att verkligen kunna fatta vad som stir i romanen.

sP: Efter den oerhérda belastningen med Mot#stdndets estetik under nio ars tid, satte
du och Peter upp Nya processen pa Dramaten. Du har sagt nigon gang att den hir pji-
sen skulle ha inlett en ny fas i Peters skapande?

GPpw: Eller tviarsom. Nya processen var slutpunkten for ett satt att skriva, for en hel,
lang period av dokumentirstycken. Han hade ju tinke skriva om Trotskij i exil och lata
den bygga mer pd dadaisterna, pa det revolutionira inom konsten for att fa en storre
motvikt mot det politiska. Sen foreslog jag en gang att han skulle skriva ett stycke med
mera kvinnor i. Av flera orsaker: for det forsta att det finns valdigt fa roller som 4r bra
for kvinnor i en viss alder, for det andra att huvudroller alltid 4r mén, nir min skriver
pjaser. Det vi diskuterade da var tanken pé en pjis i skirselden, men det finns inga an-
teckningar om den. I den hir pjisen skulle kinda mins kvinnor férekomma. I skirsel-
den skulle till exempel Freud och Marx sitta, utgingspunkten skulle vara frigan: Var-
for sitter inte era kvinnor har? Och da skulle Freud eller om det var Marx sdga: "De har
redan gitt igenom skirselden i det vanliga jordiska livet.”

Den hir pjisen skulle kanske dndé bara ha blivit vid en tanke. Men vad han egentli-
gen hade tinke sig, var att kombinera det hir politiska skrivandet med att aterga till ett
mera psykologiskt tinkande, att géra en kombination av politiskt och psykologiske, av
ett inre och ett yttre plan. Det tror jag skulle ha kunnat bli en ny era i hans liv och for-

fattarskap. Jag tycker det dr hemske synd att det hir aldrig blev av.
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sP: Det var ju si att Peter Weiss ofta placerade sig sjilv i marginalen. Den hir viljan
till utanforstdende verkar for honom ha varit ett sitt att bjuda motstind, att visa ci-
vilkurage. Du har sagt om hans stindiga uppbrott och avstandstaganden, att det som
kan synas som en ideologisk troloshet” i sjilva verket var en “yttersta trofasthet” mot
de “konstnirliga idéerna och de politiska visionerna”.” Skulle du avslutningsvis kunna
kommentera detta lite mer?

GPw: Om man ser pd hans liv sa hir i efterhand, sa var det ju sd att han, efter att inte
ha varit nagon, far en virldssuccé med Mordet pi Marat. Han far dessutom ett erbju-
dande av The Beatles att gora en sak med dem, vilket Nadja nu ar ohyggligt upprord
over att han inte gjort. I stillet for att gora ndgot med Beatles, sa skriver han Rannsak-
ningen om nazisternas manniskoutrotning och forsoker uttrycka nagot som da iannu
verkligen var tabu. Naturligtvis rycker han undan mattan for sig sjalv. Likadant ar det
nir han med sina pjaser hade blivit en av de mest uppskattade forfattarna i DDR. Vad
gor han? Jo, han skriver Trotskij i exil till firandet av Lenindret 1970 och provocerar
hela den socialistiska virldens maktapparat!

Peter gjorde ju alltid s har. Sa fort han etablerat sig lite, s& stack han ut huvudet
igen. Han var pi ménga sitt en emotionell, naiv intellektuell och inte ndgon petimetrig
forskare, som man velat géra honom till. Inom honom fanns det ett hat mot all korrup-
tion och cynism, en oerhord upprérdhet over alla orittvisor i viarlden. Och det ar vil
det fina med honom att han aldrig var nagon opportunist. Det icke-opportunistiska
har ocksi att géra med att han, precis som du siger, alltid stillde sig utanfor och med-
vetet eller omedvetet blev en outsider. Jag tror att Peter redan som barn hade gjort sig
eller blivit gjord till en outsider. Han ville heller inte se att alla som sysslade med avant-
garde hade det lika svart. Han bortsag ocksa ifrdn det faktum att vi har i Sverige bara
klarar av att ha en grupp i taget inom konst, musik och litteratur. Ar man inte inne i
den gruppen, sd ir man ute. Aven Strindberg var under langa perioder ute i kylan hir i
Sverige eller ta Allan Pettersson som ju inte slog igenom forrin han egentligen var dod.
Oyvind Fahlstrém skulle aldrig ha blivit kind om det inte varit via Amerika och Peter
blev kind genom storheten i Tyskland.

Jaganser ocksa att Peters problematik p4 manga sitt var en inre problematik och att
han ibland hangde upp alltfor mycket av sitt utanforskap och sin fortvivlan pa att han
var emigrant. Emigrantskapets rotloshet var trots allt f6r honom som en begavad, ung,
skitsnygg man som alla kvinnor {6l fr, s oerh6rt mycket lattare dn for ménga andra,
fast siger jag sa, si slar folk huvudet av mig!

sP: Mellan 1963 och 1982 hann Peter Weiss med att ge omkring 120 intervjuer. Man
slas av hur tillmotesgiende och tilmodig han ar i dem, hur 6ppet han forsokte ge si
uppriktiga svar som mojligt for att klargora den egna konstnirliga positionen och ut-

vecklingen. Dina svar idag kastar nytt ljus 6ver ditt och Peters liv som arbetskamrater.
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Det kinns dven naturligt att se vart samtal denna eftermiddag som en fortsittning pa
den sjalvreflexion och dialog som Peter Weiss stindigt forde med sina lasare. Gunilla,

ett varmt tack till dig for att du ville svara pa mina fragor!
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