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Isin "Avslutning” analyserar Theander sjilva hu-
vudfragan for studien: Vad ir det som hemmet ger
flickan i flickbockerna? Fyra begrepp har utkristal-
liserats: spanning, make, frihet och trygghet. Alla
dessa begrepp hinger i nagon mén ihop och de ar
alla bide betydelsefulla och nirvarande, dven nir
exempelvis spinning kan sla 6ver i ndgot hemske
och tryggheten kan innebira dverbeskydd.

Birgitta Theanders bok fyller ett tomrum da hon
bide kunnigt och vilgrundat motbevisar tidigare
“sanningar” och nyanserar tidigare forskning om
flickboken samt hus och hem och drar nya upp-
friskande slutsatser. Hon sitter flickbockerna i re-
lation till samhallet, flickors och kvinnors livsvill-
kor under den tid hon undersoker och hon lyfter
fram kvinnorérelsens och feminismens betydelse
for hur flickbéckerna tidigare tolkats. Citaten frin
den ldsta litteraturen ar vil valda, belysande och
viktiga for lasarens forstaelse dd minga av bock-
erna idag ar svara att f3 tag i. Theander 6vertygar
ocksa genom att vara ordentligt inlist, inte bara
pa flickbdckerna — och pojkbéockerna — utan dven
pa svensk och internationell forskning i flera olika
discipliner och sitter denna i relevant relation till
materialet. Boken 4r riklige illustrerad med vackra
omslagsbilder fran de analyserade béckerna. Det
ar bara att hoppas att Birgitta Theander fortsitter
med sin virdefulla flickboksforskning da det re-
dovisade materialet dven “dppnar dérrar pd glint”
till saidant som innu ir outforskat inom séavil flick-

som pojkboken.

Helene Ebriander

Kristin Gjesdal, The Drama of History. Ibsen, He-
gel, Nietzsche. Oxford University Press. New York,

2021.

Sekundirlitteraturen om Henrik Ibsens dramatik
blir med aren allt mer mangfacetterad. Den textkri-
tiska utgavan Henrik Ibsens Skrifter (16 dubbelvo-
lymer), med framlidna Vigdis Ystad som huvudre-
dakeor och drivande kraft, uppdateras stindigt di-
gitalt och fdrvinansvire tillforlitliga Gversiteningar
till engelska har publicerats bdde av Oxford Uni-
versity Press och Penguin. Frin Ibsen Senter i Oslo
utges den engelsksprikiga skriftserien Ibsen Studies.
Ibsen har salunda pa ett helt annat sitt in August
Strindberg lyckats bli internationell. Den tidigare
Ibsenforskningen, sirskilt den norska, var oftast
textkritiske, biografiskt och historiskt inriktad och

tolkningarna skedde i det moderna genombrot-
tets och den psykologiska realismens anda. Men
allt mer gjorde sig mer spekulativa tolkningar gal-
lande, sirskilt fran danskt hill. Forskare som John
Northam, Asbjern Aarseth och Erik @sterud beto-
nade/betonar det sceniskt visuella i dramerna och
Ade Kittang lyfte fram en idétradition i Ibsens he-
roisme. Helge Ronning och Toril Moi har diskute-
rat Ibsens modernitet och eventuella modernism.
En helt egen tradition bildar den teaterhistoriska
forskningen, numera med Live Hov och Keld Hyl-
digsom ledande namn. Klassikern vad galler idéhis-
torisk Ibsenforskning ir fortfarande Paulus Svend-
sens drygt soo-sidiga Gullalderdrom og utviklings-
tro: en idéhistorisk undersokelse frin 19 40. Forfatta-
rens lirdom 4r beundransvird, men forskningstra-
ditionens problem visar sigakut: forst i verkets slut-
kapitel kommer vi nimligen fram till Ibsen sjalv!

I licteraturforteckningen till Kristin Gjesdals
nu aktuella The Drama of History. Ibsen, Hegel,
Nietzsche (2021) nimns inte Svendsen, men dir-
emot artiklar om Ibsens foérhillande till Platon,
Aristoteles, Spinoza, Rousseau, Mill, Kierkegaard
och Dilthey samt givetvis de tva filosofer Gjesdal
sjalv sitter i fokus, nimligen Hegel och Nietzsche.

Kristin Gjesdals arbete 4r banbrytande genom
atthon inte ar inriktad pa influenser, aven om arvet
frin Sturm und Drang, Herder och Lessing ofta un-
derstryks, utan pa nyskapande tankeutbyte mellan
filosofiska idéer och dramatik. Hon undgar dirmed
fallan att fastna i vad Ibsen list och skrivit, vilken
som namnts leder in i en odndlighet av idéer, och
fokuserar hur betydelse skapas. Det handlar dock
inte som i den numera hart kritiserade new histo-
ricism om att nagot planlost lagga sakprosa och
litterira texter bredvid varandra och se hur utfal-
let blir. Har far Hegels och Nietzsches tinkande i
stillet utgora produktiva krafter och Gjesdal kan
med ritta hivda att bade filosofin och dramatiken
bidrar till varandras fornyelse. Det handlar om vart
forhallande till historien, till minsklig sanning och
till sjilvforstaelse.

I en allmin inledning betonar Gjesdal hur hon
betraktar Ibsens tidiga historiedramatik och hans
senare intresse for borgerligt liv som tva site att
formulera gensvar till och reflexion éver den mo-
derna tiden. I en samtida kontext befinner sig den
norska frihetskampen, politiskt mot Sverige, kul-
turellt och sirskilt teaterhistoriskt mot Danmark,
samt kvinnordrelsen och darwinismen. Gjesdal fin-
ner just Hegel och Nietzsche som tacksamma refe-
renser, eftersom de sa explicit forhéller sig ill tidi-



gare dramateorier. Hon betonar ocksé Ibsens dis-
tans och ironi, hans stindiga ovilja att ta stillning,
aven vad giller filosofiska frigor.

Under de forsta 25 aren som dramatiker, frin Ca-
tilina (1850) till Kejser og Galileer (1873), sysslade
Ibsen i forsta hand med historiedramatik. Gjesdal
viljer att i sitt forsta kapitel "Losing Time” foku-
sera Hermandene paa Helgeland (1858), ett drama
som visserligen var Ibsens mest spelade pjis pd
1800-talet, men som av nu levande forskare ofta be-
skrivits som pastisch eller forstudie till Hedda Gab-
ler. Gjesdal, som diskuterar dramat for dess egen
skull, sparar dess genre till Sturm und Drang, Her-
ders kulturhistoriska skrifter och Lessings drama-
turgi. I Danmark foretriddes traditionen av Knud
Lyhne Rahbek, bland annat professor, teaterdirek-
tor och svéger till skalden Adam Oehlenschlager.
Intresset for norsk historia och kultur forenades
med impulser fran de tyska diktarna och William
Shakespeare nir en ny norsk nationallitteratur ska-
pades. Gjesdal ser, liksom exempelvis romantikfors-
karen Giinter Oesterle, Sturm und Drang som en
fordjupning av, inte som en kontrast till, upplys-
ningen. Sturm und Drang ir ingen nostalgisk ro-
relse utan utgar fran erfarenheten att det forflutna
faktiske dr forflutet.

Dramat utspelas pa 9oo-talet, dess miljo r dys-
ter och personerna ir timligen enkla, represente-
rande olika livshallningar — enligt kollegan Bjorn-
stjerne Bjornson alltfor polerade och ohistoriske
perfekta. Huvudpersonen Hjerdis, stolt och ofér-
latande, misslyckas med att komma till ritta med
sin egen historia, vigrar att inse att den hedniska
hederskoden ér passé och att mildare kristna ideal
vunnit terring. Johan Ludvig Heiberg, teaterchef
i Kdpenhamn, refuserade savil detta drama som
Bjornsons samtida Halte-Hulda pa Det Konge-
lige. Ibsens stoff ansdgs episkt och foga limpligt
for ett drama.

For Lessing representerade franskklassicister
som Corneille och Voltaire ett felakeigt site ate
skildra historien. Historien presenteras inte hos
dem pa ett sidant site att den engagerar en mo-
dern publik. Shakespeare, diremot, presenterar ex-
empelvis vilnaden i Hamler sa att vi inte fokuserar
vilnaden som fenomen, ett fenomen vi inte kan
tro p4, utan Hamlets frukean, som vi ddremot kan
kinna som vér egen. Historiedramatik skall alltsi
inte bara handla om historien utan om vAr erfaren-
het av historien. Herder, som 4ven ligger bakom
Goethes Hamletdiskussion i Wilbhelm Meisters
Lejrjabre, skirper Lessings argument ytterligare
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genom att betona vikten av dynamik och djarv-
het i dramatiken genom att dven lata den framvisa
konstens och smakens historicitet. De gamla gre-
kernas klassiska konst kan saledes inte lyftas upp
som ahistoriskt ideal.

Ibsen, som debuterat pa Christiania Theater
med Kempehoien, engagerades forst pi Den Na-
tionale Scene i Bergen, sedan pa Kristiania Norske
Theater, och bidrog till utvecklingen av en betonat
norsk teaterkonst. For Gjesdal pAminner han i sitt
samlande av folkliga berittelser och presentation av
norsk kultur i dramaform om Herder. Ibsen reha-
biliterar den medeltida kulturen och betonar sam-
bandet mellan sing och poesi. Han var, som bekant,
ocksé bildkonstnir och Gjesdal jimfér honom med
mélarnaJ.C. Dahloch A. Tidemand. Han soker en
ny konstform dir stoffet frin den fornnordiska sa-
gan kan presenteras inte i dteruppvicke original-
form, utan i en form som visar dess historicitet.

Dramats huvudperson Hjerdis férkroppsligar
allesd enligt Gjesdal den hedniska sagatidens ideal.
Hjordis har olosbara problem. Hon krivde att den
man hon skulle gifta sig med forst skulle besegra
den isbjorn som vaktade henne. Sigurd, som ils-
kade henne, besegrade faktiskt isbjornen, meniden
blide vinnen Gunnars skepnad. Sjilv gifte han sig
med den dnnu blidare Dagny. Hjordis uppticker
sveket och ir beredd att som valkyria gd ut i strid
vid Sigurds sida, men han vigrar. Mellan dem stir
ju Gunnar och Dagny. Hjerdis situation komplice-
ras dessutom av att hon vuxit upp som fosterdotter
till vikingen @rnulf som dédat hennes far. Nir hon
vil dodat Sigurd uppticker hon att ocks denne dr
kristen; de far inte ens forenas i Valhall!

Det som gor Hjerdis intressant for Gjesdal ar
inte frimst hennes hedniska ideal stolthet, heder
och heroism i sig, utan att hon iaketar hur dessa
ideal gradvis men snabbt eroderas och tycks iha-
liga i ett allt mer kristnat samhille. Dramat tydlig-
gor Hjerdis lidande i hennes fifinga kamp mot ti-
den. Ibsen sentimentaliserar allts3 inte en forlorad
varld, utan visar sjilva férlorandet av en virld. Han
approprierar ett historiske stoff. Det giller dock,
menar Ibsen (Gjesdal aberopar hans synpunkter
pi den medeltida balladen), att inte komma allefor
nira var tid. Hermandene paa Helgeland ir darfor
inte ett relationsdrama med fyra inblandade utan
ett drama om tvA tider med skilda ideal. Saledes ett
historiedrama i andan frin Sturm und Drang! Det
paradoxala hos Hjerdis 4r att hon faktiske i sin ef-
tertinksamma sjilvanalys inser det oméjliga i site
projeke att vitalisera det forflutna.
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Mycket intressant 4r ocksa en sidoiaketagelse hos
Gjesdal. Hon nirlaser Ibsens spelanvisningar om
tonfall och kroppssprik just vad giller Hjordisge-
stalten som anger exakt hur replikerna skall fallas
(valdsamt, bittert etc.).

I monografins andra kapitel, "History Adrift;
Subjectivity Probed”, star Peer Gynt (1867), skri-
vet under Ibsens forsta vistelse i Rom, i bérjan pa
hans 27-4riga utlandsvistelse, i fokus. Det dr nuden
hegelianska filosofin fir sitt genombrott i nordisk
estetik. Ibsen umgicks i Rom med Lorentz Diet-
richson, som beskrivs som hegeliansk konsthisto-
riker. Hemma i Christiania byggde filosofen Mar-
cus Jacob Monrad, ocksa verksam som teaterskri-
bent och Ibsenrecensent, upp ett eget hegelianske
system. I Képenhamn forvandlades den tidigare
romantiskt inspirerade Johan Ludvig Heiberg suc-
cessivt till hegelian.

Redan tidigare forskning har pdpekat hegelremi-
niscenserna i fjirde akten i Peer Gynz. Nigra scener
utspelas i Egypten, den kultur i vilken den klassiska
konsten enligt Hegels estetik hade sitt ursprung.
Aarseth har framhéllit hur Ibsens beskrivningar av
sfinxen och Memnons stoder lanat drag av Hegels
skildringar. I fjarde akt finner vi dven Begriffenfeld,
en karikatyr av en berlinsk hegelian. Men viktigare
for Gjesdal 4r att Ibsen hamtat sina idéer om inter-
subjektivitet (jaget och den andre) och att vara sig
sjaly, och icke sig sjalv nog, hos Hegel.

Det finns dock en spanning mellan den dialek-
tiska utvecklingen och tanken om historiens slut
hos Hegel. Ibsen tydliggor denna och andra span-
ningar i filosofin genom ironi, humor och lekfull-
het i pjisen. Ett genomgiende drag som Gjesdal
seridramat ir att Peer dels exkluderas ur kulturella
sammanhang, dels misslyckas med att konstruera
nya band. Peer kinner rotléshet och kan inte finna
sig sjalv. Hos Schlegel och Jenaromantikerna lov-
prisas enligt Hegel denna isolering fran samhillet
och Hegel kritiserar dessa. Gjesdal vill nu ansluta
Peer till Jenatraditionen. Han skulle, liksom Jena-
forfattarna, ha missforstitt jagets natur. Hans sjilv-
upptagna ego kan inte interagera med de andra,
med samhillet. Enligt Hegel ndrmar sig Jenaro-
mantikerna till och med galenskapen. Men dnd3, i
den “romantiska” konsten har den moderna indi-
viden nétt ett nytt stadium: sofistikerad sjalvreflex-
ion. Anden vinner dirigenom sin sjilvstindighet
och behéver inte s6ka stdd i den yttre existensen,
Peer blir for Gjesdal en oférbitterlig foretradare
for en dylik "romantisk” livshallning. Livet blir en
soloforestillning.

For Gjesdal dr Peer en Nordens Don Quijote
som tragikomiskt skryter éver sina dventyr med 13-
nade skrénor, berittelser som ibland star att finna
hos Asbjornsen & Moe. Peer tillrittaligger tradi-
tionen sa att den passar honom och ger honom
kraft. Ibsens forhallande till norsk folklore ir iro-
niske, vilket enligt Gjesdal framgar sirskile tydlige
i andra aktens skildring av bergakungens sal. Peer
kan leka med trollens tanke att vara sigsjilv nogoch
leka med sitt inre troll, men vill till sist g vidare.
Precis som scenen i bergakungens sal har Anitra-
scenen i fjirde akt, som utspelas i Marockos 6ken,
drag av halverotiserad drém. Anitra visar sig vara
mer intresserad av Peers penningpung @n av Peer
sjilv — eller sjilen (sjilv har hon ju ingen sjil). Var-
ken i Norge eller Marocko lyckas Peer dvervinnasin
sjalvupptagenhet utan grundar sin existens pa fan-
tastiska dventyrshistorier. Hans brist pd empati fin-
ner sitt crescendo i samtalet med kaptenen om den
familj som vintar denne dirhemma. P4 Peer vin-
tar ingen, enligt honom sjilv, och han uttrycker sin
avund pd de hemlingtande sjominnen. Nar hans
skepp sedan forliser, riddar han sig sjilv, men later
en kock som har hustru och barn ga under. Forst i
lokscenen inser Peer att han saknar egen kirna och
forst nir han givit upp illusionen att vara kejsare
och inser att det ir i Solveigs kirlek, hopp och tro
han hela tiden funnits, finner han harmoni.

Tanken att jaget blir sig sjalvt forst i relationen
med andra minniskor och deras erkinnande ir en-
ligt Gjesdal frimst hegeliansk. Hon utgér fran Phi-
nomenologz'e des Geistes. Vi ser vart eget jag i den
andre och bekriftas av den andre. Hegels diskus-
sion om "Herr und Knecht” aktualiseras. Gjesdal
framhaller att Ibsen visserligen inte nimner Hegel
i sammanhanget, men att Peers oférmi’lga att gii in
i ett erkdnnande av bergakungen och Anitra andé
bist forstas utifrin Hegels fenomenologi. Vad gil-
ler métet med Begriffenfeldt, dd denne frigar Peer
vad sfinxen 4r och Peer svarar "Han ir sig sjilv’, ser
Gjesdal forhallandet som mer komplicerat. Det ar
nu hon lyfter fram Ibsens syn pi egyptisk konst,
av Hegel kallad symbolisk”, vilken terfinns i flera
av filosofens verk. Konsten ir emellertid inte fri i
Egypten; den medger ingen sjilvanalys. I stor klas-
sisk konst visar den kultur av vilken den produce-
ras sina etiska och religiosa idéer, vilket den inte gor
i faraonernas envildiga stat. Ytterligare ett argu-
ment mot den egyptiska konsten ir att den saknar
skrift. Ibsen behéll dven efter invigningen av Suez-
kanalen Hegels bild av den egyptiska konsten som
ofullgangen. Den ir d6dsmirke, en virld av gravar.



Forst i den grekiska konsten nar enligt Hegel, och
formodligen Ibsen, den klassiska konsten sin full-
indning. Forst genom att med penna och papper
presentera historiens inre kraft skulle Peer kunna
nd intellekeuell sjilvinsike.

Ibsen ir emellertid stundom ironisk. Hegelianen
Begriffenfeldt dr ocksd forestandare for ett sinnes-
sjukhus. De vansinniga p4 hans asyl ar alla paro-
diskt inneslutna i sig sjilva. Genom att visa ocksd
Begriffenfeldts inneslutenhet i sin parodiska filoso-
fiska rotvilska vrider Ibsen si att siga Hegels tan-
kar mot Hegel sjilv och kan dirmed i Gjesdals per-
spektiv ocksa i viss man overvinna dennes filosofi.

Men, framhéller Gjesdal, Ibsen gér lingre dn sa.
Hans Egypten ir ett fiktive Egypten, en europe-
isk projektion och asylscenerna far tydliga drag av
parodi. Medan Hegel, som visserligen aldrig be-
sokt Egypten, men fascinerades av Thomas Youngs
och Champollions arkeologiska skrifter, emfatiske
skildrar det forna Egypten och dess essens, ir Ib-
sens bild av Egypten, precis som hans bild av norsk
folklore, ironisk. Gjesdal framhéller dock att aven
Hegel har en visterlindske priglad syn pd Orien-
ten, delvis eftersom han behéver bilden av egyptisk
konst som statisk och bristande i anda och reflek-
tion just for att passain den i sitt estetiska system.
I andra skrifter ir Hegel mer 6ppen for en syn pd
civilisationernas mangfald i Herders anda.

Saval Ibsen sjilv som de flesta Ibsenforskarna ser
dubbeldramat Kejser og Galileer (1873) med under-
titeln "Et Verdenshistorisk Skuespil’, dir han 2.4 ar
efter Catilina atervinder till den romerska antiken,
som hans huvudverk. Dramat tog nio ar att skriva.
Gjesdal ér inte den forsta att betrakta skddespelet
genom den hegelianska filosofin. Ole Koppang,
Douglas Abel och Brian Johnston tillhér dem som
mest konsckvent gjort detta. Men i kapitlet "Ru-
ins of Antiquity” gor hon, forutom att relatera till
Sturm und Drang, ett alldeles specifike bruk av he-
gelianismen. Hon ser Hegels syn pd den forntida
kristendomen som en forutsittning fér det mo-
derna tinkesittet och detta moderna tinkesitt i
sin tur som ett forebiddande av moderna litterira
rorelser i Skandinavien. Dramats forsta del behand-
lar den unge kejsar Julianus, senare kallad Julianus
Avfillingen, religidsa och existentiella sokande vid
300-talets mitt, dess andra del utgor ett historiske
panorama. Dramat fick ett positivt mottagande
aven i Norge. For Voltaire hade Julianus varit en £6-
relépare till upplysningen. David Friedrich Strauf§
hade setthonom mer nyanserat och i Skandinavien
hade han fokuserats av sdvil Viktor Rydberg som
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Carsten Hauch. Gjesdal menar att Julianus for Ib-
sen blir en lins att betrakea dramatikerns egen tid.

Men, tilligger Gjesdal, dven en tredje tidsaspeke
mirks: striden mellan virldshistoriska krafter, he-
dendomens immanens i det jordiska och kristen-
domens strivan efter transcendens.

Skénheten och det goda livet stills mot from-
het och sjalens frilsning, det f6rflutna som norme-
rande star i kontrast till 16ftet om Guds rike. Motet
med mystikern Maximus och dennes tankar om en
syntes av hednisk skonhet och kristen andlighet,
ett tredje rike, kommer enligt Gjesdal for sent; Ju-
lianus har redan gatt for lingt i sin brutalitet och
drabbats av den paranoia som blir hans fall. Hegels
historiefilosofi, dir utvecklingen drivs genom mot-
sattningar, tvivel och fortvivlan, nir tvd mot var-
andra stillda begrepp stér i spanning till varandra
och forst forenas som en syntes i ett tredje, accep-
teras av Gjesdal och hon visar hur olika frimst pla-
tonska positioner intas av Julianus olika samtals-
partner i dramat. Dialekeik ar dock icke nédvin-
digtvis hegeliansk utan kan ocksa vara platonsk.

Det som driver Julianus ir en vision av livets
kirna som han fitt i en drém och for Gjesdal 4r
slutet 6ppet. Julianus ir dd, men vi askadare far
kinna hans livsfraga riktad till oss: "Finns det en
mening i historien och hur skulle denna mening i
s4 fall visa sig?”

Det ar dock inte dialektiken utan Hegels konst-
filosofi som frimst intresserar Gjesdal. Tidens dra-
mateoretiker som Hermann Hettner och Gustav
Freytagvar liksom Georg Brandes beroende av He-
gel och hans syn pd den "romantiska” konsten —
observera att begreppet f6r Hegel r langt vidare
4n vart vanliga. Den “romantiska” konsten fir for
Hegel sitt genombrott genom kristendomens in-
tride. Den klassiska konsten, for Hegel frimst den
grekiska, hade forlorat sin skirpa i den romerska
kulturen och urartat i strivan efter make, 4ra och
varldsliga ting. Anden, individen eller protagonis-
ten, kan ddrmed inte finna en enhet mellan sin egen
essens och det yttre, utan tvingas g in i sig sjilv i
en allt mer individualistisk sjilvreflexion. Virlden
framstar som korrupt och tom. Individen kastas
tillbaka i sitt sokande och hinvisas till ett annat s6-
kande, ett sokande i sitt eget inre liv. Traditionen
och de gamla gudarna kan inte lingre ge mening.
En ny tid, som stricker sig fran tidig medeltid till
Hegels egen tid, och en ny religion, kristendomen,
kriver en ny konst och det dr denna konst Hegel
kallar “romantisk”. Konstarten par préférance, dir
andliginnebord och subjektets eget sokande tydli-
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gast star i fokus blir poesin, sarskilt den dramatiska
poesin, dir handling forverkligas i ord. Shakespea-
res Hamlet blir, som ovan nimnts, prototypen for
detta nya tvivlande subjekt i en modern kristen tid.

1 Kejser og Galileer konfronteras viiinlednings-
scenernas panorama av minniskor och idéer just
med den romerska kultur i uppl6sning som vi fin-
ner i romarrikets davarande huvudstad, Konstanti-
nopel. Ibsen skildrar Julianus som kort, mork och
illa kladd, p4 alla sitt en outsider i den klassiske
skona medelhavsvirld i forfall dir han inte kan
finna den andliga visshet han soker. Han soker
niamligen inte bara en ny religion, utan ocksi en
egen inre ro. Bockerna ger inga svar pa hans tvivel.
Den nya kristendomen har f6r honom ingen plats
for liv och vitalitet. Blott i ett mirakel kan han se
en |6sning pé livsgatan och han vinder sig till dio-
nysisk mystik. Julianus sokande misslyckas emeller-
tid, trots att han vinner yttre make. Hans fortvivlan
Skar i takt med hans kejsardémes storlek. Julianus
kamp ir en kamp mot tomheten och hans inre tvi-
vel tar sitt ytere uttryck i terror och utvecklas ill
storhetsvansinne och galenskap. Julianus dod ar
sorglig, inte mera, han ir en forlorad sjil och dra-
mats slut ir 6ppet. Detta drama ir fr Gjesdal ete
tvivlets drama, fritt frin didaktik. Hon kan dralin-
jerna frama, savl till cartesianism och skepticism
som till protestantisk religion.

Ikapitlet "Modern Values” ar vi framme vid sam-
tidsdramat £z Dukkehjem (1879), stindigt foremal
for uppmirksammade iscensittningar, den gingna
sisongen av Anna Pettersson pd Dramaten och Feli-
citas Brucker pd Miinchner Kammerspiele. Gjesdal
undviker fillan att se dramat som ett emancipa-
tionsdrama och dirmed reducera det. I stillet sit-
ter hon hela hemmet i centrum och later makarna
Helmer sta for tva olika estetiska ideal, Torvald star
for statisk skonhet, exempelvis ett vackert hem, och
harmoni fri frén historiens dynamik, medan Nora
inledningsvis accepterar, men senare vill springa,
detta ideal for att genom forindring och bildning
finna mening; hon soker “det vidunderliga”. Ett sce-
niskt exempel pa denna syn pa dramat finner Gj-
esdal i Rainer Werner Fassbinders film Nora Hel-
mer (1974), dir Margit Carstensens Nora vandrar
runtiett 6verdekorerat hem klidd i silke (103). For
Gjesdal 4r Noras revolt inte bara en revolt mot det
borgerliga dockhemmets grinser, utan precis som
tidigare protagonister soker hennes Nora springa
granserna for ett statiske liv i isolerad skonhet ge-
nom sjilvanalys och interaktion med en yttervirld
och med historien. Gjesdal skriver om en “realist

turn” (89) bortom Hegel. For Hegel ir modern kir-
lek inte ett imne for tragedi (vilket det diremot var
for Georg Brandes); att Romeo and Juliet accepte-
ras av Hegel beror p att dar ligger familjekonflik-
ter bakom kirleken. Daremot ar Hegels betonande
av sjalvreflexion i den "romantiska” konsten ocksé
viktig for forstaelsen av detta drama, for forstielsen
av Noras frigorelseforsok.

Gjesdal beskriver dven de positiva sidorna hos
Torvaldgestalten, framhallna av Brandes, vilka late
forsvinner i moderna tolkningar. I Thomas Oster-
meiers iscensattning 2002 skjuter ju Anne Tis-
mers Nora Torvald och liket faller i akvariet. Pro-
blemet ir att Torvald ir steril, oméjlig att ga i (he-
geliansk) dialog med, fast forankrad som han ir i
statisk borgerlig idyll, siledes mera beklagansvird
an ond. Gjesdal betonar ocksé att Ibsen visar att
Nora faktiske formér att sjilv ta ekonomiske ansvar
— genom sina renskrifter. Torvald, diremot, forak-
tar praktiske inrikead stickning och menar att Fru
Linde inte borde sticka utan i stillet brodera, vilket
aren till den vackra miljon mer anpassad syssla. Till
sist, nir Torvald menar att Nora bér stanna, trots
sin forseelse, visar han att det viktiga for honom
ar att hélla skenet, d.v.s. hemmets skonhet, uppe.
Nora, diremot, inser i sista ake att det dktenskap
hon levt i med Torvald inte var ett kirleksforhal-
lande byggt pa msesidigt erkdnnande. Gjesdal be-
tonar, férutom de etiska dragen hos Nora, hennes
stravan efter bildning, en strivan hon relaterar till
Hegel. Nora fastnar inte som Julianus eller Torvald
ien stelnad esteticism utan i kraft av henne kommer
Et Dukkehjem att handla om en konst som bezyder.

Gengangere (1881) har linat dragav den grekiska
tragedin, hivdar Gjesdal i kapitlet "Tragedy and
Tradition”, och menar att ett givande sitt att for-
sta detta ar att g till nietzscheanismen i Skandina-
vien. Brandes Nietzscheforedrag dr legendariska,
Bjornson hade tagit del av Karl Hillebrands intro-
ducerande artiklar och Ola Hansson skrev en bok
om Nietzsche. Nietzsche foljer Hegel i dennes kri-
tik av den romantiska subjektivismen, men for ho-
nom ir tragedin inte central genom dess sannings-
innebérd, utan genom dess forméga att skapa ex-
tatisk erfarenhet. Det som frimst intresserar Gj-
esdal ar dock inte det dionysiska, vinléven i haret
hos Julianus eller hos Ejlert Lovborg i Hedda Gab-
ler, utan Nietzsches fokusering av den teatrala er-
farenheten. Nietzsche visar hur den grekiska tra-
gedin, trots det lidande den konfronterar oss med,
bekriaftar livet nir vi 4skidare sitter exempelvis pd
Epidaurosteatern.



Koren ir vikeig f6r Nietsche; en rytmisk-musi-
kalisk enhet mellan aktdrer och publik skapas. Die
Geburt der Tragidie tillkom ett decennium fore
Gengangere. Gjesdal vill nu, trots att hon gor en
observant men konventionell redogérelse for pja-
sens innehall, avsta fran att ldsa skddespelet som ett
etiskt och kunskapsbaserat drama i Sofokles anda.
Visentligt ar dock att nitverket mellan de fem le-
vande dramatiska personerna i Gengangere ir titt
knutet, vilket Gjesdal fdredomligt visar, varvid en
speciell eloge skall ges for hennes betonande av den
i sin frainvaro nirvarande dode kammarherre Al-
ving. Hon visar ocksd att rummet, “solrummet” i
gravidret, 4r ett villkor for handlingen i dramat.
Det forflutna tar allt storre plats; rummet blir s&
klaustrofobiske att syre bildligt talat saknas. Dad
och vansinne tycks vara enda utvigen. Tiden l6-
per frin morgon till kvill, helt enligt de klassiska
reglerna.

I fokus f6r Gjesdal star emellertid inte de drama-
tiska personerna i sig eller komplex som incest och
skuld. En passant gor Gjesdal en i mitt tycke over-
tygande kritik av Brian Johnstons och Joan Temp-
letons lisningar av dramat med fru Alvings miss-
lyckande respektive oforméaga att lyssna till sig sjalv
som utgangspunke. Gjesdal vill i stillet fraimst visa
hur dramat verkar protonietzscheanske just genom
att 6verskrida grinser. Tiden overskrids nimligen
hos Ibsen i ett bestimt avseende. Slutet tvingar pu-
bliken att tinka vidare. Fru Alving maste nimligen
leva med konsekvenserna av sitt beslut. Ibsens re-
alistiska teaterkonst 4r majeutisk. Rollfigurerna i
Ibsens samhallsdramer reflekterar nimligen oppet
over sig sjilva och samhillet. Fru Alving, sarskilt,
ir inte bara inka och mor utan ocks3 en lisare. Fru
Alving gor ett slags appell till dskddarna att folja
henne, att ta del av de radikala skrifter hon inf6r-
skaffat och last. Trots att hon befinner sig i en si-
tuation dir bockerna inte lingre kan hjilpa henne,
trots att hon befinner sig i ett tillstdnd av botten-
16s fortvivlan, kan hon visa lisaren vidare — mot
framtiden.

Bildning och lisande som pedagogik star ocksi
i fokus i kapitlet ”Teaching History” som behand-
lar En Folkefiende (1882), ett skidespel som inte har
samma stringens rorande tid, rum och antal rollfi-
gurer som Gengangere. Doktor Tomas Stockmanns
dotter Petra ér lirarinna. Doktorn sjilv betraktas i
sin rigiditet av forskarna som en komisk figur; si-
vil Harald Noreng som Atle Kittang har beskrivit
hans tinkande som Nietzscheparodi. Ibsenbiogra-
fen Ivo de Figueiredo ser Stockmann som foretri-
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dare for antidemokratiska virden. Gjesdal ir klar
dver att Stockmann skapar problem fér Ibsenut-
tolkarna nir han vill 6verg frin att tala om foro-
renat vatten till att borja tala om fororenad anda
bland den lilla stadens invinare. Han bérjar yttra
sig i termer med intelligensaristokratisk anstryk-
ning. Sjilv intresserar hon sig emellertid inte for
Nietzsches elitism, utan for filosofens syn pa bild-
ningoch hon menar att Nietzsche foregriper Ibsen
i Zur Genealogie der Moral och sirskilt Unzeitge-
mdifSe Betrachtungen.

Cynismen och hyckleriet i den lila norska staden
vid kusten kinner vi igen fran Samfundets Stotter
(1877). Medborgarna tycks inte vilja tinka sjilva
utan féljer sin ledare. Offentligheten forstors av
sin egen passivitet och minniskornas ovilja att ta
personligt ansvar. Doktor Stockmann som patalar
fororeningarna i badanstaltens vatten vill befolk-
ningen vil vad giller dess hilsa. Hans bror, byfog-
den och polismistaren Peter Stockmann, vill nog
ocksd medborgarnas bista, men genom att trygga
deras ekonomiska vilstand.

Tomas Stockmann exkommuniceras allt mer
som en outsider och forvégras till och med yttran-
deritt vid det méte han sjilv sammankallat. Det ar
dé han gr for langt. I femte ake, dir han erbjuds
aktier av sin svirfar, frsitts han sjilv just i det di-
lemma stadens évriga invinare kinner av: sanning
och finansiell osikerhet stills mot fortigande och
god ekonomi. I'slutscenerna i femte akt dr doktorn
inte lingre en komisk gestalt utan en fallen man
som fastnat i klyftan mellan sin lira och sitt eget
liv. Aven han styrs av en egen agenda, icke minst
sin likarheder.

Om jag forstir Gjesdal ritt, si gor hon hir inte
bara en dramaanalys utan har ocksi ett recept.
Nietzsche anteciperar Ibsen, som nimnts, genom
sitt betonande av kritiskt tinkande. De gamla gre-
kerna framstar som hans lirare; genom dem medie-
ras namligen historien genom kulturen, s att den
skinker kraft it vart liv. Det handlar hos Nietzsche
inte om en ny konst utan om ett nytt sitt att tinka,
formedlat av den konstnirliga erfarenheten. Ut-
bildningen, inte den statiska mekaniska, féraktad
av Nietzsche och féretridd av en adjunkt Rorlund
i Samfunders Stotter, utan en utbildning som stri-
var mot ifrdgasittande, intellekeuell sjalvstindighet
och kritiske tinkande, kanske féretridd av Petra i
pjasen, pA manga sitt en moralisk kompass, kan be-
fria smdborgarna ur deras letargi.

Sjunde kapitlet, "History and Existence”, och
tre sidor "Concluding Remarks” behandlar Hedda
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Gabler och avslutar resonemanget. Huvudperso-
nen ir for Gjesdal en desperat generalsdotter vars
livstrotthet leder henne till destruktive spel med
andra minniskor och ett sokande efter skonhet
som leder till hennes sjilvmord. Hedda lever med
en gangen tids ideal. Gjesdal ir skeptisk till den
vanliga associationen mellan Ejlert Lovborg, som
Hedda tinker sig med vinlév i hiret, och det dio-
nysiska hos Nietzsche. Vinlven finns lingt fore
Nietzsche hos Ibsen, redan i Kejser og Galileer, och
ar tillagda sent i manuskriptarbetet, ett ndgot for-
vanande argument. Det nietzscheanske dionysiska
kan heller inte férknippas med en enskild drama-
tisk person. Diremot kan vi, som Asbjorn Aarseth
gjort, enligt Gjesdal, se Heddas make Jorgen Tes-
man som Nietzsches antikvariske historiker och
Lovborg som hans kritiske historiker enligt filoso-
fens andra ‘otidsenliga’ betrakeelse, ”Vom Nutzen
und Nachteil der Historie fiir das Leben”. Gjesdal
vill dock inte fokusera minnen utan frimst Hed-
das egen kamp med historien, om att finna me-
ning i historien. Hedda konfronteras med en mo-
dern torftig virld, dar Nietzsches ord om att histo-
rien skulle vara livgivande litt ter sig som en ihalig
filosofisk drom.

Den sene Nietzsche gir enligt Gjesdal dock
lingre dn attlovprisa grekerna eller Wagners opera-
konst. Han strivar efter ett mansklige blomstrande
dir savil konst som historia, filosofi och bildning
ingar. Det finns for Nietzsche tre sitt att nirma sig
historien, det monumentala, det antikvariska och
det kritiska, vilka alla tre behdvs; huvudsaken ir
att historien star i livets tjinst, vilket den i och f6r
siggor i Lovborgs projekt. Liksom for Nietzsche ar
historien for Hedda bara meningsfull om den kan
ge liv &t nutid och framtid.

For Hedda ir livet, till och med den villatillvaro
hon énskat sig, tomt pd mening. Dramat visar olika
filosofiska och existentiella mojligheter utan be-
stimd hierarki och savil Tesman som den odisci-
plinerade Lovborg dr i var sin ensidighet karikaty-
rer. Hedda intar inte som de en position, utan vi-
sar en livskinsla. Det 4r Hedda som hyser de vitt-
omfattande begiren i pjasen och det ar ocksa hon
sjalv som symboliskt brinner nir hon branner Lov-
borgs manuskript.

I'slutscenen nir Hedda desperat spelar sin dans-
melodi pa pianot har hennes virld sjunkit samman
i klaustrofobi; allt som aterstar ir ett musikaliskt
crescendo. For Ibsen dr det moderna livet intet an-
nat in en kamp mot vira egna morka inre krafter.
Det star i slutet klart for Gjesdal hur nira Hjerdis

och Hedda star varandra. De ir bada stolta och
kompromisslésa. De har bada haft en tillbedjare,
vars dod inte méjliggjort frilsning f6r dem, och
like Hjordis d6d tycks inte Heddas dod vicka upp-
mirksamhet. De ir bida fast i en forfluten tids vir-
den. (Ibsens engelske éversittare Edmond Gosse
foredrog Thea Elvsted framfor Hedda, begripligt
nog.) Men moderna forskare i en tid med andra
ansprak ser ofta, som Gjesdal, Hedda som en paral-
lellgerstalt till Hjordis, Nora och Fru Alving. Ingen
av dem ir utopiska drommare. De s6ker mening i
var egen virld.

Gjesdal fortringer inte de nihilistiska dragen
hos Ibsen och heller inte hans skepsis mot det ahi-
storiska petrifierade, men hon betonar att det som
dominerar ér hans existentiella kamp och sokande
efter mening i historien. Stindigt uppehéller hon
sig vid det parallella mellan dramatisk form och fi-
losofiskt sokande.

Det sympatiska med Gjesdals bok ir att hon
inte menar sig komma med en slutgiltig Ibsenlds-
ning, utan mera manar till debatt. Explicit medger
hon att hon kunde ha anvint sig av Kierkegaard
och Mill i stillet f6r Hegel och Nietzsche. Hegels
syn pé Jenaromantiken distanserar hon sig dess-
béttre ifrdn. I den bige hon spanner frin historie-
dramatik till samhillsdrama fokuseras nistan ute-
slutande huvudpersonerna. Vad hade utfallet blivit
om hon mer konsekvent utgatt fran konstellatio-
nerna? Teaterhistorisk uppmirksamhet kunde ha
fordjupat hennes resonemang; jag tinker exempel-
vis p4 Peter Steins tolkning av Peer Gynt 1971 och
LudvigJosephsons férkortade version vid urpremi-
iren 1876, dd Ibsen sjilv kraftigt strukit ned i fjarde
ake. Det ir ocksa litt att sakna reflexioner 6ver de
fyra sista dramerna. Hade Gjesdal hir kunnat bi-
behilla sin inomvirldsliga Ibsensyn eller hade hon
trots allt beh6ve gd ut i metafysiken? Man saknar,
vad giller metafysiken, dven diskussion av mysti-
kern Maximus i Kejser og Galilzer, Julianus mot-
pol. Men ingen av dessa invindningar fortar in-
trycket att Kristin Gjesdals monografi The Drama
of History. Ibsen, Hegel, Nietzsche ir ett metodiske
nyskapande verk som ger en egen och mycket tan-
kevickande helhetsbild av Henrik Ibsens drama-
tiska forfattarskap.

Roland Lysell



