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ATTERBOMS DIKT NARCISSEN

ETT FORSOK TILL TOLKNING
AV

GUNNAR AXBERGER

Atterboms dikt Narcissen (Poet. Kal. 1812) #ér av intresse ur
flera synpunkter. Santesson har visat, huru denna dikt innehaller
skaldens kanske allra forsta bekénnelse av sitt stora rent person-
liga livsproblem: konflikten mellan verklighetsliv och konstnérligt
dréom- och skenliv (Atterboms ungdomsdiktning, 1920, s. 131—137
och s. 352). Och Cederblad har hivdat diktens starka berorings-
punkter med ett par av Stagneliusforskningens allra mest intressanta
och omstridda frigor (Studier i Stagnelii romantik, 1923, s. 131—
137). Dikten #dr emellertid ytterst dunkel, betecknande nog ha icke
blott Santessons och Cederblads tolkningar fort till olika resultat,
utan under de sista aren har &nnu ett tredje tolkningsforsdk sett
dagen, nimligen Bengt Hjelmqvists i dennes uppsats Uppslaget till
Atterboms dikt Narcissen (i Festskrift tillignad Theodor Hjelmqvist,
1926). Det otillfredstillande i samtliga trenne undersékningar synes
mig vara, att ingen av dem lyckats komma fram till en enhetlig
tankegang i dikten. Santesson och Cederblad méaste erkédnna dubbla
och delvis varandra motsigande betydelser av dess symboler, och
Hjelmqvists forsok att klarligga poemet mot bakgrund av en para-
myti i Fr. Schlegels Lucinde synes mig ej ha lyckats. Frigan in-
stiller sig nu: ar det omojligt att ur diktens dunkla symbolik fram-
locka en konsekvent, enhetlig tankegang, eller fortjinar mahinda
dnnu ett tolkningsforsok att goras? Jag skulle vilja hidvda det
sistnimnda.
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Som nedanstiende undersékning i mangt och mycket blir en
detaljanalys, torde det vara limpligast att forst meddela dikten i
dess helhet.

Narcissen.

Son af en flodgud och en lilja,

Jag lutar 6fver dammens rand,
Och ser, nir skyarna sig skilja,

I vattnets djup ett himmelskt land.
En skepnad, af min tanka lanad,
Ljuft tindrar der pd azurgrund,
Och fiangslar min bedragna trénad,
Med hopp om stundande forbund.

Forgifves mig i fjerran kallar

En varnande och trogen rost:

Dén stilla sdng frdn vigen svallar,
Har lockat k#nslan ur mitt brost.
Bland vattnets andar nu hon glimmar,
Bekant och dock si underbar,

Och niar den hulda mot mig strimmar,
Ar blott min kropp p4& jorden qvar.

En siare, som sig min vAada,
Forkunnade mitt 6de sa:

Att blott jag ej mitt Sjelf fick skida,
Jag skulle ldnge lefva fa.

I mina barndomslekar foljde

En osedd skyddsgudinna mig,

Och vexlande fortrollning héoljde

Mitt inres forberedda krig.

Men da jag ville se, formiten,

Med sinlig blick min sé#llhets hallt,
Forsvann hon, och i dunkla liten
Forbyttes Gudomens gestalt.

An ofta ropar hon mig Ater,

Fridn dal till dal, frdn h&jd till hojd,
Och min forvillelse begrater

Med toner frin min fordna frojd.

En sinnebild af Konstens soner,
Jag blomstrar endast i min drém,
Och do6f for Lifvets varma boner
Mig sjelf blott ser i Diktens strom.



Atterboms dikt Narcissen 113

Nir stormen Ofver vattnet jagar,
Mitt Inre smirtfullt darrar der,
Och Echo frén forflutna dagar
Min sorg och dock min véllust dr.

Nir parkens unga Herrskarinna
Besoker sina blomsterland,

Och hennes elfenfingrar hinna

Den ldngtande pid enslig strand:
Jag sorgsen ser mitt 6de badas,
Dock, Grymma! jag forgudar dig,
Ty blott jag med din blick benddas,
Min dréom i blicken speglar sig.

I morgon skddar du forkolnad

Den prakt du forbisdg i gar,

Ty under denna hvita vilnad

Ej linge blommans hjerta slir.

O, hellre vid ditt brost forunna

Mitt korta doft en aftonverld,

Och kyss till somns mig, och foérkunna
Din cittra blommans himmelsférd!

Som Santesson redan klarlagt diktens likheter och olikheter
med dess nirmaste forebild, Ovidiusmyten, behova vi hir ej uppe-
hilla oss med detta utan kunna g& direkt till tolkningen. Det
synes mig dé, att man, for att Sverhuvudtaget kunna fa nagon
klarhet i dikten, fran forsta stund skarpt maste siirhdlla de bada
motsatta, om Narkissos’' sjdl rivaliserande makterna: vattnet med
dess spegelbild och den varnande rosten, Eko-gestalten. Mellan
dessa bada poler pendlar poemet.

Frigan instiller sig nu: Vad symboliserar vattnet med dess
spegelbild? Vad symboliserar Echo? Vi borja med killsymbolen.!

Cederblad, som under jimforelser med Atterboms dikt Liljan
och Stagnelii Idealismen tolkar Narcissen i nyplatonsk anda, ser i
killan forst och frimst en symbol f6r den nyplatonska materien,
vid vilken blomman-skalden #r féngslad; diktens grundtanke blir
for honom analog med Idealismens: »sjdlens avfall fran det gudom-
liga» (a. a. s. 13D):

! Tor att erhdlla en bekvim term har jag anvint uttrycket »killsymbolen»,
ehuru det i dikten stringt taget icke talas om néigon kéilla, det heter ju dir
»dammens rand».

8—29165. Samlaren 1929.



114 Gunnar Axberger

»Narkissos hor tvd roster: Echo, det gudomliga, det ideella kravet,
en minnets rost fridn en forsvunnen oskuldstid, kallar och varnar fran
fjdrran, men frin vattnet ljuder en annan sing. Det 4r vattnets andar,
som soOka locka sjidlen till sig. Vattnet dr hér en symbol f6r materien
och sdrskilt for den del av materien, som slitit sig 16s frin sitt gudom-
liga ursprung och sedan till eviga tider kdmpar mot ljuset. Denna
ondskefulla, miktigt lockande karaktidr har vattnet ofta, fastin langt
ifrdn alltid i Atterboms dikt, och i anslutning till folkvisemotiv, till
diktare som Tieck och Goethe och till tinkare som Schelling har han
ofta framstillt vattnets, sinnevirldens sugande, viljeforslappande demo-
niska makt (Skaldarmal, Phosph. 1811, s. 3—8, Sjoquinnan, Poet. Kal.
1815, s. 60). — — — Narkissos’ forsjunkande i skuggbilden av sitt
eget jag for ocksd i Narcissen med sig ett fingslande i materien.» Hértill
en not: »Det finns en dualism i Atterboms uppfattning av materien,
som ej synes mig tillridckligt ha beaktats vid analysen av Atterboms
dikter. — Vetterlund #r dock inne pd denna sak i sina Studier och
dikter (s. 61). Atterboms uppfattning pad denna punkt bottnar i Schel-
lings &skddning. I sin skrift Uber das Wesen der menschlichen Frei-
heit skiljer Schelling mellan den del av naturgrunden i Guds visen,
som avfaller frdn Gud och ljuset, den onda materien, och den del, som
langtar till forening med Ijuset och efter sin formilning med ljuset
blir alltets moder, gudomens kvinnliga princip. Att Atterbom tidigt
hade klar for sig denna begreppsdistinktion visar redan hans Upplys-
ningar tll Skaldarmal (Phosph. 1811, s. 8—14), ddr bida dessa materie-
begrepp forekomma. Att folja denna distinktion genom hans produk-
tion #r hdr naturligtvis ej mojligt.» (a. a., s. 136).

Cederblads iakttagelse rorande en hittills knappast tillrickligt
beaktad influens fran Schellings skrift over friheten pa Atterboms
diktning och filosofi synes mig i och for sig riktig och virdefull.
Den slutsats diremot, som Cederblad ur denna iakttagelse dragit be-
triffande vattensymboliken i dikterna Skaldarmal, Sjoquinnan och
Narcissen, forefaller ej fullt 6vertygande. Antagandet, att vattnets
frestande sang i dessa dikter skunlle symbolisera sinnevirldens lockel-
ser, analogt med foérhéallandet i Stagnelii Idealismen, synes mig vara
att allt for mycket inlisa Stagnelii problemstéllning i de ifraga-
varande dikterna. Jag tror i stillet, att problemstédllningen i dessa
ligger pa ett annat plan.

Det &dr sant, att vattnet ofta hos Atterbom &r en symbol for
materien. Men det bor tilliggas: i regel icke for den fallna, mot
ljuset kdmpande materien, utan for den mot ljuset {rdnande materien,
for materien i den bemirkelse, vari Atterbom fattar begreppet, da
han kallar den »det Moderliga i Universum» (Svensk Litt.-tidn. 1816,
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s. 820), eller d& han oupphérligt personifierar den i » Viirldsmoderns»
dunkla och hoga gestalt, tingens och sjdlarnas eviga ursprung och
fostrerska. Som Albert Nilsson pa denna punkt ldmnat en utom-
ordentligt belysande utredning, hinvisar jag till hans framstilining
(Svensk Romantik, 2:a uppl. 1924, s. 271—279; jfr ock s. 136—139).
Utover denna vill jag dock fista uppmérksamheten pa Thetisgestalten
i Diokles och Heliodora (Phosph. 1812), pa slutstrofen i FEolsharpan
(Phosph. 1813) och framfor allt pa dikten Juliennes avskedssing
(Poet. Kal. 1814). Ingen av dessa dikter framstiiller vattnet i kamp
mot ljuset; samtliga variera didremot tanken, att vattnet dr Virlds-
moderns element, tingens eviga ursprung.

Med detta i atanke: vattnet som Virldsmoderns symbol, mé vi
nu granska de biada dikter, med vilka Cederblad jimfort Narceissens
vattensymbolik, dikterna Skaldarmal och S)équinnan.

I senare huvudpartiet av dikten Skaldarmal lockas vandraren
av Nickens spel och sangen fran bidckens snovita tirnor att »komma
till dem, och scka de aldriga Gudars hem», men i det ogonblick
han med glodande kinder vill folja lockelsen, avhalles han dérifran
genom Diarnes varnande rop, som mana till kamp och pliktupp-
fyllelse. Att en symbolisk undermening déljer sig bakom héindelse-
forloppet torde vara hojt over allt tvivel. Erik Wallén har ansett
detta parti av dikten inspirerat av ett uttalande i Fichtes Grund-
ziige des gegenwirtigen Zeitalters, varest filosofen gor front mot
den spekulativa naturfilosofien, speciellt Schelling, stamplande hela
denna spekulation sisom tomt svirmeri, frimmande for religion
och moral. (Studier over romantisk mytologi i svensk litteratur,
1923, s. 130 ff). Alvornas sing skulle alltsi enligt Wallén repre-
sentera denna naturfilosofi, medan Diarnes till kamp och seger
manande rop skulle uttala den fichteska handlingsidealismen. Utan
att helt vilja bestrida Walléns hypotes — dess tolkning av inne-
borden i Diarnes formaningar dr i varje fall riktig — skulle jag
vilja fista uppmirksamheten pa ett annat viktigt inslag i dikten,
nimligen den djupt kiinda rent personliga konflikt, som skalden
hir biktat. Utan att nirmare ingd pa saken har dven Wallén an-
tytt detta, d4& han pa annat stille i sin avhandling sammanstillt
Deoletus’ sjdlskris i Fagel Bla-utkastet av 1818 just med situationen
i Skaldarmal (a. a., sid. 147). Hir synes mig emellertid sjilva kir-
nan i diktens symbolik vara att soka. Var och en som list Atter-
boms brev, dikter och Ovriga uttalanden frin hans forsta skaldear,



116 Gunnar Axberger

kinner den djupa melankoli, som hir ofta bryter fram och som
skarpt kontrasterar mot den ljusa livssyn och jublande entusiasm,
som han eljest pligar ligga i dagen, framférallt da det giiller att
kimpa for de romantiska konst- och livsidealen. Denna melankoli
antager stundom karaktdren av svidrmodigt forsjunkande i grubbel
och ofruktbart drémliv, stundom 6vergér den till en stark lingtan
mot dod och forintelse. Doden tidnker sig Atterbom dirvid ofta
som ett ateruppgiende i Virldsmodern (jfr Nilsson, a. a., s. 159).
Men vattnet var ju som ovan pdpekats Virldsmoderns symbol och
element! Vattensymboliken och forgingelsetanken férenas dérfor
ofta i Atterboms diktning. Man lise t. ex. den f. 6. synnerligen
dunkla Juliennes avskedssing (Poet. Kal. 1814), vars forsta strof ma

anforas.
Fallna Psyches enda ndje,
Milda hopp, som ej bedirar!
Ja i minnet blef du skrifvet
Af en Gudoms hand!
Fodt av ljuset, hennes lGje,
Nérdt av vattnet, hennes tarar,
Snart pd vattnet nalkas Lifvet
Till sin Moders gomda strand.’

F. 6. hinvisar jag ater till Nilssons utredning O6ver vatten-
symboliken i Fagel Bli-fragmentet och i Neckleljan (a. a., s. 272—79;
jfr ock citatet ur Astolfs och Florios dodsdialog & s. 167).

Ett annat attribut hos Virldsmodern &r, som Nilsson visat
(a. a., s. 146 f£.), musiken. Tonerna #ro for Atterbom en forenings-
link mellan sjilen och det eviga hemmet. — Men gé& vi nu till
dikten Skaldarmals forklarande upplysningar, fa vi veta, att Nicken
just dr »Musikens Genius, som troddes bo i Vattnet, den lugna
Evighetens afbild och det underbaraste af alla elementer» (s. 12).
Vattensymbolen och musiksymbolen &ro hidr kontaminerade, f. 6.
fullt forklarligt efter det ovan anforda.?

M4 vi nu erinra oss situationen i Skaldarmal. Nicken och
bickens »snovita tdrnor» locka vandraren »att komma till dem, och
soka de aldriga Gudars hem».

! Citerat enl. diktens andra version i Poet. Kal. 1814, 2:a upplagan (1816),
dir tanken framstillts klarare én i forsta versionen.

* En strof i dikten Allegro Adagio, till vilken jag i det foljande skall ater-
komma, belyser dven fortriffligt det ovan sagda. Aven dér forenas »Musikens

Genius» med vattensymbolen och blir en sinnebild for sjdlens minne av och léngtan
till det himmelska hemmet.
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»Hvi vill du» — si sjunga de tjusande smi —
»Fortdras i gickade strider?

O kan du vil tvinga din verld att forstd
Ett echo frin frimmande tider?

Skall hopen ej evigt ditt qvide forsmi?

Hvad nytta kan den af en andesing fi?

Men témmer du enging Elfvornas horn
Och #lskar du vélnaders dansar,

D4 forbarmar sig Nornan i Freyas torn,
Hon 6ppnar dig fjdllviggens pansar:

Ty vi ldra dig Runans hemliga ord,

Som herrskar i luft, i vatten och jord,

S& gar du i morker och jitteblod
Tills himmelens brygga du finner,
Och slar du gullharpan med trofast mod
Snart Asarnas salar du hinner.
Du skddar dem hidr bland Valkyriornas dans,
De Enherrar alla i ungdomlig glans.

Och Brage sig reser frdn strlande vigg
Att forherrliga bragdernas minnen,

Till midjan ricker hans silfverskigg,
Hans rost tjusar Gudarnas sinnen;

Begriter ock Frigga sin Baldurs fall,

All klagan forstummas for sdngens skall.»

Det ir ju tinkbart, att talet om »Runans hemliga ord» eller
om Oppnandet av fjillviggens pansar kunna tyda pa den spekulativa
naturfilosofien. Men granskar man stroferna i ovrigt och samman-
fattar man dem i deras helhet, méste man givetvis dven tilligga
dem en annan betydelse. Lockandet till »de &ldriga Gudars hem»,
till »himmelens brygga» och »Asarnas salar», liksom inforandet av
vattensymboliken, av Nickens och Freyas gestalter — allt detta
tyder pa att vi hir ej ha att géra med nigot annat in Atterboms
sedvanliga trinsjuka jenseitslingtan. Alvornas sing, det #r den
for den unge skalden stindigt uppdykande frestelsen att vinda de
jordiska striderna ryggen, att »ge upp» i kampen for de roman-

! Freya dr enligt Upplysningarna Nickens dotter, skonhetsgudinnan, »Kéar-
lekens och Hoppets symbol, en sammansiittning af ofindlig Musik och innerlig
Tranad, och liksom Grekernes Aphrodite, uppstigen ur hafvet. — — — Sisom
Skonhetens gudinna, delar hon med sin viin Tapperhetens Gud, antalet af fallna
hjeltars Sjilar».
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tiska livs- och konstidealen. Och att i stillet forsjunka i ofruktbar
drom och tranad, en trinad mot en bittre virld, mot sjdlens och
diktens eviga urhem. Dirtill givetvis dven frestelsen att lata dikten
bli en dylik, de blodlosa drommarnas poesi, ett virldsfrinvint dter-
flyende till skuggornas rymd. Det kuriosa ir, att Atterbom hir
later det eviga hemmet, dit hans lingtan stir, representeras av —
»Asarnas salar».

Att denna min tolkning #r den rétta, framgar kanske allra
bidst av Diarnes varnande rop:

»Fly Vemodets lockande bdlja!
Med Odet brottades Fddernas #tt,
Och vann forst i segren till doden en rétt!

Hvem forkunnar, om maélet, i skuggornas rymd
Kan nalkas dig mer, 4n i denna?

Sjelf Gudarnes frojd af en lingtan &r skymd,
Hvars grund endast Freya kan kinna:

Nir Idun med gulldpplet till henne gér,

Hon speglar i guldet sin eviga tar.

Ar Snillet ej Allfaders lefvande ord?
Ej Dikten det sanna af lifvet?
For oskuldens tro blef Skonheten gjord
Och hjertat till fosterland gifvet:
Och ilskar du blott de Doda, som vi,
Du lockar dem &ter med singens magi.»

Skalden varnas for vemod och dsdslingtan, hans kall dr kamp
och handling, forst i segern vinner han ritt till doden. Dikten
skall ej vara ett passivt flyende till skuggornas rymd, den skall
tvirtom aterkalla de stora déde till detta livet, realisera de eviga
idealen i denna vidrld. Det #r i denna tanke, som skaldestycket
mynnar ut, den aterkommer dven i slutstrofens durtoner:

S4& draga vi ater, i ledungsfird,

Den vig, som till Skonheten leder,
P4 spetsen af Snillets flammande svird
Vi himta frdn himlen den neder;

Att Atterbom hir sokt stod mot sin transjuka i Fichtes hand-
lingsidealism, &r obestridligt. Man torde emellertid &dven kunna
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peka pé Schiller och naturligtvis till sist pé sjidlva det fornnordiska
mannaidealet, sidant det redan vid denna tid fanns utformat i svensk
uppfattning.

Skaldarmal dr sa tillvida av utomordentligt intresse, att vi hir
for forsta gangen mota Atterboms stora personlighetskonflikt i poe-
tisk klidnad. I Skaldarmal finnes, som Wallén antytt, redan in
nuce Deoletusproblemet. Och #n mer! Rymmer icke i sjdlva verket
denna ungdomsdikt redan hela huvudproblemet i de mogna &arens
stora misterverk, Lycksalighetens 6?2 1 bada diktskapelserna star
striden mellan & ena sidan det egoistiska, transjuka uppgaendet i
ett passivt dromliv med ett resignerande uppgivande av det yttre
livets fruktlosa strider, & andra sidan pliktens krav pa kamp och
handling, pa genomférandet av de stora livsidealen i minniskornas
virld. Vad dr ungdomsdiktens lidngtan till Asarnas salar, dir de
doda hjidltarna strila i ungdomlig glans och ddr »all klagan for-
stummas for sangens skall», annat @n lingtan till »diktens evigt
sommargréna 6»? Och uttalar icke Diarnes maning till manlig
kamp och handling redan Astolfs sjdlvbesinning och beslut att i
det mnordiska fidderneslandet fylla sin plikt som konung? — Att
dirjamte synnerligen stora olikheter forefinnas, behover naturligtvis
icke papekas.

Efter det ovan anforda, torde det vara 6verflodigt att fram-
halla, att i dikten Skaldarmal »vemodets bélja», inbjudande till
»himmelens brygga» och »Asarnas salar» omojligt kan beteckna
sinnesvirldens lockelser, lika litet som det kan vara denna, som
Diarnes ord avse, da de varna for vemod och flyende till skuggor-
nas rymd. I sjilva verket #r vattensymbolen i Skaldarmal fullt
overensstimmande med Atterboms vattensymbolik i Gvrigt. Vattnet
hinger samman med Gudarnes salar, med sjilens tillflyktsort efter
déden, dit skalden svirmodigt tranar.

Lika litet finna vi Cederblads tes belagd i dikten Sjoguennan.
Den lockande singen ur vagen, sjoqvinnans sidng, dger intet av be-
rusande sinnlighet, den &r i stéillet ett sa typiskt uttryck, som man
girna kan begira for Atterboms trotta, elegiskt resignerande lidng-
tan till det eviga modershemmet:

Ar du vid host och vinter trétt?
Vid anger och vid saknad?

Ar morkrets lust, af drommar mott,
I hjertats afton vaknad?



120 Gunnar Axberger

Ack, visste du, hur fredligt der
I bernstens-rummet drommes,
Och hur det hvilande begir

I lena térar tommes.

Grundstimningen erinrar pafallande om ungdomsromansen
Kyrkogdrden (Phosph. 1810) eller om Astolfs och Florios dialog i
Lycksalighetens 6 (3. uppl., 1875, s. 464).! Talet om »moderns salar»
eller orden: »Fran marmorgrottans pelarhvalf hor du ej moderns
stringar?» visa, att det dr dodsriket, Varldsmoderns boning, dit
skalden lockas. — Men i Sjoquennan liksom i Skaldarmal 6vervinner
diktaren sin doédslingtan. Det dr intressant att se, huru Atterbom
under sin utvecklingsgdng provat olika medel att besegra denna.
Medan det i Skaldarmal var Fichtes handlingsidealism, som avholl
honom fran att folja vattnets lockelse, griper han i Sidquennan till
korset. »I angst och lust» slar han ett kors framfor sin panna. Och
diktens slutrader lyda:

Vil brianner ofta lifvets saft,
Med qval forutan like:

Men hoppet bor i Korsets kraft
Och néd i ljusets rike.

— — — Efter denna vidlyftiga, men nédvindiga utvikning fran
dmnet ma vi atervinda till Narcissen. Vi skola finna, huru den i
stort sett varierar samma tema som Skaldarmal, dock med nagra
viisentliga avvikelser. — Forst ma vi stanna ndgot infor Cederblads
tolkning. Skulle verkligen Narkissos’ skadande i killan symbolisera
sjilens fangenskap i sinnevirlden, da skulle, i enlighet med vad
som ovan uppvisats, vattensymboliken i dikten helt avvika fran
Atterboms vattensymbolik i 6vrigt. Och vidare! Ett fasthallande
vid Cederblads tolkning skulle leda till, att dikten komme att rymma
idel obegripligheter och inkonsekvenser. Varfor skadar Narkissos i
»vattnets djup ett himmelskt land», om vattenspegeln betecknar
sinnevirlden? Och varfor heter det i sa fall, att nir spegelbilden
blinker mot ynglingen, #r blott hans »kropp pé& jorden kvar»?
Huru slutligen foérena denna innebérd av killsymbolen med uttalan-
det i femte strofen, dir vattnet betecknas som »diktens strom»?
Vi kiéinna Atterboms odndligt hoga uppskattande av dikten som

' Jfr dven Novalis' dikt Schnsucht nach dem Tode (1 Hymnen an die Nacht).
Vissa likheter i rytm och stimningslige synas mig kunna skonjas.
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en formedlare mellan minniskan och det gudomliga. Cederblad
resignerar #ven sjilv betrdffande mojligheten att i dikten finna en
enhetlig tankegang, han erkinner, att myten i strof 5 fatt en »mer
speciell tillimpning», och han forklarar slutligen dikten vara »ett
sammantracklande av heterogena element».

Ungefiir detsamma som hir anmirkts mot Cederblads tolkning
av killsymbolen, torde till en del 4ven kunna tillimpas pa Santessons.
Denne har endast flyktigt berort denna symbol, men av hans behand-
ling av Ekogestalten framgar, att han tinkt sig vattnet och dess spegel-
bild sdsom en beteckning for den kritiska filosofiens fenomenvirld
i motsats mot Eko, den sanna verkligheten. Men dven denna bil-
dens innebdrd skulle svéirligen lata forena sig med talet om det
himmelska landet i vattnets djup, med uttrycket »blott min kropp
pa jorden kvar», samt med vattnet sisom diktens strom. Slutligen
dr den dven oforenlig med Atterboms ovriga vattensymbolik.

Vi skola emellertid se, om vi ej kunna viga en tolkning, som
samtidigt skulle bringa storre konsekvens i diktens tankegidng, och
gora denna mer forenlig med Atterboms vattensymboler i ovriga
dikter.

1 dikten Allegro Adagio (Poet. Kal. 1813), forfattad 1812, sa-
ledes kunappt ett ar efter Narcissen, finnes en strof, som synes mig
std de bada inledningsstroferna till den senare dikten sd néra, att
man knappast kan undga att sammanstilla dem.

Narcissen :

Son af en flodgud och en lilja,
Jag lutar 6fver dammens rand,
Och ser, nir skyarna sig skilja,

I vattnets djup ett himmelskt land.
En skepnad, af min tanka lanad,
Ljuft tindrar der pid azurgrund,
Och fingslar min bedragna tranad
Med hopp om stundande férbund.

Forgifves mig i fjerran kallar

En varnande och trogen rost:

Den stilla sing fran wvigen svallar,

Har lockat kinslan wr mitt brost.

Bland vattnets andar nu hon glimmar,
Bekant och dock s& underbar,

Och nér den hulda mot mig strimmar,
Ar blott min kropp pd jorden quar.
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Allegro Adagro:

Fjerran frdn det glada barnets liger
Minnets tdarna bor pa enslig 0.
Darrande en asp i vinden viger
Gula toppen ofver klaran sjo.

P4 de fallna lofven stum hon sitter,
Huilar hjertat mot en domnad hand,
Nir vid midnattstid ur boljans glitter
Vinligt blickar hennes fosterland.
Hvad ur blda djupet stilla ljuder,
Spridda rop af villust och af sorg,
Ar Musikens Genius, som bjuder
Nunnan il sin underbara borg.

Likheterna i bilderna &r sliende: samma smirtfyllda tranad,
samma underbara land i vattnets djup, samma musik, som stiger
ur vagen, samma bortdomnande av de fysiska fornimmelserna. Men
adagiostrofen, instidlld i sitt sammanhang, avslojar i sjidlva verket
bildernas dolda undermening. Dikten Allegro Adagio rymmer, som
ofta framhallits, ett stort platonskt ledmotiv. Tonerna dro sjilens
minnen fran preexistensen, i tonerna soker den sig dter till det
himmelska hemmet. Tonerna formedla med andra ord den platon-
ska Atererinringen, anamnesis. Denna platonska tankegang upp-
trider, som Nilsson visat, oupphorligt i Atterboms diktning. »Min-
net» blir ofta termen just for anamnesis, »fosterlandet» blir en be-
nimning pa det himmelska hemmet. (Jfr bl. a. dikterna T4l meinnet,
Poet. Kal. 1813, och Erotikon, Phosph. 1810). Jidmféra vinu ater
de ovan anférda stroferna, finna vi, huru redan ordet »Minnets
tirna» ger en antydan om symbolens innebdrd. Det himmelska
landet i vattnets djup kallas i adagiostrofen »fosterland», sangen ur
vagen, som lockar Narkissos kinsla ur hans brost blir i denna strof
»Musikens Genius», som »bjuder nunnan till sin underbara borg».
Sjilen har limnat Narkissos kropp, tdrnan vilar hjirtat mot en
»domnad hand». — Symbolisera ej bada dessa situationer en exta-
tisk anamnesis-upplevelse i platonsk anda?

En bdrande grundtanke i Atterboms platonism édr uppfattningen
av minniskosjilen sisom medborgare i tvenne virldar (Jfr Nilsson
a. a. s. 126 ff. och 156 f£.). Sjilen idger enligt Atterbom ett dubbel-
liv. A ena sidan for den ett dromliv hirnere i den jordiska exi-
stensen, & andra sidan lever alltjimt dess egentliga visende, dess

! 2:a uppl.
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eviga urbild, sitt liv i idéernas, i evighetens rike. Genom filosofien,
genom religionen men framforallt genom dikten #r det den jordiska
ménniskosjdlen forunnat att hoja sig upp till sin urbild och bli
medveten om denna. Denna tanke &aterkommer gang pa gang i
Atterboms ungdomsskrifter, utforligast torde den vara behandlad i
ett Phosphorosuttalande av 1810 (jfr Nilsson a. a. s. 126). Atterbom
siger dir, efter att ha talat om sjdlarnas avfall frin Gud och deras
sinnliga existens:

»Men denna existenz (den sinnliga) ér egentligen en drom; denna
realverld en synbild; sjidlarnes urbilder, det egentliga af dem, lefva
immerfort i det oférdunklade Ljuset. — — — Men fornuftet nir det
kommit till full kinsla af sig sjelft, onskar dskida sig i sin hogsta form
— — — Denna syftning kallas Fantasi; allt som bir dtersken af det
Ideala, Skont; lyckas fantasien i valet af medel, s& har hon realiserat
Poesien, som dr skon konst i allménhet, eller intelligenzens ursprungliga
egenskap att afbilda sitt energiska Uf och till likhet med sig upphdja de
omgifvande tingen. — — — Men Poesien, sdsom intelligenzen strédfvande
till idealitet, #ll frihet och enhet med sin urbild, yttrar sig dfven sdsom
kunskapsbegir, sdsom handlingslust — — — (Phosph. 1810, s. 100).
— I ett n&got senare uttalande framskimrar #ven samma grundtanke:
»En konst, som gor oss medvetna af vért urbildliga Jag, — — — ir
visserligen ett under — — —» (Phosph. 1811 s. 355).

Aven i Posphorosprologen aterfinna vi samma uppfattning, den
jordiska sjilens upplevande av urbildsjaget i konsten framstilles
hér under symbolen av ett speglande:

Konst verldsharmonikan som echo svarar
Och purprar evighetens himlarymd.

Och Odet sjelft i Frihet sig forklarar;
Forsynen anas, genomskinligt skymd;
Sinnbilder blifva mensklighetens o6den,

En drom vart lif, och lifvets engel — Doden.

Den fallna Sjilen wll sitt Jag fiorstora
Tl spegel af sin ddlare natur,
Oidndlighet och Tid sig hir forlora
I enheten af Gud och Kreatur.

Aven i dikterna Diokles och Heliodora, Religionen (Phosph. resp.
1812 och 1813), Ingelgren, Elgstrom (Poet. Kal. 1814) dyker under
olika variationer samma tanke upp. Det torde bdra pipekas, att
givetvis detta upplevande av urbildsjaget niira hiinger samman sa-
vil med den ovan behandlade anamnesis-upplevelsen som med den



124 Gunnar Axberger

hos Atterbom sa ofta omtalade intellektuella askddningen, vilken
sistnimnda hos honom liksom i Schellings senare skrifter stundom
far karaktdren av mystikomstrilad genial intuition.

Ma vi nu &tervdnda till situationen i Narcissen. Narkissos
blickar ned i atererinringens kiilla. Han skidar i dess djup, nir
skyarna skiljas, ett himmelskt land. Underbara toner stiga ur
vagen och locka honom dit ner. Hans kinsla har limnat sitt jor-
diska holje, bland vattnets andar — vi minnas vattnet som symbol for
det eviga urhemmet — blickar hon nu emot honom, »bekant och
dock sa underbar», fingslar hans trinad »med hopp om stundande
forbund». Men kvar pa jorden finnes nu blott hans kropp. — Har
man vad som ovan visats i minne: vattensymboliken i 6vriga dikter,
tonernas anamnesisviickande makt, liran om sjilens eviga urbild —
kan da nagot tvivel om diktens symbolik vidare foreligga? Upp-
lever ej Narkissos, lutad 6ver atererinringens killa, sitt eget hogre
urbildsjag i evighetens rike?

Ytterligare ett par detaljer ma anforas, vilka var och en i sin
mén stodja denna tolkning av killsymbolen. I tredje strofen
heter det:

Att blott jag ej mitt Sjelf fick skéda,

Det synes mig icke oviisentligt for ordets innebord, att forfattaren
hir anvint den egendomliga substantivformen »mitt Sjelf». - Just
denna form anvinder Atterbom ofta for beteckning av urbildsjaget.
S& i sonetten till den dode Elgstrom (Poet. Kal. 1814):

Dock nej! Ditt Sjelf nu ser hvad lutan anar;
Din ljusa sjidl, som aldrig burit flickar,
Med Platons ande och med Hilma talar.

Likasa i Diokles och Heliodora (Phosph. 1812):

Afven Herakles' stoft, som en dunstbild, tynar i Hades,
Men med Hebe han sjelf sitter vid Gudarnes bord.

Detta Sjelf det Evirdliga &r, som i helga bedrifter
Lefver; af tid och af rymd kan ej dess liga bero.

En annan detalj! I Delphines graf (Phosph. 1811) heter det
om dodsriket:

Der urverlden du ser, der forsdnks i sin bild fantasien.
Allt hvad du &lskat och trott blommar evirdeligt der.
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Uttrycket: »der forsinks i sin bild fantasien» har Nilsson uttytt
sasom sjilens forsjunkande »i sin bild, eller rittare urbild: virlds-
fantasien, virldssjilen» (a. a. s. 163). Man kan emellertid dven
tinka sig sjilens aterforenande med sin individuella urbild. Grund-
tanken blir da densamma som i Narcessen, dir urbildsjaget lockar
»med hopp om stundande férbund».

Med denna min hir ovan genomférda tolkning skulle bl. a.
vinnas, att Narcissens killsymbol komme att ligga pa linje med
Atterboms Ovriga vattensymbolik. I Skaldarmal, i Allegro Adagio,
i Juliennes avskedssing och i Sjéquinnan, 6verallt dr vattensymboliken
inflitad i forestdllningen om det eviga urhemmet, detta ma nu ge-
staltas sisom Asarnas salar, som det platonska fosterlandet, som
viarldsmoderns boning eller som sjokvinnans underjordiska rike. —
Vidare uppnas med denna tolkning, i motsats mot Santessons och
Cederblads, full konsekvens mellan inledningsstroferna och den
femte, ddr vattnet bendmnes »diktens strom»: det dr i dikten, som
Narkissos moter urbildsjaget och evighetens rike. Vi skola i fort-
sittningen se, huru min teori later sig forenas med diktens tanke-
gang i Ovrigt.

Till att borja med instiller sig da en viktig fraga. Om ska-
dandet i kéllan verkligen symboliserar upplevandet av sjilens him-
melska urbild, vadan da Narkissos’ smirta, vadan da diktens pa-
tagliga tragik?

Vi dro hidrmed inne pa ett centralt tema i Atterboms dikt och
f. 6. i hela den romantiska litteraturen: »det lidande geniet».
Skalden-siaren forbrdnnes av sin gudomliga inre eld, han blir en
frimling i denna virlden, avstingd fran det glada yttre livet, —
detta dr en forestillning, som genomgdr romantiken. Hos Atterbom,
sjdlv i sd mangt och mycket ett forkroppsligande av detta konst-
nirsbegrepp, dyker temat upp redan timligen tidigt. Sa i sonetten
Pythia (Phosph. 1813):

I helgedomen snart Prestinnan réjdes:

Men vildt kring hvita skullran spriddes héren,
I hennes blickar glinste aningstéren,

Och pé sin trefot suckande hon bdgjdes.

Blek satt hon der, att hugna jordens soner;
Och, darrande f6r helsningen frdn Guden,

I gval f6rnam hon grottans helga susning.
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Sa oppnas lifvets djup for djerfva boner:
Men svaga stoftet tynar under lLuden,
Och kinslan gloder af en smdirtlig tjusning.

Gestalten atervinder i Phosphoros-Epilogen av 1813:

Blott af ett enda visende forskjutas

De frojder, dem en jordisk kinsla vickt;
For Sierskan i templets inre, slutas

De dagar snart, som bidra jublets drigt.
Nir hon pd lagerlindad trefot lutas,

Hon bifvar sjelf for underjordens flikt:
Den gud, som talar, dr fordold i natten,
Hans stimma sorlar, lik de gomda vatten.

Pristinnans situation foreter vissa sldende likheter med Narkissos'.
Samma béjande 6ver det hemlighetsfulla djupet, vari gudomen for-
nimmes, samma tynande av det jordiska stoftet, samma sdregna
stimning av blandad smirta och tjusning. Annu mer belysande for
Narcessen dr ett Phosphorosuttalande redan av &r 1810 med samma
grundtanke som Pythia-stroferna. Det heter didr om de stora konst-
nérerna:

»ododliga min, som alla fortdrts af en kirlek, fér brinnande och
djup for denna jorden; miin, hvilkas lif var ett dterflyende till andarnes
paradis? M4 de, som af en lika eld lockas i deras spir, ej rysa till-
baka for det odet, att i denna konst finna villusten och doden; en
himmelsk vishet forordnade den senare till den forras vilkor; full gudom
skulle ej falla pid den dodliga varelsens lott. Det &r ju dock med-
vetandet af detta blott till h#lften befriade vidsende, som stidmplar den
virdige Mistarns verk med skoénheten af den vemodiga frojd, som #n
stark framljuder i den friska kénslan af sin evighet, &n stilla forklingar
vid dminnelsen af sin forgidngliga lott. Det dr denna dualism, strifvande
att upplosas i sig sjelft, som gor, att han forst i dodsstunden for sista
géngen utandas den musik, som han i Ljuset lirt af himmelens sferer:
som gor, att hans lingtan efter ostord enhet med sitt hogre Jag, efter san-
ningen af sina idealer, ej studsar dngerfull fran den graf, som ldngsamt
oppnas under hans fotter. Vidt 6fver det svarta djupet kastar ju aningen
sitt Atersken, och han tror sig se nya filt oppnas for sina renade
melodier.» (s. 119).

Aven hir det mystiska djupet, lingtan efter ostérd enhet med
urbildsjaget: »hopp om stundande férbund», blandningen av frojd
och lidande.

Emellertid har det lidande geniets tema i Narcissen fatt en
alldeles speciell utformning, som det icke &ger vare sig i Phoshoros-
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uttalandet av 1810 eller i Pythia-stroferna. Medan diktens tva
forsta strofer giva si att siga en Ogonblicksbild av Narkissos' tra-
giska lott gores i den tredje och fjirde en tillbakablick pa hans
tidigare o6den. Och hir vidgas diktens symbolik till att innefatta
nigot mera in det mystiska sjilvforsjunkandet med dess blandning
av tjusning och tragik. Narkissos’ lyckliga barndomsliv, di viixlande
fortrollning holjde hans inres forberedda krig, sidttes i skarpaste
motsats mot hans senare olycksode, uppkommet den stund, da han
formiten ville se sin sillhets halt. Hir dr det metafysiska skjutet
at sidan, hir finnes heller ingen parallell i Pythia-motivet. I stillet
kinna vi blott alltfor vil igen denna situation frin Atterboms senare
sjalvbekénnelser pa vers och prosa. Som bl. a. Santessons utmirkta
analys av Atterboms stora sjilskris visat (a. a. slutkapitlet), bestar
ju denna just i skaldens oférmaga att helt uppga i verklighetslivet.
Under stidndig tdrande sjdlvreflexion analyserar han lyckan i stillet
for att njuta den, gor den till foremal for introspektion i stiillet
for att omedelbart gd upp i den. Och oupphorligt gar hans lingtan
tillbaka till barndomen och »dess glada, medvetslosa lugn» (Fagel
Bla, uppl. 1858, s. 228), dess naiva, omedelbara uppgiende i nuet.
Situationen #r densamma i Narcissen (jfr. Santesson a. a. s. 352).
Narkissos’ 6de &dr egocentrikerns, som ej kan njuta sillheten, sa
snart han borjat gora den till féremal for introspektiv analys.

Efter tillbakablicken i tredje och fjirde stroferna aterupptager
den femte situationen fran inledningsstroferna. Denna strof, som
givetvis blir diktens centrala, inrymmer i viss man samtidigt tan-
karna fran inledningsstroferna och fran de tva ddrpa foljande.
Narkissos, som dov for livets varma boner endast blomstrar i sin
drom, kan beteckna savil den i metafysisk sjilvaskadning férsjunkne
skalden-siaren,! avstingd frian det yttre livets frjd, som den sjilv-
upptagne egocentrikern, ohjilpligt fangen i det egna tanke- och
fantasilivet, of6rmégen att uppgé i verkligheten.

Det kunde anmirkas mot denna min tolkning, att dven den,
liksom Santessons och Cederblads, maste tillerkiinna diktens sym-
boler dubbla betydelser och slippa kravet pa en enhetlig tankeging
poemet igenom. Killsymbolen kommer ju att beteckna savil den
metafysiska sjilvaskddningen som den egocentriska. Men hidr ma be-

! Drommen blir for Atterbom stundom just férmedlaren av det evigas upp-
levelse, si& t. ex. i den med Narcissen otvivelaktigt besliktade dikten Kdrlekens
killa (Phosph. 1812), dir gossen i drommen famnar det eviga skéna.
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tonas, huru niira i sjdlva verket dessa bida saker kunna hinga sam-
man. Jagets stindiga strivan att forsjunka i sig sjilvt, att uppleva sin
egen hogre urbild, att vinda sig bort fran det jordiska for att helt
uppgd i idevirlden, detta maste givetvis leda till en stark intro-
spektiv inriktning av hela personlighetslivet, vilken i sin tur litt
loper fara att medféra Odesdigra psykologiska konsekvenser, att
leda till sjuklig sjdlvbespegling och frimlingskap i den omgivande
verkligheten. Det #r iven av intresse att se, huru Atterbom i senare
skrifter, di han fringatt sin ungdoms-esteticism just visar pa det
farliga sambandet mellan & ena sidan ett alltfér indtriktat och
virldsfranvint platoniserande, & andra sidan den sjukliga sjilvbe-
speglingen. I Fagel Bla-utkastet av 1818 finnes ett ofta citerat
uttalande, som ehuru med vissa olikheter i detalj, dock i stort
varierar samma tema som Narcissen:

»Med den kyla och granskande likgiltighet, som #fven i den star-
kaste rorelse icke fullkomligt lemnar den bildade askddaren i en thea-
tersal, emedan han inom sig, mer eller mindre deraf medvetande, bestindigl
med ndgon urbild af verklighet jemfor det illuderande sken deraf som konst-
ndrn  pd skddebanan visar honom — — — med den kritiska kolden af
en dylik skidespels-4sigt af verlden, siger jag, stiftar alltfor latt
den aldrig fullkomligt timda, ur lifvets dunklaste inre afgrund alltid
frambryta viljande egoismens Gfvermod fafingans och sjelftillbedelsens

férbund — — — men ocksd foljer straffet omedelbart denna sjelf-
forhédfning i sparen, och denna sjelf finner sig inom kort en gdng bragt
i strid mot sig sjelf; — — — den forndma kritiskt reflecterande och

med sin fria sjelfmakt, sin ej ur jemnvigt bragta likgiltighet for sig
sjelf och andra coquetterande uppfattningen af det yttre, forvandlar
sig snart till ett ironiskt hén Ofver det reflecterande Jaget, som s
narraktigt uppbliser sig i sin forndmhet, och som derigenom ingenting
annat vunnit, #n att det forsatt sig i en ryslig odslighet och enslig
afligsenhet fradn allt hvad som i dess omgifning #r lif, sillskaplighet,
vexelverksamhet och gliddje.» (s. 279).

I den 1838 forfattade recensionen av Runebergs dikter finnes
iven ett yttrande, som i mangt och mycket verkar sjdlvuppgorelse
och som kan anses férebadat redan i Narcissen. Det heter didr om
sentimentaliteten:

»Men sméiningom sker, att denna sentimentalitet borjar med allt-
formycken sjelfbehaglighet betrakta sig, fordjupa sig inom sig och
fixera sig till manér. Ett verkligt kénslofrosseri uppkommer, som
drager i spiren hvad #n virre ir, ett koketterande sken deraf — kinslo-
prdl under kénslobrist. Det sista intrdffar visserligen ej hos verkliga
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skalder. Men den hdg for sjelfbetraktelse, hvardt dfven den dkia sentimen-
taliteten mer och mer dfverlemnar sig, stegrar sig hos dem Tl en reflexion,
som snart mog antager en melafysisk karakter, och som, i sidan egenskap,
soker inom sig sjelf ndgonting, hvilket bittre, dn den omgifvande objektiva
verkligheten, motsvarar hennes aningar om fullkomlighet, skonhet, sillhet.
Detta af de utvirtes foremadlen, af den yttre verlden dels foga mot-
svarande, dels rentaf omotsvarade, sidant det af skaldens enskilda
subjekt bestimmes, anses d& for ndgot idealiskt, som #r vida fortraff-
ligare, vida herrligare, #n de. — — -— Nirmaste foljden och uttrycket
hédraf blir ett slags forndm melankoli; fo6rndm, ndmligen i sin all-
minna stillning till de omgifvande foremilen.» (Litterira Karakteri-
stiker II s. 240).

Det intressanta i dikten Narcissen blir, for savitt min tolkning ér
riktig, icke blott det, att Atterbom redan nu 1811 visar sig borja
bli medveten om sitt livs stora konflikt mellan verklighetsliv och
konstnirligt skenliv, utan att han just sitter denna konflikt i sam-
band med sin vid denna tid Overallt eljest si entusiastiskt utveck-
lade ensidigt idealistiska konst- och livsiskadning.

Min undersokning av killlsymbolen #r hirmed slutford. Redan
av denna analys torde ha framgatt, vilken innebdrd, som jag vill
soka i Eko-gestalten, den andra om Narkissos sjil rivaliserande
makten. Emellertid skall jag &dven i detta fall forst taga stand-
punkt till diktens &vriga tolkare och deras mening.

Hjelmqvist vill forneka, att Gverhuvudtaget nigon Eko-figur
upptrider i dikten, med motiveringen, att den osedda skyddsgudin-
nan aldrig nimnes vid namn. Han anser, att icke Ovidii dikt pa
denna punkt ligger till grund for Narcissen utan hiinvisar i stiillet
till en paramyti i Fr. Schlegels Lucinde. Emellertid fir man, iven
om det #r troligt, att Atterbom paverkats av Lucinde-stillet, ej
bortse frin, att verkligen en fran Ovidius upptagen, ehuru av Atter-
bom starkt omdanad Eko-gestalt, tydligt framtrider i dikten. Skydds-
gudinnan, som rivaliserar med vattnets spegelbild om skaldens kiir-
lek, som frin den stund Narkissos 6vergivit henne forvandlar sig i
»dunkla liten», som varnande ropar honom fran dal till dal, fran
héjd till h6jd, och som i femte strofen medelst en ordlek bendmnes
»Hcho», — nog igenkinnes Ovidius-nymfens drag omisskiinnligt bakom
gestaltens romantiskt symboliska forklidnad. Hela diktens spinning
bestir ju f. 6. liksom hos Ovidius, i hennes och spegelbildens riva-
liserande om Narkissos. Eko dr ej Lucinde-paramytiens abstrakta
begrepp.

9—29165. Samlaren 1929.
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En annan fraga blir, vad Eko skall anses symbolisera. Ceder-
blads tolkning av Eko som »det gudomliga, det ideella kravet» i
motsats mot vattnet, sinnevirlden, faller givetvis med hans tolkning
av killsymbolen. Santesson, som endast flyktigt antytt kiillsymbolens
inneb6rd, och huvudsakligast uppehallit sig vid Eko-gestalten, har
i denna sistnimnda velat inligga dubbla betydelser:

»Echo blir en personifikation av minnet, av den lyckliga oskulds-
4ldern innan jagets farliga virld oppnats. Verkligheten, nuet, uppen-
barar sig aldrig omedelbart for skalden, forst som reflex i minnets for-
klaring tridder den honom #till motes. Men det forefaller, som Atter-
bom i Echofiguren velat inligga dven en annan djupare och mera
mystisk innebdrd. Hon blir — och forklaringen ligger i hans kult av
det forflutna som stdende nirmast ett hogre ursprung — sjilva verk-
ligheten, tingens sanna visen. Atterbom kallar henne Gudomen, ett
tecken pa den betydelse, han tillmiter symboliken. Narcissus-diktaren
far dock ej formitet skdda henne »med sinnlig blick», hon forsvinner
da, och hennes stdmma ljuder endast oklart och brutet. Sluten for
livet runtom &r han hinvisad till de drdmbilder, som &ro en objekti-
vering av honom sjilv, av hans tankar och kéinslor. En dylik sym-
bolisk gestaltning av verklighetsproblemet #r typiskt romantisk, en
naturlig form f£6r en litteratur, som passerat genom den kritiska filo-
sofiens kunskapsteori och tillignat sig dess distinktioner mellan fenomen
och sann verklighet». (a. a. s. 245).

Santessons teori, att Eko skulle beteckna den sanna verklig-
heten, Ding an sich, i motsats mot killsymbolen, den kritiska filo-
sofiens fenomenvirld, synes mig ohallbar. Den skulle, som ovan
antytts, for killsymbolens vidkommande leda till samma svarigheter
som Cederblads teori. Man maste med denna tolkning tillerkinna
diktens tankeging hoggradig inkonsekvens, vilket dven Santesson
till en del erkdmner. Jag trotr emellertid icke, att man behover
gora saken si invecklad. Godtager man den betydelse, jag ovan
sokt inligga i kéllsymbolen, torde dven Eko-gestalten fa sin enklaste
forklaring.

Eko och killan rivalisera om Narkissos. Skidandet i killan
ir det allt fortirande uppgiendet i urbildsjaget och idévérlden, med
den smirtsamma egocentricitet, som detta medfor. Eko-gestalten
dr rosten, som fran livet och verkligheten runtomkring den sjilv-
upptagne, i sina drommar levande skalden, varnar, grater och kallar,
och oupphorligt paminner honom om den lyckliga tid, di han
innu naivt och oreflekterat helt gick upp i det verkliga livet. Det
synes mig, som om forfattaren pa ett stille i dikten t. o. m. Sppet
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uttalade Eko-symbolens innebord. Narcissens centrala strof, dr, som
Santesson med riitta papekat, den femte:

En sinnebild af Konstens soner,
Jag blomstrar endast i min drom,
Och dof for Lifvets varma boner
Mig sjelf blott ser @ Diktens strom.

Men denna strof aterupptager, som jag forut papekat, situationen
fran de bada inledningsstroferna. De hir citerade verserna ur femte
strofen fga en innebord fullt parallell med den i strof 2:

Forgifves mig i fjerran kallar

En varnande och trogen rost:

Den stilla sédng frdn vigen svallar,
Har lockat kdnslan ur mitt brost,
Bland vattnets andar nu hon glimmar,
0. 8. V.

Skillnaden #r blott den, att i den femte strofen lyftes symbolens
sl6ja: Narkissos forklaras vara sinnebild av » Konstens soner», vatten-
spegeln dr »Diktens strom», och den varnande rosten, Ekos rost idr
— »Lifvets varma boner».

Eko-gestalten dr livef, det rika, hirliga livet, som skalden sa
obarmhértigt &r avstingd fran. En gang i den lyckliga barndoms-
aldern var det honom férunnat att njuta detta liv, som dd dnnu
med »vexlande fértrollning hoéljde» hans inres redan »foérberedda
krig>. Fran den stund, da hans tragiska sjdlvbespegling begynte,
formar han blott njuta livet ofullstindigt och fragmentariskt, och
oupphorligt gd hans minnen och lingtan tillbaka till den silla barn-
domsaldern. — Hela konflikten &r, som redan antytts, densamma,
som sedan skulle bli s& aktuell i det stora Fagel Bla-utkastet av
1818. Deoletus, den store magikern med makt 6ver andarnes virld,
finner sitt livs tragik bestd i oférmagan att helt uppgd i det yttre
livet; med vemod gé& dven hans minnen stindigt tillbaka till den
silla barndomen och »dess glada medvetslosa lugn». (Figel Bla
s. 228).

Det antagbaraste i Santessons tolkning av Eko dr, nir han
likstédller henne med minnet — givetvis hir icke i platonsk utan i
vanlig bemirkelse. »Verkligheten, nuet, uppenbarar sig aldrig
omedelbart for skalden, forst som reflex i minnets férklaring trider
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den honom till métes.» Hir kommer min tydning Santessons mycket
nira. Med en viss djirvhet synes man mig mojligen kunna uttyda
Eko-gestalten och dess metamorfos s, att Eko personifierar det verk-
liga livet, som fran den stund, skaldens olycksode begynte, »for-
vandlades i dunkla liten», d. v. s. blott nar honom i form av min-
net, ett varnande och sorjande men dock ljuvt minne.

Uppslaget savil till idén, att i dikten stilla barndomséirens
medvetslosa liv i motsats mot nareciss-tillstindet som till barndoms-
lekarnas skyddsgudinna, har antagligen Atterbom, som Hjelmqvist
pavisat, fatt fran paramytien i Lucinde. Att emellertid soka niir-
mare paralleller mellan Atterboms dikt och den dunkla paramytien,
och att anse, att den férra forst mot bakgrund av den senare skulle
fa4 sin ridtta forklaring, synes mig dock vara att gi for lingt. Det
originella hos Schlegel ligger déri, att han later Eko-begreppet och
killbilden uttrycka samma sak: runt omkring sig erfar ynglingen
blott »den Nachhall seiner eigenen Sehnsucht». (Lucinde s. 217).
— Hos Atterbom bygger didremot hela dikten just pad motsatsen
mellan Eko och killbilden. Har Atterbom fatt uppslaget fran
Schlegel, sa har han fullt originellt utformat det vidare. Atterboms
dikt far forst sin forklaring mot bakgrund av hans egna samtidiga
dikter och uttalanden.

Innan jag till sist gir in pa Narcissens bada avslutningsstrofer,
vill jag soka ytterligare belysa det ovan sagda genom att jamfora
Atterboms dikt med ett par av Stagnelii dikter med Narkissos-motiv.
Cederblad har med stod i sin tolkning av Atterbomdikten velat pa-
visa ett starkt inflytande fran deuna pa Stagnelii dikt Idealismen.
I och med att Cederblads tolkning av Narcissen visat sig vara ohall-
bar, faller ju hela denna teori, — for sa vitt naturligtvis icke
Stagnelius kan tinkas ha begatt samma feltolkning som Cederblad.
Att emellertid sa icke #r fallet, synes mig bestyrkt dédrav, att Stag-
nelius skrivit tvenne andra dikter med samma killsymbolik som
Narcissen och med just den innebérd, som jag velat tilldela Atter-
bomdiktens bada inledningsstrofer. S4 i sonetten Narcissus (Saml.
Skr. I s. 382), vilken i Stagnelii produktion dr visentligt tidigare
in Idealismen.

Narcissus gick att slidcka torstens branad
I killans tysta, spegelklara vig.

Sin egen skuggbild han i vattnet sig
Och intogs genast av en mystik trénad.
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Fran glidjen skiljd i lifvets blomsterménad
Med vata kinder och forvirrad hag

Vid killans spegel suckande han lag

Och snart tillinda lopte Parkens spénad.
Ej drans lager blomsterkront hans har,
Han gladdes aldrig i en krets av vinner
Och ingen Flicka kysste bort hans tar.

Ve den wars sjal sin egen gudom kinner

Och idealets verklighet begdr!

For honom jorden inga rosor bir.

Bortsett fran det rent personliga inslaget i Atterbomdikten &r
grundtanken i Stagnelii sonett analog med den i Narcissen, sidan
jag tolkat dikten. Skuggan i djupet ar sjilens egen gudom, Nar-
cissus tranar mot idealets verklighet, men fran det yttre livets
gladje dr han ohjilpligt utestingd.

Aven skidandet i killan som symbol for anamnesis-upplevelsen
finnes hos Stagnelius. Det iir i den omstridda dikten Se blomman.
Pé smaragdegrunden (Saml. Skr. II s. 143). Kiillsymbolen fére-
kommer sivil i borjan som i slutet av dikten, ja, utvecklingen av
diktens handling synes just forsigga mellan dessa bada poler. Det
heter om blomman i strof 3:

Dock svifvar dnnu f6r dess sinne
En dunkel hogkomst af dess fall
Och kronan svigtar tung av minne
Utofver bickarnes kristall.

Cederblad papekar har fullt riktigt likheten i motivet med Atter-
boms Liljan, och tilligger: »Hir har nog ocksi Atterboms skildring
av narcissen — — — med sin bild av blomman, som lutar over
dammens rand, bestdmt Stagnelii fantasi>. Med Cederblads tolkning
av narcissens lutande 6ver dammen sasom en bild for fingslandet
i materien blir emellertid likheten blott formell. Forst i och med
att blommans bdjande over vattnet i bada dikterna symboliserar
anamnesis-upplevelsen, framtrider den rent sliende likheten. — I
slutet av dikten &terkommer killan, dock hir ej mer for att be-
teckna blott »en dunkel hogkomst» utan for att symbolisera den
klara betraktelsen och bénen:

Betraktelse hon kallad blifver
Fortrolig som en barndomsvin
Hon i sitt blda skéte gifver
Din bild och himlarnes igen.
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Din forna skionhet hir betrakta

Fran minnets ndktergal din saga
Hir mystiskt dterljuda hor

Grundtanken dr densamma som i Narcissens bada inledningsstrofer:
skadandet i kiilllan representerar atererinringen, i vilken sjilen upp-
lever sin forna skonhet d. v. s. sitt tillstind i preexistensen fore
fallet.

Betriffande Narcissens bada slutstrofer, dir »Parkens unga
Herrskarinna» bryter blomman, tror jag ej man fir stilla dem si
»till hélften fristdende fran diktens tankegéng», som Santesson velat
gora. Det #r ju dock i dessa strofer, som skalden liter losningen
pa Narkissos' tragiska konflikt framskymta. Hjelmqvist vill hir se
den tanken, att narcissen-skalden i kirleksupplevelser finner en 16s-
ning pa konflikten mellan verkligheten och fantasien, och anfor
sasom beligg hirfor det ofta citerade stéllet ur Fagel Bla-utkastet
av 1818 (Fagel Bli s. 194), dir Deoletus talar om »kirlekens per-
sonliga verklighet> och dess vilsignelse. — Emellertid torde det
kunna ifragasittas, om kravet pa personlig kirleksupplevelse vid
denna tid &nnu blivit fullt aktuellt for Atterbom. Hans dikter och
Ovriga uttalanden synas mig knappast tyda dirpa. Han gar dnnu
helt upp i andra fragor och problem. Nilsson har papekat den
stora skillnaden mellan Deoletus stidllning till kérleken i Fagel Bla-
fragmentet av 1814 och i Utkastet av 1818. I Fragmentet stiller
sig Deoletus, som dock redan hir dr Atterboms alter ego, nirmast
avvisande till kirleken:

— — — Hvad du forstdr med kirlek,
Det &r ej till for mig, Men om en dyrkan
Lik den, som skdnktes &t en Gud, — — —

— — — Om detta kérlek &r — d& har jag kint den:
Men endast sisom barn, och for min Mor. (Poet. Kal.
1814 s. 85).

Det dr ovisst, om Atterbom redan 1811 i kiirleksupplevelsen sig sitt
livs riddning. — Diremot kidnna vi fran det foregiende den unge
Atterboms starka lingtan efter dodens befrielse. Enligt det Phos-
phorosuttalande, jag ovan citerat (s. 126), och som si utmirkt belyser
Narcissens tragik, finner ju skaldens inre spiénning sin l6sning forst
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i dodsstunden. Cederblad synes mig ddrfér med ritta ha tolkat
slutstroferna som en hintydan pa Narkissos' befrielse genom doden.
»Parkens unga Herrskarinna> bryter blomman, narcissen-skalden
ber henne vid sitt brost »férunna mitt korta doft en aftonverld»,
att kyssa honom till sémns och lita sin cittra férkunna »blommans
himmelsfird>, — nidrmast till hands ligger givetvis att tolka detta
som en antydan om blommans déd.

Min tolkning av Narcissen dr hirmed slutférd. I motsats mot
Santesson och Cederblad, som i killsymbolen, vid sidan av det per-
sonliga sjilvbespeglingsmotivet, velat se fingslandet i resp. den kri-
tiska filosofiens fenomenvérld och den nyplatonska sinnevirlden,
— har jag i killsymbolen velat finna den platonska dtererinringen,
upplevandet av urbildsjaget; ett spekulativt sjilvforsjunkande alltsi,
till vilket sedan det givetvis dirmed nira sammanhingande ego-
centriska sjdlvbespeglingsmotivet anknutits. I motsats mot Santes-
sons och Cederblads uppfattning av Eko-symbolen sisom resp. tingens
sanna visen och det gudomliga kravet, — har jag i Eko trott mig
se en personifikation av det lyckligt oreflekterade livet i den yttre
verklighetens virld, varifran skalden s& ohjilpligt #Ar utestdngd.
I slutstroferna har jag sokt en antydan om ddoden sidsom l6sningen
pé skaldens smirtsamma inre konflikt. — Vad dikten saknar i Santes-
sons och Cederblads tolkningar: en enhetlis grundtanke, synes den
mig genom mitt tolkningsforslag ha fatt. Den &ar ej »ett samman-
tricklande av heterogena element», den &r ett enhetligt uttryck for
ett av Atterboms mest brinnande problem: hans stédllning till dikten
och verklighetslivet.

Jag har pa ett tidigare stille i denna uppsats antytt, att Nar-
cissens grundtanke finnes forebadad redan i Skaldarmal. Sedan min
tolkning av den forstnimnda dikten nu 4r avslutad, ma med ett
par ord beroras jiamforelsepunkterna mellan de bada poemen.
Savil likheterna som olikheterna #ro hérvid av intresse. I bada
dikterna lockar vattnets sing mot evighetens rike: resp. Asarnas
salar och den platonska urbildsvirlden. Den representerar skaldens
virldsfrinvinda jenseitstranad. Och i bada dikterna stilles gent-
emot denna vattnets lockelse en annan rost, varnande och manande
i motsatt riktning: mot verklighetslivet och dess uppgifter. Béida
poemens konflikt bestdr i spinningen mellan dessa bada om huvud-
personen rivaliserande stdmmorna. Men lingre stricker sig icke
likheten. Medan lockelsen frin »vemodets bolja» i Skaldarmal iger
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karaktiren av en visserligen eggande och tjusande men dock jim-
forelsevis litt Overvunnen frestelse, har i Narcissen vagens sang
blivit en forfirande makt, som oaterkalleligt haller skalden berg-
tagen. Och medan i den forra dikten rosten fran livet och verk-
ligheten representerades av Diarnes storvulna, méktigt bjudande
gestalter, har den i den senare forflyktigats till ett klagande och
sorjande eko. Medan till sist Skaldarmal utmynnade i jublande
durtoner: skalden atervinder till livets ledungafird, — forklingar
Narcissen i elegisk dodsstimning: forst i déden skall skalden vinna
sin befrielse. I Narcissen har Atterbom borjat fa blicken Sppnad
for huru svirt det i sjdlva verket dr for honom att slita sig 1os
frain vemodets bolja och folja Diarnes maningar till livsbejakande
kamp och handling.



