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Genombrottet i Lidners diktning.
At

Sixten Belfrage.

Juliettedikterna.

Fran Lidners Tysklandsvistelse #r som bekant blott bevarad
den korta skissen till “Adelaid“. S& sannolikt dr det vil ej heller,
att Lidner producerat mycket under denna tid. Han har nog mesta-
dels forhallit sig receptiv. Af s& mycket storre intresse dr det att
undersoka, hvad som var det forsta alster, som limnade Lidners
hand, ndr han kommit till Paris, och att nirmare analysera detta.
Ty det bér ju bara ndgot vittne om, hvad intryck pé skalden hans
Tysklandsvistelse gjort.

Redan vissa antydningar i “Erik XIV¢ goéra det troligt, att
Lidner under sin forsta Paristid statt under piverkan af kloster-
dikten. Sedan Lamm pavisat, att Lidners Romeo-Juliettedikter dro
skrifna fore *Aret 1783, och ansett det sannolikt, att de bora
hinféras till vistelsen i Paris,® ligger det ritt ndra till hands att
antaga, att vi just i dessa ha att gora med Paristidens forstlings-
dikter. En nirmare undersokning visar ocksf, att si dr fallet.

Sdsom Lamm pé anfordt stille pdpekat, dtergar Lidners “ Romeo
till Juliette* i viktiga delar p& Dorats heroid om Comminge.
Lamm anfér som sirskildt frappant exempel Romeos utbrott, nar
han skildrar for sig sjilf, huru Juliette blifvit skild fr&n honom:

Ar Du fornojd min Far? Du, utur stind att omma,
At den Du lifvet gett, til dodens qval kan domma!

! Lidnerstudier, Saml. 30: 143.
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Min Far? Forlat Natur! jag Dig ohelgat har,

S4 ljuft, si heligt namn ej anstar en Barbar,

En Tiger, som, o Gud! med hat forfolja vagar

Den Dig, at lida tvang, for hvilken nu Du lagar.
Men mi mit elands djup hans alders strickbink bli,
Fran hvilken Nunnans bon ej nansin loser fri!

Med ritta jimfor Lamm detta stille med ett motsvarande hos
Dorat, — hiir af skil, som nedan anges, dtergifvet i dess helhet:

Es-tu content, mon pére? A mon seul souvenir,
Combien, au fond du coeur, ne dois-tu pas frémir?
A ces horribles traits faut-il te reconnoitre?

Je devrois te hair: c’est toi qui m’as fait naitre.
Ton nom seul me consterne et me remplit d’effroi:
Mes pleurs depuis vingt-ans, déposent contre toi.
O toi, par le devoir & ses destins unie,

Fais-lui, pour me venger, Uhistoire de ma wvie:
Qu'il frémisse a son tour: porte au fond de son coeur,
L’accent de mes regrets, le cri de ma douleur.
D’un fils tendre & soumis persécuteur sévére,
Bourreau d’Adélaide, est-il encor mon pére?

Non! de sa main barbare il a brisé nos noeuds,
Puissé-je transporter ce cercueil sous ses yeux!
Puissent ces noirs tableaux l’environner sans cesse,
Et le malheur d’un fils tourmenter sa vieillesse!

De kursiverade raderna raderna #ro jimte andra utelimnade af
Lamm, — tydligen darfér att de ej ha ndgon direkt motsvarighet
i det Lidnerstycke, Lamm citerat. Comminge viinder sig dir direkt
till sin moder, — heroiden &r ett bref till henne, — och besvir
henne att himnas pd sin make sonens olyckor genom att forehalla
honom dennes olyckliga lif. Sonens snyftningar och smértoskri mé
torterande tringa in i faderns hjirta. Afven detta motiv gér emel-
lertid igen i den Lidnerska dikten:

Se har Din Son, min Far! Din Makas kirleks pant!
Fornoj Dit vilddjurs brost!... Du tviflar det &r sant?
Vilan! Du hvarje natt min véilnads skrin skall hora,

Och Nunnan til Din Sing en blodig Brudgum fora.
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En pligo-anda lik min Mor for Dig skall st,
Och ropa: Se Dit Barn! och efter marter gé;

D4 skall Du vakna opp, Din fodslodag fordomma;
Men somna ater in, at om en afgrund drémma.

Omedelbart hirpd folja raderna

Du skall... hvart far jag han? Forlat mig, O Min Far!
Lef lycklig! glom Din Son... Han Dig forlatit har.

som direkt atergd pd Dorats likaledes omedelbart foljande rader

Qu’ai-je dit?... ah!... pardonne & mon égarement,
Ces coupables transports, ces fureurs d’un Amant.
Malgré sa cruauté, je sens que je ’honore:

I1 ne m’aima jamais, et moi, je I’aime encore.

Det kan alltsd icke ridda ndgot tvifvel om, att &fven det senare
Lidnerstéllet, ehuru skildt frdn det forsta, Aterglr p4 samma af
Lamm framdragna parti hos Dorat.

I “Erik XIV*“ 4&terfinnes emellertid med all tydlighet samma
motiv i Marta Lejonhufvuds utbrott vid sin sons lik. Hon har legat
pd knd med sonens hufvud i sitt skote, — s springer hon upp mot
Erik med dessa ord:

Du skall i hvarje drom hans sista suckar hira,

Och bruden til din sing en blodig brudgum fora;
Och fadren, hemsk och vild, skall ryta Stures namn,
Och morda s din son i modrens 6ma famn;

Men jag, en valnad lik, ikring hans hufvud svifva,
Och krafva ut hans blod. .. til sista droppan krafva;
Och se, si glad som da ndr jag i brudstol stod,
Hur du och maka drinks i ende sonens blod:

Da skall du vakna opp, och natt och dag fordomma;
Men somna iter in, at om en afgrund dréomma!

Af detta forhdllande kan man icke girna draga annan slutsats,
in att “Erik XIV*“ ar skrifven efter “Romeo till Juliette“, déir det
Doratska partiet dterfinnes i sin helhet och dir skalden #fven for
ofrigt 1anat viktiga drag frin fransmannen. D& vi veta, att “Erik
XIV¢« hemsindes redan i borjan af 1782, kunna vi med all sanno-
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likhet datera “Romeo till Juliette“ till 1781. Det dr Lidners debut
i Paris och infor Creutz.

Man mi genast anmirka, att denna i ingen méin betydde fram-
forandet af ndgot revolutiondrt nytt, vare sig man utgdr fran pa-
risisk eller svensk horisont. Amnet, kirlekshandel mellan dlskande,
skilda 4t af klostermurarna, hade med utgingspunkt frin Popes
“Heloise to Abelard“ genomtroskats pd skilda hdll i Europa, och
just under tiden nidrmast fore Lidners ankomst till Paris hade dir
utkommit den ena antologieditionen efter den andra, innehillande
utom omstufvade 6fversittningar af originalbrefven till och med flera
ofversittningar af Popes heroid och o6friga bearbetningar af dmnet
t. ex. genom Dorat. I denne senares Oeuvres upptogs ett band af
dikter, som samlats under titeln “Les victimes de 1’amour ou Let-
tres de quelques amans célébres“. Samlingen, som inledes af ett
bref frin Abelard till Heloise, varierar i de foljande heroiderna
samma tema. Lidner har sirskildt fast sig vid historien om Com-
minge, dfven den ett tidens #lsklingstema. Det #r denna, som i
visentliga delar ligger bakom “Romeo till Juliette. Direkt frén
Pope dger hans heroid reminiscenser egentligen blott i slutet. Popes
dikt dr ju ocksd ett bref frdn den kvinnliga parten, Lidners fran
den manliga.

Den skildring af Juliettes sinnestillstdnd, Romeo ger i slutet af
heroiden, foreter emellertid, som vintas kunde, stark inverkan af
Pope. S4& dro bland andra raderna

Den Brudgum Du hvar dag en evig trohet svir,
Sa svartsjuk, som Han &n om Nunnans hjerta ir,
Pa Dig ej vredgas skall, fast med forvirrad anda,
Du med Hans hoga namn Romeos rakar blanda;

direkt svarande mot tankegingen och delvis #fven mot orda-
lagen i den Popeska dikten. Romeos drom, nidr han liggande pé
klippan tycker sig se en grafs portar §ppna sig och Julia komma
sig till motes, dterglr blott medelbart pd Popes skildring af Eloisas
drom. Lidners killa &r #fven hidr Dorats Commingeheroid (den
dldre affattningen).
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des Fantdomes funébres
Semblent, autour de moi, secouer les ténébres,
Et je reviens bientot, frémissant, oppressé,
Tomber prés du cercueil, que je tiens embrassé.
L’0Ombre d’Adclaide 3 mes yeux s’y présente:
Je tresaille de joie et crois voir mon Amante.
Plus léger que les vents, le Spectre quelquefois
Fuit, et va se plonger dans 1'épaisseur des bois.
Je m’élance, le suis, palpitant, hors d’ haleine;
Je préte un corps, hélas! a cette Ombre incertaine;
Mais la foible vapeur, prompte & s’évanouir,
S’échappe de mes bras, tout préts a la saisir.

Det utbrott, som foljer omedelbart p4 denna scen, — faderns
bestraffande genom skrickbilder i sémnen, — ha vi redan behandlat
och anse oss ha visat, att Dorat hir utgor killan. Raden “Och
Nunnan till Din Sing en blodig Brudgum féra“ pdkallar uppmirk-
samheten, dirigenom att Lamm sammanfért motsvarande vers i
“Erik XIV“ «QOch bruden till din sing en blodig brudgum féra“
med Odoardos forbannelse i Emilia Galotti: “In jedem Traume fithre
der blutige Briutigam ihm die Braut vor das Bette; und wenn er
dennoch den wolliistigen Arm nach ihr ausstreckt, so hore er plotz-
lich das Hohngelachter der Holle und erwache!“! Den verbala lik-
heten dr ju obestridlig, och trots att situationen hos Lessing &r en
helt annan, foreligger mojligheten, kanske sannolikheten, att en
Lessingreminiscens gifvit Lidner orden i munnen. Motivet att infora
brudgummen 1 blodig skepnad tillhér emellertid &mnessfiaren. Redan
hos Pope utbrister Eloisa:

A naked Lover bound and bleeding lies!
Where, where was Eloise? her voice, her hand!
Her poniard had oppos’d the dire command.
Barbarian, stay! that bloody stroke restrain;
The crime was common, common be the pain.
I can no more, by shame, by rage suppress’d,
Let tears, and burning blushes speak the rest.

! LamM, a. st. s. 93.
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Att dessa af Warton klandrade rader gjort intryck pd Lidner
visar hans “Juliette till Romeo*:

Halt opp! HAlt opp! jag dor af smirta;
For mig min Brudgum blodig star,

P4 mig en blick med fasa slar,

Se djupet af Hans stungna hjerta,

Och himndens vigge i hans sar!

De franska bearbetningarne af Popes dikt (Coulardeau, Feutry)
kunna ha gifvit Lidner ytterligare eggelse i denna riktning. Beteck-
nande #r, att Lidner i samband med nunneinvigningsscenen liter
Romeo tinka pi att sticka ned Juliette, som sedan skulle ricka
honom den blodiga dolken att dirmed doda sig sjialf. Man kan
sammanstilla detta med att i Lauraepisoden i “Aret 1783¢ Laura
drommer om, huru Villi stéter en dart i sitt hjirta. Romeoheroidens
afslutning, diar det hir afhandlade stillet befinner sig, kan ocksd
nidrmast betecknas som en sjilfmordsmonolog.

Huru nidra “Abedissan till Julias mor“ dr beroende af Popes
dikt, har redan Lamm visat. Jag vill hir upptaga blott ett stille
for att understryka, huru starkt detta beroende #r. Inledningen
till dikten:

I dessa Lugnets Vrar, i glomskans tata tjall,

Der inga vilda lustar ila,

Der minskjan tvingas vara sill,

Der i sin Brudgums skot de hvita Jungfrur hvila,
Som ren forlofnings-ring utaf sin Brudgum fatt.

ir, sisom Lamm pdpekat, kopierad pd Popes beromda inlednings-
rader:

I Enslighetens Hus, i skumma Kloster-Vrar,
Der djupsint Andagt bor och hiapen Tystnad rar,
Der tvu[n]gna Sinnen lart en evig Angslan lyda.

Ocksd de tva slutraderna i citatet hirofvan &tergd emellertid
pa Pope, men visa till ett annat stdlle i heroiden, skildringen af
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de rena och af virdslighet obesmittade nunnornas liv. Jag anfor
fortfarande 1 Rothmans 6fversittning:

En andlig Brudgums Hand Férlofnings-Ringen visar!
Och hvita Jungfrurs Rost med Brud-Sang henne prisar!
Vid Himla-Harpors Ljud hon dor i Guds behag!

Och smilter bort i Syn af Evighetens Dag!

Ett dylikt konglomerande frin frammande forebilder forefinnes,
vill det synas, icke i den Lidnerska dikten i dess fulla utveckling.
Detta #ar yttermera ett skil att forligga dfven de tvenne mindre
Juliettedikterna till samma tid som “Romeo till Juliette“. De
trenne dikternas inre samhorighet gor denna datering ganska siker.

Man kan siga, att dessa Lidners forsta dikter i Paris, Juliette-
dikterna, beteckna sjilfva genombrottet i hans skaldeutveckling.
De arbeten, han forut fullbordat, Fablerna, Milot och Eloisa, ge
en blek och firglés forestdllning af Lidners diktarindividualitet.
Den unge poeten har tydligen icke &nnu funnit sig sjilf som diktare.
Det #r betecknande, att det idr i ett par tillfallighetsdikter, som vi
finna forebud till den blifvande skalden. Framfor allt giller detta
dikten ofver Torupsolyckan 1775:

Et djur kan tyda sorg: jag ar ju ménskja danad:
Far jag ej grata da, som ar til hogre manad?
Du Gud ej bildat mig af harda klippans sten.

Men — for att &ter begagna ett gammalt uttryck — den “Lid-
nerska knippen“, om man dirmed vill beteckna den konstnirliga
nyfodelsen, kommer forst 1781, — i Paris. Det pd méngfaldigt sitt
varierade Eloisa-motivet gaf Lidner ett dmne, som lig sérskildt vil
till fér hans natur, — Sic fatur lacrymans dr mottot pd Feutrys
bearbetning af Popes heroid, — och de franska alexandrinerna géfvo
honom hopp om att trots det att &mnet icke 14g inom de banor, som
den korrekta smaken i Sverige utstakat, det likvil icke skulle ut-
gora ndgot hinder foér hans karridr som poet. Man kan for ofrigt
knappast s#ga, att Lidner ndgonsin medvetet strifvade efter det
nya och omformande i poesien. Det var med en naturkrafts spon-



Genombrottet i Lidners diktning 161

tana styrka hans naturell tvang gamla band att brista och skapade
ansatser till nya. Teoretiskt sedt innebar det nya ingen lockelse
for Lidner.

Forst i Paris fann Lidner den litterira miljé, den blandning af
gammalt och nytt, hans natuvell krifde. Det dr viardt att upp-
mérksamma, — vir framstéllning ofvan har haft till hufvudsakligt
syfte att visa detta, — att Lidners behandling af Eloisamotivet
fullstindigt ror sig inom franska rdmirken. NAigon striafvan att
niarmare in de franska bearbetarna ansluta sig till Pope kan man
knappast stiga forefinnas, — &atminstone skulle det i si fall gilla
blott nigot enstaka uttryck. Huru vél Lidner fann sig till ritta
dfven med de sirater, med hvilka det franska galanteriet utsmyckade
motivet, visar skildringen af Romeos och Juliettes afsked fran hvar-
andra i forsta heroiden. Hos Pope soker man férgifves nigon
dylik. Men en poet som Dorat ville helt naturligt soka fi in en
kérleksscen for att dar briljera med den galanta diktningens finslipade
teknik. Han finner tillfillet i sin bearbetning af Abelards forsta
bref till Eloise:

Tu n’as point oublié cet instant de ma gloire,
Ce moment ol j'obtins.la premiére victoire.

Les parfums du matin s’exhaloient dans les airs;
Un jour voluptueux colorait 1I’Univers.

Hirpd skildras med genrens delikata firger Eloises vacklan
mellan kirlek och dygd, tills dlskarens eld 6fvervinner all hennes
tvekan. Lidners kidrleksscen méilar afskedet, men ifven det for-

siggr en morgon och gar till att bérja med helt i den galanta
erotikens tecken:

Du mins den morgonstund i enslighetens skaote
Med mig Du hade stalt, O! Gud, vart sista mote:
Jag trodde Solen rann emot sin vana opp;
Och det var Juliette, som mig i famnen lopp.
Bestort, med magtlés arm, Du fran Dit brost mig vinde,
Da mina lappars eld Du i Dit hjerta kinde;
At tilgift fa jag strax mit fel pad nytt begick,
Jag hundra gangor bad, och hundra gingor fick.
Samlaren 1913. 11
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S4 foljer en teatralisk scen i stil med tidens 6mma poesi:
Juliette sjunger sin afskedssing p& luta, och denna forliknas bl. a.
med “de vallmogs-pustar —, som somn med daggen blanda“.
Darefter foljer ett lofprisande af Juliettes skonhet i ren alexandrin-
stil:

Men i sin purpur-vagn ren Dagens Drottning far.
Des fackla dunkel blir vid Dina 6gon-par.

Pa Dina blyga brost des kyska strale skilfver.
S& pragtigt jorden ej, som dessa Glober hvilfver.

I fortsdttningen forekomma morkare firger, som skola &skid-
liggora afskedets smirta. Man fir emellertid den uppfattningen,
att scenens forekomst i viisentlig mén #r beroende af att Lidner
velat folja den vanliga poetiska schablonen i kortare berittande
dikter, de mi nu ha heroidens eller contens form. Betecknande ir
ocksd, att linga stycken ur denna afskedsscen ingd i skildringen
af Stures och Sofias forsta kirleksmote 1 “Erik XIV¢., Om sedan
Dorat gifvit uppslaget eller nigon annan, kan vara timligen lik-
giltigt.

Anmirkningsvirdt &r, att nagot tyskt inflytande icke kan spi-
ras. Dock voro #fven i Tyskland dylika klostermotiv synnerligen
populdra, och det fanns till och med en skald. som sérskildt firades
som “Nonnendichter“: J. M. Miller. Denne hade under sin vistelse
1 Gottingen, d& han var medlem af “Hainbund“, bott hos en sin
slikting J. P. Miller. Det var denne, som blef Lidners preceptor,
di han kom till Gottingen. De yttre omstindigheterna gora det
alltsd troligt, att den unge J. M. Millers diktning icke varit Lidner
obekant. Nagon litterir piverkan foreligger emellertid icke, och
orsaken ligger i Oppen dag, om man tar kinnedom om Millers
klosterdiktning. Dessa gritmilda romanser, dir kinslorna frap-
perande vil trifvas inom ldttflytande och singbara melodier, voro
icke ndgot, som kunde gora starkare intryck pa Lidners betydligt
djupare liggande patosbegir. Afven Millers starkaste scener méste
forefalla Lidner som ett stilla vistanviider:
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Als du am Altare knietest,

Schon als Opferlamm geschmiickt;
Als du, wie die Rose, blithtest,
Die nun bald der Sturm zerknickt;
Als bei lauten Orgelchoren

Dich der Pobel selig sprach:

Ach! da flossen meine Zihren,
Und mein Herz voll Liebe brach.

Ofver hufvud taget tyckes den tyska klosterdikten vara skuren
i betydligt mindre mitt #n den engelskt-franska. Kéirleksparet
Abelard och Heloise, hvars historia tack vare originalbrefven dfven
under en oskicklig penna ej kunde helt och hallet foérflackas, var
liksom fjirmare, och motivet kunde ogeneradt vindas till skamt
(Jacobi), burlesk (Sprickmann) eller precieuseri (Miller). Hirmed
vare icke sagdt, att motstycken till detta saknades i den franska
litteraturen.

Juliettedikterna ha icke blott betydelse sisom en allmin ingress
till Lidners forfattarbana. I dem kommer ocksd for forsta gdngen
till synes det erotiska motiv, som i skilda variationer &tervinder,
niir skalden skildrar kirleken. An #r det ren efterbildning sisom
betriffande kiirleksparet Villi—Laura, &n dr det reminiscenser, som
trots skiljaktighet i miljo tringa sig fram: Sture och Sofia (Erik
XIV), #n samstimmighet i den psykologiska motiveringen for de
tunga olyckor, kirleken foér med sig: Rustan och Sulma (Yttersta
domen). Hirmed fick Lidner klaven till det enda sitt, pd hvilket
han kunde behandla erotiska motiv: medkénslan. “I tarar villust“
var for Lidner icke blott en psykisk maxim, det var ocksid en
konstnirlig. Blott medlidandets tirar kunde ge lif 4t de tre sfi-
rerna i hans diktvirld: skapa fram en Laura, en Spastara, det
smiltande tonfallet i hans religiosa dikt.

Det #r virdt att annotera, att det var genom formedling af
fransk litteratur och under pdverkan af engelsk Lidner forst fick i
sin hand denna nyckel till sitt forfattarskap. I sjilfva verket hade
den franska kénslodikten bra mycket genare vig till Lidners in-
tresse ir den tyska. Den unge Lidner var barn af sin tid och
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sin tids smak, sidan den di gestaltade sig i Sverige, och for den
stod det klart, att, skulle diktkonst vara egennamn och stafvas med
stor bokstaf, skulle det vara pi franska. I Gottingen, dér under
Hainbunds tid fransos var ett oknamn och fransk smak vird en
autodafé, gir Lidner och ldnar Voltaire frén biblioteket for att f8
monster till den poetiska utformningen af sitt Gustaf-Adolfsdrama,
och ndr han omsider fullbordar sin forstling p4 det dramatiska
omrédet, visar det sig, att han tacksamt anammat lirofadern. Det
var icke med nigra “Gottinger Musenalmanache® i fickorna Lidner
limnade Tyskland, och den som tagit kinnedom om dessa Gottin-
genskaldernas vittra budbirare forvinar sig icke diarofver. Det giller
att icke suggerera sig af det namn “Sturm und Drang“, som gif-
vits dfven Gottingenskalderna, mindre, synes det mig, dirfor att det
ar en passande karakteristik af dem sjilfva, — &tminstone om man
undantar deras patriotiska yra, foér hvilken Lidner fér resten stod
alldeles frimmande, — #n dirfor att de méste inordnas i ett visst
sammanhang med andra litterira foreteelser i Tyskland. Utplante-
rade man Lidners dikter hir och hvar i “Gottinger Musenalma-
nache“, skulle man genast mirka, att hvad Lidner fgde af Sturm
und Drang var af ganska olika slag med hvad Gottingen hade.
Klart skulle di ocksd springa i dagen, att Lidners diktning icke i
sin tillblifvelse hvilar pd tysk grund utan pd fransk och fransk-
engelsk.

Att Lidner mottagit intryck och impulser af atskilliga slag i
Gottingen #dr visserligen sannolikt. Han var vid sin ankomst dit
blott 23 ar, och icke blott ungdom gaf hans sinne ldttrorlighet, han
var forsedd med kungligt understod att utbilda sig till litterator,
hans temperament drog honom bort frin den gingse diktningens
allfarvigar, — hogst underligt skulle ha varit, om iret i Gottingen
gatt sparlost forbi. Sirskildt Werthersvirmeriet, som nu stod i
hogsta flor, skulle, tycker man, slagit an besliktade stringar hos
den unge svensken. Men & andra sidan maste betonas, att de tyska
dragen i Lidners produktion under Paristiden #ro bade i och for
sig och framfor allt relativt sedt tiamligen obetydliga. I Juliette-
brefven saknas de, som vi sett, helt och hillet. I “Erik XIV*“ finns
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det onekligen hir och didr Werthertankar, men stimningen &r sa
allmint hillen, att det ar svirt att siga hvar ursprungskillan triffas.
Viktigare dr utan tvifvel det inflytande frin Gotter, som gor sig
gillande i “Medea“. S&som Lamm visat, ar emellertid detta in-
flytande nira forbundet med sidant frin franskt hail. Ofver hufvud
taget var Gotter foga originell och sysselsatte sig ifrigt med fransk
litteratur af skilda riktningar. Nigon representant fér inbrytande
romantik ar han icke till sin naturell. Hans medlemskap af “der
Hainbund“ liksom utgifvarskap af “Musenalmanach“ tyder vil sna-
rast pd4 den smidighet och de sillskapstalanger, samtiden framfor
allt beundrade hos honom, och som #fven funnit uttryck i hans
diktning. — Det inflytande frdn Lessing, som kan spiras, bér sam-
manhéllas med de shakespearska dragen hos Lidner. Af de remini-
scenser Lamm framdragit synas mig for ofrigt inga viktigare slut-
satser kunna dragas.
Forhillandet till Klopstock tarvar ett sirskildt kapitel.

Lidner och Klopstock.
1.

Lidners forhéllande till Klopstock maste i och for sig med nod-
vindighet uppfattas som en centralpunkt vid bedomandet af hans
tyska férbindelser, ej blott dirfér att Klopstock var den andlige
ledaren af Gottingenskolan, mer &n ett hufvud hégre dn de andra,
utan dfven af det skiilet, att de bida skaldernas individualiteter
forete vissa likheter med hvarandra. Frigan har vunnit é#n mera i
betydelse genom att den af Feuk i hans afhandling “Lidners poetiska
sprak“ forts ofver pd det sprékliga omridet. Genom en jaimforelse
mellan Klopstocks och Lidners sprik anser han sig kunna konsta-
tera, att det &r Lidners vistelse i Tyskland och de intryck han dir
mottagit, som gifvit honom impulsen till skapandet af hans flesta
nybildningar och att flertalet af dessa nya ord direkt eller indirekt
atergd pd Klopstock. Detta resultat &r ju synnerligen uppseende-
vickande, och Warburgs &sikt om den afgorande betydelsen af
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Lidners vistelse i Gottingen méaste, om Feuks framstillning godtas,
anses till fullo tryggad. Warburg har ocks& skyndat att &beropa
sig p4 Feuk i den nya upplagan af den af honom jimte Schiick ut-
gifna svenska litteraturhistorien. Ofrinkomligt #r alltsd, att hvarje
diskussion om Lidners tidigare diktning méste taga under behand-
ling hvad Feuk andragit. Men endast detaljundersékningen kan hir
komma till ndgot resultat, och vi aro darfér nodsakade att i det
foljande punkt for punkt folja Feuks framstillning for att se 1 hvad
mén hans bevisforing kan anses stringent.

Feuks kannedom om Klopstocks sprik hvilar pi en undersskning
af Chr. Wiirfl, Ueber Klopstock's poetische Sprache, mit beson-
derer Beriicksichtigung ihres Wortreichthums i Herrigs Archiv,
B. 64—65.

Som forsta bevis for Lidners beroende af Klopstocks sprik
upptages (s. 87): “Bland afledningar anfér W. en méingd nya Klop-
stockska ord p& -ling och -ung. Man jamfore Lidners: brotts-
ling, forstfodsling, hvining, hirjning, middagssnyltning, omarm-
ning.“ Jimforelsen beror sannolikt pd ett forbiseende af Feuk.
Hos Wiirfi heter det nidmligen om substantiva pd -ling: “Die
Zahl der Substantiva mit der Ableitungsilbe ling, die nicht auch
schon der gemeinen Rede angehoren wiirden, ist gleichfalls gering.«
Klopstocks ling-ord #ro alltsd tvirtemot Feuks uppgift sparsamt
forekommande. De frin Lidner anférda orden pd ling, ing och ning
(alltsd tre olika suffix) #ro ocksa tagna for sig foga intressevickande.
Det strider dfven mot en af stiljamforelsernas forsta regler att i
detta sammanhang utan anmérkning dra fram ordet middagssnylining
fran dikten Kungstridgdrden med dess frén den Klopstockska poe-
sien hogst skiljaktiga karaktir. For ofrigt foreter Lidners sprik
ingalunda négon rikedom pa dessa suffixderivat hvarken relativt
eller absolut. Jag har jimfort “Yttersta domen* med ett parti i
“Dagens stunder“ (till omfinget mindre). Oxenstiernas derivat dro
bade talrikare och af storre egenart, vare sig denna nu fir anses
sdsom déspriklig eller individuell. Sédkert &r, att man i tidens
litteratur patriffar ett flertal ning-derivat, som #ro frimmande for
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nutidens svenska, och detta icke blott i vitter stil utan ifven t. ex.
1 tidningarnas annonsspalt.

“Vidare manga nya femininer p& -in, Jamfor hir Lidners:
korpinna och medborgarinna.“ De bdda exemplen kunna naturligtvis
endast vid sidan af stark bevisning for ofrigt anses som skal for
en piverkan. Man kan framdraga, att dylika enstaka inna-nybild-
ningar triffas #fven hos rena fransk-klassiska forfattare t. ex.
tomtinna hos Creutz, storkinna (Gyllenborg), monarkinna (Leopold).

“Bland nya sammansittningar har Klopstock ett mycket stort
antal, bland annat med sddana férled som Blut-, Blume-, Donner-,
Gott-, Himmel-. Man jimfoére Lidners sammansittningar med blod-,
blomster-, aska- och tordén-, Guda-, himla-.* Af de hir nimnda
hora de med Guda- sammansatta till pseudoklassicitetens allra vanli-
gaste. Feuk uppriknar som Lidnerska nybildningar: Guda-arm,
Gudafligt, Gudandd, Gudaskote, Gudathron, Gudavdillust (a. a., s. 82).
Frén de icke fullt 100 sidor som Creutz' vitterhetsarbeten upptaga
har jag antecknat: gudakraft, gudaverk, gudamagt, gudaglans, guda-
frojd, gudandje, gudasdillhet. Lidners nybildningar ha knappast ens
nigot individuellt drag. I hvarje fall &r det intet, som fér tanken
till frimmande pdverkan. Lidners sammansittningar med Aimla dro
icke manga. Feuk uppfér som nybildningar Himlakdinsla och Himla-
virde. Jag har yttermera antecknat blott tvenne: Aimlaeld och
Himla vin. Icke heller hir skiljer sig Lidners sprikbruk frn hans
gustavianska samtida. Lidners blomster-sammansittningar beteckna
heller icke n&gon skiljaktighet frin détidens poetiska sprik. Redan
i Lidners tidigaste diktning férefinnas sddana: blomsterviren i ett
poem frin studentiren (se Warburg, Lidner s. 68), blomsterfilt i
“Milot och Eloisa“. Dylika sammansittningar fléto ldtt ur rococo-
skaldernas pennor, d& en idyllisk ton skulle anslds. Klopstock har
inga direkta motstycken till de nybildningar af Lidner, Feuk anfor.!
De Lidnerska sammansittningarna med blod #ro ddremot mera
kinnetecknande for det karakteristiska i Lidners sprik. Feuk
anméirker om dem (s. 84): “Det #r att observera, att flertalet af

! Diremot finner man hos Gotter motsvarigheten till det enda af dessa
ord, Lidner anvinder mer dn en gang, blomsterstrand.
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dessa nybildningar upptriida i Messias i Getsemane, nigot som pekar
hdn pd Lidners med &ren tilltagande behof af allt starkare stimu-
lans.“ De af Wiirfl uppriknade Blut-sammansittningarna hos Klop-
stock ha intet hiraf. Blut har hos honom en betydligt stillsammare,
karakteriserande prigel. Ej heller méter den af Lidner omhuldade
forbindelsen skrickord + fluidumord t. ex. blodhaf, blodskurar.
Blutquell i Messias XV ar af helt annan karaktir. — Aterstd Klop-
stocks sammansittningar med Donner, Lidners med dska och tordon.
Jamforelsen ger #fven hir ett fullkomligt negativt resultat. Lidner
har ofverhufvud taget inga substantivsammansittningar med dska,
och dfven om man medtager sammansittningarna med tordon finnes
ingen motsvarighet till det, som hos Klopstock 4r det karakteristiska,
nidmligen hans sammansittande af Donner med ljudord och speciellt
sidana, som himtats frin det minskliga talet: Donnerrede, Donner-
ruf, Donnerstimme, Donnerton, Donnerwort. Klopstock saknar & sin
sida paralleller till Lidners djiarfvare nybildningar, tordinssvdrd,
Yjungeldsthron. Hans Donnerposaune, Donnerwagen iro af annat kynne.

“Granskar man de adjektiviska nybildningarna konstaterar man
en liknande motsvarighet. Klopstock har en oerhérd mingd adj.
sammansatta med voll. Man jimfére hdrmed Lidners: brottfull,
himdfull, hogmodsfull, ormfull, praktfull, qvalfull, tordénsfull, trin-
full, t&rfull, vandfull, villustfull, &skfull.* Sammanstillningen
Klopstock-Lidner med afseende pd dessa sammanséttningar kan ur
den synpunkten forefalla probabel, att bdda tyckas ha varit fore-
glngsmén med hénsyn till denna ordbildning. Lidners full-samman-
sittningar distansera icke blott Creutz’ och Gyllenborgs, utan #fven
Leopolds och Kellgrens. Visserligen torde &tminstone frin och med
omkring 1780 en mera allmiéin tendens till talrikare anvindning af
dessa sammansittningar kunna spiras, men Lidner utgor kanske
dock hufvudfiguren. Klopstocks starka anvindning af voll-kompo-
sita betygas utom af Wiirfl &fven af Schmidt (Beitrige zur Kennt-
niss der Klopstockschen Jugendlyrik, s. 10 f). Hirvid dr emeller-
tid att mérka, att de talrikast forekomma i ungdomsodena och af-
taga i hans senare oden. Messias jimstilles vil af Schmidt med
de forra, men finge man doma efter excerpten hos Wiirfl dro voll-
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sammansittningarna i Messias betydligt mindre talrika &n i odena,
och jag har vid egna undersokningar icke funnit ndgot som motsiiger
detta. Att doma af de stickprof jag gjort, tyckas woll-samman-
sittningarna 1 “Messias“ relativt sedt icke ens kunna kallas talrika.
Dir Lidner anvinder full-sammansittningar som talrikast, i “Yt-
tersta Domen“, ndr man betydligt hogre siffror #n i “Messias*.
D& det emellertid just ar “Messias“, som af Klopstocks produktion
vid denna tid stod Lidner nirmast, dr det ofvan anfoérda &tminstone
icke dgnadt att styrka sannolikhetsskilen for nu afhandlade stilistiska
inverkan. Skulle man blott se till frekvensen, kunde man lika
girna spira inverkan frin Milton, Young eller Ossian, d& deras
ful-sammansittningar dro minst lika talrika som wvoll-sammansitt-
ningar hos Klopstock i “Messias“. Otvifvelaktigt std dock de tyska
sammansittningarna de svenska betydligt nirmare. Mojligheten for
att Lidner i detta afseende paverkats af Klopstock foreligger alltid,
men mdojligheten kan bli sannolikhet, endast om man i andra punkter
kan spira ovedersiglig eller &tminstone hégst antaglig stilistisk
inverkan frin den tyske skalden.

«Afven for Lidners minga adj. pid — lik: blixtlik, gratlik,
kaoslik, ljungeldslik, vigglik, vélnlik finnas klopstockska motsva-
righeter.“ Det hade varit synnerligen onskvirdt att Feuk nirmare
behandlat dessa motsvarigheter. Hos Wiirfl finnes intet att himta.
Jag har hos honom blott funnit tvenne motsvarande sammansitt-
ningar: blumendhnlich och seelenihnlich. Att &tskilliga flera finnas
dr vil troligt, men intet har framkommit, som ens leder tanken till
en klopstocksk inverkan p4 Lidner i detta fall.

“Likasd har Klopstock sammanséttningar af savil adverb och
presens-particip som substantiv och perfektum-particip. Man jam-
fore hiar & ena sidan sddana lidnerska ord som alltférmiende, Hogt-
dundrande, & andra sidan ormbetiickt, stjernbetickt, tornbetickt,
stjernbeprydd, stjernbestrédd, viggbevipnad, skbevipnad.“ Lidner
har ganska fi komposita af den foérra kategorien. Till de af Feuk
nimnda kan jag blott ligga vidtgapande: “Vredens vidtgapande
svalg“. Sammansittningstypen har redan fére Lidner forekommit i
svenskan. Allt-sammansittningar triffas enligt S. A. O. B. hos
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Gustaf II Adolf, Svedberg, Dalin, Wallenberg. Lind upptar i sin
ordbok hdgttrafvande ord, vidtutseende sak. Det finnes emellertid en
omsténdighet, som gor, att man hos Lidner kommer att tinka pa
inverkan utifrdn. Det dr att pd ett tiotal sidor i “Messias i Getse-
mane*“ finner man icke blott de tva ofvan namnda, “den alltfsrm8ende*
och “den Hégtdundrande“, utan édfven sammansittningen “den Hogst-
besutne“, alla tre alltsi begagnade som namngifvande epiteta. D&
Lidner icke pd ndgot annat stille har vare sig ordbildningstypen
eller anvindningen, kan man ju anse det ritt sannolikt att en fram-
mande péverkan foreligger. Inhemska paralleller saknas ej, t. ex.
Thorild och Lehnberg. Men di, sisom Warburg framhallit, det
finnes flera likheter i &mnet mellan Lidners dikt och Klopstocks
“Messias“, ligger det ritt nira till hands att tinka pd Klopstock,
di denne i1 stor utstrickning anvinder particip i namngifnings-
syfte, nigon ging &afven sammansatta sidana. Det bor blott be-
tonas, att forhallandet icke i hogre grad kan bidraga till karakteris-
tiken af Lidners sprdk, di dessa komposita dro si fitaliga och
forekomma blott i ett af Lidners poem, och i ett af hans senare. —
Den andra kategorien, som af Feuk anféres, saknar all beviskraft.
Dels kan man icke se ndgon likhet mellan de sammansittningar af
denna typ, som Klopstock anvinder, och dem, som finnas hos Lidner,
och dock vintade man vil férr ndgot spdr in concreto #n denna ab-
strakta ofverforing af ordbildningstyper, som Feuk laborerar med —
Klopstock har t. ex. ingen Stern-sammanséttning, — dels forefinnes
kategorien foretridd dfven hos sddana diktare, hos hvilka ndgot infly-
tande fr&n Klopstock icke kan misstinkas: blomsterkront (Creutz),
snobetickt (Gyllenborg), segerkront (Wellander), fjdderklddd, blomster-
kront, (Kellgren i “Varen“, 1777). Hos Lind forekomma solbrind,
sommarklidd, vinterklidd. 1 en af sina Erotiska oder fran 1785
anvinder Leopold sammansittningen stjernbestridd.

Resultatet af min kontrollundersskning blir alltsd, att Feuks
skial for spriklig pdverkan frin Klopstock &ro synnerligen svaga.
Framfor allt giller det det pistiende, som hir nirmast intresserar
oss och som Warburg upptagit som stod for sin 8sikt: “Det synes
mig otvifvelaktigt, dels att det dr Lidners vistelse i Tyskland, och
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de intryck han dir mottagit, som gifvit honom impulsen till ska-
pandet af hans flesta nybildningar, och dels att flertalet af dessa
nya ord direkt eller indirekt &tergd pd Klopstock.*

Om s vore fallet, borde man i Lidners Parisarbeten péatriffa
ofortydbara Klopstocksinflytelser. Man gor det emellertid icke. Vi
kunna till exempel taga full-sammansittningarna, hvilka &r den
enda af de af Feuk framdragna jimférelsepunkterna, som kan in-
bjuda till diskussion betriffande denna tid. “Erik XIV“ visar i
detta afseende ingen skiljaktighet med Lidners {¢érsta arbete, hans
Fabler, med dess opersonliga, stringt pseudoklassiska stil. Sam-
mansiittningarna pa -full &ro i bigge verken lika sillsynta. I Ju-
liettebrefven finnas tva full-komposita; Pope har flera och hans
svenske ofversiittare Atminstone lika méinga. Det &dr forst i dik-
terna fran &ren 1783 —84, och framfor allt i “Yttersta domen*, dessa
ordbildningar blifva talrika. Warburg har velat antaga en “inku-
bationstid“ for de tyska intrycken. Detta m& nu for personliga,
litterira impulser vara en mdojlighet. Men att férutsitta en si 1ang
dvalperiod, som hir skulle komma i friga, for en viss ordbildnings-
tendens dr ren orimlighet. Det stod, Warburg velat finna fér sin
uppfattning af Lidners Goéttingenvistelse i filologisk forskning, méiste
siledes utan all tvekan utmonstras.

II1.

Liksom under en senare period har emellertid Lidner #fven
under Paristiden hdmtat vissa uppslag frin Klopstock. Lamm har
pipekat, att “krigsskaldernas® skrd dr okéndt i de antika och fransk-
klassiska tragedierna och att detta drag i “Medea“ pekar 4t annat
hall. Narmast ligger att tinka pd Klopstock. Den bekanta sdngen
“0, yngling, om du hjirta har¢ skulle alltsd for sin upprinnelse
ha att tacka inspiration frin den tyske skalden.

D& man nirmare skall bedéma, huru djuptgdende det tyska
inflytandet har &r, bor man limpligen erinra sig, att denna krigs-
scen i tredje akten har en parallell, ett forspel, i den forsta. Andra
scenen i denna akt utgires af en hyllning 4t Jason och Creusa pid
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deras bréllopsdag och kan nirmast rubriceras som ett inlagdt dans-
divertissement, sammanbundet af korer. Dirjimte ha ocksi strids-
lekar forekommit.!

Det dr i samband med dessa, som féljande ord liggas i munnen
pa En rost:

Aran har opnar sin lysande bana;
Brinner ej redan, o Yngling! Dit brost?
Hor dina Fader med muntrande rost,
Hvilande pa sina Lagrar, dig mana!
Lagern, o Yngling! kan skordas af dig.
Fatta Dit vapen och upspinn Din baga!
Skoldarne klinga: i striden Dig vaga!
Faror ha &aran i folje med sig.

Vi kiénna igen motivet i “O yngling“: fidernas roster kalla
fram ynglingen att gd i deras fotspér.
Efter dansen och kidmpalekarna foljer en korsdng:

Af karlek til sit Fosterland
Ynglingen til storverk drifves;
Men 4n mer di lonen gifves
Af en skoénhets hand.

En solorgst framstiller direfter fragan, hvarfor en son sliter
sig ur sin moders armar for att trotsa stridens faror. Ménne det
ar for att vinna ett evigt namn? En flicka replikerar:

Ach nej! ach nej! hur himmelsk mer
Den kansla ar, som kirlek ger!

Om detta svar forena sig sedan b&de solordsten och koren,
hvarefter scenen afslutas med att en flicka tar en krans af Creusa
och dirmed bekransar segervinnaren. Slutscenen afspeglar ypperligt
scenens heroiskt idylliska karaktir:

1 I de tryckta upplagorna #r detta endast antydt i scenanvisningen:
Dans; de Unge Kimpare stiga fram. Under kimpningen (i senare upplagor
hopfort till en sats). I A-texten finnes en inledande uppmaning till kamp.
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Men Du ej nog Dig vagta kan;
Ty kirlek millan skolden flyger,
Et mirten blad i Lagren smyger,
Och Segrarn fragar: Monn jag vann?

Scenen i tredje akten ir ju en verklig krigsscen. Kampalekarna
ha blifvit allvar: tessalierna gi till storms mot Korint. Men
idyllen #r icke alldeles borta. Liksom i 1:sta akten foljer omedel-
bart efter uppmaningen till strid ett framhifvande af att kvinnans
omhet #r det bista segerpriset, som mer in allt annat eggar till
tappra dater.!

Som Lamm redan antydt, ér det i Klopstocks Hermannsschlacht
som forebilden dr att soka. Men kan dir understundom komma
Lidner ganska néra i spiren: I den stora bardscenen (sc. 3) sjunger
en kor:

Horet Thaten der vorigen Zeit!

Zwar braucht ihr, euch zu entflammen, diese Thaten nicht,
Doch tonen sie eurem horchenden Ohr,

Wie die Stimme der Braut, wenn sie Blumen euch bringt.

I sin segersing i 1l:te scenen erinrar sig Thusnelda sin brol-
lopsdag och jamfor med den segerdagen nu:

0 Tag, dem keiner glich! Nur dieser Tag des Siegs

Gleicht meiner bebenden Freuden Tage!

Heut nennet der schone, heftige Jingling mit der blutigen Lanze
Mich wieder das erstemal Braut.

1 Likheten mellan de bida scenerna stricker sig dfven till enskildheter.
I badda forekommer den Lidnerska stjarnapoteosen: Din Segervagn en Stjerna
blifvit (I: 2, A-texten); Dit Namn skal ock en Stjerna fi (III: 2). Denna apo-
teosering foérekommer inom parentes redan i »Romeo till Juliette», dir den
tilldelas den #delmodiga vig, som &terskinker Romeo Juliettes portratt: Diar
Afton-Stjernan lik, hon vildigt skulle std, Bli kallad Juliette, och Marmor-
tempel f& (jfr MioBere, Sprak och stil 1913, s. 159). — Som nirmaste led fore
denna apoteosering framfores i bida scenerna férhirligandet genom ryktet:
D4 Dina storvirk Jorden fylla, Det trotta Rygtet hvilar sig (I: 2), Hvart
Tidehvarf Dit Hielte Namn P4 Rygtets vingar for (III: 2).
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Jungfrukorer sekundera henne och méla stridens hetta och
kamparnas tapperhet. I tunga hogtidliga rytmer skildras till slut
Hermanns bekransning.

Eine der Jungfrauen.

Reich mir den Kranz des heiligen Laubes,
Dass ich der Firstinn Hermanns ihn bringe.

FEine Andre.

Ich reiche dir den Kranz des heiligen Laubes
Dass du der Firstinon Hermanns ihn bringest.

Thusnelda.

Empfang von Thusnelda den Kranz des heiligen Laubes,
Befreyer deines Vaterlands!

Thn nahm mit der goldenen Siechel Brenno

Von des Haines iltesten Eiche!

Det #4r tydligt, att Lidner skummat ytterst litt. Klopstocks
djupa nationella patos har si litet gripit honom, att han icke vijer
for att anvinda dennes motiv under form af en balettscen, ty s
kan man snarast rubricera forra delen af Medea I: 2. Reminiscenser
frén ringrianningsforlustelser blanda sig med dylika fran Hermanns-
schlacht. Afven nir allvaret trider in pi scenen (i III: 8), Hger
det ingen germansk bardklang, icke ens en ofullkomligt efterhdrmad
sddan. Det antikiserande draget dr heller icke likartadt med dess
motsvarighet hos Klopstock. Det kan vara svirt nog att bestdmdt
utsiiga, i hvilken nyans antiken klingar igenom i Lidners krigssing,
och hvar man skall finna parallellen. I Klopstocks nyantik finns
den emellertid icke. Det hjilper i sjilfva verket icke heller att
peka pd att “Medea“ var en opera och som sidan méiste formas
efter annat monster 4n Hermannsschlacht. Trots att deras diktar-
skap #ger likheter i sin tidshistoriska genesis, trots de férroman-
tiska dragen dr det svirt att uppticka nigon valfrindskap mellan
de bada skalderna.

Satter man krigssdngen, som sig boér, 1 sammanhang med Lid-
ners hittills en smula férbisedda patriotiska diktning, tvingas man



Genombrottet i Lidners diktning 175

att rikta sina blickar &t helt annat hall. Redan den i Medeas A-
text forekommande, i krigsskaldernas mun lagda strofen, som man,
ehuru skild fr&n de andra, kan betrakta som krigssingens femte,
likformad som den #r med de fyra i den tryckta texten, ger en viss
ledning. Strofen lyder:

O Hjeltar! I som fatt i arf
Det Blod, man rinna ser:
Hvi slutas Arans tidehvarf
O Hjeltar! nu med Er?

Tanken &terfinnes redan 1 “FErik XIV:«

I gamle svenske m#n, pa hvilkes stoft jag trider.

Hvad soéner alstras nu utaf si tappre fider!

Ar aran dod med er? har alt sitt tidehvarf?

Far man blott hjiltars namn, ej deras dygd i arf?
(Erik XIV, III: 5).

Man misstager sig knappast, om man anser dessa rader mera
besliktade med Gustaf IIL:s poetiska intentioner &n med Klopstocks.
Det dr dylika tankar, som &terklinga i den kor, som glansfullast
gaf uttryck &t Gustaf III:s ideal i patriotisk diktning, Kellgrens
ungefir samtidigt med “Medea* skrifna: “Adla skuggor, vordade
fader«.

Liksom man i den forklang till stridssdngen och stridsscenen
1 “Medea“, vi funnit i “Erik XIV*, kan urskilja det typiska grund-
ackordet fran den mera tillfilliga biklang, Klopstocksanslaget lim-
nat, har man tillfdlle att gora liknande iakttagelser hos den efter-
klang, som forstuckit sig 1 Lidners ode “Glomskan“. Diktens syfte
ar rakt motsatt krigssingens. Den skall visa, huru glomskan snart
ticker allt och huru intig dran &r. Men skalden kan icke hilla
tonen. Ni#r han i1 strofen “I Ynglingar, som nu i Gustafs fotspér
striden!“ kommit in p4 de tankebanor, kanske rittare sagdt kinslo-
banor, han f5ljt i krigssngen, dyker omedvetet den ena efter den
andra af de samhoriga associationskedjorna upp. “Ditt namn skall
ock en stjirna f&“, — tanken borde fornekas, men skalden pekar
i stillet pd den nya stjirna i eterns rymd, som bir vittne om Ho-
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genhusens hjiltebragd. “Hvart tidehvarf ditt hjeltenamn P4 ryktets
vingar for¢, — skalden skulle understryka fifingligheten af denna
tanke, men han utbrister i stillet:

Hur eldas nu mit brost! I Hjeltar! til hans &ra

Jag helga lyran tar, som Bard, och Svensk, och fri.

At sjunga Stora Min, 4t Dem at offer bara,

Ar Deras like bli.

Langre fram i dikten tridder #afven krigssingens sista motiv i
dagen, fastin under mera personlig synvinkel:

Min lagerkronta graf af dig, min trogna maka,
En helig midnatts stund, ack! snart besokas skal.

Det finnes i dessa rader nigot af den antikstimning, som goér
krigsséngens sista strof s klar och vacker, men det 4r icke Klop-
stocks antik.

Barddrikten 4r endast en latt pakastad forklidnad, som
lamnat skonjbara spar blott i en del yttre arrangemang, men
som icke formitt omfasonera innehéllet eller den sprikliga formen.
Om man samlar tillhopa de mest markanta stillena i Lidners
patriotiska diktning, de som tréffas i Freden, Ode till den finske
soldaten, Ofver general Sprengtportens déd, Gustaf Adolfs &restod,
skall man finna iakttagelsen bekriftad. Fiderna, som manas fram,
aro desamma, hvilkas vilnader skymta i “Gustaf Vasa“, och klangen
ir hvarken hémtad frin Masons druidkérer eller Klopstocks bard-
singer, icke ens frdn de af dennes oden, dir det antika elementet
dr som starkast. Forebilderna ligga pd nirmare héall och pa betyd-
ligt legitimare banor. Lidners diktning kinde lika litet den ger-
manska som den nordiska forntiden. P4 vigen till den nordiska
renissansen hann Lidner, — ndgra glosor oberiknade, — icke lingre
an till Montesquieus klimatlira, och di kinningen med den redan
visade sig i “Erik XIV“, &r det ju vackert si.

1 Lat nit for fosterland i alt ert virk sig te;
P4 det Europa m& med skrick och afund se:
Fast virldens sodra pol naturens gunstling blifvit,

Hon Sverge redlighet, och jirn och hjiltar gifvit.
Erik XIV, V: 1))



