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Mot "Lycksalighetens §”.
Af

Carl Santesson.

Den stora forindringen 1 Atterboms viirldssyn, som fér honom
fran estetisk till etiskt-religios 4skidning, och som litterdrt far ut-
tryck i prosautkastet till “Fagel bli“ och framst i “Lycksalighe-
tens 6%, har nyligen vackert belysts i Albert Nilssons “Svensk
Romantik¢. Huru starkt det religiosa kinslolifvet under &ren
omkring 1820 bryter fram hos skalden ligger i 6ppen dag; det ar
som om pristsonen hos Atterbom vaknade till lif och den doktri-
niire estetikern tringdes undan af en blid forkunnare af evange-
liernas visdom, af “det Enkla och det Gamla“, egendomligt samman-
smilt med en modern mystiks och metafysiks sinnrikheter. Brefven till
fastmon, skrifna till stor del under de &r, d& han arbetar pd senare
delen af “On*, visa honom som en from bibellisare, och en prigel
af idealistisk och ovirldslig ung teolog lader vid dessa, det méste
erkdnnas, ofta ej sd litet fadda och temperamentslosa utgjutelser.
Minnestalet 6fver Kernell (1824) 4r en stor romantisk likpredikan,
en elegiskt skimrande meditation 6fver forgingelse och oindlighets-
hopp. Under utrikesresan skrifver Atterbom ifven ett rent reli-
giost poem, den skéna “Utsigt¢ (Poetisk Kalender 1820), som i
psalmens tonfall tolkar trinaden mot det gudomliga och personligt
biktar samma motsiittning mellan jordiskt och himmelskt, mellan
skoénhetsdyrkan och troslif, som sondrar hans inre under dessa 4r,

och som han lidgger in hos sin diktnings gestalter, Deoldtus, Astolf
och Felicia.
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2 Carl Santesson

Din ungdom s¢kte flamman
Af fafang édras glans,

En yppig visdoms gamman,
Och diktens dromda krans:
Men snillets hogsta spinning,
Hvad miktar den forma?

Ar lifvets dunkla kanning

Ej lika arm inda?

Detta ndrmande till det religiosa som tillvarons hogsta virde
ir dock endast en sida, om in den mest visentliga, af Atterboms
utvecklingsging under dren fore “Lycksalighetens 6“. Som resul-
tatet af en djupt liggande, ldngvarig kris framgar hans nya dskad-
ning i ett starkt forgrenadt sammanhang ur skilda teoretiskt-
spekulativa och sjilsliga erfarenheter. Att, med forbiseende af de
forra, antyda ett par linjer i Atterboms personlighetslif under denna
tid, sddana de spegla sig i hans diktning, och samtidigt angifva
ndgot af den grund, hvarur “Lycksalighetens 6“ spirar upp, skall i
det foljande forsskas.

Hvilken #r da denna personliga kris hos skalden? I vid mening
intet annat #n hans brottning med det problem, som sysselsitter
hela den romantiska generationen sisom dess andliga hufvudfriga:
huru individen skall finna sitt férhdllande till lifvet; virldsforkla-
ringens, verklighetens, bildningens problem; i tringre mening, sidan
saken gestaltar sig efter Atterboms subjektiva betingelser, dir den
diktarens ofta smirtsamma forssk att vinna klarhet ofver sig sjalf
och sin stillning i tillvaron, den #r en drommande ynglinganaturs
strifvan att fullt mogna till man, den &r den begriinsningens och
resignationens kris, som noédvindigt forknippas hirmed, och den
ir, ssom de tvenne frimsta faktorerna, ett sireget forhillande till
verklighetslifvet och kampen mellan det egna jagets lyckobegir och
sjalfuppgifvelsen i plikthandling och trosundergifvenhet. En anda
af sokande och profning talar bestiindigt ur skaldens bref till hans
fortrogna vinner under utrikesfirdens tid, s#rskildt i de intimt
personliga sidorna till Geijer, och ur de samtidiga dikterna ljuder
samma ton af uppgorelse, af oron hos en man, som ej férmér att
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omedelbart gifva sig hin &t resans tusen olika syner och intryck
utan alltid hinfor allt till sig sjalf och 1 hvad som méter honom
stindigt hemligt letar efter ett svar pd sitt eget visens géta, en
maning eller ett 16fte om den egna personlighetens bestimmelse.
Den sorgloshet, den oreflekterade lifsglidje, som pd den klassiska
jorden bemiktigar sig de flesta Italiafarande nordbor, ir icke hans,
och ehuru han fint angifver sin sensation infér den nya omgifningen,
d& han 1 ett bref frin Rom talar om, huru “man sjunker i en nistan
mjiltsjukt passif hingifvenhet &t de omgifvande tingen“,! s& har
han knappast erfarit den foérnimmelse af indolent lycka, af sol-
drucken harmoni och jimbiérdighet med virlden rundtom, hvilken
just brukar fodas ur demna stimning. Relativt litet ha ocksd
intrycken frdn forntidens eller samtidens Italien direkt utlosts i
ndgra betydande diktskapelser; de objektivt skildrande situations-
bilderna i Atterboms “Vandringsminnen* #ro i de flesta fall rena
bagateller, ett par af dem endast ofversittningar, medan de stérre
poemen med italienska motiv i regeln komma forst senare. Nistan
endast d& skalden sjunger om sig sjilf, lyckas han: den subjektiva
karaktidren af Atterboms reselyrik #dr oftast samtidigt méttstocken
pa dess skonhetsvirde. Man lise de bista af resedikterna i 1818 och
1820 ars Poetisk Kalender; rent personligt biktande i nistan hvarje
rad, std de ej sillan blott i den obetydligaste relation till firdens
scenerier och yttre intryck, det &r som om dessa glidit af pa skladen
och endast tjinat till att frigora de lyriska killsprdngen i hans inre:
i den skonaste af dem alla, “Vandrarns Aftonvisa“, dr ocksi resan
fattad rent lifssymboliskt. Atterbom stiftar just nu bekantskap med
Eichendorffs verk — jag har funnit, att den vackra sonetten “Italia“,
hvars inledningsrader gifva en utsokt syntes af det klassiska landet,
och hvars slut-terzin i sin plastiska dskddlighet och sitt stolta fall
vicker tanken pd en svensk parnassien-diktare som Snoilsky, fritt
omsmélter intryck frdn ett i novellen “Das Marmorbild“ inlagdt
poem, dir Eichendorff lyriskt fortitat den motsittning mellan hed-
niskt och kristet, som genomgir hela novellen. Och dock har han
foga gemensamt med denne det muntra och obundna vandrarlifvets

1 Minnen fran Tyskland och Italien I, sid. 300.




4 Carl Santesson

forhirligare; hans resepoesier roja ofta redan i sjilfva titlarne —
“Pilgrimshelsning“, “Afsked fridn Villa Borghese“, ¢“Enslighet¢,
“Utsigt“, “Vandrarns Aftonvisa® — ur hvilken kinslogrund de
sprungit fram och inordna Atterbom i skaran af sentimentala poet-
resendrer. Af resans alla impressioner gripes hans sinne starkast
af firdandets oro och hemloshet, af afskedsstundernas vemod och
lingtan mot det higrande mélet, af allt som #r stimningsbrytning
och sokande bort fran nuet; dktast blir poesien i hans “Vandrings-
minnen*, nir Minnets och Hoppets melodier borja spela i dem.

I ett par rader i ett bref frdn Niirnberg har Atterbom gifvit
nyckeln till denna sitt temperaments egenartade disproportion, dd han
skrifver: “Och si kiinde jag hir, hvad jag forofrigt icke kéande for
forsta glngen, att det Férgéngna dr min kinslas egentliga hemort.
Ja, mitt hjerta tillhor det Foérflutna, mitt hufvud det tillkommande,
och det som man kallar nirvaro #r, fér mig, egentligen icke till.
Ville det engéng lyckas mig, att #fven bemiktiga mig denna med
varma och klarhet, s& vore poeten, ja den praktiske philosophen
fardig; till dess blir jag, i trots af alla mina bemddanden, en van-
miktig dilettant i konsten som i lifvet.! Med detta yttrande
oppnar skalden en inblick i hvad han djupast saknar i sitt eget
visen; i detta forbdllande till verklighetslifvet ligger icke blott
forklaringsgrunden till att resedrens lyrik formar sig till elegiskt
eko eller till en framtidsdrémmeriernas sing, utan i vidare mening
till en hel sida af personlighetskrisen under denna tid. Verk-
ligheten vill icke oppna sig for skalden. Han formér icke trida
i det forhallande till tillvaron, att han kinner sig lefva i hel
och full gemenskap med denna. Bekinnelser hirom ofverfloda i
hans bref, och i det stora prosautkastet till “Fégel bl&“ har han
18tit sitt poetiska jag, Deolitus, inglende analysera sitt viisens brist
pd denna punkt. Om Deoldtus’ “forhéllande till lifvet och naturen*
siges det hir: “Han kan deltaga i allt, han kan reflexivt uppfatta
allt, men hjertat forblifver dock till en betydlig del tomt och kallt,
och ingenting uppfyller fullkomligt hans brost« (sid. 193, 194).
Fafangt yppar Naturens Ande sin visdom fér honom: “Hvad han

! Mimwn I, sid. 255.
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nu hér af Andens egen mun, har han sjelf lingesedan anat, ja
tinkt; men det #r just hans hufvud-olycka, att hans vetenskap hos
honom ej kan 6fvergd till sinnesférfattning, och att allt det, hvil-
ket han i reflexionen erkinner som riktigt och i fantasien sdsom
skont, ej vill forsmilta sig odtskiljeligt med saften och blodet af hans
egen personlighet m. m.“ (sid. 227). D& Deoldtus for sin vén, den
unge trubaduren, berdittar om sin andliga utvecklingsging, vinder
samma klagan &ter. Den anakoretiska studielefnad, i hvilken hans
ungdomstid forflutit, har, siger han, medfort “den oligenheten, att
han under den period, di hans jemnariga tumlade sig omkring i
den fria naturen och lirde kinna af egen erfarenhet den nirvarande
verldens frojd och smirta, uppfattade den sisom dels en fantasi-bild,
dels en tanke-bild, i poeters och philosophers skrifter, och 6fvade sig
s& att 1 fantasien och reflexionen a priori genomlépa alla menskliga
passioner och kinslor, att ndr han omsider rycktes ur denna enslig-
het i verldens hvimmel, han icke mera personligen kunde lifligt
gripas af eller omfatta till fullo med sin sjil ndgot foremél, emedan
allt hvad han sig férekom honom antingen som en karrikatur af
hans idealer, eller som en otillricklig skymt af dem, genom sin
otillfredsstillande egenskap uppeldande hans sjilshunger mer och
mer till rastlds oro.¢ (sid. 272). Oformogen till spontant och
friskt ingripande i all lefvande verklighet, med ett kiinslolif, som
1 ett bestindigt missforhillande antingen anteciperar denna eller
foljer efter blott som eko och 4terspegling, loper Deoldtus och med
honom Atterbom sjilf fara att hemfalla 4t en kyligt egoistisk
“skidespels-asigt af verlden“, att hamna i 6dslig isolering. S&som
férhéllandet mellan konsten och lifvet dr detta problem redan tidigt
stilldt 1 Atterboms lyrik. Ty i en af hans Blommor, “Narcissen*,
dir ett helt modernt inneh8ll fores in i den ovidianska fabeln, blir
temat just denna sondring mellan verklighet och artistiskt sken.
“Dichter sind doch immer Narzisse“, siger ett af Schleglarnes
“Fragmente“ 1 “Athensum“, och Atterbom utvecklar denna symbol:
En sinnebild af Konstens soner,
Jag blomstrar endast i min drom,

Och dof for Lifvets varma boner
Mig sjelf blott ser i Diktens strom.
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Nar stormen ofver vattnet jagar,
Mitt Inre smirtfullt darrar der,
Och Echo fran forflutna dagar
Min sorg och dock min villust &r.

Nir blomman plockas af “parkens unga Herrskarinna“, prisar
den likval sitt ode:

Dock, Grymma! jag forgudar dig;
Ty blott jag med din blick benadas,
Min drom i blicken speglar sig.

Narcissos-myten gores icke hir till en inklddnad for en etisk
tankegdng som hos nyplatonikerna och senare i vér egen litteratur
hos Viktor Rydberg. Idealets och sinnevérldens gitor forklaras
icke 1 Atterboms dikt, som blott formar sig till en subtil mélning
af det estetiska illusionslifvet, i de sist citerade verserna drifven
till en ytterligt raffinerad och fortunnad higringens och reflexens
konst. Det #r allt dnnu i1 sin kirna halft abstrakt och teoretiskt,
och trots den smirta, skalden kinner 18da vid konstnirens lifs-
isolering, har han #nnu blott till hilften fornummit, hvad den kunde
innebdra af tragik for honom sjilf. Tonen skulle annars fitt en
helt olika personlig vibrering &n den nu #ger.

Finnes d& for Atterbom ingen losning pd denna konflikt, ingen
vég till verklighetslifvet? I hans egen mening finnes blott en enda,
och genom Deoldtus’ mun har han angifvit den. Deolitus betraktar
Amundus’ och Florinnas lycka, och han kan ej kvifva en suck ofver
hvad som formenats honom sjilf: “Huru lycklig den ir, som i sin
forsta ungdom ej férsummar, drommande bort sin var i dndlosa
grubblerier och forslager, det korta gynnande 6gonblicket for karle-
kens personliga verklighet, hvilken sedan, lik en silfverblick i varelsens
djupaste metallddror, utgrenar sig genom menniskans hela ofriga lif
och ger det, dfven i sjelfva blotta efterklangen af forflutna jubel-
hymner, ett hogt och varaktigt intresse. Han vill vil erinra sig,
att han genom sitt snille, sin tankas makt, sin sjils omfattning ar
hojd ofver de andra, dem han afundas, pi andarnes rangordning —
han vill genom denna frambefallda uppvallning af stolthet ofver-
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rosta sin hemliga oafbrutna tringtan — han vill inbilla sig, att
han kan lefva blott som en ren ande, som en contemplatif &skéd-
ning utan personlighet — men ack! — ¢ (sid. 194). Kirlekens per-
sonliga verklighet — i dessa ord ligger sakens kirnpunkt. Kir-
leken &r det verkliga, kirleken ensamt Oppnar portarne ut mot
tillvaron, verklighetsproblem och erotiskt problem dro for Atterbom
identiska. Att han #nnu icke gripits af den erotiska passionen,
diari ligger hans olycka; foérst genom denna kan han kinna sig
lefva. I ett bref till Geijer klagar han ofver sitt sde — och dter-
igen framtriider hans typiska osikerhet i verklighetsrelationerna
— “att han, ofvergifven af kinslans roérlighet och inbillningens
flamma just der, hvarest man mest behofver dem, icke engdng 4r i
stdnd att komma in i denna illusion, som &tminstone fér sgonblick
skulle gladare och raskare kringdrifva min varelses pulsar, och pi
kopet tiodubbelt forhgja min smula talent, (hvilken &nnu liksom
forr nérer sig magert nog pa egen bekostnad, fastin jag slungat
in en ling brokig Soderlands-resa i dess omitliga svalg).“! Och i
ett nytt bref till Geijer utbrister han: “Men du méste medge mig,
att ingen medvetenhet, ingen tanke #r mera fatal, éin den att sjelf
lefva blott sisom en tanke pd jorden!“? Vi kiénna igen Deoldtus
smirtsamma “lefva blott som en ren ande, som en contemplatif
askddning utan personlighet“, och se dnnu en ging ej blott, huru
mycket sagospelets trollkarl fitt bdra fram af sin upphofsmans
intimaste personlighetslif, utan #fven huru stark och djupgéende
denna konflikt lefde hos honom. Helt visst var Atterbom i sin
egendomliga blandning af naivitet och klarsynthet till hilften offer
for en illusion, d& han trodde kirleken miktig af ett dylikt om-
skapande verk och sig verklighetstillignandet i sa ensidig begrins-
ning; hans naturs grénser voro en ging for alla dragna, och hvarje
radikal férindring var en omdjlighet hos denne man, som obonhor-
ligt af sitt temperaments riktning fjirmats fran allt omedelbart och
spontant lif i realiteternas virld. Och dock torde han, om kanske
ocksd blott darfor, att kirleken gaf den lycka, han torstade efter,

1 Minnen 11, sid. 556.
2 Minnen 11, sid. 596.
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pé sitt sitt skddat ratt, och sikert #ga vi en bikt just hérom i en
af Astolfs repliker i “Lycksalighetens 6“.! Den gamle Florio har
nyss sjungit den skona “Fager sken sommarens morgon pi kullen*,

en stor atterbomsk bekinnelse #fven den, och Astolf tackar honom:

Ni djupt har traffat
Mitt innersta deltagande; hvart ljud
Var en melodisk pil, som genomskot
Med atervackta kanslors udd mitt brost.
Mig tycktes, att mitt eget Jag blef skildradt
I denna visa; sadant, som det var
I fordna ar! Nu éir det annorlunda.
Jag larde dlska; och, pd samma gdng,
Jag larde lefva.

Oskiljaktigt g& begreppen samman for Atterbom, di han vill
atergifva, huru “kirlekens personliga verklighet“ fyllt Astolfs brost.
Orden syfta naturligtvis frimst pd sagospelets Felicia, men det &r
icke for djarft att antaga dem som ett uttryck for Atterboms egna
sillhetskinslor, sedan han funnit sin utvalda -- ideligen hér man
ju skaldens stimma bak de diktade figurerna i “Lycksalighetens 6¢.

Vetterlund, som i sitt arbete om “Fagel bli“ fint observerat
nyanserna i Deoldtus’ sjilskris, synes pd den hir berérda punkten
icke tro pd dess djup och dess direkta sammanhang med Atterboms
psykologiska konflikt. Och dock synes det mig uppenbart, ej blott
af sjilfportrittet i Deoldtusfiguren, utan #nnu mer af Atterboms
egna bref till sina vinner frdn denna tid, att ett obesvaradt erotiskt
begir varit en visentlig faktor i denna. Den lycka, han drommer
sig, tar alltid gestalten af foriilskelse; ensamt genom en sidan tror
han, att hans natur kan finna en féryngringskilla och formér
komma ut ur sitt jags tringa krets. Forgifves soker han éfvertyga
sig sjalf och sina vidnner om, att han aldrig kan vinna en kvinnas
kirlek, att han icke ens fortjinar att gora det: man mirker hans
hemliga ©®nskan att blifva motsagd och hans férhoppningar, att
framtiden skall vederligga honom. “Du har ganska ratt«, skrifver
han till Euphrosyne, “att ’lifvet, utan kirlek, &r en graf’, och att

1, sid. 223,
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‘man ej kan sjunga pd grafven’. Jag vet det, af hela min lefnads
erfarenhet; och fastéin jag icke dessmindre stundom stker upphoja
min stimma till sdng, s& gir dock i sanning sjungandet derefter.
Troligtvis skulle min poesi fi en hel annan firg och liflighet, om
jag ej vore ett slags Moses p& griinsen af Paldstina; jag har genom
Guds ndd ledsagat mingen annan till Poesiens och Kirlekens land,
men jag nodgas sjelf do, utan att ndgonsin hafva skidat det med
mina dgon“.! I det lilla poemet “Till ett ungt Fruntimmer* (Poe-
tisk Kalender 1820) &terupptager Atterbom denna bild, symbolen
af hans tvungna resignation infor lifvets storsta lyckovirden, dé
han borjar:

Gack i det Canaan fram, som din alders heliga aning
Malar s& rikt for din syn, malar s& varmt for din sjal.

medan han slutar i undergifvet vemod:

Detta ar allt, hvad dig onska formar den vilsignande Sangarn,
Der han frin ocknens berg skadar at palmernas land.

Med sin ideella, metafysiskt forandligade uppfattning af kér-
leken och sin moral, som i detta afseende alltid forblef den fiderne-
arfda frin pristhemmet, ville Atterbom for sin del endast tinka
sig det erotiska i dktenskapets gestalt; hvarje littare tillfillig for-
bindelse méste han visa ifrdn sig. Att detta ofta icke skedde utan
inre kamp, roja ménga af brefven fran utrikesresan. Frén Rom skrif-
ver han: “Med de ytterst skona och retande, men Messaliniska
Romarinnornas omarmningar d&mnar jag icke beflicka min sjéls hogre
ideal, ehuru hir en varmare luft, och en uppeldad blod, och himmel
och jord, och lockande blickar, och allt hvad som af det nya Rom
omgifver mig, tillropar mig att icke uppoffra ungdomens snart (jag
gr nu 28 4ir!) forsvinnande tid for en tankbild, som blott i min
hjerna — och mitt hjerta! — existerar“.? Och nigra starkt per-
sonliga ord i ett bref till Geijer fortilja om samma strid mellan
blodets lockelser och det sedliga renhetskrafvet: “Jag kinner liber-

* Atterboms bref till Euphrosyne, Samlaren 1906, sid. 49, 50.
% Minnen 11, sid. 410.
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tiner, forofrigt begdfvade med utmirkta egenskaper, som blifvit
utsvifvande genom fortviflan 6fver otillgingligheten af en hogre
kirlek — och jag har nu, mera #n forr, 6gonblick, dd jag #r nira
att folja deras exempel. Jag hoppas likvil att kunna med Guds
hjelp ridda mig &t det Anachoret-system, som for mig #r ur
flera synpunkter det egentliga rétta.«! D& Atterbom i kirleken sig
den enda vigen till ett helt och fullt upplefvande af verkligheten,
har denna afsiigelse af sinneslifvet for honom gifvetvis blifvit inda
smirtsammare. Kvar stod endast att vinta pd denna “hogre kir-
lek“, som syntes vilja droja for alltid. Genom Florios mun har
Atterbom yppat den situation, som var hans egen under dessa &r.
Det ar en bikt ur hans innersta medvetande:

Det gifs blott tvenne stigar
For skalden till Naturens djup: den ena
Ar vallustens, den andra kirlekens;
Den ena stod med ¢ppen port; jag stingde
Den sjelf for mig, och drog mig till den andra;
Men den var slagen re’n i las forut.2

Med dessa forutsittningar blir Atterboms kanske djupast kinda
lyrik under denna period en resignationens poesi, pd olika sitt for-
mande samma tungsinta motiv om diktaren, hvilken — for att bruka
hans egna ord — forgifves bir inom barmen ett lingtande hjirta.
Las ett par af hans “Vandringsminnen“, “Vandrarns Aftonvisa“
och “Enslighet“; de hinfora sig bada till denna sida af diktarens
kinslovérld och berédtta samma vemodiga saga om trott och gickad
lyckotorst med ett dubbelt perspektiv ofver den hemldshet, som
ir resans och sjilfva lefnadsfirdens. “Vandrarns Aftonvisa“ dr en
af pérlorna i Atterboms verk, och han skattade den sjilf mycket
hogt. For sin formgifning och sin sensibilitet har dikten ost ur de
tvenne killor, hvilka framfér andra nyskapat den tyska romantikens
lyrik: den goethe’ska poesien och folkvisan. Hir finnes detta dikta
goethe’ska lyssnande indt mot personlighetens djup, d& dessa 6pp-

2 Minnen I, sid. 163.
2 Lycksalighetens 0, 11, sid. 226.
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nas 1 inspirationens stilla och stora stund, nir allt det i sjilen
bundna 16ses och viller fram som sing. Hir finnes ocks8 folkvisans
enkla, monotont klagande ton; som Atterbom sjilf anmirkt, har
“Vandrarns Aftonvisa“ 1anat sin melodi fran en visa i “Des Knaben
‘Wunderhorn“ (I, sid. 190 i 1:a uppl.), och likheten stricker sig #fven
till versméittet. Dikten, “Zwey Roselein“, dger formen af ett samtal
mellan “Knabe“ och ¢“M#dchen“, hvari han forebrir henne for
otrohet. Hon svarar i verser, som med sin kirnlyriska romans-
klang dréjt kvar som eko i en af Atterboms strofer.

Rosslein am Strauche blihn
Ewig doch nicht,

Lieb ist so lang nur griin,
Bis man sie bricht.

“Vandrarns Aftonvisa“ &r en platonsk fantasi om den drémda
dlskade, om henne som af evighet blifvit bestimd for skalden:

Fardas jag verlden kring
S4 langt fran Dig,

Dock i en hemlig ring
Bojes min stig.

Du ar dess A och O,
Ehvart jag vill;

Dig svors mitt hjertas tro
Nar jag blef till.

Frén sin tillvaro i transcendenta evighetsrymder har “hjirtats
anade gudinna“ en gdng sinkt sig ned till jorden, och bilden far
nu fastare konturer och verklighetsdrag, om &n de flyktigaste och
mest drémlika:

Du var min barndoms brud,
Du var min var;

Du ar min tungas ljud,

Du &ar min tar.
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Engang jag var dig kir,
Vi voro sma:

Rosor och smultronbar
Gaf jag dig da.

Dessa verser kunna icke syfta pd nigon annan in Atterboms
“majbrud“ och barndoms lekkamrat Carolina, den lilla flickan, som
bortrycktes af déden vid 7 &rs 8lder men kvarlimnade ett oforgit-
ligt intryck hos skalden, di en 8-arig gosse. En af stroferna i
“Carolina“, den omarbetade ungdomsdikt, dir Atterbom reste ett
minnesmirke 4t henne och 4t denna dock halft litterira barnerotik
a la Franzén, bevarar liknande drag af deras samvaro — man miirke
huru de dela smultron, som de plockat — det nya 1 “Vandrarns
Aftonvisa“ ligger i det sitt, pd hvilket denna upplefvelse platonskt
forandligas. I “Carolina“ higra samma barndomsscener i ett for-
klaradt fjarran:

An jag ser dig, niar vid vara lekar

Du tog mig, langt fran de andra, fatt,
Och i skuggan af de gamla ekar
Delade med mig din smultronskatt;
Nar vid festen du, bland hoga lindar,
Dansade som nymf vid killans rand,
Och ditt har, ett spel for milda vindar,
Bar den unga sommarns blomsterband.

Men hans sjils brud endast skymtade fram for att blifva borta
for alltid, och skalden ser henne icke uppenbara sig pd nytt i en
annan kvinnas gestalt, sdsom Novalis, inspirerad af platonska tan-
kar, tyckte sig i Julie von Charpentier skidda pinyttfsdd sin forsta
dlskade, Sophie von Kiihn. Endast saknaden och minnet st& kvar:

Rosor och smultronbéir
Skynda sin kos,
Solstralen slocknad ar
Innan det tros.
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Som man ett vallhorn hor
Fjerran i skog,
Genljuds-likt minnet dor,
Aldrig hérdt nog.

S4 folja de utsokta slutstroferna, som i tunna, halft slocknande
rytmer, 1 trétta, men elegiskt rena tonfall bira fram diktarens
klagan och resignation:

Bicken gar saktelig
Fram till sitt haf:
Hjertat sa klagar sig
Fram till sin graf.

Aren, de droja ej,

Saga ej till;

Svara blott Gl6m! och Nej!
P4 hvad man vill.

Dock ler din ljufva bild
An i mitt brést,

An talar, skir och mild,
Till mig din rost:

»Fafangt din suck mig hann,
Ack! allt forsent;

Glids, att du sakna kan!
Tvigt och rent!»

Huru dkta Atterbom #ro icke de sista verserna i skaldens trohet
mot sin tankbild och hans medvetande af den klara ekoklang, med
hvilken hans poesi besvarar hans visens ideella tranad. Slutstrofen
bildar i kinslolige och tankeging ett direkt preludium till bekin-
nelsen i niikktergalssingen i “Lycksalighetens 6¢:

Kansla utan maka,
Ungdom utan var!
Trofast bor du vaka,
Tills din klang forgdr.
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Dikten blifver kvar som trostaren och hiimnar hvad verkligheten
nekar; detta &r det positiva, skalden riddar ut ur sin besvikelse.
I “Lycksalighetens 6“ liter Atterbom den gamle Florio uttala
samma idé om poesiens aldrig svikande bejakande af hvad lifvet
vigrar, d4 han kvider om, huru Allmodren natur foérskjutit honom;
men #ndi:

Trott vid att lefva, ej trott vid att sjunga,
Vill ock i déden jag prisa ditt namn.!

Poetiskt vida svagare varierar den nfgot tidigare “Enslighet
liknande stimningar som ¢Vandrarns Aftonvisa“., Direkt fram-
sprungen ur en firdnatts melankoli och infogad i ett af resebrefven,
ar dikten en genomskinlig allegori 6fver skaldens eget ode, sidant
detta 1 hans morkaste stunder mer och mer tycktes forma sig till
visshet for honom och fylles af en fullkomligt trostlos tristesse utan
minsta skymt af forsoning. 1 en svifvande dromdager, latande rese-
intrycket osokt glida ofver till en lefnadssagas symbolik, mélas hir,
huru en frimling p4 sin ensamma vig moter en gammal man, som
frigar honom om hans bestimmelse. Och frimlingen svarar sorgset:

Jag har intet hem, jag har intet hus,
Jag har ingen vantande brud!

Jag sjelf ar i natten ett irrande Ijus,
Som slocknar vid hanarnes ljud.

Hans reskamrat —— det #ir doden — lofvar honom menings-
fullt hem och hus och flyger bort med honom i sin famn. Fgljande
dr komma med viren tvenne glinsande barn, Kérlek och Hopp, till
vandrarens graf.

De sade: »Pi jorden vi kinde dig ej,
Vi kommo forsent — till din bar:
Men kunna vi #n dig hugna, s& sig
Om #n nagon glidje dig nar.»

t Lycksalighetens 6, 1I, sid. 222.
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Men ur den sofvandes rum svaras, att han icke lingre onskar
och saknar, sedan hans hjirta férbrunnit och hans lingtan for evigt
forstummats; blott en enda bon vill han dnnu rikta till dem: det
gr, att ingen mer, sisom han, mi fi sluta sitt 1if utan kirlek och
hopp.

“Vi kommo férsent® — det #r samma “Ack! allt férsent*,
som klagar i “Vandrarns Aftonvisa“. Obevekligt kéinner sig skalden
redan st4 pd andra sidan om tillvarons lycka; hans ungdom har
ilat bort, och han har intet mer att vinta af framtiden. Huru
oiindligt skiljdt dr ej detta bittra lifsresultat frin de strilande ung-
domsférhoppningar, som jublade i 19-4ringens “Erotikon“. Den
dlskade var d& blott en litterdrt skapad drémbild, men drémmen
och inbillningen voro #nnu nog, de voro i sig sjilfva en aldrig
sinande lyckokilla och krifde intet omedelbart forverkligande. Full
af hopp kunde diktaren d& i poemet “Till Aftonstjernan* (Poetisk
Kalender 1812) sjunga om fantasien, som evigt svingde sin trollstaf,
och hylla dess under i bedirande klangren lyrik:

Hvarfor aldras hjertat ej, som tiden?
Lika ungt vid minnets suck det slar,
Och hvar lycka, utom mig forliden,
Lefvande i fantasien star.

Blott 5 &r senare heter det vemodigt i omarbetningen af samma
dikt:

Du, som ej foraldras kan med Tiden,
Sag, hvi finnas vil for hjertat ar?
Klara hem for kirleken och friden,
Siag mig, hvarfor ungdomen forgar?

Det dr icke endast stimningens eolsharpa, som i de senare
verserna l3tit tankegdngen sviinga om till den rent motsatta, det
ligger tillika i dem en bekiinnelse om fantasilifvets otillriicklighet
och minnets smirta, di de snabbt forsvinnande ren bérjat kasta
sin skugga ofver skaldens vig.
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Det platonska inslaget i “Vandrarns Aftonvisa“ berdrdes nyss.
Atterbom har i detta hinseende ett betydelsefullt yttrande pd ett
stille i sin stora artikelserie om den romantiska filosofien i Svensk
Literaturtidning 1816 och 1817, hvars riickvidd Albert Nilsson pé-
visat. I en not siiger han hir: “ Kirlekens Idée ar, liksom si manga
andra, i denna tid niistan allmiint férlorad. Foljden deraf har blifvit,
att den #dfven ur konens vexelforhéllande si rentaf forsvunnit, att
man i1 det, som denna tidens menniskor kalla Kirlek, snarare trif-
far allt annat, in det element hvars namn de missbruka. Den, fér
hvilken Schillers ’Geheimniss der Reminiscenz’ ej #r nigot mera
dn ett poem, den har ej begrepp om hvad ’dlska’ vill séiga. For-
ofrigt kan denna theori ej yttra nigot skadligt inflytande p& det
allménna borgerliga lefvernet, om icke genom sidana personer, som,
utan att #ga den 1 verkligheten, inbilla sig att de dga den; hos
dem #r den ett tomt och sjukligt fantasteri, men som vanligtvis litt
afhjilpes med dren; sinligheten, den ekonomiska utrikningen och
de abstrakta begreppen &tertaga snart sina rittigheter. For dem
iter, som verkligen fga den, kan den visserligen, i sakernas nir-
varande stillning, medféra den f6ljd, att de nodgas stanna vid
blotta theorien; men de innesluta den inom sitt brist, och spara,
stillatigande, sin kinslas ljufvaste 14ga 4t en tillkommande verld,
utan att storma in pd den n#rvarande med ansprik, som hon icke
formir uppfylla; dessutom iro de nu for tiden — lyckligtvis eller
olyckligtvis — sd 6fverméttan fi, att deras ode pd intet sitt rubbar
det hvardagliga lifvet i dess enformiga ordning.“' Ingen kan miss-
taga sig pd stimmans personliga vibrering i denna sista mening;
den gifver hela den klangbotten, ur hvilken “Vandrarns Aftonvisa“
sprungit fram. Atterbom har gjort tanken om en foregiende till-
varo, didr de ilskande enging varit forenade, och hvilken de minnas
i kirlekens 6gonblick, denna af platonska element sammanfogade
forestillning, helt till sin egen och fyllt den till bridden med sitt
transjuka visens erotiska idealitet. Det springer i 6gonen, huru
han fattar en dylik platonsk erotik som sin kiinslas adelsmirke,
ett sirtecken for ett utvaldt fital, for den andens aristokrati, som

h“”lii;‘s_s-oN, Svensk Romantik, sid. 202.
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genom en tom och krass virld trofast bdr sin drom till drens slut.
Redan i “Erotikon“ hade idéen om en foruttillvaro skymtat i poe-
mets slut, ssom man visat just under intryck frén Schillers “Ge-
heimniss der Reminiscenz¢,! for Atterbom en den platonska kirle-
kens hoga visa:

Sviller dig en ljuf, oandlig lingtan,
En, lik anderdster, salig trangtan,
Efter en, fast dunkelt, pAmind bygd?
Ack! engang forent, vi sigo qvilla
Verldar, gullstoft-likt, ur Ljusets kalla,
D4 vid Skonhetsfloden vara sjalar
Kysstes under himlalindars skygd.

I det bref till sin utvalda, Ebba af Ekenstam, hvarest Atter-
bom hosten 1823 biktar sin lidelse for henne, utvecklar han —
teoretiker #nnu som friare — hela sin syn pa kirlekens visen i en
anda af ren romantisk platonism. Med henne har hans tankbild
tagit kroppslig gestalt, hon har blifvit hans “lefnads skyddsande,
nedstigen fradn himlen i fromhetens, menloshetens, émhetens egen
jungfruliga skepnad“, och han fortsitter: “Men detta nya vilbehag,
som elektriskt, men mildt, genomstrommade min sjil och slog an
pii dess stringar lingesedan forglomda toner, upphorde omsider att
vara mig fraimmande; det forekom mig tvertom, sisom vore det
just det bekantaste af allt bekant, just mitt egnaste, ursprungligaste
lif, sidant som det gafs mig omedelbart ur evighetens ljusflod, nir
Skaparn ville att min varelse skulle hir pd jorden begynna. S&
morgonfriskt, s& férhoppningsfullt, som fordom mitt spiida hjerta
slog mot den verld, som di for mig #nnu syntes si gudomligt skon,
— s& bérjade det iter, efter mangfaldiga &rs och ddens mellanstind,
att klappa i Din niirhet.“> Hvad innebira dessa rader annat én
en upprepning af den kosmiska ursprungsvisionen i “Erotikons*
strof, atererinringens mysterium, nu nyfsdt i en kinsla, som scker
uttryck for fornimmelsen af sin oéindlighet? S4 gir en rod trdd af

! Book, Studier i Slagnelii ungdomslyrik, sid. 74, noten.

? Atterboms bref till sin fdstmd, utgifna af Hepvie ArrerBoM-Svexson, sid.
12, 13.
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subjektivt tillignad platonsk erotik genom Atterboms spiritualistiska
uppfattning af kirleken alltifr&n ungdomsirens lyckodrom genom
mannadlderns vemodiga resignation till den stund, d& hans lingtan
dndtligen uppfylles som “personlig verklighet“.

Skonast har Atterboms besvikna erotiska trinad fatt rost i
niktergalssdngen “Hopp och Kirlek hvila“ i “Lycksalighetens <.
Ses dikten i sammanhang med slutscenerna i prosautkastet till
“Fagel bli«, faller delvis en ny belysning 6fver den. Bakgrunden
i dessa #r jublet och festglddjen vid Amundus’ och Florinnas bréllop.
Men ensam och tankfull vandrar Deolitus omkring i den priktiga
slottssalen, och i en monolog yppar han, huru han nu vunnit klarhet
och visshet ofver sig sjalf. Annu kénner han vil en flikt af trinad
och saknad, men han befaller hvarje limning af jordisk atrd i sitt
brost att tiga for alltid, glider sig 6fver sina vinners sillhet och
viger sitt lif 4t osjilfviska virf. “Fullkomligen forsonad, genom-
trangd i hvarje fiber af ljusets princip, ser han klart och lugnt sitt
Jag, och #r ngjd med dess stéllning till det ofriga verldsalltet —-
att vara blott en ton, ej ett subjekt, i samma betydelse som de
flesta andra menniskor dro subjekter eller personer — eft blomster,
som bor rikligen blomstra, men for sin rikning endast derigenom njutu,
att andra vederquicka sig af dess doft och fargprakt“ (sid. 298, 299).
Han riktar sin férhoppning mot en fullkomligare virld och gér bort,
“glad och modig i denna fortrostan“. Sedan folja en stor apoteos
och en lyrisk final, hvarpa sagospelet slutar likt “en symphoni med full
orchester* med en det hela sammanfattande vixelsing, dir Amun-
dus kvider “Kdrlek och Hopp“, och Florinna och alla de nirva-
rande svara. Man lise nu niktergalens sing:

Hopp och Kirlek hvila,
Vin forent med vén:
Nattens facklor ila;
Sangen vakar én.

Kansla utan maka,
Ungdom utan var!
Trofast bor du vaka,
Tills din klang forgar.
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Stromma, valljud, strémma
Ut i fulla slag,

Medan blomstren dromma
Om sitt lifs behag!

Lat dem dig forskjuta!
Olik ar var lott;

Deras blef — att njuta,
Din — att njutas blott.

Alla olikheter frinsedda, &r det uppenbart, huru likartadt an-
lagda dessa slutscener dro, och huru stimningarne svara mot hvar-
andra. I prosautkastets sista scen sivil som i afslutningen af forsta
delen af “Lycksalighetens 6¢ strommar det hela ut 1 brusande
musik, som 1 sitt svall af tonvigor nistan drinker hvarje enskild
stdmma, och vid sidan haraf stir sisom en “sammanfattande efter-
klang“ den ensammes och forskjutnes monolog, diktarens starkt
subjektiva reflexion ofver sig sjilf och sin dikt. Deoldtus’ kénslor ha
glidit ofver 1 den hirliga niktergalssingen, storre och fylligare 1
sin klang #n ndgonsin férr i Atterboms lyrik, ty liksom Deolétus var
Atterbom, talar skaldens egen rost bakom niktergalen. Astolf, som
vid Felicias sida funnit en oidindlig siillhet, det dr ocksd Atterbom,
men blott hans fantasis stora lyckodrém om sig sjilf; niktergalen,
det #ar verklighetens Atterbom, som i sin sagovirld endast bytt
gestalt med singfigeln men behallit sin egen stimma och nu
elegiskt vemodig stir utanfor allt detta, medan hans tankar dréja
vid det smirtsamma i att — orden #ro hans egna — hans ungdom
nu ilat din kos, utan att han egentligen nigonsin varit ung:

Kansla utan maka,
Ungdom utan vdr!

Att samma situation med denna dubbla belysning pd sédant
sitt &tervinder hos Atterbom uppenbarar ju, huru lefvande den
motséttning, som den rymde, stod for honom. Vetterlund har dfven
visat det oOfverensstimmande i anordningen mellan niktergalens
sing utanfor Astolfs och Felicias brudgemak och Deolitus’ kvide
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om sillheten 1 parken efter Amundus’ och Florinnas stora kirleks-
duo p& balkongen.! Men denna sista scen i det fullbordade sago-
spelet tillhor ju de partier af “Fagel bla“, som, fastin antydda i
utkastet, forst sigo dagen pa 1830-talet, och i hvarje fall har “Lyck-
salighetens 6¢ tidigast fatt arfva stdmningsdagern frén slutet i
“Fagel bli“.

I Deolédtus’ sista monolog med dess priigel af definitivt slutord
och klarnad virldsiskddning foras vi ater in till det centrala i
Atterboms kris. Upproriskt pockar det egna jaget pa den lycka,
som rundtom gripes af alla andra, medan Deolitus manar det till
tystnad och visar det dess uppgift i altruistiskt handlande. Oego-
istiskt skall det spegla tillvaron och endast som en visenlds ton
ljuda med i den stora allsymfonien. “Fégel bld“-utkastets sista ord
uppenbara, huru detta lefnadsideal verkligen tillignas af Deolitus
och konflikten alltsd funnit sin l6sning. Men for hur linge? Ty
skalden kan ej forneka, att allt detta dr och forblir en teori, som
endast momentant kan tillfredsstilla honom, och som blott alltfor
ofta méste roja sig som en maskerad desillusion, en tvungen utvig,
icke en lefvande ofvertygelse. Innerst miste han med den unge
trubaduren i “Figel bla“-utkastet forsiikra, att han icke begirde
“denna hoga vishet, som gor att man svifvar som en blodlss
vilnad genom tiden och rummet, utan att &ndd vara i stdnd att
fullkomligt slita deras band“ (sid. 282). Djupt rotadt i Atter-
boms natur 18g ett oafvisligt kraf p& ett bejakande af lifvet i dess
hogsta virden; den trotta pessimism, till hvilken hans besvikna
lyckobegir konsekvent ledde, kunde han ej annat én visa ifrdn sig
som ofruktbar och i sitt djup fientlig mot det bésta hos honom sjalf.
I sitt sokande efter nya grunder fér sitt personlighetslif, efter ett
nytt lifspatos, tvingas han déirfor, di han for hvarje pris vill uppnd
harmoni, att godtaga sjilfva sin egenartade begrinsning; hvad som
hos honom i#r oférméga af verklighetsgemenskap, hvad som liter
hans visen och konst fortunnas till blott spegling, skugga och gen-
klang, till ett lif i andra hand, icke omedelbart fornummet som det
forsta och ursprungliga, allt detta hvilket han kénner som en brist

1 Atterboms sagospel Fagel bla, sid. 95, 96.
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och den egentliga anledningen till sin olycka, soker han omskapa
till en vinst och hdja till en positiv lifsdskidning. Déraf det osiikra
och teoretiskt anstriingda i denna Deoldtus’ trosbekiinnelse, rotad i
s§ foga fast mark, ddraf det smirtsamma i denna konflikt, som
redan fran boérjan var domd att aldrig finna en lycklig 16sning.
Ostraffadt forvandlade sig icke Atterbom p& detta sitt till en idé,
en 1 “personlig gestalt fixerad contemplation och reproduction®.
Den oundvikliga slitningen uteblef icke; sisom han skref till Geijer,
dgde han alltjaimt i sitt inre en svir strid att genomkimpa, da
jorden och himlen hvar pi sin sida forskéto och lockade honom.
«Annu“, heter det i ett annat bref, “ir jag for mycket egoist —
ty dnnu begiir jag af lifvet nigot mera, #n den skéna mdajligheten,
som skidnks individen genom den jordiska fodelsen, att vara till
blott for pligt, fér ideer, féor Gud! Bed Forsynen, att den md
genomstrila med sin ndd alla dunkla vinklar i mitt Inre — att den
md ingjuta i mitt brost mera tdlamod, mera forsakelse, mera sann
andakt!!

Endast med half béjelse och klagande omfattar Atterbom de
altruistiska och rent andliga lifsuppgifter, som nu skola fylla hans
lif med ett nytt innehdll. Vek och sensuell lyckodrémmare, som
han var, #igde han ingen foérméiga att resolut fornya sitt visen
p&4 denna punkt: det fanns icke hos honom den &der af manlig
energi, som kunnat gifva genklang 4t en string pliktlira, sidan
Kant lirde den; han horde till de naturer, motgingarna endast for-
stimma och nedsld, icke egga till férnyad anspénning af viljan och
till fornyade ansatser, och fastéin det religiosa kinslolifvet 14g honom
vida n#rmare, krifde dfven det, djupt tillignadt, en afsiigelse af
hans innersta onskemil, mot hvilken hans jag revolterade. Hvad
han ville forma till ett nytt mal for sin tillvaro, uppburet af en
glad och frimodig ofvertygelse, blir i sjilfva verket ofta blott en
trott flykt in i den gudomliga ndden, blir ett nédtvunget gri-
pande efter en fast punkt i plikthandlandets sfir, i minga fall endast
en vanmiktig onskan. Ty det gir Atterbom i detta hiinseende
alldeles pd samma sitt som i hans o6friga verklighetsrelationer;
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han kan icke heller inforlifva dessa etiska kraf med sin person-
lighet, icke omedelbart upplefva dem som realiteter. D& den unge
trubaduren i “Figel bli«-utkastet forundrar sig 6fver, att Deoldtus
siger sig sakna religion, svarar denne: “Dock icke ett i Gud taligt,
fordragsamt, allt skapadt med karlek och skoning omfattande, med
verlden och sig sjelf i lifvets djupaste rot forsonadt sinne? icke
den hogsta forklaringen af alla menskliga kiénslor och lidelser i en
sannfirdigt lefvande och verksam tro, som dock ir den egentliga
blomman af hvad man kallar religion? Kanske god vilja dertill;
men dnnu foresvifvar mig denna milda, ljusa, redan p4 jorden him-
melska sinnesstimning mera sisom ett ideal i betraktelsen och fan-
tasien, #n att den lekamligen hos mig 6fvergdtt till saft och blod,
till den luft som jag andas, den krets inom hvilken mitt Jag hvarje
ogonblick ror sig, den ton som utan afbrott stimmer min varelses
fibrer — och tills man kommer derhéin, stir man #nnu utom tros-
keln af den sanna fromhetens och andaktens omride.“ (sid. 278).

Ur den spinning, den oldsta motsiigelse, det foregdende antydt,
flodar mycket af det mest vigande i reseirens lyrik. An spelar
Atterboms poesi en vemodets mollton, d& hans hemldsa kiinsla
diktar om en evigt sékande och evigt gickad lingtan, &n ljuder en
pliktens och sjélfuppoffringens durton, di han kufvat sitt eget jags
stimma och kéarleksfullt vill tjina oegoistiska syften, men oftast
blanda sig dessa bada klanger med hvarandra och gi, efter rytmen
af diktarens #n stigande, #n fallande lifsmod, sin béljegdng genom
versen. Man kan icke klaga o6fver, att skaldens inre disharmoni
lamslagit hans ingifvelse, den har tvirtom verkat poetiskt fruktbar:
Atterbom idgde gifvan att dikta ur sin saknad och sorg.

Resans stindiga bytande af mal frigor alla svifvandets stim-
ningar hos skalden. Som en trott pilgrim pd fird mot fjarran
linder miter han den vidg, han redan tillryggalagt, och skadar
framdt mot hvad som stir honom &ter. Oroligt stkande sig sjalf
och sin bestimmelse blickar han #n tillbaka mot sin svunna ung-
dom, #n ser han mot framtiden. Och i “Pilgrimshelsning“ (Poetisk
Kalender 1818) suckar han, i hemlig njutning kelande med sin egen
svaghet, och i helt modernt klingande tonfall af trstt lyckohunger:
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Snart skall igen, af lifvets drom,
Ett tiotal forgd;

I hvilken trakt, vid hvilken strém,
Slar, arma brost! du da?

Nar trott vid jagt, en aldrad falk,
Din langtan hvilar sig,

Skall da i hostens purpurkalk

En drufva gry for mig?

I dikten “I Kirnther-Alperna“ (Poetisk Kalender 1820) for-
nyas samma resepoesi. Hér dr det landskapets karaktir, som vicker
minnena af hembygdens natur och barndomsérens trinad och anin-
gar; illusioner, som alltfor ofta hafva brustit:

Dock, hvad ar att klaga,
Djupt bevekta brost?

Tid ma tider jaga!

Var blott Du det samma;
Smalt, vid offrets flamma,
Frosten af din host!

I slutstrofen ljuder samma etiska klang:

Modigt, Pilgrims-bana!
Skynda fram ditt lopp;
Lat mitt 6ga spana
Angerfritt det Flydda,
Gladjevarmt det Grydda,
Och till Gud se opp.

I poemet “P& bergshojden vid Olebano“ (Poetisk Kalender
1820) stiger, som nistan alltid i denna reselyrik, hemlandets bild
upp for skaldens inre 6ga, och i sin saknad kénner han, hvad Ita-
lien, trots allt, icke férméar gifva honom:

Hur yppigt ock de raga, Natur och Konst,
Vid hvarje fjat en rusande diktnings vin,
Dock slicker ej hos dem sin lifstorst
Hjertat, i barmen forgafves buret!
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Forgafves? — Nej! det klappar ju dock for Dig,
O Ljusets far, ovansklige Helios!

Allkarlek! Dig, med tusen tarar,

Offrar jag all min forskjutna lingtan:

Af Dig dock ej forskjuten, se'n fast du knot
Med dina barn det nya forbundets link,
Se’n du till Christus blef, och profvat

Huru de Dadligas 6de tynger.

Samlad rymmes i dessa tre strofer Atterboms hela personlig-
hetskris. Den forsta ger i enkla och typiska ord sjilfva dess dju-
paste orsak, den disharmoni, som #nnu icke bringats i jamvikt, de
bida senare uttala den losning, diktaren funnit. Men denna iir
ingen annan #n den, han litit Deolitus komma till. I en kristligt
stdimd dyrkan af det stora hela forlorar sig allt sjilfviskt; hvad
som annars skulle rinna ut i en isolerad och ofruktbar trinad ledes
nu ofver i en positivt betonad Askddning, dir Atterbom liksom
Deolidtus kénner sig “genomtréingd i hvarje fiber af ljusets princip“.
Denna i “Fagel bli“-utkastets slutord helt allmént och abstrakt
uttryckta idealism erhiller hiar i de bida sista stroferna en mera
preciserad tillimpning i den kristna mytologiens form, intressant genom
den uppenbara genklangen af romantisk mytologi och frimst Schel-
ling. Vid sidan af “Utsigt &ar Olebano-dikten betydelsefull i
raden af Atterboms “Vandringsminnen“, emedan den skinker ut-
tryck &t ett rent religist strifvande, visande hiin mot Iduna-recen-
sionen och “Lycksalighetens 6“: i den hellenske ljusgudens panytt-
fodelse i Frilsarens gestalt ligger forutsittningen for en kristnad
estetik, ett lofte om en “helgad yra“, som ju gjordes till poesiens
mél i vir romantiks storsta idédikt.

I “Bestket i Sorrento“ (Poetisk Kalender 1820) hor man ater-
igen Deolitus’ stimma. Dikten, ojimn men med partier af hog rang
ar det poetiska utbytet af Atterboms vallfart till Tassos fodelse-
stad och formar sig efter ndgra inledande stanzer till en dialog
mellan frimlingen och Tassos ande, ett sként vixelsprik mellan
tvenne temperament med olika och #ndock besliktad syn pi
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virlden. Frimlingen riktar sina férebrielser mot mistaren: dirad
af kvinnofigring, af hoflifvets glans och smicker, i glémska af all
manlig girning, har han ej kunnat frigora sig frén hvad jordens
gr. Och han sporjer:

Hvi steg du ned ifran de hoga bergen

Der Konstens vigda offerprester bo,

Bedarad af den sommargrona firgen

Der ros och myrt for dalens soner gro?

Dess frojd ar gjord for herden — och for dvirgen;
Hur skulle Du pi tufvan finna ro?

Ha! den som vill med Gudar sammanvandra,
Han dlske ej, han lide ¢j — som andra!

Med all sannolikhet 4r denna stanz ett eko af ett stille i Grill-
parzers “Sappho“, Sapphos lidelsefulla monolog, d& hon upptickt,
att Phaon ilskar hennes slafvinna Melitta. (Akt III, scen II).

O Thérin! Warum stieg ich von den Hohn,

Die Lorbeer kront, wo Aganippe rauscht,

Mit Sternenklang sich Musenchore gatten,
Hernieder in das engbegrenzte Thal,

Wo Armut herrscht und Treubruch und Verbrechen?
Dort oben war mein Platz, dort an den Wolken,
Hier ist kein Ort fiir mich, als nur das Grab.
Wen Gotter sich zum FEigentum erlesen,
Geselle sich zu Erdenbiirgern wicht;

Der Menschen und der Ueberird’schen Los,

Es mischt sich nimmer in demselben Becher.

Har den gudaséinde en ging vigt sig it diktarkallet och smakat
ryktets gyllene frukt, miste han for bestiindigt std fjirran fran
minsklig lidelse och lingtan och fir ej nalkas det lif, som rundtom
lockar i vinskapens eller kirlekens dridkt. Likheten i tankeging
och den poetiska linjens genomférande ir ju fullstéindig, och dndock
vore Atterboms lin af en dylik tirad ndgot tillfalligt och likgiltigt,
om det icke lage ett starkt persenligt moment bakom. TUnder sin
vistelse 1 Wien ser Atterbom “Sappho“ uppféras och hinfores af
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Madame Schroders spel i hufvudrollen. Ett bref till Geijer, inneh4l-
lande négot af det psykologiskt mest djupgdende och tillika mest
oforbehdllsamt biktande, han skrifvit éfver temat diktaren och kiir-
lekslifvet, gifver oss hans intryck infor dramat. I Sapphos Gde
skddar han ej blott hvarje poetiskt skapande kvinnas gemensamma
lefnadshistoria utan &ndd nigot mera. “Antingen de“, stiger han,
“som den fordna Sappho, af ingen christlig grundsats bundna, kasta
sig 1 hafvet, — eller (hvilket tvifvelsutan &r bittre gjordt) si godt
de férm& gora springet uppét och in i den Gudomliga Néden, sé
blir i bada fallen dock en fullkomlig uppoffring af alla ansprik pé
jordisk lycksalighet det slutliga resultat som méste uppnds. Ja,
jemvil de manliga skaldernes lott, ehuru den tycks af den i kéns-
forhillandet grundade friare stéllningen till verlden vara mera
gynnad, #r dock i sitt inre visende egentligen ingen annan. Den
omiitliga portion af arf- och verksynd, som medfsljer fantasiens
ofvervigt och isynnerhet Poesiens védliga skiink, straffar sig om-
sider sjelf pd den punkt i syndarns innersta lif, der straffet der-
igenom blir ki#nnbarast, att pd denna punkt det himmelska och det
jordiska berdra hvarandra fullkomligt omedelbart och & dmse sidor
med hela sin eld och sin figring. Det forstds att jag med denna purkt
menar hvad man kallar kirlek, i ordets vanliga menskliga bemir-
kelse.“! Antingen, si fortsidtter Atterbom, fordlskar sig di poeten
i en bild, den han sjilf skapat och sedan ofverfér pd ndgon frim-
mande individualitet eller ocksd, och detta &r Atterboms eget fall,
dir det honom omojligt att komma in i den erotiska illusionen. I
Grillparzers verk ser Atterbom riktigt en konstnirstragedi, och i
Tassos lefnadssaga ligger han in dennes romantiska syn pd Tasso
som konstniren, di ju Goethe i sitt Tasso-drama nirmast gifvit en
ren sjilsanalys. Sin inre enhet erhidller detta genom det sitt pa
hvilket Atterbom personligt upplefver resignationens och afsiigelsens
smirta infér all erotisk lycka: sitt eget 6de speglar han i tvenne
miktiga diktargestalters, och i en kinsla af frindskap liter han i
typiskt romantisk subjektivism det som just nu fyller hans eget

' Minnen 11, sid. 553 ff.
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jag vifvas samman med bilderna af dlsklingsskalden och den mo-
derne dramatikerns Sapphofigur.

Men jag itervinder till “Besoket i Sorrento“. P& den friga,
framlingen riktat, genmiler anden med att spérja, om han icke fros
pd de kala fjillen midt i sin ensamma glans, och om hans blod #ger
mer #n minsklig sans:

Har du ej nagonsin, i vinskords-qvéllen,
Bland almar lekt i Saltarellans dans,

Har ej en tarna nansin fyllt ditt hjerta:
Forsok ej mala lifvets frojd och smirta!

Och frimlingen svarar i verser, som centralt spegla Atterboms
resignation och hans nytillkimpade vilja till osjilfviskt handlande
i sitt folks tjanst:

Val i mitt brost de blicka in, det unga,

Det rika lifvets méangfald och begir;

Min karlek dock jag fatt, liksom min tunga,

Blott for mitt Folk, hvars strangaspel jag &r.
Dess qval, dess lust, dess hopp bestamd att sjunga,
Jag tystar gladt mitt ringa Jags besvir!

Huru forforiskt Tassos exempel dn lockar, méiste dennes dde
dock innebdra en varning fér honom. I hvarje gestalt séiger han
sig visserligen vilja hylla det skona:

Men for mig sjelf jag ingen ros begir.
Blott gossen sokte Englar, himmelskt rena:
De vistas — i en himmelsk verld allena.

Afven Tasso hade trott, att singlar ej lingre bestkte jorden,
tills hans egen systers dmma kiirlek hade 6fvertygat honom, att
det verkligen kunde ske. Friamlingen har erfarit detsamma:

Jag kianner dem; jemval mitt hjertas lyra
De stamma ljuft, med systerliga slag:
De tolka just for mig, de hulda, dyra,
Det hogsta sammanbandets rena lag.
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Det gifs en karlek, utan sinnets yra;
Han solar sig i Gudoms-ljusets dag.

Dit, hvar den stora urbildsharpan klingar,
Min sjal vill fly pa alltid hvita vingar.

Den ljusa, osinliga kirlek, som hir platonskt lyfter sig mot
idéernas ursprungsvirld, har afskuddat allt jordiskt stoft. “Hon
ljuder stolt — och n#stan grymt“ — si falla andens ord om denna
lira, hvars rena trinad dock modosamt 16st sig ur askesens grund,
dd samtalet med frimlingen slutar, medan i slutverserna *Stjer-
norna“, “Vindarna“ och “Palmerna“ mana honom framét pd hans
Vag:

Framat! Du skall de frommas lugn ej sakna,
84 snart du ddmjukt vill blott derom be.

Det dr sin egen onskan Atterbom later dem uttala, och innerst
kretsar hela poemet om hans egen bestimmelse. Uppgorelsens
stdmning hvilar ofver det, och i sjdlfva verket bryta sig i andens
och frimlingens dialog olika sidor af Atterboms viisen. Af en hem-
lighetsfull frindskap drages han mot den store diktaren, en furste
1 Poesiens och Kirlekens rike, sidan han ilskat att i inbillningen
skédda sig sjilf, och det #r likvil det viljelosa och sensuella drommeriet
i sin egen natur han bekdmpar hos Tasso, som ej kan och ej vill
bannlysa minnet af sin “kirleks veka sdng“, ej formér hata sin
irring och svaghet, diarfér att han dock genom dem verkligen kint
sig lefva. Ur Atterboms innersta komma verser som de féljande
om motsigelsen mellan dikten och lifvet, om poesiens glans och
diktarens armodsfulla ménskliga svaghet — en tidigare i dikten
“Sommaraftonen“ uttalad tankeging:

Ack! latt det ar att glinsa och fortjusa,

Men hjertats grat — den tystnar ej anda!
Hvad prakt och klang #n laggas ma i orden.
Man ar af jord — och man 4r fist vid jorden'

Och #ndock madste frimlingen-Atterbom rikta sina vapen
mot den njutningsfilosofi, Tasso inkarnerar. Den mi vara aldrig s
lockande och estetiskt blindande, 1 sin k#rna #r den likviil anfritt,
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och endast manlig handling och ett osjilfviskt tjinande af higa
idéer kunna frilsa frin dess fordarf. I utkast tecknar sig redan
har ett par grunddrag af konflikten mellan plikt och skénhets-
drucket sinneslif i “Lycksalighetens ¢, redan higra pa afstind
sagospelets berittelse om Astolfs skuld och éde och diktarens stora
sjalfrannsakan i dennes gestalt.

«Afsked fran Villa Borghese* for samma tankevirld vidare,
utvecklar samma kamp af stridande impulser. Poemet, ett af Atter-
boms vackraste och mest personliga, riktar ett farvil till de skéna
parker, dir skalden under sina vandringar mediterat ofver “Fagel
bld«. Sjialfva landskapsskildringen lémnar dock, nu som alltid,
snart plats for hvad diktaren djupast bir pd. Han viger Italien
mot Sverige, och han minnes en visa i sitt sagospel:

Ofta snart, bland bjork och granar,
Mig hans fordna visa manar:
»Arma hjerta, sjunk tillbaka

I forgitna kanslors strom!

Somna, och flyt bort med vagen,
Folj, hvarthin hon rigrar hagen;
Ack, hvad batar det att vaka?
Hvila dock enging, och drom!»

Oindligt vek och trinsjuk #r den melodi, som spelar i dessa
verser. Det dr fantasiens fordromdhet, det passiva forsjunkandet i
svifvande stimningar i allt hvad de dga mest forledande men ocksd
mest viljeforlamande, mest fjirran frdn verksam handling. I nista
strof kommer bakslaget, och tonen stiger i manligt patos: '

Och likval, hvi vill jag droja
Bland de glada barn, som héja
Ofver hanad frihets grafvar
Oafbrutna lekars sang?

Hvad ar skénhet, om ej Aran
Adlar hvarje lusts begéran?
Nej, jag flyr er, silla slafvar,
Och er rosenbojas tvéang.
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S4 faller kanslan igen, d& tankarne gi till det fjirran foster-
landet och det 6de, som dir vintar honom, medan strofen klingar
ut 1 all hemloshetens vemod:

Brinnas opp af egna lagor,
Brys till dods af egna fragor,
Hora isens brak sig svara,
Sadan lott man hemma har:
Hvar dr vardt, att stilla blifva?
Ingenting vill verlden gifva,
Ingenting formar hon spara,
Som kan halla hjertat qvar.

I dessa tvenne sista strofer rymmes redan som i en kiirnahela
tragiken 1 Astolfs ¢6de. Ensam i det hirda vinterlandet lingtar
han mot afligsna lyckolinder, men nir han ndtt sin sidllhets 6,
vakna i hans inre pliktens och irans forgitna réster, och han sliter
sig 19s ur sin dddlosa skonhetsdrom for att vanda &ter till hyper-
boréernas rike. Utan tvifvel ligger dfven bakom Villa Borghese-
dikten, kanske blott till hilften medvetet, Rinaldo- och Armida-
episoden 1 Tassos “Gerusalemme liberata“, sedan utnyttjad af Atter-
bom i “Lycksalighetens 6%; alla olikheter till trots, fanns det hir,
liksom i Sorrento-poemet, en kongruens med Atterboms eget kéinslo-
lif under dessa &r, som gjorde, att han kunde fylla det litterira
motivet med det personligen upplefda och i Astolfs gestalt inligga
mycket af sin individuella konflikt.

Slutstrofen’ ger en egendomlig syntes af de drémmens och
d&dets emotioner, som i svallning g genom dikten:

Hvad ar da att foretaga?
Soka, hoppas, jubla, klaga,
Fylla, hvad som foreskrifvet
Ar af harda makters bud:

En omattlig langtan vorden,
Svifva flygting ofver jorden,
Skada lifvet, skild fran lifvet,
Blott en spegel, blott ett ljud.
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Den personliga disharmonien har knappast forsonats. Af de
impulser, som bryta sig mot hvarandra i poemet, hijer sig ingen
till ett dominerande och aktivt ledmotiv; i stillet soker Atterbom
forena, hvad som egentligen mdste utesluta hvartannat, i det han i
dessa verser smilter samman pliktmoral och en obunden, svifvande
trinad. Teoretiskt sedt kvarstdr sdlunda konflikten olost; den
biligges endast rent poetiskt, di skalden, ett lefvande instrument,
en stindigt vibrerande string, samlar de skilda och kdmpande stim-
morna i en final af jubel och smirta, sireget sammanvafd af trott-
het och lyrisk intensitet. Undergifvet, likt en hérd nodvindighet,
mter han pliktbudet; det dr som han kinde, att det dktaste, det
mest personliga hos honom ej fick rost vid dess stringa kraf, och
det hela stannar vid en svag viljerdrelse utan dfvertygelsens friska
klang: dikten nér ej ut 6fver en passiv, en tillstdndets poesi. 1
denna otillfredsstdllda och brutna stimning uttrycka dessa verser
mera af Atterboms verkliga jag #n Deolitus’ teoretiska afskedsmono-
log. Slutraderna:

En omittlig lingtan vorden,
Svafva flygting ofver jorden,
Skada lifvet, skild fran lifvet,
Blott en spegel, blott ett ljud.

versifiera ju, som Vetterlund anmiirkt,! Deoldtus’ resignerade for-
hillande till verlden, hans stillning “att vara blott en ton“, men,
trots deras lyriska skilfning komma de helt vemodigt klagande:
de floda ur en grund af inre tomhet. I “Lycksalighetens 6 uttryc-
ker den gamle Florio, i si mycket ett sprikror for Atterboms eget
tungsinne, i samma bild den lifsisoleringens férdomelse, hvilken
l8der vid hans diktande:

Du, gamla hjerta!
Har du ej tréttnat an, att halla fram
Din spegel, vexelvis, for lifvets bilder?
Hvad ar du sjelf? Blott glas och ram for dem?
Forofrigt intet??

! a. a. sid. 61.
2 11, sid. 200.
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Léngt tidigare upptrider hos Atterbom detta och besliktade motiv
om diktarens dde: man kan f¢lja dem p& en hel bestimd linje inom
hans lyrik. Aret innan “Afsked frin Villa Borghese* kom till,
hade han i “Pilgrimshelsning“ (Poetisk Kalender 1818) diktat dessa
utsokt fintstimda och klangrena verser om hemldoshetens och speg-
lingens smirta:

At skalden sade Odets ord:

>Du far ej hem, ej ro!»
Flyttfageln kring den vida jord
Sa evigt skiftar bo.

Och speglar lifvets ve och vil
Inom hans brost sin lott,

Blott ram till glaset ar hans sjil,
Hans Jag — en stimma blott.

Ett genljud till naturens sang,
En luftig tranads flagt,

Han finner hvarje rymd for trang
Och hor till ingen slagt.

Atterbom talar hir icke endast i egen person utan ser hvarje
diktare invigd &t samma lott, och han visar ddrigenom, ehuru denna
fatalitet forvisso dr hans egen och djupt rotad i sjalfva hans visens
daning, ofver pd& romantikens allménna uppfattning af skalden.
Romantiken kommer ofta genom sin dyrkan af medeltiden att
aterfinna sitt annars si ytterst moderna poetideal hos den medel-
tida diktningens bérare: i trubaduren vandrande mellan de olika
hofven och storménnen foérhirligar den det fria, obundna sdngarlifvet,
i dennes gestalt ligger den in sin egen rotloshet och trdnad mot
fjarran horisonter. Tag en strof i “Troubadouren“ (Digte 1804) af
Schack Staffeldt, den renaste nyromantikern i dansk litteratur och
1 mingt och mycket en sjilsfrinde till Atterbom; den skinker oss,
precis som 1 “Pilgrimshelsning“ och med nistan samma ord, den
flyttfagelssymbolik, tiden &lskade:

Lig Skovens Fugl fra Qvist til Qvist,

Han kiender ikke Roe og Rist,
En indre Magt ham driver,



Mot »Lycksalighetens 6» 33

Og syngende opsoger han
Ak! veed han hvad? fra Land til Land,
Dog ingensteds han bliver.

I “Séngarlott“ (Poetisk Kalender 1816), med dess alltfor ljuf-
liga och forskénade medeltid a la Fouqué, dr situationen alldeles
densamma som hos Schack Staffeldt: trubaduren végrar att stanna
pd det slott, dit hans vandringar fort honom; han maéste vidare:

»Ditt bud, du hulda Skona!
Forgafves mig besvir:

Jag trifs blott i det grona,
Der jag en fagel ir.

Ett barn af varens manad,
Som varen bort jag gar;

En drom jag ar, en tranad,
Hvars rost ditt hjerta nar.

Den helga grafven vinkar,
Dit, utan rast, jag flyr,
Ibland dess palmer blinkar
Den stjerna, som mig styr.»

En flyktig giist, sviifvande forbi alla minskliga forhallanden,
drager skalden genast vidare pi sin fird. Novalis har i “Heinrich
von Ofterdingen* (del I, kap. 6) typiskt utvecklat en dylik romantisk
syn pad diktarkallet i sina ord om poeterna: “Es sind die Dichter,
diese seltenen Zugmenschen, die zuweilen durch unsere Wohnsitze
wandeln, und iiberall den alten ehrwiirdigen Dienst der Menschheit
und ihrer ersten Gotter, der Gestirne, des Frithlings, der Liebe, des
Gliicks, der Fruchtbarkeit, der Gesundheit und des Frohsinns erneu-
ern; sie, die schon hier im Be-itz der himmlischen Ruhe sind, und
von keinen torichten Begierden umhergetrieben, nur den Duft der
irdischen Friichte einatmen, ohne sie zu verzehren und dann un-
widerruflich an die Unterwelt gekettet zu sein. Freie Giste sind
sie, deren goldener Fuss nur leise auftritt, und deren Gegenwart in
allen unwillkiirlich die Fliigel ausbreitet.® Men Novalis har ocksi i

Samlaren 1917. 17389 3
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samma roman i poemet “Der Sidnger geht auf rauhen Pfaden®,
en skapelse af storsta betydelse for hela denna lyriska genre, gifvit
uttryck &t sakens frinsida, &t den tragik for skalden sjilf, som
méiste ligga dold i en si hemlds och eterisk existens. Dikten ir
en klagan ofver singarens otacksamma dde:

Ein traurig Los ward mir beschieden,
Ich irre ganz verlassen hier,

Ich brachte allen Lust und Frieden,
Doch keiner teilte sie mit mir.

Es wird ein jeder seiner Habe

Und seines Lebens froh durch mich;
Doch weisen sie mit karger Gabe
Der Herzens Forderung von sich.

Man lisst mich ruhig Abschied nehmen,
Wie man den Frihling wandern sieht;
Es wird sich keiner um ihn gramen,
Wenn er betriibt von dannen zieht.
Verlangend sehn sic nach den Friichten,
Und wissen nicht, dass er sie sit;

Ich kann den Himmel fir sie dichten,
Doch meiner denkt nicht ein Gebet.

Borjan af den senare strofen har ju direkt gatt ofver i ett par
verser 1 “Sangarlott«:

Ett barn af virens méanad,
Som véaren bort jag gar.

Grundtanken hos Novalis, att skalden med sin sing endast
glider andra, medan han sjilf blott skordar glomska och smirta,
aterviinder ofta, varierad pd olika sitt, hos Atterbom. Fastin
influerad af Novalis har den icke desto mindre férvandlats till hans
personliga egendom och #r blott ett nytt uttryck for den oférmiga
af vital verklighetsgemenskap, jag i det fosregdende stkt belysa, och
som ej kunde afvinna ens inspirationens lifsstegring nigon omedel-
bar kinsla af lycka och harmoni. Djupare #n Novalis, gir Atter-
bom fran skaldens forhallande till ménniskorna och omvirlden till
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dennes forh&llande gentemot sin egen dikt: #fven bér viintar honom
besvikelse, #fven hiir dro dikten och lifvet skiljda; mot den forras
glans svarar i smirtsamt missforhillande det senares armod. Mel-
lan de skéna ordens vérld, hvarest konstniren lefver och drém-
mer, och den virld, dar han blott ir en méinniska bland andra,
bestdr en evig och bitter motsiigelse. Han &r i sin 6mtéliga, lidelse-
fullt tillspetsade subjektivism domd till isolering och kan ej trida till
tillvaron 1 ett forhillande af jimnspelt motsvarighet. En fornim-
melse af konstens vanmakt har tringt sig pd Atterbom och i sin
mén sikert bidragit att fora honom bort frin hans esteticism. Jag
har redan berdért “Narcissen“, dir en dylik tankeging forst moter
i hans lyrik; i ett annat ungefir samtidigt poem “Sommar-aftonen “
(Phosphoros 1811) tolkas samma slitning:

Ord ej losa lifvets gita,

Skona dikter, Karlek, Lycka!

Konstens verk med Er sig smycka,

Medan konstnarns égon grata.

Hur de milda ljuden lata,

Han sin trogna cittra lir;

Fjerran dock frin honom &r

Hvad de spanda stringar tala.

Ingen makt férmar hugsvala

Stilla, eviga begar.

I ett bref till A. A. Afzelius ('°s 1813) tilligger Atterbom,
efter citatet af denna strof, fsljande reflexion, som visar, hura tidigt
Deoliatus-stdmningen utbildats hos honom: “S& sjong jag en géngi
mina Variationer, och om mina idealer begynna antaga jordisk skep-
nad, s& sker det blott for att fullkomligt uppenbara mig det omit-
liga svalg, som Odet grift mellan mig och dem. — Vilan! Jag
ir blott en tbn, en luft-vibration pa poesiens allmiinna orchestrion,
ett ljud, som icke #r till i sig sjilf, utan endast s& vida den nir
en &horares ora; ja jag fir icke gora ansprdk pa rittigheterna af
ett subjekt, af en person, hvad som i mig 4r individualitet; existerar
blott for att utveckla den i mig intenderande klangen. — Lyckliga
emellertid de, som fi vara annat én luftgestalter.«?

! Meddeladt af A. GraxpieN i denna irging af Samlaren.
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I “Fagel bla« (Poetisk Kalender 1814) upprepas samma idé,
di Deolidtus talar om det poetiska skapandets svartkonst. Ur sitt
inre himtar han, utan att veta hvarifrdn, en virld i smatt:

Och fastar den framfoér mig pa ett papper,
Der andra siga att de skada den,
Och njuta, hvad jag sjelf dervid ej njutit —

Sa, drifven blindt utaf ett inre tvang,

Min drém bar 6msom firg af qval och vallust;
Fastan atminstone den sista alltid

En framling varit for mitt slutna brost —

I dialogen “Skaldeqvillen“ (Poetisk Kalender 1813, ny upp-
laga 1816) atervinder tankegingen:

Fran andarna gir
Den kraft, som i singen dig tjusar:
Dess ursprung jag sjelf ej forstar,
Ej, hvarfor ditt hjerta han nar,
Niar mitt han fortar och berusar.

Hiar liksom i verserna ur “Fégel bla“ tillkommer ett nytt be-
tydelsefullt moment: den romantiska uppfattningen af inspirationen
sisom till sin art en omedveten akt, géitfullt stigande fram ur
sjilens underjordiska djup, den askédning, &t hvilken Schelling gaf
en filosofisk grundval.

I “FEolsharpan“ och 1 de bada niktergalssingerna i “Lycksa-
lighetens 6¢ bindes forestillningen om skaldens isolering vid blom-
mornas virld; forgifves tonar klangen for dessa naturens stumma
och drommande barn. Ensamhetskinslan fir nu sin tragik just
emedan den #r férenad med medvetande; den blir i detsamma ett
fall frdn det omedvetnas salighet, frdn det elementira och instink-
tiva lif, som #nnu ej aktualiserats i minniskotanken, ett inneslu-
tande i sinneviirldens bojor: bade i “Eolsharpan“ och den forsta
niktergalssingen talas i nyplatonsk anda om “fingen“ och “fing-
sel“. “Eolsharpan“, symbolen af den romantiske diktaren, klagar
vemodigt:
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Blomstren nicka

Bifall, blicka

Tacksamt upp till fingens rum;
Mangen tirna

Drojer gerna

I min nejd, af villust stum.
Ljuft de dromma,

Ljuft de glomma

Att mitt villjud mig fortar;
Niar jag lugnar

Andra, hugnar

Ej ett echo mitt begir.

I “Dére, som bjod henne hora fir samma besvikenhet rost:

Men, vid blomsterverlden bunden
Och likvil af den forsmadd,
Fafangt jag forskonar lunden,
Aldrig af dess barn forstadd.

Sagospelets slutdikt, “Hopp och Kirlek hvila“, férnyar den &nnu
en gang, for forsta gingen i1 den anda af forsoning, som nyss
blifvit Deoldtus’:

Stromma, valljud, stromma
Ut i fulla slag,

Medan blomstren drémma
Om sitt lifs behag!

Lat dem dig forskjuta!
Olik ar var lott;

Deras blef — att njuta,
Din — att njutas blott.

Vi std infor ett ledmotiv i den stora symfoni af romantisk
tanke och klang som Atterboms lyriska verk #r och ha &nyo nitt
fram till Deoldtus’ idéviirld. Forestillningen om skaldens, det poe-
tiska geniets smirtsamma ensamhet, kir for hela den romantiska
generationen, hade kunnat blifva till en stolt och afvisande stoicism,
ett sammanbitet trots; hos Atterbom stimmes den i samklang med
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hans diktarpatos och utloses i melodiskt klagande elegi for att
slutligen i de sist citerade verserna spegla den punkt, dit hans
utvecklingsgang fort honom och litit honom fatta sitt jags stéllning
i en lugn och lidelsefri resignation.

Icke endast genom sin strifvan att lefva “blott for pligt, for
idéer, for Gud“ stker Atterbom riaddning ur besvikelsens och dis-
harmoniens sjilstillstdnd: han vill himta néring for sitt visens viixt
ur de andliga kraftkillor, som utgd fran de stora personligheterna.
Innerst vinder han sig mahinda mindre mot dem, som i hans me-
ning #dlast inkarnera den lifssyn, han begir att omfatta, &n mot
dem, hvilka rent personligen #ga allt hvad som brister honom sjalf
och std fria fran all hans egen svaghet. Motsatsens attraktion
gor sig gillande. En tunn, oémtaligt sensitiv natur utan manlig
mirg och kirna i sitt visen drages han mer och mer medvetet
mot de sunda, starka och fasta karaktirerna fyllda af miktig ro
och stdende fast pd verklighetens mark. I ett par af tidens storsta
andar, Schelling och Goethe, tror han sig ha funnit ledstjirnorna
pé sin vig. Fran Wien skrifver han till Geijer: “ Af mitt umginge
med Schelling och ett noggrannare ofverviigande af Goethes lefnad,
har jag bildat mig moénstret f6r min egen tillkommande; och fastin
igande en vida vekare personlighet in deras, skall jag dock med
yttersta forméga efterstrifva den grandiosa stylen af deras lugna,
obekymrade, majestitligt allvarliga framskridande till sitt mal«.!
Det dr egendomligt att iakttaga, huru naivt Atterbom hir vill med
sig inforlifva hvad som — han medgifver det ju #fven till hilften
— ligger honom s& fjarran, huru osikert han beddmer sin naturs
grinser och med hvilken bristande sjalfkénnedom han forvixlar sin
onskan med sina andliga mojligheter. Man kan ej undgd att héri
se ott utslag af romantisk eklekticism, af romantisk bildnings-
dyrkan missriktadt tillimpad p& personlighetslifvet, och utifrén
sokande skapa det som endast kunde viixa fram inifrin, en naiv
vanforestillning att en redan firdighildad karaktér kunde sisom
en imitation sluta sig efter vissa monster och stimmas om i ett
visst lige. Emellertid visar ett stiille i prosautkastet till “Fagel

t Mirmcn 11, sid. 540.
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bli“, huru denna nya lefnadsstil sysselsatt skalden och huru for
hans blick héigrat, hvad han i en af resedikterna kallar:

Den stora bilden af en episk sjal.

Det dr niar Deolditus med den unge trubaduren samtalar om
sina resor och den verkan, dessa utofvat pd hans utveckling. “S&
har han nu i flera &r genomstrofvat verlden, klart och troget upp-
fattande allt, hvad han sett, i forstdndet och fantasien, emedan
han var utan passion och utan férdom — det helas eviga harmoni
i hela dess skenbara forvirring och underbara allhet trddde honom
nu sisom ett misterligt anordnadt skidespel till motes. — — —
Detta vore hans enda personliga njutning, att i dylika mindre taflor
copiera ideen af det ursprungliga hela, af Guds outtémligt sinnrika
uppenbarelse, och att till detta #indamal betrakta, profva och studera
allt, hvad som kommer i hans vig, ifrin det storsta till det minsta,
med samma uppmirksamhet och ifver — stjernor, metaller, plantor,
menniskor, stider, konstverk, folkslag, hifder och sedvinjor, sprik,
vishet, narraktighet, snille, enfald, skonhet, fulhet, dygder, laster
— allt tjenar honom lika i sitt kram, allt méste studeras och be-
gagnas, och framférallt hvad som upptriader for &skddningen i
mensklig gestalt och menskliga forhillanden, i all dess personliga
och charakteristiska mangfald.“ (sid. 275, 276). Har ej detta
betraktelsesitt just framgdtt ur “ett noggrannare ofvervigande af
Goethes lefnad“?> Skymtar icke bakom detta, fastin pé fortunnadt
och romantiseradt vis den mognade Goethes miktiga universalitet?
Dessa rader spegla ndgot af hans visa och vida klarsyn éfver natur
och minniskovérld, hans lugna stkande efter lagar och sammanhang,
den andliga assimileringsprocess, hvarigenom hos honom en oindligt
rik och djup erfarenhet alltid fick ge niring &t personlighetens
utveckling, dess daning och vixt. Ett faustiskt element har hir
dampats till ett klarnadt och medvetet anammande af verkligheten
i hela dess fullhet. Fullkomligt i enlighet med Goethes kraf pi
en karaktirs bildningsgang #ar det ocksd, d& Deoldtus for den unge
trubaduren framligger, huru “det ir af synnerlig vigt for en poetisk
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konstnér, att ej i sin ungdom bli bestindigt sittande hemma vid
fiderne-spiseln, eller dviljas inom en viss sluten krets af menni-
skor, seder och nejder; han bor se sig om i verlden, utvidga sina
begrepp och rikta sig pd dskédningar m. m. “ (sid. 269) — vi std i dylika
rader infér sjilfva grundtanken i “ Wilhelm Meister“. Som en ny
Wilhelm Meister, en lirjunge i lefnadskonstens skola, viljer sig
Atterbom Goethe och Schelling till monster och mistare pa sin
utvecklingsbana, och denna leder honom mot samma mél som i den
goethe’ska romanen, den skapande handlingen, det verksamma ingri-
pandet i en begrinsad sfir. Ar sjilfva lifsresultatet silunda goe-
theskt, sd giller detta dfven i ej ringa grad om den konflikt,
Deoldtus befinner sig i. Sagospelets trollkarl, fran bérjan i “Fagel
bld“-fragmentet en vida ljusare typ med nigot af en Prosperos drag,
hade i det senare utkastet af Atterboms alltid ytterst litterdrt
arbetande fantasi alltmera omskapats till en Faustgestalt. Liksom
Faust slites Deoldtus med “sitt hungrande hjerta och sin omittliga
ande“ mellan begiret efter sinlig lifsnjutning och en kunskaps-
torstande o#ndlighetstridnad, men den goetheska problemstillningen
undergdr hos honom en siregen forskjutning genom att formigan
af verklighetstillignande forlamats i hans natur. Deoldtus &r en
teoretiserande och blodlés Faust, en Faust, som icke kan lefva.

Mé&ktigt griper si Goethe som diktare och personlighet in hos
Atterbom. Att denne ej kunde realisera den goetheska lefnads-
konst af djup ro och storstilad episk rorelse, han syftade till, lag
ofrénkomligt i hans visen, och hans niarmande mot en sddan lefnads-
konst méste dérfor visentligen blifva ofruktbar och formadde ej
verka som en inifrén kommande faktor. Betydelsefullt &r det i alla
fall att konstatera, huru han, lika litet som négon annan af den
romantiska generationen, undgér att taga stiillning till Goethe som
en andlig makt, infor hvilken man riktade frigan om den egna
personlighetens vidd och daning.

D& Atterbom soker efter minniskor af Goethes typ, s& fores
han sjélffallet till Geijer. For att anvinda de schillerska distinktio-
nerna, drages han till dem pi samma sitt som den sentimentale
lingtar efter det naiva. I ett bref till Geijer berittar han om sina
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intryck af Schelling. “Oaktadt all min qvinlighet och barnslighet*,
skrifver han hir med onekligen stérre sjialfkinnedom &n som nyss
belystes, “finner Schelling hos mig — ’die gediegene Metallitit
des Nordens’!“ Och han fortsitter: “Hvad skulle han icke siiga, om
han kinde Dig, min #dle Broder, som ir en 4kta Nordbo, en dkta
menniska, och 6fverhufvud icke behsfver visa dig annorlunda én du
1 stringaste matt #r i din rena hvardaglighet, for att ind4 vara —
allt, hvad jag strifvar och méiste strifva att synas!“' I dessa ord
ligger den centrala skillnaden uttalad: hos Geijer finnes ingen inre
sondring, han #r helgjuten, han dr ett stycke natur. Att Geijer
under dessa ar betydt oidndligt mycket for Atterbom &r alldeles
sikert; redan Atterboms bref till honom forrdda ju i sin ton af
intim bikt, huru stark Geijers makt &r 6fver hans sinne, och huru
han skidar upp till honom som man gor till den, af hvilken man
vintar sig de vigande och afgérande ord, som bestimma om ens
egnaste och mest visentliga. Sasom alla dylika piverkningar frin
person till person #r detta inflytande naturligtvis omdjligt att mita
och faststilla, och man kan endast ana sig till den killa af andlig
hilsa, Atterbom maéste hafva dgt i Geijers friska och ursprungliga
natur, hans positiva och mirgfyllda realism. Och dock finnes det
ett moment af vinskapsférhillandet mellan dem bada, dir man
tycker sig liksom i en samlad punkt kunna gripa dess centrala
innebdrd. Vittnesbordet foreligger 1 tvenne bref frin mars 1820:
Atterboms fortviflade rader till Geijer®? och Geijers strilande varma
svar. I derasniistan dramatiskt tillspetsade kontrast fi de ndgot
af det typiskas vidd och storhet; icke for forfattarna sjilfva, ty
om Geijers bref ger hela Geijer, s& rymmer Atterboms blott en
tillfalligt betonad sida af sin upphofsmans viisen, men for tvenne tem-
perament och lifssyner. Det &r tillvaron som elinde och tillvaron
som en o#ndlig lycka, pessimisten och optimisten i deras eviga
viixelsprik, men hos Atterbom en pessimist ej af fodsel utan danad
af inre och yttre erfarenheter; af egen svaghet och sin omgifnings
likgiltighet eller fiendskap oférmogen att i verkligheten omsitta

U Minnen 1, sid. 146.
2 Se Warsurc: Illustrerad Svensk Litteraturhistoria I1I, sid. 210.
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sina ideal. Jag skall i det foljande vid behandlingen af ett par
Atterbom-dikter fran &r 1820 Aterviinda till det geijerska brefvet
och den reflex dirifrdn, jag tror mig spira i dessa.

Jag néimnde Atterboms pessimism. Vid sidan af det stora bref-
vet till Geijer finnes det i ett af resebrefven till denne en hittills
1 tryck utesluten passage, som talar samma ytterligt tungsinta
sprak. Den foljer omedelbart efter dikten ¢“Enslighet som en
kommentar pid prosa till denna och ett tecken pd #dktheten i dess
hopploshet. Atterbom skrifver foljande: “Tyvérr, min broder, ir
denna sinnesstimning hos mig ej s 6gonblicklig, som jag gerna ville
att mina vinner skulle tro! Mitt lif &r dnnu idag, hvad det under
hela min sikallade ungdomstid varit, i sin innersta kirna tomt,
dunkelt och gliddjelost. Och s lar det vil fortfara, tills jag ligger
mig ner i den linga somnen. Jag anklagar for denna lott ingen
annan dn mig sjelf; jag vet riitt vil, att jag icke fortjenar annat
an fordémelse. Gud har rittfirdigt straffat mig med Tantali 6de;
pd alla sidor omgifvas mina sinnen och lockas af allt, hvad Natur
och Mensklighet dga mest vederqvickande och fortjusande; men for
min torst mognar ingen drufva, och fér min hunger skjuter inget
dpple fram ur sin blomma — och min storsta synd dr pd kopet,
att jag siger detta 1 granna phraser, i stillet for att af rent hjerta
falla pd knid och ropa: Gud! Du &r ri#ttvis; men var mig arme
syndare nddig!“ Smirtan dr, #fven om man ser till den hemliga
njutning, Atterbom erfar af att pd detta sitt slita sonder sig sjilf
1 biktens form och 16pa linan ut i ytterlig pessimism, si intensiv,
den rent ménskliga noden si stark, att allt hvad som &r dikt, hvad
som #r ordets och bildens konst blir ej blott vanmiktigt utan direkt
falskt och syndfullt. Den kris af personligt lyckobegir, det fore-
glende sokt antyda, stegras hir &ngestfullt och slutar i ett fortvif-
lans nédrop. Endast Guds néd stir &ter. Brefvet visar en af de
viigar, och den bittraste, pd hvilken Atterbom nétt fram till den
religiosa underkastelsen; det dr patetiskt att iakttaga, huru skalden
med den egendomliga hos honom ej sillan framtridande skuld-
kanslan. blott anklagar sig sjilf, men det ligger nigot omanligt i
denna hjilplosa uppgifvelse utan forsok att resigneradt mota olyckan.
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Fornimmelsen af att vara utstott dr alldeles densamma som i brefvet
till .Geijer frin mars 1820: “naturen forskjuter mig och Gud vénder
bort. :sitt ansikte“, och det sistniimnda n#stan ordagrant upprepar
det forra, dd Atterbom talar om det tragiska i “att sjunka i graf-
ven utan att ha smakat en enda droppe af lifvets sotma — ty det
ager dock nigon sidan, ja ett rikt métt af fullhet och salighet,
fastin dess gyllne kalk aldrig séinkt sig ner till mina lippar!¢ I
Florios kvide “Fager sken sommarens morgon pd kullen“, en af
Atterboms djupast personliga och dirfor #fven skonaste skapelser,
har denna fortviflan f8tt gripande uttryck. En ballad, bérjande
med f&sbo-idyllen i barndomens morgonskimmer och déende bort i
ossianska tongdngar, gifver poemet ett helt ménniskolifs saga genom
mandomsarens besvikelse pa all sillhet till 4lderdomens trotta dods-
lingtan, en omdiktning af Atterboms eget dde sidant detta tett sig,
om ej kirleken slutligen kommit. I denna sing om den af naturen
forskjutne strommar hela hans bundna smérta ut i bittra fragor:

Hvad har mot dig, o Natur, jag forbrutit,
Att du fordref mig si snart frin ditt hof?
Har jag ej sjungit, med glodande karlek,
Med mina skiiraste strangar, ditt lof?

Alla de tusende, tusende vésen

Di, vid sin Allmoders tjusande barm,

Droppar af sallhet — blott jag blef forskjuten:
Agde du nansin en son, mera varm? —

Hvad har jag gjort, att du stillde mig ensam
Hir, pad den stumma, den frostiga strand?
Hvad har jag gjort, att mot klippor af isar
Fafingt forgloder min kinsliga brand?!

Typiskt fingar den sista strofen den dystra stillning, Atterbom
efter aterkomsten till Sverige i sina morkaste stunder ser som sin
egen. I hans ensamhetskiinsla sker si sminingom en forskjutning:
hvad som diri #ger sitt ursprung i obesvarad erotisk trinad for-

v Lycksalighetens ¢ II, sid. 221.
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svinner, di skalden blir fordlskad och lyckligt gift, medan istillet
en bitter ofvertygelse af, huru isolerad och frimmande han ir i
hemlandet mer och mer framtrider hos honom. Blott ett ringa
erkinnande kom hans poesi till del, blott ett fital lyssnade till
hans fantasileks virliga oskuldsdrémmar: kyla och frostvindar tycktes
ofverallt sl& hans ©mtéliga, sympatikrifvande natur till motes.
Den gamle Florios svar pa frigan om han besokt Soderns varma
lander dr helt ut Atterboms:

Ja — tvenne skona, oférgitna ar!
Jag har fatt frysa desto virre sedan.!

Det ér icke minst denna starkt upplefda hemléshetsférnimmelse,
som skinker en si siregen skionhet &t det 4:e dfventyret i “Lyck-
salighetens 6% och fyller vissa af dess scener med minnets mest
hjilplost odterkalleliga och forfrusna vemod, som skapar motviljan
mot det nirvarande och' den gengingaraktiga betagenheten i det
forflutna och fjiarran liggande.

Osokt finner skalden en symbol fér sin egen och sin dikts stall-
ning i denna omgifning af forlamande kold. Med det liknelsesprik
frin blomvirlden, som 18g honom si nira, erbjuder den sig ome-
delbart 1 bilden af en blomma, ensam fértvinande bland isar och
vinter. Gang pd ging &tervinder detta motiv hos honom. Det
suggereras ofta fram af hans rent fysiska motvilja mot kyla, det siger
sitt underlag 1 hans vegetativa, mot yttervirlden nervost reagerande
fornimmelselif. Ett af sina yppersta uttryck fir det i “Lycksalig-
hetens 6“. I stilla och rena ackord tonar hir Svanhvits sing om
tusenskonan, som blef ofverraskad af en tidig vinter:

Domna blott, domna!
Snon ar din basta vin;
Godt &r, att somna:
Var kommer ej igen.
Hjerta! hvi slar du &n? .
Domna blott, domna!

! Lycksalighetens & 11, sid. 198.
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Det dr anmirkningsvérdt, huru Atterbom med sin helt feminina
sensibilitet — han sade sig ju dga ett stycke kvinna i sin karaktir
— l8nar sin egen stimma &t sina sagospels kvinnogestalter, Flo-
rinna sdvil som Svanhvit, och huru mycket dessa fi béra fram af
hans kinslovirld. Svanhvit, som ensam och forgiten forklarar sitt
visen 1 kvidet om tusenskénan — det dr ndgot af Atterbom sjilf,
en blomstersjil, frysande och o6fvergifven i det kalla hemlandet.

Slutstrofen i “Dagsliljan“ (Samlade Dikter 1837) for samma
symbolik vidare, dfven hir innebdr undergéngen tillika ett 16fte om
forsoning. Aftonvinden &r, di den nalkas och bringar blomman
doden, “kall, men vin“:

Och han hviskar: »Kom, min hjertanskéra!
Aldring &r af dig ej eftertradd.
Tofva ej! du hastigt di far lira,
Hvad som kallas ensam och férsméadd.
Ofver filt och sjo,
Kénn! jag blaser svalt;
Skyndom oss att do,
Innan allt blir kalt!
S& ar visast lifvets lott forstadd.»

“Hur mycket minskodde finnes ej i detta!“ utbrister Vetter-
lund vid sin analys af “Dagsliljan“.? Helt sikert: och dikten
griper just emedan Atterboms egen vemodiga erfarenhet talar ur
dess verser och han sjalf profvat:

Hvad som kallas ensam och forsmadd.

Rent versifikatoriskt gifver poemef, ett intressant exempel pé
de “rytmiska péverkningar¢, Book studerat®: dess rytm Zger nim-
ligen en afgjord frindskap med rytmen i “Neckens polska“; ur
dennas melodi framviller den egendonliga klang af jubel och vemod,
som fyller dess strofer med en stimning, si rik och mittad, att den
liksom brister sonder af sitt eget ofvermatt. Ar ofverensstimmel-

1 Atterboms senare » Blommor» i »Studier och dikter», sid. 28.
t Svenska studier i litteraturvetenskap, sid. 439 ff.
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sen resultatet af en medveten afsikt, s4 miste man beundra Atter-
boms genialiska grepp att hir 8vigabringa harmoni mellan idé och
lyrisk form genom att skiinka sitt poem denna darrande underton.

Afven en annan af Atterboms senare “Blommor®, ¢Andro-
meda“, hamtar sitt patos ur en likartad personlig grundval. Dik-
ten sammansmilter Ovidii fabel om Perseus och Andromeda
och Linnés, tidigare af Franzén utnyttjade skildring i “Flora
Lapponica“ af den lilla fjillvixten Andromeda (ett hittills ej i
tryck meddeladt bref till Atterbom fran ZElias Fries, dateradt
den 4 september 1836, visar, att Atterbom upptog dmnet pa
forslag af den store botanisten. P& Atterboms begiran om motiv
till nya “Blommor* rekommenderar nimligen denne #fven Andro-
meda till poetisk behandling samt gifver de hénvisningar till
dess karakteristica och till Linnés framstillning, hvilka Atterbom
sedan, delvis ordagrant, infort i de beledsagande noterna.) Hufvud-
momentet #r Andromedas hérda lott; forst i den sista strofen
skymtar befrielsen genom Perseus. Jag dr medveten om det va-
gade i konstruktionen, men det #r mig omdjligt att ej 1 poemets
vision af Andromeda, epsam i 6demarken och angripen af vidriga
odjur, se en forkladd bikt, en symbolisk gestaltning af Atterboms
egen position till hvad som var honom mest antipatiskt under denna
tid — den miktiga politiska strémning, som nu arbetade sig fram
under liberalismens namn. En direkt och medveten identifikation
behdfver ej antagas, men forvisso har stoffet sugit ndring ur den
fundamentala spidnning i skaldens inre lif under dessa ar af 1830-
talet, d& en nyvaknad inspiration kidmpade mot tidsatmosfirens
nedstimmande kyla. ¢“Andromeda“ #r for mig bekinnelsen om
denna situation af passivt lidande. Med epitet af rent atterbomsk
idealitet hillsar ocksd Perseus henne “from och sann* och tillropar
henne ett “nu #r tiden din!“ -- en synbar syftning pi den oblida
tidsanda, ur hvilken Andromeda bidar befrielse. “Ilska fréser djupt
ur triskets svall“ — d#r icke detta de hatfulla angreppen pd skal-
den frin “aftonbladismen“, den radikala dagbladsopinionen, och
kan man icke aflisa hans motvilja mot just det smygande och for-
giftade 1 en dylik dagsmening, som hos honom, sjilsaristokraten,
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alstrar en kinsla af fysiskt obehag, liknande den vid berdringen af
ndgot orent och vedervirdigt, i foljande suggestivt méilande rader:

Fafangt! Hatets tassel
Fyller strandens snar,
Odle-ringlars prassel

Narmre stads mig nar.

I ett par skona, personligt skilfvande verser komma sedan
Andromedas afskedsord — Atterboms diktarsde:

Ormtand skall mig gnaga;
Liirkor, vdr, farvil! —
Sad, bland fjillen, klaga
Hors en blomstersjdl.

Nigra &r senare gifver Atterbom direkt nyckeln till denna
blomsymbolik i den dikt &fver Ling, hvarmed han afslutar sitt
minnestal 6fver denne vid intriddet i Svenska akademien (1840):

Min sangmdé, sjelf en blomma bland isar stilld,
Som dromde vdr, men aldrig till vdr fick vakna,
Har re’'n dromt ut; och lange, med harpan falld,
Hon nistan afven glomt, att den drommen sakna.

Det sista har redan fort ldngt utofver den tidsgrins, offentlig-
gorandet af “Lycksalighetens 6¢ betecknar, d4 jag, som nu skett,
pé en linje skt folja en pessimistisk tankeging hos Atterbom. Jag
atervinder till frdgan om arten af denna pessimism. Man har 1
allmiinhet ensidigt betonat det lyckliga, ljust lifsfamnande i Atter-
boms diktarlynne och i yttringarna af missmod och lifsleda endast
sett latta, hastigt forbidragande skyar pid en strélande bld himmel,
hvarigenom man forbisett de talrika vittnesbord i motsatt riktning,
hans poetiska produktion och frimst bans brefvixling afgifva om,
huru skalden under lédnga perioder af sitt 1lif varit offer for en
ytterligt deprimerad sinnesstimning. Icke som om Atterbom skulle
vara pessimist i genomford mening: hans tungsinne nir aldrig till
sjilfva lifsiskddningen, och han har icke, sisom Stagnelius, ndgot
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viarldssmiértans system; d& han i1 vissa af sina dikter eller annars i
sitt filosofiska skriftstillarskap upptager en si pessimistiskt betonad
laira som den nyplatonska affallsidéen, si sker detta, ssom Albert
Nilsson framhift,® utan att den djupare inforlifvas med hans med-
vetande. Hans pessimism #r i det stora hela personlig, icke meta-
fysisk: 1 sin Iduna-recension talar han just om den svaghet, &t
hvilken tungsinta lynnen s& litt hemfalla, “att sétta sorgens verlds-
dskddning liksom i theori, och behandla den sdsom en absolut sann,
eller till sin grund for alla géllande.“* Han #r forvissad om, att
sjilfva tillvaron dr o#dndligt god, men han ser likafullt, att denna
icke skinkt honom nigon lycka_ for egen del. Dirfor faller det sig
s svart for honom att bejaka den. Det féregdende har drojt vid
ett par faktorer af ingripande betydelse foér hans lifsleda men hit-
tills icke betonat den kanske fornimsta — skaldens svaga hilsa.
Nistan alltid komma de pessimistiska utgjutelserna i hans bref i
samband med klagomil 6fver sjukdom och klenhet. Mycket af hans
ordande om att ej kinna sig lik en person i vanlig mening utan
som ett slags okroppsligt luftviisen synes mig kunna #ga sin rot i
en fornimmelse af bristande vitalitet, af nigonting tunt och blod-
fattigt 1 hans disposition. Allt detta vallar, att man vid studiet af
utvecklingen af hans inre kris ej uteslutande fir rikna med de
andliga omslag, hvilka dro det mogna resultatet af skiftande erfa-
renheters verkan och teoretiska ofverviiganden utefter vissa till-
rittalagda linjer, utan lika mycket med de tillfdlliga och oberiikne-
liga sviingningarna mellan lifsmod och lifsleda i skaldens lynnme.
Kndast sdllan brister Atterboms pessimism ut i hiftig smérta, dess
dominerande yttringar #ro trotthet, apati, en beklammande kinsla
af monotoni och tréstlos upprepning. Till Euphrosyne skrifver han
(6 november 1820): “Man méiste vara en halfgud, fér att ej g under
i lifvets kyla, tomhet och enformighet“, och ofta talar hans poesi
samma sprik som i foljande trista verser i “Barnballetten (Poe-

tisk Kalender 1820):

L Svensk Romantik, sid. 191,
? Litterdra Karakteristiker I, sid. 207.
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Lifvet ej fortjenar

Att man fullvixt blir.
Vingarna bli brinda

Af en dimpad flamma,
Ingenting vill hinda,
Allting ar det Samma;
Naket, tomt, hvardagligt,
Slapar det sin gang,
Knappast mer fordragligt,
Knappast virdt en sang.

I “Lycksalighetens 6“ har just detta drag gétt ofver i1 Astolfs
figur. Helt visst finnes hos honom, sagans unge hjiltekonung, en
trdnad af friskare kynne, densamma Atterbom besjungit i “Ero-
tikon“ som minnet af en evig ungdom, klagande i vart sinnes
djup, att jorden ej férmir fylla dess begir, och som han diktat om
i “Lycksalighetens 6¢:

Jo! denna tranad, den -— just lifvets ungdom ar.

Men oftast flodar hans lingtan ur en l&ngt mera grumlad killa:
han har drft alltfor mycket af sin upphofsmans trotta och mjalt-
sjuka naturell f6r att den ej skulle ha forlorat sin omedelbara ynglinga-
karaktir af obestimdt och svifvande “Ausweh“. Den #r redan anfritt
1 sin rot; sorgset erfaren har Astolf genomsk&dat alla illusioner och
dr 1 vida hogre grad medveten om, hvad han begir och hvad han
vill ldmna bakom sig; han &stundar flykten frin en grd och naken
verklighet, han suckar bittert efter allt som, hvad det #n m4 vara,
forandrar det nidrvarande och bringar fornyelse och féryngring. 1
en af sina repliker till Zephyr har han yppat sitt lidande, och
vi lyssna till samma trostlosa tonfall som i de nyss citerade ver-
serna:

Val dig,
Att ej ditt muntra sinne fatta kan
Den grymmaste af alla kinslor: den
Utaf ett obevekligt enahanda,
Vid hvilket man, likt snackan vid sitt hus,
Ar fastvaxt ifran fodelsen till doden.!

1 Lycksalighetens 0 1, sid. 73.
Samlaren 1917. 17389 4
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Atterboms “Vandringsminnen® i Poetisk Kalender 1820 ha
redan belysts som vittnesbérd om diktarens personlighetslif; med
de nya skaldestyckena i Poetisk Kalender 1821 std vi vid griinsen
till det stora sagospelet, hvilket Atterbom péborjar detta sistnimnda
ar. Sirskildt trenne dikter i samlingen gestalta pi olika sitt de
problemstillningar, jag i det féregiende uppehéllit mig vid: « Asig-
ter«, “Fridsrop“ och “Johannes-masken, alla helt olika hvarandra
och dock sammanbundna af en inre enhet i anda och dskidning.
Som romantisk didaktik ar den forsta utan tvifvel den mest bety-
dande, det fornimsta Atterbom gifvit i denna genre sedan ung-
domspoesierna i Phosphoros, fastin orattvist bortglomd och alls
icke uppmirksammad af forskningen. Sin fullbordade reseskildring
dmnade Atterbom afsluta med ett skaldestycke, hvilket skulle dter-
gifva nordbons inre, d& han 4tervinder till sitt fidernesland, “be-
gripande Sodern, och séledes dfven Norden“. Kanske #ga vi just
detta poem 1 “ Asigters“ uppgorelse med sdderns och nordens mot-
satta lynnen. I ett knippe af trenne skilda dikter i monologform,
Slattbon, Bergsbon och Dalbon, skinker nimligen ¢Asigter¢ en
stor totalbild af skaldens reseintryck och hans spekulativa utveck-
lingsgdng, sddan denna ur motsatser nir fram till en definitiv lifs-
isk&dning. Intressanta och typiskt romantiska éro redan komposi-
tionen och idéschemat: med ett fyndigt grepp bygges dikten upp
till likhet med en filosofisk triad, ddr Slidttbon bildar tesen, Bergs-
bon antitesen och Dalbon — bebyggaren af den lilla slitten mellan
omgifvande berg — syntesen, den syn pa tillvaron, hvilken har-
moniskt férklarar och sammanfattar de bdda andra och som skal-
dens egen mening behdller det sista ordet. Icke mindre romantisk
ar “Asigtert sedd nirmare som innehill: en naturfilosofisk liro-
dikt, poetiskt gestaltad klimatlira och geologi. Nirmast &iger man
nimligen i dessa trenne si olika viisensbestimda typer, hvilka som
tre skiftande lifsformer passera revy, hvad man med en frin en af
Oehlenschligers dikter 1dnad term kunde kalla fér “naturtempera-
menter“, i detta fall en analogi mellan ett landskaps struktur och dess
bebyggares liggning och lynne. Redan Atterboms “ Blommor* voro,
fast skillnaden kan synas betydlig, dylika naturtemperamenter; hir
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vinda de &ter, forminskligade och vidgade till att bilda en stor
sammanfattning af resedrens yttre och inre erfarenheter.

Forst talar Slattbon och tolkar sin egenart. Han prisar det
italienska landtmannalifvets lugna lycka, en solig och indolent till-
varo i fortroget samlif med en gifmild natur, det litta och lekande
arbetet, kirlekens, singens och vinets njutningar, allt med drag,
som #ro oss kinda fr&n Atterboms resebref. En géng har han
skddat de héga bergen, men i sin dystra vildhet endast skrdmde de
honom, och han skyndade tillbaka till den vilbekanta slatthygden.
Hans sinne saknar hvarje riktning mot négonting hégre, mot hvad
som kan skricksl8 men ocksd rena och lyfta tanken, di den kénner
sig std infoér det o#ndliga: i barnsligf omedvetenhet #r han en hed-
ning.

Symboliserar Sldttbon Italien, si dr Bergsbon Norden; lefver
den forre sorgldst i nuet, si soker sig den senare indt och uppit;
hyllar Sldttbon en veklig njutningsexistens, s& stimmer Bergsbon
upp sin lofsdng till kraften och det ursprungliga, till det djupa och
storslagna i denna natur, ddr karaktirer hirdas, och tanke och
spradk f& skidrpa och malmklang. Motivet erbjod ju i och for sig
intet direkt originellt: en dylik motsittning mellan slitt och berg,
mellan Soder och Nord, férekommer ej siillan i tysk romantik —
Atterbom har sjilf i den med “Asigter¢ samtidiga balladen “Berg
och Dal“ (Poetisk Kalender 1821) gjort en fantasilek ofver samma
kontrast — och under intryck hérifrdn hos Oehlenschliger. Med
stor sannolikhet, och en fraseologisk detaljlikhet talar vid sidan af
mycket annat bestimdt hirfor, har Atterbom himtat ett uppslag
just frén ett af praktstillena i “Hakon Jarl“, Audens storstilade
och suggestiva jimforelse mellan S¢dern och Norden i dennes dialog
med Hakon. (Akt IV). Bdde hos Atterbom och Oehlenschliger &r
grundvalen naturfilosofisk; hos den senare foreligga, som man visat,
i denna scen intryck frin Steffens.’

Bergsbon Gppnas med en stitlig méilning af bergens upphof, ett
stycke naturfilosofisk skapelsehistoria slutande med en direkt schel-
lingsk utvecklingslira, densamma Atterbom tidigare fort fram i

1 V. ANDERSEN: Guldhornene, sid. 130 £f. och 210.
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Phosphoros-poemet “Diokles och Heliodora“. Blott ur kraftens rot
suger lifvets hela blomstring sin sétma:

Naturen sjelf, den blida dottren, #n

Sin helsa dir ur en titanisk barm;

Och endast af metallens &dror nird,

Dem jag i deras dolda gangar spanar,

Kan blomman smale, som en drom af oskuld,
Insekten stimma, som en tvangfri barnlek,
Det stolta djuret kimpa, njuta, lida,

Och menniskan till Gud sist aterbara

Den tanke, som it tingen ursprung gaf.

I djupa och skéna verser tecknar diktens slutparti ténkaren,
dar han ensam p& bergets kron i upphdjd klarsyn ofverblickar det
slikte, som i orolig &flan lefver i den ligre bygden nedanfor hans
fotter; hojd ofver mingden, ej dirad af dess hopp och forsmiende
dess arma njutningar forstdr han sig sjalf och ser det stora hela:

ofver tidens, liksom daldens, djup
Till stjernors granskap hojd, han skadar der
Det Eviga med anlet emot anlet.

Det ligger hiri nigot af Kants sublima “der bestirnte Himmel
iiber mir, und das moralische Gesetz in mir“, och liksom den unge
Tegnér forde in detta patos i sin bild af “Den vise“, si stiger
samma gestalt fram foér Atterbom. Redan i ungdomsdikten “Berg-
vandrarn“ (Phosphoros 1811) hade han omoget och fariseiskt utma-
nande besjungit den andens alpbestigning och flykt mot tinnarna,
hvilken hir med det tidnktas och kindas ratt fatt sin stimpel af
klarhet och djup. Hvad som skiljer Atterboms typ af den vise
frdn Tegnérs och 1700-talsstoicismens ligger kanske icke minst i
naturuppfattningen: den vérld som hvilar under honom &r ej endast
en dod massa, tecknet pd en besegrad materia, ett éfvervunnet be-
gérens och bdjelsernas rike; han dr sjialf en manifestation diraf, en
uppenbarelse af dess anda sdsom dess hogsta krona — den roman-
tiska naturbesjilningen har kommit till som ett nytt moment.
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Sist foljer Dalbon — &terigen ett nordiskt temperament men
af helt olika kynne. Slidttbon och Bergsbon hade i all sin motsitt-
ning tecknats med omisskinnlig poetisk sympati, konstnirligt run-
dats af till att bilda tvenne stora och forblifvande typer, och dock
s, att intrycket skulle te sig ensidigt. Den forsta dikten innebér
visentligen samma kritik af sydlindskt visen som “Afsked fran
Villa Borghese“: italienarne #ro “glada barn“, som ofver en for-
hinad frihets graf hoja “oafbrutna lekars sdng“, och dfven hir
skymtar Rinaldo- och Armida-motivet fram 1 ett par verser. Vida
personligare lefver sig Atterbom in i Bergsbons dskddning; si nira
kommer den ibland hans egen, att man glimtvis frestas att taga
den som ett fullgiltigt uttryck for denna. Och dock finnes likaledes
1 Bergsbons virldsbild en begréusning, lurar #fven hir en fara, den
Dalbon varnar for, liksom han manar Slittbon att ej forsjunka i
veklig sinnesnjutning. Saken &r intet nytt — vi kinna den redan
som ett moraliskt-psykologiskt sporsmdl frdn Atterboms portritt af
Deolidtus. Deoldtus hotas af en bijelse att betrakta tillvaron blott
som ett stort skddespel; han forgiter liatt, siger “Féagel bla«-
utkastet, “det lifvets skadespel ir mera in ett blott skddespel,
och att man méiste taga en hjertligare, &n verksammare andel deri,
dn 4skadaren som sitter framfor ett oppnadt theater-forhinge«.
Ty, fortsitter Atterbom, “med den kritiska kélden af en dylik
skidespels-asigt af verlden — — — stiftar alltfor 1att den aldrig
fullkomligt tdimda, ur lifvets dunklaste inre afgrund alltid frambryta
viljande egoismens ofvermod fafingans och sjelftillbedelsens for-
bund; man yfs af sin fria 6fverblick, sin obegrinsade &skidnings-
formaga, sitt genomtriingande, af inga band, ej engdng af de ljuf-
vaste gudomliga och menskliga, fjettrade eller tillbakahdllna om-
dome,“ (sid. 278). Atterbom gir pid detta stille till ritta med
hvad som kunde finnas i hans natur af exklusiv och foraktfull
intelligensaristokrat, men han stiliserar det i fortsittningen i hog
grad litterdart till likhet med rent demoniska typer som Tieck’s
William Lovell och Jean Paul’s Roquairol. I alldeles samma ton
uttalar Dalbon sin fordomelse af det sjilffsrhifvande och stolt
afvisande:



54 Carl Santesson

Det gamla Jaget inom eget brost
Ar mera farligt, in den gamla Natten;
Ja, ar egentligen dess egna skotbarn.

Och han manar bevekande:

Sa stig da ner fran dessa kala spetsar,
Som duga blott till standpunkt fér en tom
Formaten ofversigts fornima spejning;
Och atergifven at din sligt i dalen

Lar alska, njuta, verka liksom den!

Detta #ar Dalbons forkunnelse. All vishet, all frihet #r intet
utan kirlek; kirleken #r tillvarons princip, det evigas dtersken och
uppenbarelse. Liksom naturen sjalf #r idel odmjukhet, si #r for
ménniskan kirleken det 6dmjuka och uppoffrande lifvet for andra,

ar det fromma, osjilfviska och plikttrogna handlandet for icke-
individuella m4l:

For samfundslifvet blott, for andra blott
Fick sjalen viljans hoga spanstighet,

Fick dygden mod till vishet och till virf,
Fick skalden sang och hjelten riddarsvardet.

Sambandet med “Lycksalighetens 6“ ligger ppet och klart i
dessa verser. Annu en sista ging upptages, ej lingt fore detta
verk, i hela dess vidd den djupgdende etiska konflikt, som var
Deoldtus’ och Atterboms egen, innan den i sagospelet erhdller en
central stallning. Ty Astolfs skuld 13g just déri, att han kunde
forgiata denna sanning. “Ingenrittlycksalighet vinnes med att lefva
for sig sjelf, #fven om detta skulle verkstillas i den hogsta
dsthetiska form. Astolf borde lefvat fér Gud och Samhéallet« —
sd lyda Atterboms ord om sagospelets innebord i hans handskrifts-
anteckningar till detta. Liksom polemiken i « Asigter* mot den
exklusiva genimoralen och diktens kraf pd, att hvarje individ skall
dga sin uppgift i en 6dmjukt tjinande verksamhet for fadernes-
landet och for andra tydligt forebidda “Lycksalighetens 6¢, s lig-
ger p& bada hillen i viss min en gensaga mot romantiken sjalf.
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Atterbom genomgér i detta afseende samma betydelsefulla utveck-
ling som Oehlenschliger tidigare gjort, fastin han, idealiserande
metafysiker som han alltid forblifver, aldrig tager steget fullt ut
mot det borgerliga och verklighetskirt realistiska, aldrig, till skill-
nad frin s méinga af sina samtida, drager den yttersta konsekvens
hiraf, som forvandlar den sociala medkinslan till demokratisk
askddning och politiskt frisinne och leder litteraturen mot medveten
verklighetsskildring.

Formulerades nyss individens plikter, s& beror slutet af Dal-
bon problemet om individen och den personliga lyckan. For dik-
tarens blick higrar en skon fantasibild af #ktenskaplig séllhet, en
idyll med oindlighetsdager ofver sig. Lycklig ér den, som af na-
turen pi detta siitt lir den ofta svira konsten att dlska lifvet och
menskligheten:

Dock kan den lotten ej forsla at alla,
Och fa fortjena den.

Det #r Atterboms eget fall: han stir utanfor kiirleken. Ater-
igen sittes nu lyckobegir mot resignation, hjirtats onskan mot en
tvungen afsiigelse. Och &terigen loses motsiigelsen si som Deoliitus
gor det. “Hvad som for ofrigt 4r oundvikligt“, stiger Naturanden
till Deoldtus 1 utkastets stora scen mellan dem, “méste man ut-
hirda med stindaktighet, ja, med mod och lust; menniskans hogsta
virde bestode just deri, att behandla det oundvikliga sdsom vore
det en sjelftagen sporre till frihet och verksamhet.« (Sid. 228).
I denna anda omfattar Atterbom modigt “det Anachoret-system*,
han i ett bref nimner som det for sig egentliga ritta:

Valan! sa blif
I string, i klosterlig forsakelse
Med hogre svarighet, med hogre seger,
Af samma tjusning lagande och stark!
Likgiltig ar, for hvad du vill och bér,
Den ordning, som for scenerna ar afmiitt
I lefnadsdramen, ej af dig forfattad:
Snart rullas nista aktens forlat opp,
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Och alla svar, som dig fornekas nu,
I andra stjernors, andra blommors var
Till motes klinga framlingen, som nalkas.

Tonen #r densamma som i Deolitus’ slutmonolog; sjilfva besvi-
kelsen lyckas skalden vinda till vinst, och ingen smirtsam elegisk
biton ljuder med i dessa samtidigt viljetillkimpade och harmoniskt
ljusa slutklanger. Den religiosa sinnesforfattning, hvilken linge
synts foresvifva honom blott som ett ideal i betraktelsen och fan-
tasien, har nu verkligen blifvit till saft och blod och, upplefvad,
helt och fullt genomtringt hans personlighet. Som individ &r han
forsonad med virlden.

Forut har talats om det beromda bref, dir Geijer besvarar
Atterboms fortviflade bekédnnelse om sin lifsleda. Vid ldsningen af
Dalbon bemiktigas man ovillkorligt af tanken pa frindskapen
mellan denna dikt och Geijers bref. Det &r som den strilande
optimistiska lifssyn, Geijer frambir, bade i sin positiva tendens och
sin polemik, omedelbart upptagits af Atterbom och af honom om-
satts till poesi. Ej blott med sin ofverligsna andliga auktoritet,
med det genialt minskliga, det samtidigt innerliga och manligt
rittframma, som virmer och fértrollar pid dessa sidor, méste Gei-
jers bref ha gripit Atterbom in i hjirtrotterna, utan ocksi emedan
Geijer i det talade ur hans eget innersta och endast, fast med
hela styrkan af sin personlighet, upprepade hvad Atterbom i sina
uppgorelsestunder sagt sig sjalf. Hvad Geijer uttalar har Atterbom
linge burit pé, som ett ideal, hvilket ej ville forverkliga sig, eller
som sjilfanklagelse; sisom man ocksi observerat,' finnas ofverens-
stimmelser mellan Atterboms analys af Deolitus’ sjilsstrider och de
geijerska raderna, och skaldens bref kunna afgifva ytterligare vitt-
nesbord i samma riktning. Men Geijers ord ha kanske gifvit den
impuls, som behofdes for att frigora allt detta som inspiration och
l4ta det blifva sagdt just pd detta sitt. Ty hvad &r det Geijer
varnar for? Hos vinnen finner han en viss “férstockad hedendom*,
Atterboms onda dimon, “ett stycke upproriskt jag = jag, som just
gor denna 6dsliga ensamhet, hvilken dr det forsta och sista i all

U VirrerLosp: Atterboms sagospel Fagel Bla, sid. 61, noten.
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din klagan. Ack, min biste vin och broder, hvilken menniska ar
vl ensam? Blott den, hvars vilja och karakter isolerar. Men
denna utan tvifvel storsta af alla olyckor dr tillika just den forsta
hidelsen: ett affall frdn den kirlek som i#r lifvets egen princip, —
fjerran fér de hogmodiga, men for de ddmjuka (hvar och en efter
sitt méitt) i salighet nira.“ Geijer beder Atterbom kéra ut “hog-
mods-djefvulen“ och manar honom hevekande, att ej onska sig till-
baka 1 intets natt, ej lingta efter att som ett element, en niktergal,
en ros lefva det omedvetnas lif. “Var det, som ir béttre &#n nik-
tergalen och rosen: din klara faders klara barn; och du skall da
tillika som de, men pd rikare vis, forkunna hans under. Ty platt
onyttige tjenare #ro vi ju alle? Men hvarfor skulle vi ej i den
eviga solens blick frojda oss vid utofningen af vira krafter? Och
1 kinslan af denna oskyldiga frojd dro vi ju med allt férbundne,
ehuru fiendligt det enskilda ock emot oss m& uppstd. Ja, denna
oskyldiga, heliga frojd skall ju afviipna allt som kommer oss nira,
1 hvilket minsta gnista af godt finnes; ty den kommer ju sjelf ur
den eviga kirlek som bidr och uppehiller det hela?* Man lise nu
Atterboms dikt, och man skall tycka sig hora ett eko af Geijers
rader. Liksom Geijer varnar Atterbom for “det gamla Jaget inom
eget brost“, och han bekinner likt denne:

Sa gryr allenast ur ett 6dmjukt sinne
Det fria lifvets morgonfriska sol.

Han lingtar efter en ny sinnesfoérfattning, han &stundar:

Den frid, som ar en sann forsonings villust:
Sjelfglomska, tjusning ofver andras virde,
Och fromt begir, att hela, aterstilla

Hos hvarje lif, som bar ett menskligt anlet,
Den forsta pregeln af dess gudabord.

Och han soker rundt omkring sig i den véarld, hvarifrin ingen
sjalfvisk isolering lidngre fir stinga honom och den han nu, for-
sonad, trader till motes, efter handlingar och verksamhet i en
sidan anda:
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Bland broder tag din bjudna broderlott;

Hur knapp han an, hur njugg dig synas ma,
For dem han gafs dig dock af Ljusets Fader.
Den stingda branden i ett ensligt brost
Fortar sig sjelf, om den ej gnistra far

I fria luften ut at alla sidor,

Och med sin heta lavas ddla strém

Bereda jordman foér en battre framtid.

Hvad &r, att vara sall? — Att dricka fa
Den rena nektarn af gudomlig sanning,
Och sprida se’n omkring sig ljusets lif
Och ljusets val i oupphorligt storre,

I oupphorligt mera klara kretsar.

S4 andas hela dikten en dkta geijersk tillit, en geijersk fortros-
tan, 6dmjuk och manlig, pd att “tillvarelsens innersta #r salighet®.
Om ett beroende frin Geijer verkligen féreligger, kan, trots allt,
vara osikert och mi lamnas dirhén; fast stdr i hvarje fall, att
Atterbom i Dalbon limnat ett svar, och det vackraste, han kunde
eifva, pd det geijerska brefvet, ett virdigt motstycke i diktens
form till dettas varma och ljusa virldsfamning. I detta samman-
hang fir man icke forgita, att Atterbom just vid denna tidpunkt
miste vara sirskildt mottaglig for intryck fridn Geijers sida i ting,
som gillde lifsdskddningen. Hans egen filosofiska stindpunkt &r
nimligen niira besliktad med den, Geijer samma &r, 1820, fram-
ligger 1 “Thorild* — det berdmda brefvet erhaller hir, s& att
siga, sin spekulativa grundval, liksom vissa sidor i Geijers verk
i tanke och ton fi nigonting dirmed mycket likartadt. Utgiende
frdn Schelling, stka bade Atterbom och Geijer att ofverviuna
det schellingska systemets panteism och ur naturfilosofien finna
en vig mot ett kristet tinkande. Geijer betraktar ju i “Thorild“
filosofien som en inledning till kristendomens virldssyn, medan Atter-
bom samtidigt i sin Iduna-recension gifver poesien en analog still-
ning som en vigviserska mot det religiosas sfir. D& hos Atterbom
det teoretiskt-metafysiska alltid p&4 det ndrmaste forknippas med
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det personliga, vill man girna ifven i filosofiskt afseende antaga ett
inflytande fran Geijer.

Forebddar Dalbon genom att upptaga frigan om individens
stdllning till samhille och medminniskor “Lycksalighetens 6%, s
gor den ej mindre detta dfven pid en annan linje. Sjilfva natur-
analogien i dikten hade infor det 6fvermétt af strommande rik po-
sitiv forkunnelse, skalden bjod, blifvit en smula bortglomd och
skjuten 4t sidan, eller den hade, rattare sagdt, ofverforts till en
rent sjilslig disposition, i det dalens visen 4tergifvits som den anda
af blygsam och 6dmjuk begrénsning, hvari det #ndliga Sppnade sig
mot det oindliga och rent afspeglade detta. Den saknas dock icke
i askddlig form, och den #r djupt betydelsefull i det siitt, pd hvilket
ett bestimdt landskap gores till bidrare af en lifsstimning. Skalden
siger om den frid, han drommer sig:

Ty denna frid ar ingen neslig dvala;
Tvertom, hon Kraftens ratta helsa ar.

Och 1 det foljande ofversitter han detta till naturens bildsprak:

Liksom uti min bygd, der bergen stricka
Sin famn &t dalarna till skydd och virn,
Och vinligt sinka sig fran himlabrynet

I sluttningar, af ang och skog bekladda,
Till mattligt rika menskors tjill och falt
Bland krokta aar, bjorkomgifna sjoar:
Sd finner alltid just den higsta Styrkan
I mdttet just utaf det higsta Ljufva
Det sanna mdttet for sin varelse. .

Det som hir stiger fram for var blick dr intet annat dn Asbo-
dalen, Atterboms i#lskade hembygd, och dessa verser teckna ett
hastigt utkast till den fullindade, i en str8lande hostdager sedda
taflan i 4:e dfventyret af “Lycksalighetens 6¢: ’

— — — den hela langa fjalldaln
Med sina mangfaldt brutna jatteviggar,
Iskronta ofverst, skogbekladda sedan,
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Och sluttande i kladfall af smi hagar,
Sma akerfilt, med &nnu hir och der
En rad af gula karfvar qvar; forvisst,
Man moda har, att se sig mitt derpa!
Hir nedanfore, an, som dansar fram
Forbi den lilla qvarnen; #tthogs-heden,
Med sina hviftande hingbjorks-omhéljen,
An tindrande i dagg mot ljusbla himmel;
Den hvita kyrkan djupast in i dilden,
Och dessa spridda pelare af rok,

Som hdoja sig fran laga mensko-nisten,
Att i den rena morgonluftens vidd

Till vagig rorlighet sig langsamt losa:
Allt andas oskuld, lugn, valsignelse!

Infor denna syn utbrister Astolf till den gamle Florio:

Battre kan en Skald ej bo:
Vil ofverallt den eviga Naturen
‘Bar honom hogt, pa starka modersarmar,
Uppofver gruset; hir bor deras styrka
Dock rinas langt mer luft, dn annorstids.

Ord och mening #ro desamma som i de nyss citerade verserna
ur Dalbon, ett tecken p&, huru tankegingen frin denna dikt nu
fixerats till en bestimd atterbomsk lifsfilosofi. Att skalden frin
sitt fidernehem, kaplansbostillet Palsbo, himtat drag vid skildrin-
gen af Florios hydda och att landskapet formats som en motbild
till Asbo-dalens har Vetterlund p4 ett par utsokta sidor belyst,! men
man har, sé vidt mig dr kiindt, ej sammanstillt dessa scener i «On«,
dar allt for Atterbom ljuft och sympatiskt samlar sig i medveten
motsidttning mot tidsandan i den hyperboreiska republiken, med
Dalbon hvarest de redan rymmas in nuce. Ty en sidan jim-
forelse visar ej blott pd sjilfva landskapsbildens identitet — detta
ar relativt underordnadt — den klarldgger ocksé, si att siga, land-
skapets “moral“, den lirdom, det skiinker, hela den lifsdager, som
frin detta hans varelses centrum, hans eget och hans poesis hem,

! Atterbom fore Upsalatiden i Svensk Tidskrift 1895, sid. 361.
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breder sig ofver natur och minniskor och med osvikliga associa-
tioner forbinder sig med alla tillvarons fér honom mest positiva,
mest innerliga forhdllanden. D& Dalbon i hyddan vid sin makas
sida betraktar barnen leka p& den gréna platsen framfor dorren,
k#nner han, huru

hvarje 6gonblick ar nog, att rymma
En himmel inom blinken af sitt Nu.

och di& Astolf ser Malvina med hennes lilla barn pd armen, filler
han de skona orden om “det ljuft odindliga i lifvets inskrinkthet«.
Det ar den definitiva formeln for hela denna atterbomska stimning,
d4 den i tacksam och rord lycka skddar det jordiska som en afglans
af det himmelska.

I “Johannes-masken“ har samma idéinnehdll, samma lifskinsla
gjutits in i formen af en berittelse. Dikten, en legend om den
evangelist som var Atterbom s#rskildt kir och tillika hans forsta
bidrag till en genre, hvilken i de poetiska kalendrarna frin dessa
ir blir mer och mer framtridande, har af skalden i hans samlade
dikter daterats till 1816 och, 1 en forsvagad omarbetning, infogats
i cykeln “Amalia-minnen“. Mgojligt &r ju, att den ifven tillkommit
detta &r och p& ndgot sitt forknippar sig med Amalia von Helvig,
men man har starka skil att vara misstinksam mot Atterboms date-
ringar, och 1 hvarje fall utgér den ett troget uttryck for bvad som
en dominerande stimning rérde sig hos skalden just vid den tid, d&
den offentliggjordes: i alla hindelser bér, om dikten verkligen #r
tidigare, den ursprungliga affattningen ha modifierats. Huruvida
“Johannes-masken* ir en sjilfstindig skapelse torde likaledes vara
mycket osikert: Atminstone har en legend om detta &mne diktats
af Helmine von Chezy, en af de romantikens skaldinnor, hvars be-
kantskap Atterbom gjorde under sin tyska resa, och kanske har
hennes poem, nigot som jag ej varit i tillfille att understka, bildat
underlaget for Atterboms dock starkt personliga behandling af mo-
tivet.' Legenden, som fortaljer huru lysmasken, Johannesmasken,

! Se PauL Merker: Studien zur neuhochdeutschen Legendendichtung, Leipzig
1906, sid. 114.
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fick sin lyskraft genom att aposteln Johannes berérde den med sin
hand, begynner med en evangelisk idyll: aposteln vandrande ensam
“vid bickens rand, en fager sondagsqvill“. Den i en strilande
aftondager hvilande nejden tyckes honom likt en hymn prisa Ska-
parehs godhet, och hans andakt loser sig i en fkallan af naturens
skonhet — i ton och stil ett direkt sidostycke till en af samma
fromhetskinsla buren skildring i Dalbon.

S8 sker undret, d& aposteln lyfter upp en mask, han finner vid
sina fotter, och sitter ner den pd en blomma. Naivt trohjirtadt
gifva sedan slutstroferna diktens tillimpning, legendens moraliska
innebord:

Alltse’n, hvar qvill, han vandrarns 6ga hugnar
Den tid, nar aret harmar Sions var,

Och med en ljusgron aningsflamma lugnar

Det hopp, som Guds barmhertighet forstar.
Han manar dig, forsagda brost! att minnas

Ej blott det svird, som dig ur Eden dref,
Men ock, att du af hogsta Nad kan hinnas,
Fast du i ligsta matt dess spegel blef.

Hvi klaga da, att skonheten och styrkan

Ej smycka offret af din lefnads giird?

Din stumma kirlek och din blyga dyrkan,
Hvad? fins ej ock for dem en sommarverld?
Kann varma rorelsen af fadershanden,

Och tand ditt inre ljus, och njut din qvall!
Till stralar gor de skona sinnebanden,

Och vederqvick, liksom du sjelf ar sill.

Huru néra std icke dessa sista verser nigra rader i Dalbon:

Hvad ar, att vara sall? — Att dricka fa
Den rena nektarn af gudomlig sanning,
Och sprida se'n omkring sig ljusets lif
Och ljusets val i oupphorligt storre,

I oupphorligt mera klara kretsar.
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Mé&hinda dger man just hir, ddr ljussymboliken pi alldeles lik-
artadt sitt blir tecknet pd det osjilfviska och kirleksfulla hand-
landet, tankekdrnan, ur hvilken “Johannes-masken“ vixt fram som
dikt. Anyo tycker man sig i den 6dmjuka tillforsikt, dikten andas,
kunna gripa négot af den typiskt geijerska faderskinslan; skalden
har blifvit “sin klara faders klara barn“. Redan infor den art
af fromhet, Dalbon )uttryckte, kinde man sig manad att, jimte
Geijers, nimna Schleiermachers namn, hir gifver detta sig omedel-
bart. Ty den romantiska, nyplatonskt firgade religiositeten i “Jo-
hannes-masken“ #r hans: individen finner sitt riatta férhallande till
tillvaron, d& jordelifvet, det #ndliga skidas som en &terspegling af
det oindliga. Dirigenom kan allt timligt omfattas med en helt ny
och varmare kirlek, dirigenom fir det ett annat och djupare virde
och strilar forklaradt i Ijuset ofvanifrdn. Den hogsta ndd kan
ricka den ligsta, den obetydligaste varelse.

Den, som verkar i de svaga,
Gor afven dig till verldskropp och till sol!

siger Johannes till lysmasken. Det &r Schleiermacher, men det &r
ocksd en kristen tanke, en kristen kiirlekssyn, som sjilfva dmnet
hér frigor till skona uttryck, det #r evangeliernas lira om de smis,
de svagas och armodsfullas delaktighet i Gudsriket, skalden bér
fram i sin legend. Mer och mer har Atterboms utveckling fort
honom mot denna kristna &skddning; hans personliga kiinsla savil
som hans teoretiska ofvertygelse leda honom till samma méil. “Ur
Naturphilosophien finnas*, skrifver han till Geijer (20 maj 1819),*
“féor hvar och en som allvarsamt inldtit sig med densamma, blott
tvenne utgingar: Christendom och Magi.“ Han har valt den férra
vigen, och “Asigter¢, “Johannes-masken“ och “Fridsrop“ bira ej
minst vid sidan af den stora Iduna-recensionen, vittne om, huru
varmt han lefde sig in i kristendomens fromhetsriktning. S& blir
den bibliska fridshilsningen i slutet af hans “Fridsrop“ ingen till-
fallig, godtyckligt vald litterir formel utan omedelbar ingifvelse af
en kinsla, som var och ville vara kristen. For Atterbom sjalf be-

! Minnen II, sid. 615, 616, noten.
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tydde en dylik &skddning mycket. Yttre och inre hinder hotade
att kviifva hans utveckling, hans giirning tycktes ej f4 de mitt,
han drémt sig; trots alla férssk att fverspringa sin individualitets
grinser, miste han mérka, huru sniift dessa voro dragna: han fick
lira sig att resignera och foérsaka. Men med en sddan relativistisk
syn pd indligt och oindligt fick han mod hirtill och kunde ridda
viirde och betydelse &t sin uppgift och sin insats i fosterlandets and-
liga lif. Kunde han icke ni det hogsta, si #gde det blygsamma
och ringa inom diktens eller forskningens sfirer dock sin skonhet
och positiva karaktir.

“Mitten in der Endlichkeit eins werden mit dem Unendlichen
und ewig sein in einem Augenblick, das ist die Unsterblichkeit der
Religion“, hade Schleiermacher sagt i sina “Reden iiber die Reli-
gion“, och den inriktning, Atterbom i samklang hirmed ger &t sitt
medvetande, ofversitter han sedan poetiskt i bilder och syner. Ur
ett dylikt satt att betrakta tillvaron kunde utlésas en helt olika
betonad skala af stémningar. Atterboms poetnatur visar omedelbart
hin mot en vek och innerlig idyll, dir de jordiska tingen finga
skimret frin en himmel, som hog och klar, i morgonens eller afto-
nens dagrar, hvilfver sig 6fver dem. Afven Atterboms skonhets-
dskddning, hans blick p4 konsten stiimmes samman med denna lifs-
filosofi, och en af hans senare dikter, “Konstlidra“, ger den ett sam-
ladt uttryck. Den har foljande lydelse:

Liten ar han forvisst, den pa griset darrande daggens
Droppe; men morgonens sol miktar han hiarma likval.
Skygg, upplater bland viden blott halft &ngbicken sitt oga;
Men i hans ensliga blick skidar sig himmelens ljus.
Stolt frambrusar du, strom; men formar ej ett hogre, an frojdfullt
Aterglinsa med prakt stralarna ofvanifran.
Sjelfva hafvet i stort ar endast, hvad droppen i smatt ir:
Medel, som bar till vir syn glimt frin de saligas verld.
Njut i hvart matt, o ande, din kraft att spegla det skona;
Dagg, bick, strom eller haf, — gif oss i renhet dess bild!

Titeln “Konstlara* talar niistan for ndgot teoretiskt underlag
till poemet, och kanske har Atterbom erinrat sig en mening i Schel-
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lings konstfilosofi i “System des transcendentalen Idealismus*: “Das
Unendliche endlich dargestellt ist Schénheit“ och objektiverat
denna idé i diktens naturbilder. Men sjilfva dikten, sddan den
utvecklas, gér alldeles vid sidan af hvad som é&r specifikt schel-
ling’skt och o6fverhufvud af all teoretisk estetik, dess konstlira
héjes till virldsiskadning. Poesien &r hir forsonad; den trider ej
i fientlig motsittning mot lifvets etiska moment eller flyktar bort
fran den omgifvande verkligheten, ty i de ringaste ting férméir den
skonja en ren afglans af universum.

“Konstliaras“ sista distikon rymmer samma tankegdng som
“Fridsrop“, den tredje af de dikter, ddr Atterbom ligger in sin
koncilierande, mot en syntes af motsatser férsonligt strifvande lifs-
syn. “Fridsrop“ bildar ett sidostycke till Dalbon, hvars filosofi
den ofverfér pi fiaderneslandets litterira virld; den ar polemiken
mot egoismen i konsten. mot all ensidig forhédfvelse, mot den sjilf-
viskhet, som synes honom den innersta kirnan i allt litterért parti-
viisen och som han miste bekimpa pa detta omride, liksom han
sokt forinta den i sitt eget inre. Olycklig den diktare, hvilken
isolerar sig, ej kinner sig med alla férbunden:

Ve den Narcissus, som vill i Diktningens eviga killa
Skada sitt timliga Sjelf, darad af Echos berom!

Vid den lagerskuggade bridd, der stjernornas ringdans
Dallrar pa glimmande vag, dor han af torst och forgas.

Dessa verser bilda en gensaga mot det fordrémda och ofruktbara
estetiska skenlifvet i Atterboms egen ungdomsdikt “Narcissen, en
uppgérelse med den egoistiska sjilfbespegling, som nu ligger bakom
skalden sdsom en 6fvervunnen stindpunkt och forts 6fveri en ny posi-
tiv 8sk&dning med m4l i det altruistiska och karleksfullt utatriktade.
Det storsta likt det minsta figer samma uppgift, och dirfor har det
samma inbordes virde. Intet fir forskjuta det andra, allt syftar
efter mittet och vidden af sina krafter mot det hogsta; “Fridsrop*
forrdder hiri sitt syskontycke med legenden om Johannesmasken.
Atterboms vidsynta relativitetsuppfattning leder i estetiskt afseende
till en litterir kosmopolitism, hvilken fér den svenska diktkonsten

Samlaren 1917. 17389 B
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efterstrifvar en forening af nordiskt och sydlindskt, af gotiskt
sinne och italiensk kolorit, men en kosmopolitism baserad, ej, som
sedvanligt, p& en historisk blick 6fver litteraturens utvecklingsging,
utan pa férsonlighetstankens rent etiska grundval.

De trenne nu karaktiriserade dikterna belysa alla frén olika
sidor en personlighetskonflikt, som funnit viigen till en fast punkt,
ett barmoniskt jimviktslige, och hér vunnit sin 16sning. Den bi-
ligges ej direkt frin sina egna forutsittningar — jag har forut
s6kt visa, huru oldklig den i sjilfva verket var — men den loses
tillfalligt, ndr en bolja af lifsmod och vitalitetskéinsla hos skalden
lefvandegor hans teori och fyller den med blod. Lyckligare én
verkligheten nir dikten fram till en klarhet och férsoning, som
alltfor ofta vigrats diktaren sjilf i hans alldagstillvaro: ir 1820,
tidpunkten for Dalbon och “Fridsrop“ och dirmed ndgra af At-
terboms ljusaste ogonblick af poetiskt skapande, ser ocksd det
trostlosa brefvet till Geijer, och fran samma och féljande ir finnas
bref frin Atterbom +t. ex. till Euphrosyne, lika trott tungsinta i
tonen som ndgonsin fére 1820. Nigot af en neurastenikers hiftiga
stamningsvixling doljer sig sidkert i dessa tvira omslag, och at
samma h4ll visa dfven andra drag sisom skaldens oroliga stkande
efter afgoranden och uppgérelser i sin inre kris och hans sjilfupp-
tagna analyserande af sina andliga och fysiska tillstind. A andra
sidan stdr man onekligen i vissa afseenden infoér en konstant dispo-
sition hos Atterbom, infér uttrycken af en sjilstyp, som blifver
densamma lifvet igenom, men som modifieras och fir sin sirskilda
hillning af sidana periodiskt framtridande sviingningar mellan
depression och lifsmod. Och dock #ger man all ratt att tala om
en mandomskris, om #n denna aldrig definitivt loses och Atterbom
aldrig helt forsonas med verkligheten, ej nigonsin blir fullt manlig.
Som vanligt vid dylika genombrott till mandomsiren kvarstd kon-
flikterna, och problemstillningarna fortlefva, men de forlora sin
aktualitet och upplefvas icke lingre med samma skirpa, d4 nya
moment trida i forgrunden: krisen snarare afskrifves #n ldses.

Helt sikert ligger till stor del i det férhallandet, att allt detta
andock fortbestod som disharmoni, forklaringen till, att s§ mycket
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af hvad som antydts i det féregiende kom med i “Lycksalighetens
0“, emedan det #nnu dgde sin giltighet for skalden, dnnu lefde som
en motsats i hans inre och ej som ett klarlagdt problem blifvit
fordt &t sidan. Hvarfor Atterbom nedlade utarbetandet af sitt
andra stora sagospel, “Fagel bld“, och i stillet upptog “Lycksalig-
hetens 6% till behandling, har hittills stitt oforklaradt. Kan ej
anledningen vara att soka diri, att sjilfva fabeln nu, lingt mer &én
i “Figel bla“, erbjod en ram for diktarens personliga upplefvelser
och stimningar, att den gaf en hiindelsekedja, som 1ide perspektiv,
den oppnade, i sina kontraster och sin tragik i vida hogre grad
kunde fyllas ut; med hvad diktaren intimt bar pd. Helt siikert hade
Atterbom, om han fullbordat “Fagel bli¢, i Deoldtus-gestalten
kunnat ligga in hela sitt jags virld, men Deoldtus var likvil blott
en person i sagospelet, frin borjan endast en bifigur, medan hand-
lingens gdng 1 6frigt erbjod intet omedelbart dgnadt att utlosa det
personliga hos Atterbom. Helt annorlunda med “Lycksalighetens
6¢. Har lamnade folkbokens, i sig sjilf dock si torra och banalt
fornumstiga skildring, ej blott alldeles omedelbart bakgrunden for
en romantisk lingtan mot allt hvad som jordiskt lyckorike eller
metafysisk oéndlighet hégrade vid horisontens grins, den rymde
ifven en motsittning mellan det snoiga vinterland, dir Astolf hir-
skade, och den stindigt sommargréna 6n, ostkt sgnad att uttrycka
och poetiskt fordjupa den kontrast mellan ett kargt och kyligt
hemland och en varm och yppig soder, hvilken efter Atterboms
italienska resa miste varit aktuell for honom och 14tit hans fan-
tasi oscillera mellan “schione Fremde“ och “heimischer Nord“. Redan
i «Asigter* hade han ju gifvit sin mening om Stderns och Nordens
temperament och, si att siiga, moraliska klimat. Italien, det &ar
for romantikern Atterbom naturens och konstens forklarade land,
det #r skonhetsberusning och sinnesgléd med en fond af hedendom
dnnu pd djupet, det &r riket, didr Tasso hirskar som poesiens furste,
en Armidas fortrollade park, medan Norden var den fullkomliga
antitesen hiraf. Paludan har i sin essay “Lyksalighedens @¢ (Nor-
disk Tidskrift 1900) framhift, huru mycket Atterbom 1 sitt sago-
spel upptagit frin episoden om Rinaldo och Armida i “Gerusalemme
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liberata“ med samtidigt pavisande af, att detta redan tidigt foreldg
som grodd i Atterboms Tasso-6fversittning frin 1809 samt i ett
annat poem frin ungdomstiden, *“Rinaldo“, visserligen blott en
bearbetning frin Fouqué men genomfsrande motivet om konflikten
mellan plikt och kérlek med finare psykologisk nyansering én fére-
bilden. I det féregdende har jag sokt klarligga, huru Atterboms
vistelse i Italien anyo for honom lefvandegor Tassos gestalt och
ode, och pid hvilket sitt Armida-episodens stimningar fi inklida
diktarens egen slitning mellan lyckobegir sisom vekt och sensuellt
dromlif och ett 6dmjukt och verksamt handlingslif for plikt och
idéer. S& formar ¢“Lycksalighetens 6“ slutordet om Atterboms
personlighetskris: i poesiens glansfulla forstoring och omdiktning
till det typiska och betydelsefulla speglar sagospelet i stora partier
sin diktares sjilfrannsakan; det skulle icke gripa med den makt,
det gor, om det ej vore mer #n en forutsittningslos fantasilek
och icke samlade si mycket af hvad som i jubel och sorg rymts
inom skaldens brost. Diktens birande idéresultat har forvisso icke
vunnits utan kamp; det ror sig icke om ndgon teoretiskt konstru-
erad konflikt, allt #r hir, som Nilsson framhéft, personligt, djupt
rotfist 1 Atterboms natur. I hog grad identifierade skalden sig
med de personer, han skapade: i Astolfs och Felicias gestalter gar
han till rdtta med sig sjalf. “Lycksalighetens 6“ dr en uppgorelse-
och befrielseakt af Atterbom. Sagospelets kraf pa uppgifvelsen
af det egna jagets lyckobegir miste kinnas dubbelt hirdt for At-
terbom med hans utprigladt egocentriska liggning, dess bunnly-
sande af det yppigt sinnesdruckna, af “#sthetische Schwelgerey*
ifven 1 dess mest foridlade former, innebédra en svir ifvervinnelse
for honom, som engéng bekinde, att sinlighet och villust vore hans
farligaste svaghet,! och hvars sensuella inbillning och aterhillna
heta lifstorst bryta fram i “On“ och skinka glans och glod &t
dess malningar.

Den forbindelseled af besliktadt tankeinnehdll, hvilken frin
«Figel bla« glr till “Lycksalighetens 6¢, har fint analyserats af
Albert Nilsson: jag har vid sidan héraf i resedrens bref och lyrik

't Malla Montgomery-Silfrerstolpes Memoarer 111, sid. 73.



Mot »Lycksalighetens 6» 69

sokt efter vittnesbérd i samma riktning och dirmed velat ligga en
rikare fond af personlig bikt som grundval for hvad som kommer
fram 1 “Lycksalighetens 6“ samt draga upp ndgra af de linjer,
hvilka tillsammans bilda dess diktvirld. Trots att denna sdlunda
1 det visentliga 18g klar, dr sagospelets tillkomst &ndd i viss mén
gatfull och oférberedd. De vackra dikterna frén &ren nirmast
forut gifva dock endast fi garantier for en skapelse af sidan rang,
f4 forhoppningar om en si storslagen inspiration. Det kan icke
hjdlpas, att skaldens nyvunna ljust harmoniska stimning, oaktadt
sin moraliska skonhet, poetiskt foga lofvar foér framtiden, att den
Deoldtus-visdom, han formulerar, litt blir tunn och vélmenande och
blott alltfor mycket erinrar om den, s& ménga diktare vinna, nir
deras lyriska lefnadsverk #r afslutadt och ingifvelsens osikra och
lifsberusade flode sinat ut. Men man fir icke glomma, att Atterbom
var storre som skald &n som personlighet med det poetiska geniets
gifva af fornyelse, som tillit honom att i ovintade och strilande
syner hdja sig ofver verkligheten, icke minst didr denna som mest
var dgnad att férlama och nedtrycka hans skapande.



