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Mytologien i Atterboms sagospel Lycksalighetens o.
Négra bidrag och synpunkter.
Af
Erik Wallén.

D& Geijer i det forsta Idunahiftet forsiikrar, att poesien i de
kommande hiftena skall framdeles fa allt mera mytologisk halt eller
di Atterbom i Phosforos siar, att den nya konsten skall atertaga sin
urdldsta karaktir af populdr teosofi och sinnlig religion, si uppen-
bara dessa tvi pastdenden, ehuru si skiljaktiga i1 formuleringen, en
och samma hufvudtendens i den romantiska stromningen.

P& tysk mark moter oss samma onskemdl i form af krafvet
p& en ny mytologi eller en mytisk poesi. Denna egendomliga for-
dran #r ett typiskt utslag af romantisk universalism. Men bakom
den ligger ocksd romantikernas djupa enhetsbehof. Religion och
poesi, filosofi och naturvetenskap skulle samlas till forsoning; tidens
stora hufvudtendenser skulle brytas samman i en brinnpunkt, den
nya mytologien.

Denna &trddda forening af divergerande andliga krafter hade
enligt romantiska begrepp en ging existerat. Den grd forntiden
rymde detta lycksalighetstillstind af harmoni. 1 mytologien hade
antikens folk #dgt den oskattbara enhetspunkten for religion, filosofi
och poesi. Modern tid saknar denna centrala punkt, diiraf dishar-
monien och den bristande jimvikten.

Det ar detta resonemang, som bildar grundvalen fér romanti-
kens mytologiska program. Men romantikerna voro fullstindigt
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medvetna om att for dem stillde sig problemet helt annorlunda #&n
for antikens folk. Hos de senare hade mytologien varit det moders-
skote, ur hvilket alla bildningselement framgétt, i nyare tid har
diremot vetenskapen gitt fore mytologi och poesi. Det mytologiska
sporsmilet stillde sig alltsi omvindt for den moderna ménniskan.

Problemet sysselséitter hela den romantiska generationen. Det
innebir diarfor icke nigot som helst férvinande, att di Schelling i
en mirklig uppsats hyllar Dante som den moderna poesiens fader,
uppehdller han sig framfor allt vid Dantes forhdllande till sin tids
mytologiska stoff. Han framhifver den gudomliga komediens my-
tologiska kraft; Dante har forsttt att af sin tids historia och ve-
tenskap skapa sig en mytologi. Och i Goethes Faust ser Schelling
den egendomliga uppfinningen af en partiell mytologi.

Det dr romantiska doktriner af denna art, som utgora forut-
sittningarna for Geijers och Atterboms yttranden. Men medan
Geijer visar sig kunna i praktiken pi ett forunderligt sitt befria
sig frdn den romantiska estetikens programpunkter, arbetar Atter-
bom diremot si mycket mera mélmedvetet i romantiskt dogmatisk
riktning. Nar Fr. Schlegel framhifver Tiecks Genovevadrama
som det utpriiglade begreppet af en mytisk poesi, skulle man dérfor
1 lika hog grad kunna anmirka detsamma om Atterboms sagospel
Lycksalighetens o.

Mellan Tiecks rokelsedoftande produkt och Atterboms glittrande
dikt kan ju afstindet forefalla afsevirdt nog, och likvil dr 6fverens-
stimmelsen i de bada skaldernas behandling af ett naivt och folk-
ligt amne péfallande.

Redan 1700-talets dramatiska forfattare ha tillgodogjort sig
sagostoffet, men pa ett for tidens liggning ytterst karakteristiskt
sitt. For dem #r det sagans allmint ménskliga drag, som finga
intresset, de naiva sagomotiven ge antingen anledning till karak-
tarsskildring eller urvattnas till allegori.

- For den romantiske diktaren diremot utgdr just sagans fanta-
stik den finaste essencen, for honom blir undret till verklighet och
de orimliga afventyren till betydelsefull sanning. Alla dessa sago-
gestalter, som med sagans knapphindiga psykologi framtrida halft
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i relief, amplifieras och besjilas pd ett underbart sitt. Men det &r
icke s mycket den psykologiska blicken, som férmir skiénka per-
soner och hindelser motivering och lif, utan sagan liksom genom-
skimras af en inre eklirering. Den romantiske skaldens férhallande
till sitt @mne kan nirmast jimfoéras med slagrutans funktion; han
har att spira ett gammalt motivs fordolda killdder, som under hans
hand skall tvingas upp i ljuset. Oehlenschliger belyser ypperligt
det romantiska betraktelsesiittet af gammalt stoff, d4 han pé tal om
ett #mne ur nordisk mytologi — det #r Volundssagan hans ytt-
rande ror sig om — framhdller “dette gamle og @rveerdige Sagn,
hvis fierne og halv hendede Toner jeg, saa godt det stod til mig,
har samlet i min Siels Ore, og udfyldt med hvad en indvortes
Stemme sagde mig var udslettet af Tidens Haand*“.

Men om dessa forklingade toner, om hvilka Oehlenschliger
talar, ansls pd nytt, blir sagan, hvad den en ging varit, en mys-
tisk symbolik for urgammal visdom. Det ar darfér som sagostoffet
under romantikernas behandling férvandlas till en underbar vifnad
med brokiga inslag af filosofi, religion och naturmystik, kort sagdt,
alla dessa 1 tiden befintliga bildningselement absorberas af sago-
stoffet och sammansmiilta dirmed till en egendomlig produkt, som
romantikerna kalla mytologisk poesi.

Tillimpas denna romantiska uppfattning af begreppet mytolo-
gisk poesi pd det Atterbomska sagospelet, framstir verkets myto-
logiska karaktir obestridlig. Sagan har blifvit impregnerad med
alla de ingredienser, som fran romantiskt hall anses utgora forut-
sittningarna for skapandet af mytisk poesi. Huru Atterbom hérvid
gdtt till viga, hans férhéllande till sina forndmsta litterira monster.
afser denna unders¢ékning att belysa.

Den forniamsta, allt 6fverskuggande mytologiska gestalten ut-
gores af Nyx, stjirndrottningen. Atterbom har himtat figuren fran
den klassiska mytologien, och d& han skildrar henne som nattens
drottning, 4kande p& en af svarta gripar dragen vagn och iford
svart, stjirnbestrédd mantel och med ett barn i sin famn, stoder
han sig i1 allt visentligt pd antika forestillningar.
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Albert Nilsson har i sin djupgiende analys af Nyxgestalten pi-
visat dess metafysiska ursprung. Det dr Schellings spekulation och
Bohmes naturmystik i férening, som skinka figuren dess djupsin-
niga innebérd. Nyx symboliserar den gudomliga virldssjilen, virl-
dens moderliga princip.

Nir Atterbom viljer Nyx till symbol, hvilar hans val ingalunda
pid godtyckliga grunder. Tanken att mytologiska kvinnogestalter
utgora en mystisk symbolik for gudomens objektiva princip atergir
till Schelling och de i hans anda arbetande romantiska mytologerna.
I detta metafysiska ljus dr det ocksid som Creuzer, den mest fram-
stdende af de tyska romantiska mytologerna, betraktar Nyxgestalten
1 sitt mest bekanta arbete Symbolik und Mythologie der alten
Violker.

Men Nyx ingdr dfven som ett slags naturmytologi i Atterboms
drama. Nyx betecknar den besjilande principen, all-lifvet, hon &r
véirlden sjilf. Liksom Tieck i dikten Phantasus identifierar Pan
med naturen, “was ich fiir Grott’ und Berg gehalten, Fiir Wald und
Flur und Fels gestalten, Das war ein einzigs grosses Haupt, Statt
Haar und Bart mit Wald umlaubt“, 13ter Atterbom Nyxgestalten
innerligt sammansmilta med naturen till en storartad natursymbo-
lik. Skalden skildrar vid ett tillfille nattdrottningens uppenbarelse
silunda:

mot hojden
Hon plotsligt vixte med en lingd, som snart
Till manan nadde upp och sammansmilte -
Dess anlete med sitt; ramsvarta lockar
Kring detta tycktes, boljande for vinden,
Sig sprida liksom skyar, mellan hvilka
Den gomda himlens 6gon hipna sigo.
Men knapt hann Laura sig besinna, hvems
Det stora, stringa marmor-anlet var,
Som i en blink si stralande belystes, —
Forr'n tom var platsen, der jattinnan statt;
En dimma blott sigs init lunden g,
Och draga, langsamt sjunkande mot sjon,
Ett grahvitt ticke ofver berg och toppar.
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I Schellings skrifter undergir efter hand det ofta forekommande
begreppet Weltseele en typisk forskjutning med afseende pd sin
innebérd. Under hans senare teosofiska period betecknar det den
gudomliga virldssjilen, Platos idévirld, medan det under det tidi-
gare naturalistiska skedet innebdr den i virlden inneboende livs-
principen, Erdseele.

Under sin tidigare, panteistiskt stimda period skiljer Atterbom
icke pd begreppen, men i Lycksalighetens ¢ ér differensen fullkom-
ligt klart uppfattad och manifesterad under skilda mytiska denomi-
nationer.

Som Erdseele liter Atterbom virldssjilen symboliseras af Pan.
Skalden har fint antydt den fallna viirldens bundenhet och ofull-
komlighet med att framstilla Pan forsiankt i en dvalliknande sémn.’
Annu i drommen stromma fortrollande toner frén hans sjutoniga
gudafljt, medan stjirnornas singer klinga till svar, men sjilf for-
mir han ej uppfatta virldsmusikens “evigt rena samljud“.

I barnens krets, i skuggan af mitt vida slip,
Djupt sofver fosterfadern ock, den gamle Pan.
Vil spelar han, jemvil i slumrens dvala, dn
For stjernorna, som herde for sin gyllne hjord,
Den sang, som ir, pa sju-betonad gudaflojt,
Verldslyrans sjufaldt sammanstimda forebild:
Men ej han hor dess tonfortrollning, ej de svar,
Som klinga ned, fran stjernering till stjernering,
Ur den musik, som fyller Empyréens rymd;

Forestiillningen om Pans dvalliknande sémn utgér vil reminiscen-
ser frén Plutarkos’ bekanta beriittelse om Pans dod. For ofrigt
bekriftar ~Atterbom sjalf tydningen af Pan som virldssjil med en
forklarande anmirkning: “Pan (i svensk 6fversittning Allt): Verlds-
sjalen, personligt uppfattad sisom den i Naturen inneboende bil-
dande kraften.“ Creuzers mytologiska verk #r #fven i detta fall hans
killa. Harifrin har han ocksi den kosmologiska forklaringen af
Pans flojt ssom sinnebilden af sfirernas harmoni. ¢“Die Pansflote

L Jfr Auseer Niussoy, Svensk Romantik, s. 252.
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— siger Creuzer -— ist nun das natiirliche Bild der allgemeinen
Harmonie, wovon die Sonne die Seele ist. Die sieben Pfeifen ent-
sprechen den sieben Planeten, die kiirzeste dem Monde, die lingste
dem Saturnus. Der eine Hauch des Feuerdthers und der Sonne
geht durch alle sieben Planeten hindurch, und bewirkt jenen Accord
der Sieben concentrischen Sphéren. Darum ist auch die siebenrsh-
rige Panspfeife das Vorbild der Lyra des Appollo“!. ..

Denna mytologisering af filosofiska grundbegrepp, som ir si
betecknande for Atterbom och hans generation, forrdder just den
romantiska spekulationens mytologiska hirkomst. Ty romantisk
filosofi, sddan den representeras af Schelling och hans skola, har
sina rotter 1 gamla kosmogoniska system och mysterieelement. Sjalf
betraktade Schelling sin filosofiska lirobyggnad som ett slags
fullindad mytologi, dir de gamla mytiska denominationerna af-
kladts sin konkreta gestaltning och sofrats till nakna filosofiska
begrepp.

Nyxsymbolen star i kontakt med romantisk virldsiskidning pd
mer #n ett sitt. Sin metafysiska bord forrider hon genom arten
af sin forkunnelse. Nir hon lyfter en flik frdn varldshemlighetens
gita, s ar det Schellings teori om vérldens uppkomst ur det abso-
luta 1 mytologisk form.

Men stjarndrottningen gores af Atterbom dessutom till tolk for
en annan sida af romantisk &skidning, nimligen den af Schelling
s forsummade etiken. Sjdlfuppoffring och handlingskraft, se dir
gudinnans obevekliga kraf. Denna allt annat &n bestickande och
lysande sedelira forefaller att befinna sig fjarran frén all romantisk
genimoral och lefnadskonst, och likvil dr sammanhanget med roman-
tisk lifsdskddning s& innerligt som mojligt.

Tvenne ting, siiger Kant, fylla sjilen med stiidse ny och alltjaimt
vixande beundran och vérdnad; stjirnhimlen 6fver mig och den
moraliska lagen inom mig. Nir Nyx tolkar lifvets innersta mening,
sker det i den moraliska idealismens anda. Den oegennyttiga offer-
viljan, &ran och plikten #ro minniskans ledstjirnor, som peka mot

! Fr. Crevzer, Symbolik und Mythologie der alten Vilker. TII, s. 248
Aufl. 1821.
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ett transcendent mal. Nyx &r Kants och Fichtes forkroppsligade
sedelag, och det #ar Kants stjirnhvalf, som &fverstrdlar hennes
grandiosa gestalt.

Man méste beklaga, att den moraliska idealismen, som 1 Nyx
fatt gestalt och blifvit kstt och blod, upptrader i s& afskrickande
form som den gor. Nyx inger icke blott rysningar af sublimitet,
hon vicker fasa. P& Lycksalighetens 6 #r det nog, att en tanke
snuddar vid henne, for att Felicia och hennes tirnor skola hvitna
af forskrickelse. Det ir icke blott det diliga samvetets reaktion,
den skrickinjagande sfiren kring nattdrottningen ir tillricklig for
att dstadkomma samma effekt.

Ocksd har det visat sig, att Atterbom har meddelat sin skapelse
stamningar och firger, som han mottagit frn ett omride, som fore-
faller illa 6fverensstimma med den uppenbarelse frin himmeln, som
Nyx afser att vara. Som nattdrottning upptrider Nyx med en svit
af gnomer, jordelementets andar, som forefaller forskrickande nog.
Atterbom har hir mottagit starka intryck frin svartalfernas kor i
Oehlenschligers mytologiska sorgespel Baldur hin gode. Hir skild-
ras, huru Loke af Frigga mottager misteln. Solen formorkas, och
en stor skara svartalfer stromma fram ur jordens innandémen, och
smidandet af det vapen, som skall filla gudars och miinniskors
ilskling, tar sin borjan. Loke leder svartalfernas kor. Hvordan?
I vover eder frem vid Dagens Tid?

Choret.

Ho ho!
Loke! did, Loke! did
Sig dit Blik vende flux imod Sol: Loke! hvor
Findes Ildglans nu? findes Straaler?
Her er mgrkt, som i Nat; her ev Nat, som i Field,
Som i Field, som i Biergshald.
Maanen, sort nu som Kul, ruger tung
Over Solglarhav, over Dagglandsveld;
Slukker Lys, slukker Dag, slukker Fryd. Hu hu!
Sig har Roserne lukt, sig har Lilierne lukt,

Som ved Midnat.
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Er det mgrkt, glammer Hund; glammer Hund, galer hgit
Alle Haner paa Hald. — —

— — DBrist nu kun frem, o du knagende,
Bragende, knittrende, svovlblaa Biergild!

Og betving med din hvirvlende,
Gnistrende, drabende,

Flamme den demrende Sol!

Svartalfernas kor med sin makabra stimning hor till det mest
sublima i Oehlenschligers drama. Det #r hirifrdn Atterbom l&nat
situationen och himtat impulsen till sin gnomkérs grandiosa rytm,
hvilken liksom stotes fram i pustar af vildt och eggande jubel. D4
Atterboms nattdrottning upptrider, titnar moérkret ytterligare, och
naturen héller andan i forstelnande skrick. Gnomerna stiga upp
ur jorden med brinnande facklor. Metallfursten, en bergsromantisk
figur, hvars litterira hirkomst vi senare skola komma till, leder
gnomernas kor.

Huru morkt! huru svalt! huru trefligt! Kyl af,
Kalla skyhaf, var brand!
Dina bloss har du slickt; som ett kol ar du svart —
Det dr godt! det ar godt!
Vi ha flammor #anda: skada hit, om du vill,
Hur vi svinga dem om! Hur de spraka! —
Hvad ar natt? Hvad ar dag? Natt och dag lika blank,
I det land vi bebo,
Stir en himmel af malm, star af svafvel en sol
Ofver kobolts-dal, ofver naphta-sjo.
Och i svafvelblatt sken, vid den friisande hiird,
Der vi trampa var balg, der vi hamra vart stal,
Vara facklor vi tindt. — — —

Metallforsten.
Mera eld! Mera eld!

Gnomerna.
Nu till arbet igen!

Pa sitt stid hvar och en af var idoga sligt
Smider grenar och blad, smider blomster och frukt
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Af en art mera fast, af en art mera grann,
Nar i gnistrande hvalf, under haf, under jord
Vara sliggor ge skall.
Stigom ned! Stigom ned! Stigom ned, alleman!
Svarta grufva, pa eviga pelare stodd,
Lat dig upp!

Den, som diktat denna kor, har nirt sin fantasi ur Oehlenschli-
gers och Tiecks romantiska bergsinteriorer. Atterbom har framfor
allt haft i tankarna de praktfulla skildringarna af metallisk och
mineralisk vegetation, hvaraf Oehlenschligers skrifter under hans
Steffensinspirerade period ofverfloda. DA Oehlenschligers hjilte
Aladdin tringer ned i bergets inre, Oppnar sig fér hans hipna
blickar en underjordisk tridgird med en vixtlighet, som i rikedom
och slosande yppighet langt ofvertriffar jordytans.

En underjordisk Hvealving hgi, ret som en Have, brammer,
Thi store I'reer af blankt Metal udbrede deres Stammer,

Af Kobber, Jern, og Zink, og Bly, med sterke Skud i Bugter,
Og paa hver udstreekt sielden Green nedhenge sieldne Frugter,
Thi nogle hvide er, som Melk, og klare, som Krystaller,
Blodrgde nogle, andre blegt kun rgdme, som Koraller;

De hvide Frugter Perler er, de klare Diamanter,

Rubinen spiller i sitt Blod med sine slebne Kanter,
Smaragder er det grgnne Gras, de blaae Sapphirer finder

Du lavt ved Trwets starke Rod, som smilende Kierminder.'

Och det hinder Waulund (i Waulundurs Saga) det samma som
Aladdin. Fér hans magiska nyckel remnar fjillviiggen, och i bergets
inre Oppnar sig en fortrollande flora af metall och mineral.

Det #r fran bergsskildringar som dessa, som Atterbom hémtat
sitt stoff. Likheten mellan Atterboms och Oehlenschligers kan ju
forefalla af mera allmiin art, men icke desto mindre ir sldktskapen
omisskinnlig. Hos bada skalderna ses stenriket under naturfiloso-

! Tegnérs Gerdafragment innehaller likaledes en dylik briljerande bergs-
interior, som atergar till Oehlenschliger. Tegnérs framstillning saknar dock
den naturfilosofiska bakgrunden.
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fiskt aspekt. Ett litet drag, som direkt pekar hin mot Oehlenschli-
ger, fortjinar ocksd att pipekas. D& Atterbom later sina gnomer
smida grenar och blad, blomster och frukt, si fir denna bergandar-
nas funktion, som saknar stod i bergsagorna, sin forklaring frin
Oehlenschligers bergsromantiska landskap.!

Den romantiska naturfilosofien har en antropomorfiserande for-
méga. Jorden ir en lefvande organism med skonjbara lifstecken.
Den oorganiska virlden #ger sin speciella andevérld. Alla dessa
gamla sagor om bergtroll och bergandar ha for de naturfilosoférande
skalderna en siregen tjusning. Hir finns i naiv form uppenbaradt,
hvad de sjilfva pd spekulativ vig tillignat sig. Sagans folkliga
mytologi visar sig utmirkt bestd profvet for naturfilosofiens skirs-
eld. Det blir en fér romantiken typisk, raffinerad formilning af en-
faldig folktro och subtilt djupsinne.

Af de tyska romantikerna #r det framfor allt Tieck, som med
sina sagor representerar denna spekulativt folkloristiska mytologi.
Frén honom har Atterbom lénat &tskilliga figurer till sitt sagospel.
Atterboms Runqvinna forrdder genom namnet sin litterdra hirkomst.
Hon ir bergets skona drottning, inkarnationen af bergrikets for-
hiixande makt, om hvilken Tiecks fascinerande bergsaga Der Ru-
nenberg berittar. Och Atterboms metallforste dr en bekant figur,
som Aterfinnes 1 den graciosa novellen Die Elfen. D& Atterbom
l&ter sin metallférste mana de underlydande bergandarna till arbete,
och koren ger till svar: “All dager dr flird. Att i solskenet gapa
pid grds och pd trad, det &ar liattingars virf“, si har detta replik-
skifte en afligsen motsvarighet i det stille af Tiecks novell, dir
metallfursten och hans folk presenteras for ldsaren.

Sédlunda berdttas det hos Tieck, huru Maria och hennes lek-
kamrat stiga ned i ett underjordiskt, skumt gemak, fullt af guld-
och silfvertackor, hvilka smi pysslingar #ro outtréttligt syssel-
satta att forsla omkring. Det dr jordelementets andar, gnomerna.

1 Oehlenschliger ir pid denna punkt starkt beroende af Steffens, som i
en af sina forelisningar (Indledning til phil. Forelesninger i Kgbenhavn 1803,
ny Udgave 1905, s. 63 o. f.) ntreder sambandet mellan vixt- och stenriket.
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Med vordnad nalkas de en liten skrumpen man med spira i handen
och krona pd hufvudet.

»Was giebst’s wieder?» fragte er mirrisch, als die Kinder ihm etwas
niher kamen. Marie schwieg furchtsam, aber ihre Gespielin antwortete,
dass sie nur gekommen seien, sich in den Kammern umzuschauen. »Immer
die alten Kindereien!» sagte der Alte; »wird der Missiggang nie aufhoren?»
Darauf wandte er sich wieder an sein Geschift und liess die Goldstiicke
wiagen und aussuchen; — — »Wer ist der Herr?» fragte Marie. »Unser
Metallfiirst>, sagte die Kleine, indem sie weitergingen.

Atterboms karakteristik af gnomerna som bergrikets outtrottliga
andar atergér till detta stille.

Gnomerna #ro icke det enda slaget af elementarandar, som
finnas p4 Lycksalighetens 6. Dir forekomma ocksa sylfer, salamand-
rav och undiner, luftens, eldens och vattnets ticka gudomligheter.

Dessa elementernas andar, som romantikerna patriffat hos de
gamla tyska mystikerna, spela en viktig roll i den romantiska lit-
teraturen, och Atterbom har sdlunda i detta fall endast tillgodogjort
sig en mycket populdr, mytologisk genre.

Den poetiska anvindningen af denna elementarmytologi har sina
forutsittningar i den romantiska uppfattningen af naturens och an-
dens samhorighet, af naturen som omedveten ande och anden som
medveten natur. Hela naturens organisation uppenbarar en strifvan
att bryta sig ut ur det omedvetnas bojor och né fram till det egent-
liga mélet, minniskoandens fria medvetande.

Enligt romantiskt betraktelsesitt framstir miinniskan silunda
som en naturprodukt. Med sitt undermedvetna sjilslif stir hon
innu i kontakt med naturens rike, hon férnimmer naturen inom
sig. Likt ett fint instrument darra hennes sjils stringar under
naturens hemliga anslag. Det #ér naturen i ménniskan.

A andra sidan utgir man fran den motsatta synpunkten: min-
niskan i naturen. Naturen uppenbarar hemliga analogier med mén-
niskans temperament, dess elementer, jord och luft, eld och vatten
uttrycka alla skiftningar af minskligt temperament, fa 1if och ge-
stalt. Schellings naturfilosofi har blifvit lefvande.

En stor del af romantisk diktning gér just ut pi att tolka detta
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naturens och andens underbara vixelspel. Tiecks nyss nimnda
novell #r icke ndgot annat #n ett intensivt férsok att uppenbara
naturens lif i sina hemligaste och mest fordolda yttringar. Den
lilla Maria blir det forunnadt att skida bakom naturens forlat. Na-
turens elementer visa sig vara ett enda myllrande lif af spida och
ljufva gestalter. Maria kommer in i en glinsande sal med eldroda
tapeter. Hon betraktar dem n#rmare och finner di, att i tapeten
en mingd gestalter réra sig dansande upp och ner. Deras nipna
kroppar dro liksom af rid kristall, som af spelande och strommande
blod. Maria vill g& ndirmare de dansande figurerna, som le och
nicka mot henne, men leksystern héller henne tillbaka, i det hon
siiger: “Du brinner dig, Maria, ty allt ar eld“. “Marie fiihlte die
Hitze.* “Warum kommen nur, sagte sie, “die allerliebsten Krea-
turen nicht zu uns heraus und spielen mit uns?* — “Wie du in
der Luft lebst“, sagte jene, “so miissen sie immer im Feuer bleiben
und wiirden hier draussen verschmachten. Sieh nur, wie ihnen wohl
ist, wie sie lachen und kreischen: jene dort unten verbreiten die
Feuerfliisse von allen Seiten unter der Erde hin, davon wachsen
nun die Blumen, die Friichte und der Wein; die roten Stréme gehn
neben den Wasserbichen, und so sind die flammigen Wesen immer
thitig und freudig.* Det dr Tiecks rika och djupa naturuppfatt-
ning, som skinker honom en magisk formaga att nd énda ned till
den oorganiska naturens lifsprocess, att besjila och mytologisera den.

I Atterboms sagospel, som i &tskilligt visar sig innehéalla remi-
niscenser frin Tiecks produktion, ér det endast gnomernas kategori,
som uppenbarar denna sammansmiltning af mytologi och naturspe-
kulation. De 6friga mytologiska gestalterna ha en mera dekorativ
och staffageartad uppgift, de dro mytologiska prydnadsvixter, och
det naturfilosofiska inslaget har fortunnats i den mén som skaldens
kraf pd plastisk och konkret individualitet fitt géra sig géllande.
Likvial ha de i yttersta hand romantisk naturfilosofi att tacka for
sin tillvaro, och det &r deras egenskap af naturmytologi, som skéin-
ker dem existensberittigande pd Lycksalighetens 6. De #ro alla
fodda af romantikens dynamiska naturdskddning och representera
olika skiftningar af naturens gemensamma sjil.

15 — 19319, Samlaren 1919.
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Den schellingska virldssjilen #r ett halft mytiskt begrepp
och sjilf framhéller dess upphofsman, att idén om en enhetlig, allt
omspénnande lifsprincip har urdldriga anor. “Ein solches wollten
vielleicht die Alten durch die Weltseele andeuten.* Nir nu Schel-
ling vill nirmare forklara sin hypotes, lyckas han egentligen icke,
och halft urskuldande pipekar han svérighetern'a att fjittra denna
naturens Proteus, som undandrager sig hvarje forskande 6ga, men
dock alltjimt aterkommer under fordndrad form i tallosa gestalter.

Nir Atterbom stker att i mytologiens objektiva former fjattra
denna gickande naturkraft, &ro gestalterna dérfor lika talrika som
forsoken. Ocksd vimlar det pd Lycksalighetens 6, detta mytologiska
Schlaraffenland, af mytologiska gestalter frin alla tider och alla
land. Vid sidan af Paracelsus’ elementarandar trifvas figurer frin
nordisk, klassisk, persisk och indisk mytologi. Likvil har denna
talrika mytologiska personal icke rickt till f6r Atterbom, som kom-
pletterat den med en mingd personifikationer och allegoriska figurer.

Dessa naturmytologiska gestalter upptrida i allménhet i grupper
och ha som ofvan blifvit anmirkt en dekorativ uppgift. Men stundom
roar det skalden att ndrmare utarbeta en eller annan af figurerna
och lita dem trida fram i en sjilfstéindig scen. Silunda heter det
om en undin och en dryad:

En Undin, lik en spid, foga ofver halften fullvuxen flicka, i en vattenbla
litkladning och perlkrona pa hufvudet, upptrider ur dammen och stiller sig
nyfiken vid Astolfs sida. En Dryad, likaledes en spiad flickgestalt, men med en
griasgron lifkladning och en blomsterkrona, visar sig i 6ppningen af en bjorkstam.

Med forundran betrakta de den sofvande ynglingen, och i skéna
vixelsinger fira de hans séllhet.

Undinen.
Stilla! han drémmer — han smaler! Nu vill
In i hans glidje jag sjunga en drill.
Hon faller pd knd, och lutar sig intill hans ena ira.

Dryaden.
Stilla! han suckar! Hvad kan honom bry?
Trost m& jag hviska, tills oron vill fly.
Lutar sig ¢ samma stillning till hans andra ora.
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Astolf ar icke forgifves naturens #lskling. De bida elementar-
andarna fattas samtidigt af begiiret att trycka en kyss p4 den skone
ynglingens ldppar, men i hastigheten stéta de mot hvarann si hif-
tigt, att de falla omkull 6fver den sofvande.

Undinen
ond.
Hvad du ar ovig!

Dryaden
likasa.

Hvad du hade bradt!

Astolf uppvaknar: de springa forskrickta sin kos, dryaden in i
bjérken, undinen ned i dammen.

Denna scen af sinnlig fortrollning och skiilmskt behag dtergér
karakteristiskt nog till Oehlenschliger, som #r den af den romanti-
ska generationens skalder, som besitter den stérsta figurskapande
kraften. Romantikens luftiga och vaga forestdllningar utformas
under hans hand till massivt konkreta situationer och varelser af
kott och blod.

S4 ha t. ex. “Biergpigerne“ i foljande Aladdinscen Steffens
naturfilosofiska liror om bergrikets dynamiska process att tacka
for sin tillvaro, fast de under den poetiske mistarens hand blifvit
varelser med sprudlande, lifsvarm charm. Oehlenschliger skildrar,
huru Aladdin i en berghédla ofvervildigats af somn.

Tvende Biergpiger komme sagte snigende sig frem giennem en Bierg-
klgft, hver med sin Kerte i Haand; de helde sig hen over Aladdin, og be-
tragte ham.

Den forste hviskende.
Seer du, min Sgster! den deilige Dreng?

Den anden ligesaa.
Ak, hvo har redt ham den steenhaarde Seng?

Den forste.
Hvilken Lyksalighed skienkes vort Bierg!
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Den anden.
Deilig, som han, er ei Alf, eller Dverg.

Den forste.
See, hvor han blusser.

Den anden.
Ah, hvor han er smuk!

Den forste.

Skixlver, og udstgder Sukke paa Suk!
De kysse ham.

Den anden.
Sgdeste Kys!

Den forste.
Nu, hvi est du saa bly?

Den anden.

Stille! han vaagner.

Den forste.

Ak, sa maae vi flye.
De forsvinde.

Oehlenschléger forefaller vara mycket betagen af sin scen, ty
pid ett annat stille i skiddespelet upprepas den i nigot varierad
form. Trott af jakten har Aladdin kastat sig ned vid en bick, och
sofd af dess sorl somnar han in. Lympha, en undin iklddd bla
drikt och med ett sifblomster i handen, blir varse ynglingen och
stannar for att betrakta honom, di hon stores af den tilltagsne
Zephyr, som soker roéfva en kyss fridn hennes lippar. Under Lym-.
phas bullrande motstind visar Aladdin tecken till att vakna, och
de bada naturviisendena f bridt med att foérsvinna.

Af dessa bada Oehlenschligerska scener utgér Atterboms en
skicklig kontamination. Atterboms scen saknar visserligen Oehlen-
schligers Zephyr, men denna 6fverdaddiga gestalt har pd andra stil-
len lamnat starka spir efter sig. Atterboms framstillning af Ze-
phyr som den muntert 6fvermodige tjufpojken och skalkaktige ero-
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tikern ir endast en konsekvent utbildning af Oehlenschliigers korta,
men geniala utkast. Atterbom har forstatt att giora den danske
diktarens uppslag utomordentligt fruktbérande.

Men Atterbom har amplifierat sin Zephyrgestalt, d& han férdjupar
dennes harmlosa gaminlynne och liter det fi en anstrykning af me-
fistofelisk ironi. Ocksd har det visat sig, att en uppgorelsescen
-mellan Astolf och Zephyr innehdller &tskilliga reminiscenser fran
den dialog mellan Faust och Mefistofeles, som i Goethes verk &r be-
kant under namnet Wald und Berghohle. Det dr Mefistofeles’ sar-
kasmer mot den naturdyrkande Faust, som mota oss i Zephyrs bi-
tande repliker.

Astolf har tagit sin tillflykt till ett af parkens otillgiingligaste
omriden. Dir finner honom Zephyr i en undangomd hilklyfta.

Ni! gissade jag inte ratt? Vid Styx!

Der star han midt i regnet, haller tal

Till blixtarne, och slar, vid starka stéllen,

Sin hand mot brostet #n, och #n mot pannan —
Han snart ohjelplig dr. — Hor! Astolf! Astolf!

Astolf.

Ha! ar du skickad hit, att finga mig?
Vik undan! Sjelfmant skall jag komma. Vik!

Zephyr.
Vidunder! Njut i alla gudars namn,
Den angenimna hviloplats du valt;
Lat skuren blota dig, till dess du simmar
I dalden hir, liksom en fisk i dammen;

Astolf.
N3 val: s lemna mig!

Zephyr.
Jag visst ej vill
Forklena detta ndje, som du har,
Att rasa, skria, bulta brost och panna;
Slikt smakar mojligen ratt skont, fastin
Det inte just vill falla mig pa liappen.



230 Erik Wallén

Men tro mig, denna #dla mensko-gamman
Kan ocksid pjutas under slottets tak,
Dit alla andra lingese’n sig raddat.
Den férman bjuds dig ock dessutom der,
Att kunna somna, sedan du har trottnat.

Astolf.
Du hanar mig.

Denna scen betecknar dramats peripeti. Astolf har efter ett
300-4rigt lyckorus omsider vaknat till besinning. De manligt eg-
gande tonerna i Rinaldoepisoden sopa i en blink bort den kvalmiga
atmosfiar af hidonism, som hindrat honom att se fullkomligt klart
pd sin tillvaro. I ett enda 6gonblick har Astolf mognat till man
och en mans uppgifter.

Atterbom har sjilf betonat, att hans sagospel rymmer ett etiskt
moment. Astlof dir en af dessa romantikens talrika Faustskepnader,
som efter att forgifves ha sokt tillfredsstillelse for sin andes dju-
paste behof i egoistisk lifsnjutning omsider finner lifsinnehallet i
oaflatlig sjalfuppoffrande verksamhet. Det dr Deolidtusproblemet
fran Fagel Bl i ny gestalt.

Atterboms Svanhvit, denna kvinnogestalt af smiiltande vemod
och ljuf musik, har vissa beroringspunkter med en bekant kvinno-
figur 1 den romantiska litteraturen, nimligen Fouqués Undine. Un-
dines 6de motsvarar tdmligen Svanhvits, och det #r vil denna
allminna likhet, som dragit med sig vissa 6fverensstimmelser i andra
afseenden. Fouqués novell med samma namn #r just ett af roman-
tikens misterligaste forsok att af ett naturelement skapa mytologi,
1 Undines gestalt dr vattnets element lefvandegjordt, i henne har det
nyckfulla och tjusande hafvet fitt kropp och sjil.

Den svenska romantiken har pd ett mirkvirdigt sitt undgatt
att rona inflytande frdn denna underbara novell, som listes och be-
undrades ofverallt i Sverige, medan den som bekant inspirerat H.
C. Andersen till den vackra och djupsinniga sagan “Den lille Hav-
frue“. Hos Atterbom finnes dock ett och annat drag, som for
tanken till Fouqués novell. Svanhvits andeuppenbarelse har 1&nat
drag frén Undines naturmytologiska gestalt, d& det skildras, huru
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i hast
Begynte nagot rora sig pa spetsen,
Och det var hvitt, och qvillde mer och mer
Liksom en dimma opp ur tornets gap,
Och blef en hvitkladd qvinnobild, och stod
Pa randen ofverst af dess brutna mur.

Hir ha reminiscenser frin den suggestiva scenen i Fouqués
saga spelat in, som skildrar Undines tvungna himnd mot den tro-
lose riddaren. Som en dimma stiger Undine upp ur brunnen, glider
upp genom tornet och kvifver riddaren till dods med en lang kyss.
Ett annat drag, som ocksi dr himtadt frin Fouqués novell, mé fram-
hifvas 1 detta sammanhang. Skildringen af Astolfs sista ridt, d&
han i sillsam beklimning tycker sig fornimma, huru en grd och
dimmig arm soker hejda honom géng pi géng, erinrar om vatten-
anden Kiihleborns giickerier med riddaren i skogen.

Det kan vara af ett visst intresse att pipeka, att Atterboms
1 romantisk mening si utprigladt mytologiska dikt rymmer ett di-
rekt angrepp pa romantisk mytologisk .forskning. Det pétriffas i
dramats fjirde #fventyr, den afdelning af sagospelet Atterbom afsett
for polemiken och dir han limnat sitt stridshumor fria tyglar.
Astolf har &terkommit till sitt forna hemland, som under hans frin-
varo rikat i héinderna pa demagoger, hvilka afskaffat konungadémet
och proklamerat folkviljans suverinitet. Astolf blir pi ett kiinnbart
sitt erinrad om den nya tidens traditionsfientliga och kritiska anda,
did hans egen tillvaro som historisk personlighet af ett par hyper-
boréer helt enkelt férnekas under tvirsikra forklaringar, som i ett
ogonblick upplésa honom i en af mytologiens skugglika fantomer.
Men idfven pd mytologiens dunkla och forvirrande omréden ror sig
den hyperboreiska kritiken med samma absoluta siikerhet, de my-
tologiska figurerna afslojas ssom ingenting annat in vetenskapliga
allegorier.

Professorn.
Kanske tar ni
Da afvenval for ren, bokstaflig sanning
Den dumma sagan om hans Son, — for det
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Att denna skuggbild skyllrar sasom Kung
I hvart compendium?

Astolf.
Var han det inte?

Costum-Artisten.
Ha, ha, ha! ja, som Carsus och Moderus!

Professorn skakar medlidsamt pd hufvudet.

Hvar lirjunge i vart Lyceum vet,
Att Astolf Unge ar en blott natur-myth.
Tar sig en pris.

Astolf.
Naturmyth?

Professorn bjuder honom snus.

Ja, hvad annars? — En symbol
Af all elektro-chemisk dualism . . .
Ej sannt, Opinionsrad?

Costum-Artisten snusande.
D’a’ ju klart!

I honom har man inkladt hela liran
Om positif och negatif polarkraft.

Stillet tjinar i hog grad att belysa Atterboms mytologiska
stdndpunkt. Atterbom polemiserar hir icke blott mot utslag af en
frambrytande tidsanda, som var honom férhatlig, utan passar sam-
tidigt pd att komma en viss riktning i1 samtidens mytologiska stu-
dium till lifs,

Hugget tréaffar mirkligt nog det romantiska ligret, dir myt-
tolkningar af ofvan antydd art #ro siirdeles populira. Det finns
némligen en hel grupp af mytologiska forskare, som utgdende frin
Schellings spekulation i den naturalistiska form den har att uppvisa
i de tidigaste, naturfilosofiska skrifterna, i detalj soka utveckla mis-
tarens antydningar om ofverensstimmelse mellan moderna natur-
vetenskapliga ron och mytologi. Under dessa mytologers hinder
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blir det mytologiska studiet en hixkittel, som rymmer tidens alla
modevetenskaper. Geognosi, metallurgi, astronomi, allting befinnes
pd ett mirkvirdigt sitt passa in vid de spetsfundiga jimforelserna.
Rekordet slar den danske mytologen Finn Magnusen med sitt stort
anlagda, mytologiska verk, hvars medeltidsaktigt volumingsa titel
redan ger en antydning om halten af detta slags vetenskap.!

Det &r mot naturvetenskapliga tolkningar af denna art Atter-
bom vinder sig. Eljest kan Atterbom betraktas som en af vira
mest typiska, romantiska mytologer, och hans tydningar limna i
djarfhet och godtycklighet intet ofrigt att onska. Men Atterboms
mytologiska intresse berdr en helt annan sfir. Atterbom har fram-
for allt absorberat Schellings filosofi i dess senare, teosofiska ge-
staltning, hans mytologiska forklaringar #ro icke annat &n utbygg-
nader af den beundrade filosofens mytologiska religionsfilosofi. For
den, som vill virna Atterboms rykte som filosof, kan det vara
limligt att pipeka, att den svenske skalden representerar det mest
lifskraftiga af Schellings &skidning, ty medan den naturvetenskap-
liga delen af den tyske skaldens spekulation hastigt rikade i glomska
eller vanrykte, har den mytologiskt teosofiska visat sig vara full-
komligt grundliggande for senare tiders bibelforskning.

! Eddaleren og dens Oprindelse eller Ngjagtig Fremstilling af de gamle
Nordboers Digtninger og Meninger om Verdens, Gudernes, Aandernes og Menne-
skenes Tilblivelse, Natur og Skjebne i udforlig Sammenligning, saavel med Naturens
store Bog, som med Grekers, Persers, Inders og flere gamle Folks mythiske Syste-
mer og Troesmeninger med ... Kjobenhavn 1824.



