
50

Budkavlen 2025

Jakob Löfgren

”Va väsnas han för kurpral!?”
Jakt och fiske som motstånd

På den svenska, fiktiva landsbygden har det (tjuv)fiskats och (tjuv)
jagats friskt sedan 1950-talet. I den svenska serietidningen 91:an 
Karlsson har 91:an, Åsa-Nisse och Kronblom gjort livet surt för den 
lokala överheten genom att insistera på att fiska och jaga när det 
faller dom in, oavsett om det är säsong eller inte, oavsett om det är 
på deras mark eller inte.

Den här artikeln behandlar serietidningsberättelser som behandlar 
jakt & fiske som ett slags maskulint, ruralt motstånd. Syftet med 
artikeln är att visa på hur jakt och fiske används i konstruktionen 
av motberättelser och motstånd i serietidningen 91:an Karlsson 
(Nilsson 2020). Genom en närläsning (Pöysä 2015) av berättad 
skildring av rätt och fel och karaktärernas positionering (Bamberg 
2003, Löfgren 2020), kommer jag att visa hur jakt och fiske används 
i berättelser om motstånd mot överheten.

Folklore och serietidningar
Studier av serietidningen som material har tidigare gjorts inom et-
nologi och folkloristik. Det visar på att etnologer och i synnerhet 
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folklorister också har studerat serietidningen både som fenomen 
och berättelseform.

Kristina Öhman har i sin avhandling om Starlet (Öhman 2023) 
använt serietidningsmaterial som del av ett större mediematerial. 
I just Öhmans studie handlar det om serietidningen Starlet som 
publicerades mellan 1986–1990 (Öhman 2023:43). 

Kopplingen mellan folkloristik och serietidningsforskning är störst 
i USA där den första direkta kopplingen mellan folklore och serie-
tidningar sattes på pränt 1941.

Comic books can probably be best understood if they are looked 
upon as an expression of the folklore of this age. They may be 
compared with the mythology, fairy tales, and puppet shows, for 
example, of past ages (Bender & Lourie 1941:546)

Studiet av serietidningsmaterial inom folkloristiken har annars ofta 
handlat om kopplingen mellan folkliga motiv i serietidningsform. 
Roland L Baker (1975) beskrev serietidningen som ett substitut för 
folksagor med olika folkliga motiv. Adam Zolkover kontemplerar 
översättningen av narrativa motiv från folklore till serietidnings-
form i fantasy serien Fables i sin artikel Corporealizing Fairy Tales: 
The Body, the Bawdy, and the Carnivalesque in the Comic Book 
Fables (Zolkover 2008). I sitt kapitel i boken Folkloresque (Tolbert 
& Foster 2015) diskuterar Daniel Peretti kopplingen mellan folklo-
re och Stålmannen (Peretti 2015). I samma volym studerar även 
Thimothy Evans intertextuella kopplingar mellan det som kallas det 
folkloresquea och Neil Gaimans produktion som också den inne-
fattar serietidningar (Evans 2015). Serietidningsformatet har alltså 
använts för att tradera tidigare folkliga berättelsemotiv i struktur 
och funktion. 

I en artikel från 1989 argumenterar Johannesson för att Kronblom, 
91:an och Åsa-Nisse är en del av ett mönster av visuell folklo-
re rörande arbetarklassmannen som hjältekaraktär, i uppbrotts-
tiden mellan folkhemmet och ett mer internationellt Sverige. 
Johannesson beskriver serierna som en slags visuell folklore för 
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det moderna Sverige (Johannesson 1989). Framför allt framhåller 
Johannesson Kronblom som en arbetarklass(anti)hjälte och del av 
arbetarklassens visuella folklore. Hon går till och med så långt att 
hon tillskriver Kronblom epitetet Svensk Nationalhelgon (1989:89). 

Johannesson gör också en direkt koppling till landsbygden och 
motstånd: 

”This is the model of all the beloved anarchic heroes of old tales 
and of the most popular Swedish comics, heroes of old tales and 
of the most popular Swedish comics, whether they be called 
Dummer-Jons eller Svinaherden or Kronblom, Asa-Nisse, Filip, 
Bellman, Ville, 97: an [SIC] Karlsson. They were the anti-heroic 
heroes that appeared after the peasant had dissolved as symbol of 
the Swedish people” (Ibid:91).

Notera att karaktärerna beskrivs som anarkistiska och att hon kopp-
lar karaktärerna till tidigare antihjältar i svenska folksagor. Det som 
Lena Johannesson kallar för älskvärda anarkistiska hjältar ger en 
fingervisning mot hur karaktärerna i serietidningen har uppfattats 
som en slags kultur-/folkhjältar (jf. Carroll 1984). Att det förhåller 
sig på så sätt är inte så konstigt då berättelserna i 91:an Karlsson ofta 
har ett trickstermotiv i vilket maktbalansen rubbas eller vänds på 
ända genom ett slags humoristiskt motstånd i syfte att visa på oför-
rätter och peka på moralkoder i samhället (jf. Weaver, S., & Mora, 
R. A 2016)

Materialet
I mitt arbete med den här artikeln har jag gått igenom fyra årgångar 
av serietidningen: 1984, 1994, 2004 och 2014. Serietidningarna är 
arkiverade på Svenska seriearkivet i Malmö och jag har läst dem 
i sin helhet på plats i deras lokaler. Tanken var att också innefatta 
hela årgången 2024, men då den årgången inte ännu var sorterad 
och givet accessionsnummer och arkivet var i processen att orga-
nisera upp det nutida materialet, så kompenseras 2020-talet med 
lösnummer och album ur mina privata samlingar. Det ska påpekas 
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att jag inte är någon större konnässör av just 91:an Karlsson, utan 
har sedan 2020 sporadiskt köpt nummer av tidskriften av just aka-
demiskt intresse för serietidningar och visuellt berättande. Det var 
genom det intresset jag förstod att 91:an Karlsson, trots sina många 
år på nacken, har varit understuderad med tanke på tidningens his-
toria, vardaglighet och stora spridning. 91:an Karlsson är en tid-
skrift som har förmedlat en nostalgisk syn på det svenska samhället 
i snart 70 års tid. Som massproducerad, svensk populärkultur har 
den och berättelserna i den varit förhållandevis osynliga i studier av 
visuell kultur och berättande.

Jag har närläst materialet och valt ut berättelser som behandlar jakt 
och fiske. Närläsning är en metod där en dialog bildas (Pöysä 2015). 
Denna dialog görs genom upprepade omläsningar av den aktuella 
texten, men ännu viktigare, när det tas anteckningar (Ibid.). Man 
läser och läser om materialet, och noterar mönster som sedan kan 
problematiseras. Målet med ’dialogen’ är att inte fastna i förutfat-
tade syften om en viss företeelse, utan låta mönster växa fram ur 
materialet som blir analytiskt intressanta. I denna dialog har jag no-
terat berättelser som kan betecknas som positionerade i motstånd 
och/eller som uttrycker sig mot en viss ståndpunkt. På grund av 
artikelgenrens omfång har jag valt ut en handfull berättelser som 
jag analyserar.

Serietidningen som berättelse och 
motberättelse
Serietidningen och -formatet utgör en multimodal berättelse. 
Thierry Groensteen lyfter upp fyra modaliteter som är av vikt för 
läsandet av serier: (1) spatial komplementaritet, (2) förutbestämd 
protokoll, (3) rytm och (4) konfiguration. Den spatiala komple-
mentariteten syftar på att en seriesida är fylld, det finns egentligen 
inga tomrum på sidan. Det förutbestämda protokollet bestämmer 
flödet av bilder i syfte att vidmakthålla (och styra) hur läsaren läser 
sidan. Detta ger läsandet av sidan en viss rytm, som också bestäms 
av ramverk kring illustrationer. Rytmen i läsandet bestäms av rutor 
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och ramar. Slutligen är dessa rutor och ramar också konfigurerade 
i layout som också har en konsekvens för berättandet och läsandet 
av berättelsen (Groensteen 2011:34 ff.) och som samexisterar i lä-
sandet av berättelserna.

Motberättelsen
En motberättelse förmedlar värderande innehåll som direkt eller 
indirekt vänder sig mot någon eller någonting (jf. Nilsson 2020:30) I 
Bo Nilssons studie om norrländska, rurala motnarrativ konstaterar 
han att motberättelser ”handlar om berättelser som kommenterar 
eller kanske till och med protesterar eller gör motstånd mot någon 
form av maktinstans, och som fungerar som alternativ till domine-
rande diskurser i samhälle” (2020:30). Detta berättade motstånd re-
producerar en moralkod, ”ett moraliskt ställningstagande för eller 
emot någonting, och detta ställningstagande åberopar idéer om rätt 
och fel” (Ibid.) En motberättelse berättas alltså aldrig i ett vakuum 
utan förutsätter dialog och vetskap om andra berättelser och före-
teelser som man är ’mot (Meretoja 2020). Då motnarrativ ofta har 
kopplats ihop med berättelser mot makt, är begreppet ofta kopplat 
till motståndet mot dominerade kulturella narrativ (jf. Meretoja 
2020) och som sådant ofta använts för att beskriva emancipatoriska 
berättelser berättade av marginaliserade grupper (Delgado, 1989; 
McKenzie-Mohr & Lafrance, 2017).

Motberättelser skapas i relation till masternarrativ, men de är inte 
nödvändigtvis motsatspar (Andrews 2002). Motståndet i motberät-
telser ligger i motståndet mot hegemoniska normer i kulturellt do-
minerande berättelser (Wolgemuth 2013) som finns inom uppfatta-
de masternarrativ. Alltså motståndet i en motberättelse blottlägger 
normer i sitt motstånd. Genom motstånd visar man på normstruk-
turer av vad som kan uppfattas som ’rätt’ och ’fel’. Genom att använ-
da mig av motnarrativ som begreppsapparat bör jag kunna se vad 
det förmodade masternarrativet är, genom att se på hur motståndet 
är konstruerat i berättelserna om jakt och fiske.
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Ett uppenbart problem med dialogen mellan motnarrativ och 
masternarrativ i förhållande till berättelserna i 91:an Karlsson är att 
man kan betrakta berättelserna som en del av ett masternarrativ av 
svenskhet. Berättelserna spelar alltid mot vad jag valt att kalla för 
tre narrativa borduntoner. Anledningen till att jag valt att använda 
begreppet är att tonmetaforen bättre fångar upp stämningen i det 
berättade. Förmedlandet av känsla och stämning är centralt i berät-
telser (jf. Löfgren 2018, 2020, 2024, Herman 2018). Modaliteterna 
som beskrivits ovan används mot tre underliggande borduntoner 
som alla på sitt sätt spelar roll för känslan i det berättade och sålun-
da förmedlandet av motståndet.

Den första av dessa tre borduner är ’det rurala’. Alla karaktärer ver-
kar på landsbygden. 91:an är förlagd till Klackamo hed som när-
mast kan beskrivas som en militäranläggning nära en fiktiv små-
stad omgärdad av bondgårdar, gröna kullar och skog. Kronblom 
bor i en den fiktiva landsortskommunen Vinkelboda (91:an. Net). 
Vinkelboda kan beskrivas som en bruksort i Bergslagen. Åsa-Nisse 
är hemmansägare i den småländska orten Knohult. Här finns 
lanthandel och polisstation, och Åsa-Nisse bor i en stuga på åsen. 
Knohult beskrivs som en småländsk landsort. Berättelserna om 
91:an, Kronblom och Åsa-Nisse är alltså förlagda till landsbygdens 
Sverige.

Den andra bordunen är maskulinitet. Alla huvudkaraktärer är 
män. Åsa-Nisse och Kronblom är i övre medelåldern, medan 91:an 
är i värnpliktsålder. Berättelserna är alltså maskulint kodade. Det är 
män som agerar. Kvinnor förekommer förstås. Kvinnorna i de olika 
serierna är väldigt stereotypt kvinnligt kodade karaktärer där hu-
vudkaraktärerna är manliga. Utöver detta kan också sägas att den 
maskulinitet som beskrivs i berättelserna är en arbetarklassmasku-
linitet (jf. Johanesson 1989). Kronblom och Åsa-Nisse är hemman-
mansägare som brukar egen jord och 91:an är beväring.

Den sista bordunen är nostalgi. Nostalgin i de tre karaktärerna syns 
delvis i det rurala Sverige som illustreras. Röda hus med vita knutar, 
böljande jordbrukslandskap osv., men också i hur karaktärerna är 
ekiperade. 91:an har alltid på sig en uniform av 1800-talstyp, Åsa-
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Nisse har hängslen, randig farfarsskjorta och hatt, och Kronblom 
har på sig väst och kavaj. Tekniken som illustreras är också av äldre 
modell. Det ska sägas att ju längre bort från folkhemssverige vi 
kommer, desto mera nostalgiskt blir det.

Lättja och annat militärt motstånd
I en söndagssida från 2014 står korpral Revär och skriker ut order 
åt 91:an och 87:an som står på postering i en gammaldags vaktkur. 
87:an Axelsson är 91:an Karlssons mer buffliga kamrat och vapen-
dragare som oftare än 91:an har ett uttalat motstånd mot order och 
den militära hierarkin. Instruktionerna lyder:

Ruta 1: (Revär) ”Enligt instruktioner får dubbelpost under inga 
omständigheter överge poststället! Alltså måste ni upprätthålla 
ständig kontakt med vaktkuren.”

Ruta 2: (Revär) ”Jag vet nog att posterna brukar smita ner till sjön 
för att meta, men kom ihåg lämnar ni vaktkuren blir det kroken 
direkt!” (91:an Karlsson 2014/14 s 57.)

91:an och 87:an blir ju förstås sura och diskuterar i de följande två 
rutorna vilken luring till korpral de har. 91:an visar också ett gäd-
drag av gammal modell till 87:an som konstaterar att sjön är full 
med gädda. 91:an konstaterar i översta hörnet på nästa ruta (som 
är delad i två delar diagonalt) att ordern är att inte lämna vaktkuren 
och ”förresten har vi ingen båt” (91:an Karlsson 2014/14 s 57.). I 
den undre halvan av rutan ser vi 91:an ha en tankebubbla med ett 
tänt stearinljus. Alltså har han fått en idé som kan lösa de två pro-
blemen. I sista rutan (som är en bredare dubbelruta) ser vi 91:an 
och 87:an använda vaktkuren som eka och en fly förbannad Revär 
stå på stranden och hoppa av ilska. 91:an konstaterar på halländska 
att:

Ruta 6: ”Va väsnas han för kurpral!? – kära hjärtanes – Vi har 
väl inte lämnat vaktkuren – Tvärs emot så upprätthåller vi liasom 
intim köntakt med densamma enligt order…”(91:an Karlsson 
2014/14 s 57.)
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Denna korta berättelse är en typisk ”tolkar befälhavarens order till 
sin favör” berättelse för 91:an och 87:an. 91:an och 87:an har inte 
brutit Revärs order, men genom att tolka dem exakt så har de följt 
ordern. Huruvida det blev buren för de båda förtäljer inte berättel-
sen, inte heller får vi se hela händelseförloppet utan går direkt från 
idébubblan (i form av ett tänt stearinljus) till resultatet. Berättelsen 
saknar alltså flera steg som impliceras av att går från idé till resultat. 
Berättelsen är också typisk i det att 91:an sällan bryter direkta order, 
utan just tolkar dem på ett sådant sätt att ordern passar hans syften. 
I detta fall är syftet att fiska gädda. Det som handlingen är emot är i 
det här fallet den menlösa uppgiften att stå på postering i sommar-
värmen. 91:an och 87:an vill hellre spendera sin tid med att fiska 
gädda. Berättelsen har ett trickstermotiv, i vilken världen vänds på 
ända (jf. Schleub 2012:31) ofta genom en humoristiskt och slugt be-
teende (Weaver och Alberto Mora 2012, Berezkin 2010). Följandet 
av ordern som leder till fisketuren vänder maktbalansen, vilket i sin 
tur visar på hur fel det är (jf. Nilsson 2020:30) att slösa bort en solig 
dag på menlöst arbete. Berättelsen handlar alltså om ett motstånd 
mot menlöst arbete i sökandet efter fritid.

I berättelsen ”Lustig list” (2014/26 s.51–53) är 91:an på manöver. 
Överste Gyllenskalp ger 91:an order att ro över till andra sidan sjön 
och att återrapportera. Han får order om att kamouflera båten väl 
innan att han ror över. Andra sidan sjön är full av fiendetrupper 

Bild 1: 91:an Karlsson och 87:an Axelsson följer korpralens order.
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och Gyllenskalp konstaterar att ”Fatalt! Det Formligen kryllar av 
fiender på andra sidan och jag som skickade den enfaldiga 91:an att 
hämta min ordonnans” (2014/26 s.51 ruta fyra). 91:an konstaterar 
att båten som är kamouflerad med växter kommer att väcka större 
misstanke än en vanlig båt. 91:an ser en fågelskrämma och frågar 
en hemmansägare (som ser ut att vara Åsa-Nisse) om han kan få 
låna fågelskrämman ”för viktiga militära angelägenheter” (2014/26 
s.52 ruta ett). I en följande sekvens av fyra rutor ser vi Gyllenskalp 
oja sig över att hans regemente antagligen gjort bort sig då han inte 
litar på 91:ans förmåga att hämta ordonnansen från andra sidan 
sjön. Bara för att senare få en rapport om att ordonnansen är in-
hämtad och en rapport av fiendens truppförflyttningar. Gyllenskalp 
utbryter glatt i den sista rutan på sida 52 att: ”Jag kan bara inte fatta 
hur bar [sic] sig åt att få över ordonnansen från fiendesidan! Jag såg 
ju med egna ögon minst hundra man! (2014/26 s.52 ruta 5). Det 
visar sig på sista sidan, efter att Gyllenskalp försöker hitta 91:an 
(förmodligen för att gratulera honom för ett väl utfört uppdrag) 
och att 87:an konstaterar att han inte sett 91:an, men att det sitter 
en fiskargubbe i en eka nere i sjön. Denna information medför ett 
utbrott av Gyllenskalp då det kan ses som en säkerhetsrisk att civila 
använder sig av ”Kronans tillhörigheter”. Gyllenskalp vet inte att 
91:an använt sig av fågelskrämmans kläder för att kamouflera sig 
till fiskargubbe.

I sista rutan kan vi läsa följande dialog, där 91:an är iklädd fågel-
skrämmans kläder ståendes i en båt:

91:an: ”91:an ber å få rapportera att uppdraget e slutfört! Å ef-
tersom att ja lura fienden så grundligt så tänkte jag att ja kunde 
fortsätta lite till å försöka lura till ett par fiskar också”. 

Gyllenskalp: ”Ha, ha, ha! Ja fortsätt spelet ut 91:an! Det har han 
ärligt förtjänat. (2014/26 s.53 ruta tre) 

I ”Lustig List” gör 91:an beordrat militärt motstånd mot övande 
fiendetrupper på manöver. Syftet med fisket är alltså krigslist. I 
den här berättelsen får inte läsaren se hela händelseförloppet, själ-
va handlingen att 91:an ror över och hämtar ordonnansen syns 
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inte. Men det finns även ett annat sorts motstånd i denna berät-
telse. Överste Gyllenskalps rädsla för att han har gjort bort sig 
(och med honom hela regementet) när han skickat ”Den enfaldige 
91:an” tyder på Gyllenskalps position och inställning till honom. 
91:an betraktas av överordnande som enfaldig. Men genom sin fis-
kebaserade list lyckas 91:an genomföra hans order; förmodat mot 
Gyllenskalps förväntan. 

I berättelsens struktur undanhåller man läsaren en stor bit av den 
narrativa sekvensen. Det finns ofta ett mellanrum mellan att 91:an 
får en idé och utkomsten. Inte sällan så lämnar man bort själva 
utförandet av idén. Man ser inte själva handlingen av att lyfta ner 
vaktkuren i vattnet eller 91:ans rodd med den kamouflerade båten. 
Det är en del av det förutbestämda protokollet (Groensteen 2011:34 
ff.). Genom detta får läsaren en komisk läsning i vilken man bara 
kan föreställa sig hur jobbigt det faktiskt var att lyfta ner vaktkuren 
och/eller klä upp sig till fågelskrämma.

91:an Karlsson och 87:an Axelssons fiske ska ses mot ett domine-
rande kulturellt narrativ/masternarrativ om vad det innebär att vara 
en god soldat (jf. Meretoja 2020). Motståndet berättas i sekvenser 
från en soldats vardag; posteringar och övningar. I denna militära 
vardag finns ett underliggande motstånd i 91:ans strävanden mot 
en lättare börda i arbetet, permission eller fiskerättigheter. Fisket är 
i berättelsen dels något man strävar efter som fritidssysselsättning, 
men också sättet som man uppnår mera fritid med. Just 91:ans fiske 
tenderar att följa order till punkt och pricka, vilket kan ses som att 
det är rätt att följa order och fel att bryta dem (jf. Nilsson 2020). 
Motberättelsen och masternarrativet om en god soldat är alltså inte 
motsatspar (Andrews 2002). Det är snarare så att det som görs mot-
stånd mot förstärker tanken om att man ska följa order och att man 
ska självständigt kunna lösa problem, vilket 91:an gör i sina idéer 
kopplade till fiske.
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Staten och kapitalet
Om man ska tro berättelserna i 91:an Karlsson så är den svenska 
landsbygden full av envetna markägare, baroner och grevar som 
med hjälp av den lokal polisstyrkan bevakar sina ägor och gör livet 
svårt för hemmansägare som bara vill jaga och fiska ifred. 

I Vinkelboda heter den lokale markägaren Storbonden Rovlund. 
Rovlund äger både jaktmark och fiskevatten och porträtteras som 
en snål person. Att namnet anspelar på ordet ”rov” visar på kopp-
ling inte bara till jakt och fiske, men också på att vara rovaktig, roffa 
åt sig och således positionera Rovlund som både snål och snål med 
jakt och fiskerättigheter. Han utnyttjar ofta Kronblom som arbets-
kraft och betalar dåligt. Han är helt enkelt lokalsamhällets snåla 
kapitalist. I en berättelse från 2014 kräver han en betalning på fem-
tio kronor för att infria ett löfte givet året innan till Kronblom om 
att få fiska kräftor i Norrån (en del av Rovlunds fiskevatten) (91:an 
Karlsson 2014/17 s.23).

I sista rutan på sidan 23 sitter Rovlund vid sitt skrivbord och talar 
i telefon med Kronblom. På bordet står en spargris och det ligger 
en kassabok framför honom: ”Självklart… men ni får som jag sa… 
bara lägga ner ett enda redskap (91:an Karlsson 2014/17 s.23 ruta 
4). Kronblom och grannen Svängrot ses på sidan efter tala i telefon. 
Svängrot säger: ”Jaså, löftet kvarstod! Då kommer du hit framåt 
kvällen. Allt är förberett… Bete har jag också så att det ska räcka… 
Hä hä” (91:an Karlsson 2014/17 s.24 ruta 3). Rutan som samtalet il-
lustreras i är tvådelad där man i vänstra hälften ser Rovlund prome-
nera iväg från sitt arbetsbord konstaterandes att: ”Femtio kronor är 
också pengar. Sen lär dom väl inte få ett liv. Dom amatörfiskarna.” 
(2014/17 s.24 ruta 3). I sista rutan på sidan ser vi Kronblom pro-
menera till Rovlund för att lägga 50 kronor i betalning i Rovlunds 
brevlåda: ”Å så skulle miljonären Rovlund ha sin femtiolapp i för-
skott…” (2014/17 s.24 ruta 5), konstaterar han.

På nästa sida får vi dels se att Rovlund kontrollerar brevlådan så att 
betalningen har kommit: ”Annars hade jag gått ner och kört bort 
dom” (2014/17 s.25 ruta 2). I följande ruta ser vi Kronblom och 
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Svängrot sitta på strandkanten. Kronblom konstaterar att ”Då fick 
vi i din fantastiskt fina hemgjorda mjärde. Vi vittjar väl en gång i 
timme till solen går upp?” (2014/17 s.25 ruta 3). I en sekvens om 
tre rutor följer läsaren sedan Rovlund när han vaknar och går ut 
för att kolla om amatörfiskarna har fått något. I sista rutan gör han 
sig lustig över deras redskap: ”Dom har väl haft en trasig mjärde 
och uselt bete… Så det kunde väl inte bli något” (2014/17 s.25 ruta 
6). Sista sidan utspelar sig följande sen. Rovlund kommer fram till 
Kronbloms gård. Sista sidan är uppdelad i två mindre rutor och en 
sista ruta som tar upp två tredjedelar av sidan.

Rovlund (Ruta 1 står och diskuterar med Kronblom och Svängrot 
över staketet): ”Go’ morron! Hur gick det i natt? Har ni fått var-
sinn kräfta månne? Hä hä!

Svängrot (Ruta 1, svarar): Jo, nog fick vi det. Hä hä!

Svängrot (Ruta 2, närbild på ansiktet): Å lite till fick vi väl också!

Kronblom (Ruta tre): Vi har räknat till tolv tjog med en special-
gjord mjärde… 30 meter lång och med 50 ingångar… Å med bete 
i varje ingång… Men som bestämt så är det ju i alla fall BARA 
ETT REDSKAP…!” 2014/17 s.26). se figur 2. 

På marken ligger en hemmabyggd mjärde som består av ca 25 
stycken ihopkopplade mjärdar. Den ligger ringlad så att en del av 
den hamnar utanför rutan för att förstärka intrycket av hur lång den 
faktiskt är. På marken står två zinkbaljor med kräftor och Svängrot 
har även två hinkar med kräftor i händerna. De två torparna har 
snuvat storbonden på 12 tjog, eller sammanlagt 240 stycken kräftor. 

Igen görs motstånd genom slugheten som ligger i att följa överens-
kommelsen till punkt och pricka. Maktbalansen mellan Kronblom 
och Rovlund vänds på ända i Kronbloms tolkning av Rovlunds reg-
ler. Att använda sig av Rovlunds miss att inte specificera hur en 
mjärde ser ut, lämnar plats för ett humoristiskt och slugt tolknings-
utrymme från Kronbloms sida. Kronblom har fått tillstånd till att 
lägga ner ”ett redskap”, vilken han och grannen har gjort. Ingenting 
sades om hur stort redskapet får vara. Kronblom agerar på detta 
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genom skämtfyllda pajasfasoner, med tungan rätt i mun, för att 
vinna över Rovlund och för egennyttan.

Detta motstånd är också konstruerat genom ett trickstermotiv: den 
själviska pajasen (jf. Carroll 1984). Berättelsen beskriver ett mot-
stånd som kan betecknas som den lille mannen mot den stora. (jf. 
Meretoja 2020, McKenzie-Mohr & Lafrance, 2017). Genom sitt 
vändande på maktbalansen och genom att på ett humoristiskt sätt 
följa instruktionerna, vinner Kronblom mot storbonden och hans 
(fiske)regler. Genom att vara slug, clownaktig och en marginalise-
rad man (jf Babcock-Abrahams 1975) visas ett humoristiskt mot-
stånd mot Rovlunds regler. 

Berättelsens rytm och innehåll förstärker Kronblom och Svängrots 
geni genom att berättelsen insinuerar i ruta tre på sidan 24 och 
rutan tre på sidan 25 att något är i görningen. Användandet av ru-
torna förstärker också tanken om torparnas finurlighet genom att 
de är tecknade som leende i en återkommande rytm som förstär-
ker förväntningen av upplösningen på berättelsen. Användandet av 
rutorna förstärker finurlighet och geniet i läsarens förväntan om 
en humoristisk lösning. Motståndet ligger i berättelsen om den hu-

Bild 2: Storbonden Rovlund är snål med sina fiskerättigheter.
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moristiska lille mannens vinst. Kronblom gör inget kontraktsbrott, 
bryter ingen lag (han har betalat för sig), men genom finurlighet 
vinner han mot Rovlunds snålhet. Berättelsens ställningstagande 
är alltså att det är fel att vara en (dum)snål kapitalist. Han gör mot-
stånd mot den lokala kapitalismen och slår ur ett (klass)underläge. 
Berättelsen anspelar också på ett bredare (master)narrativ om lo-
kala makthavare på landsbygden. En berättelse som ofta förmedlar 
en förståelse om den lokale markägaren som bryter mot den rurala 
moralen (jf. Lundgren 2020:13) om vem som har rättigheten till 
marken och markanvändning. Kronblom och Svängrot kunde ha 
tjuvfiskat, men blåser Rovlund i hans eget spel. Detta för att få till-
gång till hans kräftfiskevatten.

Stockholmare på besök i Knohult
På senare år har motivet om motstånd mot stat och kapital inten-
sifierats. I samlingsvolymen Nu Blåser vi Fjärsmann (Andersson & 
Norrmann 2020) har majoriteten av berättelserna ett motiv i vilken 
Åsa-Nisse använder sin finurlighet och uppfinningsrikedom i mot-
stånd mot urbana kulturyttringar ofta med koppling till att tjäna en 
slant. Också i de mer nyskrivna berättelserna används (tjuv)jakten 
och (tjuv)fisket i motståndet mot stat och kapital, representerat av 
”Den Kungliga Huvudstaden” Stockholm. 

Berättelsen ”Ingen nämnd, Ingen glömd” (Andersson & Norrmann 
2020 s. 17–23) börjar på Reklambyrån Kardemumma & Curry 
där en riksdagsman (vid namn Claes-Göran) från riksdagens 
skog- och marknämnd sitter i en soffa och har ett problem. 
Problemet består i att nämnden ” [H]amnat i blåsväder på grund 
av vår kampanj mot tjuvjakt och tjuvfiske” (Ibid: 17 ruta 2). Han 
konstaterar även att landsbygdsbefolkningen inte förstår att 
nämnden vill landsbygdsbefolkningens bästa, också när de månar 
om djurbeståndet i landet. Den tidigare kampanjfilmen har slagit 
fel eftersom reklambolagets chef, som är tecknad sittandes på 
ett glasbord med en gul blazer, backslick-frisyr och vad som kan 
betecknas som ett smilfinks-leende, konstaterar: ”Men ni uppmanar 
ju till angiveri i er kampanj” (Ibid.). Lösningen på problemet är att 
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göra en ny informationsfilm med budskapet om tjuvjakt och tjuvfiske. 
Tanken som Claes-Göran har är att budskapet ska förmedlas på ett 
trevligare sätt genom att visa på att nämndmedlemmarna är vanliga 
människor, precis som befolkningen på landsbygden. Lyckligtvis 
sitter också en stereotyp hipster med långt skägg, mössa och stövlar 
på kontoret som tilltalas Henke. Han har påbrå från Knohult och 
kommer på idén att de ska filma Claes-Göran på landsbygden, där 
han ska utföra typiska landsbygdssysslor och meddela sitt budskap. 
Sagt som gjort. Claes-Göran, Henke och en fotograf (som ännu inte 
illustrerats) vid namn ’Krillan’ åker till Knohult i en bil illustrerad 
som märket Hummer.

När Stockholmarna kommer till Knohult är den första personen 
de ser Åsa-Nisse som står och hugger ved. Någon i bilen frågar om 
man ska fråga Gubben om han inte kan hjälpa till med inspelning-
en. Claes-Göran stiger ut ur bilen och introducerar sig och säger att 
han är från Skog- och marknämnden och frågar om inte Åsa-Nisse 
skulle vilja hjälpa till med inspelningen. Åsa-Nisse svarar: ”Hjälpa 
till?! Aldri i livet! Dä ä ju ni som har oppmanat mej te å skvallra 
på mina vänner – Å dom te å skvallra på mej!” (Ibid: 18 ruta 5). 
Henke bryter in med två tusen kronor i handen och erbjuder Åsa-
Nisse betalt: ”Två tusen spänn! Direkt i näven på en gång, skattefritt 
och klart” (Ibid: ruta 6). Åsa-Nisse kontemplerar saken: ”Jag vill ju 
inte framstå som en förrädare! Hmm, Hmmmm…” (Ibid:19 ruta 
1) och kommer fram till att han ställer upp med uppmaningen till 
Claes-Göran att de får lov att göra det bra den här gången. Henka 
och Krillan, som nu kommer ut ur bilen och är illustrerad som en 
manhaftig, korpulent kvinna, säger åt Åsa-Nisse att de nog klarar 
sig själva och att de ropar när de behöver hjälp. Åsa-Nisse svarar: 
”Åkej. Då går ja in å… öh… diskar å ringer ett samtal så länge” 
(Ibid: ruta 3). Sedan följer en sekvens på fem rutor där man får 
följa Claes-Göran som filmar sitt budskap. Krillan ger honom in-
struktionen att ”Hm.. Ta nån pryl man använder här på vischan 
och låtsas jobba” (Ibid s 19–20). Claes-Göran gräver bland annat 
i potatislandet och mjölkar Åsa-Nisses ko (för hand). Han orerar 
att ”Många av er tror att vi är några sprättar, bara för att vi är från 
Stockholm, men vi är faktiskt vanligt, hederligt folk – precis som 
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ni! (Ibid: 19 ruta 6). Kon (Eualia III) skvätter mjölk från juvret på 
Claes-Görans byxor och han konstaterar att: ”Jag trodde djuret fun-
kade! Ni kunde väl ha varnat mig” (Ibid:20 ruta 1). Henke går för 
att hämta Åsa-Nisse inför filmandet av jakt och fiske sekvenserna: 
”Hörru Smålänningen! Kan du komma ut och ta med dig Bössan 
och ett fiskespö?” (Ibid:20 ruta 3). ”Visst” svarar Åsa-Nisse som står 
lutad ut ur fönstret med telefonluren i handen.

På detta följer sekvenser som visar hur Åsa-Nisse instruerar Claes-
Göran i användandet av jaktvapen. Åsa-Nisse ger Claes-Göran 
geväret och Claes-Göran ser märkbart nervös ut. I sista rutan på 
sidan 20 står Claes-Göran och skakar och svättas framför kameran 
med geväret i handen. Mitt i en monolog som handlar om jakt och 
skyddet av djurbestånd, bryter Åsa-Nisse: ”Titta! En ÄLG! Skjut 
innan den kommer undan! SKJUUUT!” (Ibid:21 ruta 1–2). Claes-
Göran bränner av ett skott och flyger i backen av rekylen. Han und-
rar om han träffade älgen och Åsa-Nisse går och ser efter och lyfter 
upp en död hare.

I nästkommande sekvens följer vi Claes-Göran i filmandet av re-
klamfilmens sista inslag, fiske. I en sekvens av åtta bilder följer lä-
saren Claes-Göran som står och ska låtsasfiska på en brygga, glatt 
orerandes sitt budskap om ”[D]et finns vissa regler att hålla sig till 
när det gäller fiske” (Ibid: 21 ruta 6). I direkt efterföljande ruta på 
nästa sida får Claes-Göran napp och fisken drar honom och fis-
kespöt i sjön med jättepladask. Filmteamet står på bryggan och 
undrar om han drunknat och Henke puttar i Krillan för att hjälpa 
upp Claes-Göran. De kommer upp på stranden och det visar sig, 
till Claes-Görans glädje, att han tagit storgäddan. I sista rutan på 
sidan 22 står han på knäna och är märkbart exalterad: ”Titta här, 
jag fångade än riktig baddare!” (Ibid: 22 ruta 6). Detta följs av slut-
klämmen i sexrutor på sidan 23. Den lokala poliskonstapeln, ofta 
kallad fjärsmann (Balder Byling), dyker upp på sista sidan och ar-
resterar Stockholmarna med orden: ”Å va liknar det här? Komma 
hit från Stockholm för att tjuvjaga och tjuvfiska” (Ibid: 23 ruta 1). 
Stockholmarna försöker förgäves förklara sig och får marschera till 
arresten. I de sista två rutorna ser vi en dialog mellan Åsa-Nisse 
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och Fjärsmann. Fjärsmann ger Åsa-Nisse den tjuvjagade haren och 
Gäddan: 

Fjärsmann: Tack för att du ringde å tipsade Nesse! Ja tycker allt 
att du ska ha dom här som tack för din goda gärning!

Åsa-Nisse: En får bare tacke! Jag gjorde ju bara va di Stockholmarna 
sa att man skulle göra: Ringa polisen å ange tjuvjakt och sånt! 
(Ibid: 23 ruta 4)

I sista rutan ser vi Åsa-Nisse nöjt gå iväg med en gädda och en hare 
medan läsaren i bakgrunden ser Stockholmarna marscheras till ar-
resten av Fjärsmann. Åsa-Nisse konstaterar att: ”Dä ä sällan ja kan 
säja dä om Fjärsman – i princip aldrig – Men idag har han fått mej 
att känna mej som en GOD MÄNNISKA” (Ibid:ruta 5). 

Den här berättelsen är ett nästan extremt exempel på hur positione-
ringen av karaktärer har bäring på hur motstånd berättas (jf. Löfgren 
2020). Karaktärerna är berättade i positioner av ett motstånd och 
motståndet är en av poängerna med berättelsen i sig. Positionerna 
är glasklara, samhället Knohult vs. Stockholm. Det intressanta lig-
ger i hur dessa positioner skapas genom användandet av stereo
typer. Stockholmskaraktärerna är tecknade som (1) tråkig byråkrat, 
(2) hipster och (3) manhaftig, nästintill könlös kvinna och (4) smil-
fink i blazer. De har yrken inom media (reklam) och stat (skog-och 
marknämnds tjänsteman). Åsa-Nisse blir i kontrast landsbyggds-
gubben/smålänningen, dels genom att han kontrasteras mot den 
stora bilen när han hugger ved med bilen i bakgrunden. Dels för-
stärks positionerna land mot stad genom ordval och dialekt i prat-
bubblorna. Åsa-Nisses repliker är skrivna som han talar i filmerna 
om Åsa-Nisse från 40- och 50-talet, med en småländsk kryddning 
på språket. Stockholmarna använder ord som ’Hörru’ och ’Vischan’, 
som inte är modern Stockholmsk dialekt, sociolekt eller slang, utan 
ord som tillhör äldre Stockholmsk slang. Vischan är inlånat från 
romani och har funnits i stockholmskan åtminstone sedan 1910-
talet och finns med i Arthur Thesleffs Stokholms Forbrytarspråk 
och lägre slang 1910–1912 (Thesleff 1912). Åsa-Nisses position som 
smålänning blir också förstärkt av att han inte vill hjälpa till med 
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inspelningen tills han blir erbjuden betalning, som anspelar på en 
förståelse om ’den snåle smålänningen´ (se https://www.land.se/
livet-pa-landet/tro-inte-pa-myterna-men-vissa-ar-ratt-bra). 

Just den här berättelsen innefattar också en positionering av sam-
hället Knohult mot Stockholm. Åsa-Nisse ringer till Fjärsman och 
får Stockholmarna arresterade för tjuvjakt och tjuvfiske. Åsa-Nisse 
uttrycker både ilska mot makten hos Skog-och marknämnden i ut-
talandet om angiveri och i förståelsen att han inte vill bli sedd som 
förrädare. Dessa uttalanden, tillsammans med att han också får en 
belöning av Fjärsman för sin goda gärning, illustrerar ett kollek-
tivt landsbygdsmotstånd mot Stockholm som maktens centrum. 
Stockholm och stockholmarna representerar både politisk och eko-
nomisk makt. I berättelsen framkommer också en landsbyggsmoral 
(jf. Nilsson 2020:30) både i direkta repliker om godhet, men också 
i förståelsen att hjälpa skogs- och marknämnden är att vara förrä-
dare och i att Stockholmarna får smaka på sin egen medicin. Då 
den här berättelsen gör en poäng av positionerna mellan landsbygd 
och Stockholm genom att låta Åsa-Nisse nyttja strukturen av att an-
vända maktens egna ord emot den, så berättas ett landsbygdsmot-
stånd fram. Åsa-Nisse är den sluga folkhjälten som slår mot mak-
tens centrum genom att spela med i reklamfilmen och sätta en fälla 
för Claes-Göran, som faller för sina egna regler. Handlingen av att 
blåsa makten på både pengar och fångst ser jag som djupt emanci-
patorisk, nästan som en katharsisk handling mot makten (Meretoja 
2020), som landar i förståelsen att Stockholmare ska inte komma ut 
och lägga sig i landsbygdens förehavanden. Stockholmarna blir den 
stora makthavaren som folkhjälten från landsbygden övervinner.

Masternarrativet som framträder i motståndsberättelsen är föga 
överraskande ett om Stockholm som maktcentra mot resten av 
Sverige. Stockholmarna är så stereotypa medie- och byråkratfolk 
att det inte går att missa. Vidare försöker Claes-Göran övertyga att 
Stockholmare också är ’vanligt, hederligt folk’. Samtidigt misslyck-
as han med alla sysslor som hör till vardagslivet på landsbygden 
och är tecknad som obekväm att genomföra sysslorna genom hela 
berättelsen. Stockholmarna och skogs- och marknämnden bryter 
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också mot den rurala moralen (jf. Lundgren 2020:13). Berättelsen 
om jakt- och fiske handlar om vem som har rätten till markanvänd-
ning. Fjärsman arresterar ju Stockholmarna med orden ”Å va liknar 
det här? Komma hit från Stockholm för att tjuvjaga och tjuvfiska” 
(Andersson & Norrmann: 23 ruta 1). Tillsammans med Åsa-Nisses 
goda gärning i att ange Stockholmarna för tjuvjakt fast han myck-
et väl vet att personerna är där för att spela in en informations-
film, uttrycks masternarrativet om Stockholm och centralmaktens 
förmåga att ålägga landsbygden med regler och förordningar om 
markanvändning på landsbygden. Stockholm gör onödiga regler 
och lägger sig i sådant som de inte har något att göra med, och 
detta är fel.

Det eviga motståndet – de eviga 
motståndsmännen
Berättelserna om jakt och fiske har varit med i 91:an Karlsson från 
början. De finns med i varje årgång jag läst och i de album som 
jag behandlat. Lika konstant är användandet av jakt och fiske som 
motiv i berättelser om motstånd. Jakt och fiske är kopplade till 
motståndshandlingar.

Jakten och fisket används i motståndsnarrativ där motståndet ut-
övas av män emot andra män. Jakten och fisket har en emancipa-
torisk funktion i att huvudkaraktärerna är män som är underhug
gare som slår uppåt mot män i maktposition. På ett sätt så används 
jakten och fisket för att förmedla berättelser om ”marginaliserade 
grupper” (jf. Meretoja 2020) och motståndet mot överheten. Man 
ska följa order, mindre bemedlade sätter sig upp mot markägare 
och hela Knohult tar sig an Stockholm. Att jaga och fiska blir en 
oinskränklig rättighet som ska utövas oavsett vad makten tycker. 
Vidare sätter sig karaktärerna i klinch mot en hegemoni eller till 
och med hegemonisk maskulinitet (Wolgemuth 2013). Åsa-Nisse, 
91:an och Kronblom berättas som trickstermän som alla är under-
ställda en makt som är maskulin och högre upp i den hegemoniska 
ordningen i masternarrativ om maskulin maktordning. Både i Åsa-
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Nisses motstånd mot Stockholmarna och Kronbloms motstånd 
mot Rovlund, syns detta i hur motståndet är tecknat och beter sig. 
Henke är tecknad som en för 2020-talet bekant hipster som jobbar 
inom mediabranschen och talar Stockholmska. Rovlund beskrivs 
som en brukspatron. Båda män med makt som spelar på en förstå-
else om hur makt och maskulinitet ter sig. På 2020-talet får Henke 
stå för en mediabransch, med visuella attribut som förstärker me-
diaarbetande hipster medan Rovlund ser ut som en fet borgare.

Vidare konstrueras berättelsen kring ett trickstermotiv av den 
själviske clownen (jf Babcock-Abrahams 1975). Ett motiv genom 
vilken makten vänds på ända genom humor och clownerier i vilken 
clownen blir en folkhjälte som genom motstånd visar på oförrätter 
och gör något åt det. Trickstermotivet lyfter fram frågan om vad 
som är rätt och fel genom att sätta en humoristisk lupp på makten. 

Genom användandet av trickstermotivet av humoristiskt mot-
stånd synliggörs också flera moraliska ställningstaganden (Nilsson 
2020:30 ff.). Motståndet som huvudkaraktärerna gör är ett motstånd 
som inte bryter mot militära order eller andra överenskommelser. 
Åsa-Nisse gör exakt vad lagen kräver av honom, 91:an följer order 
till punkt och pricka. Dels reproducerar detta en förståelse av att en 
man står vid sitt ord. Ingen av huvudkaraktärerna har brutit mot en 
gällande moralkod utan håller exakt vad de lovat. Motståndet görs 
innanför det rådande moralsystemet men vänder på maktbalansen 
genom att med hjälp av clownens motstånd visa på vad som är ’fel’. 
Således blir handlingarna som huvudkaraktärerna utför ’rätta’. Ofta 
finns det också ett större moraliskt ställningstagande. I Kronbloms 
och Åsa-Nisses berättelser gäller frågan om landsbygdens markan-
vändning och vem som har rätt att nyttja marken. Kronblom fiskar 
på Rovlunds vatten. Skogs- och marknämnden lägger sig i markan-
vändningen och rekommenderar angiveri. 91:an utför order för att 
få tid att fiska. Alla karaktärer gör motstånd mot ett uppfattat ’fel’ 
och gör det genom att följa det som är ’rätt’ – i bemärkelsen det som 
är överenskommet.

I ljuset av kombinationen av motståndsnarrativets emancipatoriska 
funktion och trickstermotivets humoristiska motstånd (Weaver, S., 
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& Mora, R. A. 2015) blir 91:an, Kronblom och Åsa-Nisse en slags 
tricksterfolkhjältar: potenta symboler för ett folks förståelse av be-
undransvärda karaktärsdrag som tillfredsställer ”känslomässiga 
behov hos människor och återspeglar förhoppningar och överty-
gelser” (Sheviak & Andersson 1969:273). I detta fall i kontrasten 
mot masternarrativet om det regelstyrda samhället. Berättelserna 
uttrycker på sitt sätt motstånd mot tanken om Sverige som ett land 
med mycket regler och förordningar. Ett motstånd som kanske 
uttrycker en frustration för den vitt spridda tanken ”In Sweden 
we have a system”, ett uttryck för en (allt för) regelstyrd tillvaro. 
Folkhjälteskapet görs i formen av ”the perennial triumph of brains 
over brawn, la sagesse des petits” (Klapp 1949:20), eller det lilla fol-
kets visdom. Jakten och fisket är tacksamma att använda i berättel-
ser om motstånd då de alltid har varit omgärdade med regler. Men 
det som görs motstånd mot är inte just reglerna som berör jakt och 
fiske utan masternarrativet om Sverige som ett reglerat samhälle. 
Vidare är jakt och fiske ett motiv som kan lånas in till berättelser 
om klassbaserat motstånd då jaktmarker och -rättigheter också 
kan spegla ett överklassens privilegium mot den ’lilla mannen’ på 
landsbygden.

Johanesson har rätt i sin analys av Kronblom och Åsa-Nisse, näm-
ligen att karaktärerna bär drag av ’hjältar’ från tidigare folklore 
(1989:89–91). Men jag kan inte gå lika långt som Johannesson som 
kallar Kronblom för nationalhelgon. Jag anser inte heller att 91:an, 
Åsa-Nisse och Kronblom uttrycker ett särskilt anarkistiskt mot-
stånd (jf. Ibid.). Karaktärerna anspelar på borduntonerna av rurali-
tet, maskulinitet och nostalgi. Motståndsberättelserna och motstån-
det är konstant men synen på män på landsbygden som motsätter 
sig regelverk är det inte. När Johannesson skriver sin artikel så an-
spelar berättelserna bättre på nostalgin kring och förändringen av 
folkhemmet. 80-talets omkringliggande populärkulturella klimat 
innefattade också motståndsrörelser som andra vågens feminism 
och punkrörelsen. Att jag inte ser karaktärerna som anarkister kan 
delvis bero på att förståelsen för motstånd har ändrats i samhället. 
Motståndet med jakt och fiske som motiv och motståndet mot reg-
ler är ändå konstant förekommande i 91:an Karlsson. Skillnaden 
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ligger i förståelsen av vem som anses göra motstånd mot överheten 
idag; den vita, medelålders mannen på landsbygden.

91:an, Kronblom och Åsa-Nisse har alltid motsatt sig en överhet 
som försöker hindra dem från att tjuv)jaga och (tjuv)fiska. De har 
också alltid använt sin egen finurlighet för detta (eviga) motstånd. 
Genom att använda sig av regelverket bestrider de det överdrivna 
regelverket. Genom La sagasse des petits (de smås visdom) har de 
väckt och väcker (känslomässiga) reaktioner mot ett (överdrivet) 
regelverk, oavsett om det handlar om jakt och fiske. På så sätt för-
blir de relevanta som en slags svensk seriekonsts folkhjältar, tricks-
ters och eviga motståndsmän.
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Summary

In the fictional Swedish countryside, poaching activities have been ram-
pant since the 1950s. In the Swedish comic book 91:an Karlsson, the char-
acters 91:an, Åsa-Nisse, and Kronblom have made life miserable for the 
local authorities by insisting on fishing and hunting whenever they feel 
like it.

This article discusses comic book narratives about hunting and fishing 
from the Swedish comic book 91:an Karlsson as a kind of masculine, rural 
resistance. The article aims to show how hunting and fishing are used to 
construct counter-narratives (Nilsson 2020). Through a close reading 
(Pöysä 2015) of the narrated depiction of ‘right and wrong’ and the posi-
tioning of the characters (Bamberg 2003; Löfgren 2020), I show how hunt-
ing and fishing are used in stories of resistance to authority.

The article concludes that stories are constructed through a combination 
of the emancipatory function of resistance narratives and the humorous 
resistance of the trickster motif (Weaver, S., & Mora, R. A. 2015), turning 
91:an, Kronblom, and Åsa-Nisse into trickster folk heroes. The narratives 
depict the perennial triumph of brains over brawn, la sagesse des petits” 
(Klapp 1949:20), challenging views of ‘right and wrong’ and the notion of 
an overly rule-governed existence.


