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Forord

Nu, nér hela avhandlingen é&r skriven, 4r det dags att skriva de sista men kan-
ske viktigaste orden — tackorden till alla som har hjilpt mig pa védgen hit.

Det finns manga personer vid Litteraturvetenskapliga institutionen i Upp-
sala som jag skulle vilja tacka, men mitt varmaste tack riktar jag till mina
handledare, Hakan Moller och Par Hellstr6m, och till min examinator Lars
Burman. Under de senaste aren har de med storsta intresse och engagemang
foljt arbetet, bidragit med virdefulla kommentarer och rdd samt dgnat mitt
avhandlingsarbete langt mer omsorg och tid &n vad som kan forvéintas. Ha-
kan Moller bidrog redan som opponent vid granskningen av licentiatavhand-
lingen med vérdefulla papekanden och intressanta idéer.

Under mina forsta &r som doktorand hade jag stor glddje och nytta av min
davarande handledare Bengt Landgrens stora kompetens och breda kunska-
per inom svensk modernism.

Min tillvaro som doktorand har berikats genom kontakten med mina dok-
torandkollegor, som jag har haft stort stod av. DA tinker jag frimst pa Asa
Warnqvist som har foljt mitt arbete fran borjan. Jag vill varmt tacka henne
for alla skarpsynta kommentarer, alla goda rad och all energi hon har édgnat
at sprakgranskning av atskilliga utkast, men framfor allt for vanskap och den
tid som hon alltid har velat 4gna mig och mitt manus. Jag vill ocksa sarskilt
nidmna Anna-Maria Rimm och Alexandra Borg som vid varje tillfdlle har
haft tid for att bara prata. For utomordentlig opposition och virdefulla syn-
punkter vid slutventileringen av manuset vill jag tacka Alexandra Borg, Lars
Burman, Par Hellstrom, Mattias Pirholt, Anna-Maria Rimm och Sofi Qvarn-
strom. Jag vill ocksa varmt tacka Maria Wennerstrom Wohrne som i arbetets
slutskede har bidragit med vérdefulla kommentarer och dndringsforslag.

Under alla ar som doktorand har jag ocksé haft mycket kontakt med per-
sonalen vid Slaviska institutionen, numera Institutionen for moderna sprak,
dér jag har arbetat som lédrare i polska och dédr manga har f6ljt mitt avhand-
lingsarbete med intresse. Jag har alltid ként mig vdlkommen och delaktig i
institutionslivet dir. Min tacksambhet riktas framfor allt till M. Anna Packa-
1én Parkman som alltid har haft tid for samtal, hjélpt och stéttat mig, bade i
egenskap av erfaren forskare och god vén. Ett sdrskilt tack riktas dven till
Karine Akerman Sarkisian och Julia Nielsen som under alla &r har folj mitt
arbete med intresse och engagemang.



Vidare vill jag rikta ett tack till Niklas Schiéler som tidigt visade intresse
for mitt projekt, uppmuntrade mig och kom med kloka rad och kommentarer.
Ett stort och varmt tack riktas dven till alla mina vinner, bade i Polen, i

Tyskland, i Kroatien och i Sverige, som har f6ljt arbetet pa avstand, men
ocksa pamint mig om att det finns ett liv utanfér avhandlingen. Hér tédnker
jag framfor allt pa Joanna Sendecka och Stanistaw Zabramski, Ewelina Ba-
ciak, Ewa Lisiewska-Szczygiet, Karina och Tomasz Kapela, Vanja Rendu-
lic-Brekalo och Przemystaw Marciniak. For hjilp med dverséttningen och
sprakgranskningen av den engelska sammanfattningen vill jag tacka Prze-
mystaw Marciniak och Daniel Ogden. Ett tack riktas ocksa till Hanna Hubert
och Jan Kuberski som har utformat omslaget.

Detta arbete hade aldrig kunnat avslutas utan bistdnd och hjélp fran min
familj. Mitt varmaste tack riktar jag darfor till mina dlskade fordldrar, Lidia
och Tadeusz Janas. Wasza mitos¢, wiara we mnie 1 wsparcie sg
niezastapione, bez nich nie dosztabym tak daleko. Dzigkuje Wam z calego
serca za kazda pomoc, jaka od Was na kazdym kroku otrzymuje.

Min tacksamhet riktas ocksa till mina svarfordldrar, Maria och Adam
Slyk, for all hjélp som fick vardagen att gé ihop.

Min man, Dominik Slyk, har p& nira héll kunnat f6lja mitt arbete. Han
har varit den forste som har delat glddjestunder med mig och torkat alla ta-
rar. Det har inte alltid varit 14tt att forstd vad jag fragar efter, eller hur man
ska utveckla eller omformulera det obegripliga. Ett stort tack!

Jag vill ocksa fran hela mitt hjirta tacka dig Antoni, moja mata Myszko.
Du har riktat tillbaka min uppmairksamhet till det vardagliga och sjilvklara.
Du har hjilpt mig att uppticka vérlden pa nytt. Utan dig hade mycket varit
meningslost.

I arbetets slutskede har dven du lille Maximilian satt fart pa vardagen och
lyst upp den med din nérvaro. Tack, Stoneczko!

Till slut vill jag varmt tacka Monica och Tomas Transtromer for all hjélp,
allt visat intresse och allt st6d, men framfor allt for all virme med vilken de
alltid har bemott mig.

Uppsala, den 2 mars 2010
Magdalena Slyk
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Inledning

Den forsta [diktsamlingen] dr jagcentrerad, pubertetsmissig och ocksa en

ambitios bok med f6rsok att undvika jaget, ett forsok att skriva en sorts ob-

jektiv dikt. I sjélva verket dr ju boken full av ”jag” fast inte ordet stir mer &n
° 1

en gang.

Med dessa ord beskriver Tomas Transtromer sin debutsamling /7 dikter i ett
samtal med Borje Lindstrom.> Transtromers uttalande demonstrerar tydligt
problematiken och spdnningen mellan avsikt och resultat. Samtidigt antyds
de problem som den kan raka ut fér som forsoker analysera dikterna enbart
utifran statistik och kvantitet. Undersékningen av det lyriska jaget enbart
med hjélp av en méngdanalys kan latt bli missvisande eftersom nérvaron av
pronomenet jag inte alltid behdver vara en tydlig markor for det lyriska sub-
jektets nédrvaro och for diktens subjektiva karaktir.

Den foreliggande studien dr en undersokning av det lyriska subjektets
framtrddande 1 Tomas Transtromers litterdra verk. Det jag i forsta hand in-
tresserar mig for dr hur subjektet gestaltas i texterna, vilka stilistiska medel
som anvinds for att markera dess nérvaro, var i texten subjektet har placerats
och hur detta paverkar diktens budskap och diktens karaktér. Jag tar ocksé
hénsyn till Transtrémers prosa. Aven pa detta omrade #r det av stort intresse
att undersoka forekomsten av ett mojligt lyriskt subjekt och att gora jamfo-
relser med diktsamlingarna.

Innan jag gar over till studiet av de litterdra verken, presenterar jag en
oversikt av tidigare vetenskapliga arbeten som behandlar olika aspekter av
Transtromers forfattarskap och markerar hur de skiljer sig fran mitt eget. Jag
uppmirksammar vidare for min studie relevanta delar av forskningen kring
det lyriska jaget. Prosaverket Minnena ser mig (1993) har inte tidigare disku-
terats sdrskilt utforligt, 1 synnerhet inte i vetenskapliga sammanhang. Dérfor
dr det pa sin plats att hir genrebestimma boken, vilket i sin tur har betydelse
for en vidare diskussion om subjektets framtradande 1 verket.

I ett av kapitlen diskuterar jag modernismens mottagande i Sverige under
1950-talet och i vilken utstrickning diskussionen av modernismen vid denna
tidpunkt paverkade Transtromer.

! Borje Lindstrom, ”Ur ett samtal med Tomas Transtromer”, Lyrikvéiinnen 1981:5, s. 263.
2 Ordet “jag” forekommer i debutsamlingen fyra génger; dessutom anvinder han pronomenet
min en gang och sammanlagt sex ganger pronomen i forsta person pluralis.
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Den kvantitativa undersékningen av anvidndningen och framtridandet av
personliga pronomina i forsta person singularis och pluralis som jag presen-
terar har till syfte att ytterligare fortydliga mina diktanalyser och min hypo-
tes om det transtromerska diktjaget.

Tomas Transtromer 1 forskningen

Transtromers forfattarskap har hittills undersokts utifran en rad olika aspek-
ter, och dven om flera forskare uppméirksammar det transtromerska diktjaget
har inte jagproblematiken utforskats tillrackligt.

Kjell Espmarks monografi Resans formler (1983) dr en grundldggande in-
sats inom Transtromerforskningen. Studien striacker sig frén enstaka otryckta
dikter fran tiden fore debuten till den da senast utkomna samlingen Det vilda
torget (1983), som endast i korthet behandlas. Espmark har utnyttjat en del
av poetens dagboksmaterial samt brev till forfattarkollegor, men han upply-
ser ocksa ldsaren om att ”den biografiska informationen” inte kan “normera
lasningen av den definitiva texten”; forfattarens privata erfarenheter trans-
formeras i texten av en objektiveringsstravan och har integrerats i ett nytt
sammanhang.’ Samtidigt podngterar han att férfattarens avsikt, som formule-
rats utanfor texten, kommer att betraktas ”som en hypotes att prévas mot
texten”.* Espmark studerar Transtromers dikter tematiskt och det lyriska
jaget utgor i enstaka fall en kompletterande aspekt i analyserna.

Bara nagra ar senare kom Joanna Bankiers avhandling The Sense of Time
in the Poetry of Tomas Transtromer (1985), dér poetens tidsuppfattning ana-
lyseras.

Staffan Bergstens essdsamling Den trosterika gatan. Tio essder om To-
mas Transtromer lyrik utkom 1989. I de enskilda essderna undersoker Berg-
sten bland annat dikternas bildsprak, deras musikaliska och religiosa kontex-
ter samt berdr dven i viss utstrickning diktningens jagproblematik. Diktjaget
star i centrum for intresset framfor allt i essén “Vem é&r jag? och Vad &r
jag?”. Det &r ocksa hir som Bergsten forsoker forklara varfér Transtromer
anses vara en objektiv poet, samtidigt som det dr missvisande att kalla hans
poesi for opersonlig. Han soker forklaringen i Eliots teori om det objektiva
korrelatet.’

Den senaste avhandlingen, Koncentrationens konst (1999) av Niklas
Schioler, inriktar sig framst pa de tre senare diktsamlingarna i Transtromers
forfattarskap, Det vilda torget (1983), For levande och dioda (1989) och

3 Kjell Espmark, Resans formler. En studie i Tomas Transtrémers poesi, Stockholm 1983,
s. 14.

*Ibid., s. 20.

> En mer ingdende diskussion om nykritiken och T.S. Eliots teori om det objektiva korrelatet
foljer i kapitel 11.
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Sorgegondolen (1996). Schitdler uppmirksammar ocks& i hogre grad &én
Espmark och Bergsten hur dikternas form genererar konstnérlig mening. I
avhandlingens avslutande kapitel inplaceras Transtromer i en internationell
litterdr tradition. Hér visar Schidler hur Transtromers poesi ér litteraturhisto-
riskt relaterad till symbolismen, imagismen och surrealismen. I avhandling-
ens inledning presenterar Schidler en mycket grundlig och detaljerad forsk-
ningsoversikt.

1 Begrdnsningens majligheter. Svensk kortdikt fran Heidenstam till Jéider-
lund (2008) dgnar Schibler ett kapitel at ett jamforande studium av Harry
Martinsons och Tomas Transtromers respektive lyriska metod. Schiéler kon-
centrerar sig framfor allt pa de kortare dikterna och belyser bade de uppen-
bara beréringspunkterna men ocksa skillnaderna mellan forfattarna.

Av visentlig betydelse for studiet av Transtromers forfattarskap dr dven
Lennart Karlstroms grundliga bibliografi Tomas Transtrémer. En bibliogra-
fi, 1990 och Tomas Transtrémer. En bibliografi. Del 11, 2001.

I boken Air Mail (2001), redigerad av Torbjérn Schmidt, redovisas brev-
kontakten mellan Tomas Transtromer och hans amerikanska forfattarkollega
Robert Bly. Utéver Schmidts kommentarer till breven rymmer volymen ett
par dikter av Transtrémer och Bly, bade pa originalsprak och i 6verséttning.
Boken speglar poeternas vinskap, hur den utformats genom éren och hur den
paverkat deras respektive forfattarskap.

Magnus Ringgren belyser i boken Det dr inte som det var att ga ldngs
stranden. En guide till Tomas Transtromers Ostersjéar (1997) méangsidighe-
ten i en av Transtromers diktsamlingar, men det viktigaste syftet med Ring-
grens studie &r att fora ldsaren ndrmare en, vad han kallar, “fragmentarisk
men dock berittande text”.® I sitt senaste arbete om Transtrémer, Stjcirnhim-
len genom aviloppsgallret. Fyra esséder om Tomas Transtromer (2001), ger
han nya synvinklar pa valda dikter och analyserar nadgra motiv hos Tran-
stromer, till exempel det politiska ldget i 1960-talets Sverige som berors i
dikten ”Med &dlven” och den religiosa upplevelsen i dikten "Romanska bé-
gar”. Som Ringgren sjilv pépekar berdr ocksa alla essder “det man kunde
kalla Transtromers lyriska topologi™.’

Torsten Ronnerstrand har studerat spraket i Transtromers diktning i ett
flertal artiklar, bland annat har han i ”’Skriften’ pa ’sanningsbarriéren’” un-
dersokt sanningsbegreppet hos Transtromer.® Vidare dgnas ett kapitel i bo-
ken Arketyperna och litteraturen &t “arketypiska monster i tre dikter av To-

8 Magnus Ringgren, Det dir inte som det var att g lings stranden. En guide till Tomas Tran-
stromers Ostersjoar, Uppsala 1997, s. 11.

7 Magnus Ringgren, Stjcrnhimlen genom avioppsgaliret. Fyra essier om Tomas Transtromer,
Uppsala 2001, s. 5.

8 Torsten Ronnerstrand, *Skriften’ pi ’sanningsbarridren.” Om sprak och sanning i Tomas
Transtromers poesi”, Var ldsen 80(1989):9, s. 563-577.
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mas Transtromer”.” Han vidareutvecklar diskussionen om sprakproblemati-
ken i Transtrémers poesi i sitt arbete “Varje problem ropar pa sitt eget
sprak”. Om Tomas Transtromer och sprakdebatten (2003).

I Birgitte Steffen Nielsens magisteruppsats Den gra stemme. Stemmen i
poesin, med scerligt henblik pa Tomas Transtromers digtning (2002) upp-
mirksammas memoarboken Minnena ser mig for forsta gangen i ett veten-
skapligt arbete. Steffen Nielsen behandlar dock i foérsta hand Transtromers
lyriska verk och undersoker sérskilt ’stemmens udslaggivende betydning for
den lyriske gestalning i hans forfatterskab”.'

2006 publicerades Tomas Transtromers ungdomsdikter, utgivna och
kommenterade av Jonas Ellerstrom. Denna publikation dr den forsta som
koncentrerar sig enbart pa Transtromers poetiska verk fore debuten."

I sin essdsamling Transtromerska insektsamlingen fran Runmaré beskri-
ver biologen och forfattaren Fredrik Sjoberg den insektsamling som Tran-
stromer sparat fran sin barndom. Boken har inte for avsikt att belysa Tran-
stromers forfattarskap, men kan tjina som ett belysande jamforelsematerial i
diskussionen om poetens memoarbok.'

1996 utkom Staffan Soderbloms Diktens tal. En poetik dar han i tva essé-
er resonerar om att ldsa Transtromer. S6derblom lyfter bland annat fram en
“urscen” 1 Transtromers diktning: det ovintade “meddelandet” som nar och
“bekriftar” poeten. Han kommenterar ocksé forflyttningen i tid och rum som
ett sdrdrag i Transtromers poetiska virld.

Transtromers diktning har ocksé blivit féremal for ett stort antal mindre
omfattande undersékningar av forskare fran olika linder. Hénvisningar till
enstaka studier av mindre omféng gors fortlopande i min undersékning. Nég-
ra enstaka tidskriftsnummer har under arens lopp helt dgnats Transtromers
forfattarskap: Ironwood (1979:13), Lyrikvinnen (1981:5) och World Litera-
ture Today (1990:4).

Vid flera universitet och hégskolor, i Sverige och i andra lidnder, har det
skrivits uppsatser pa olika nivaer, dir enskilda aspekter och motiv i Tran-
stromers dikter studeras. Har vill jag sérskilt ndmna Lars Hjorts C-uppsats i
litteraturvetenskap, “ATT LAMNA SIN JAGFORKLADNAD” — Objektivitet
och universalitet i Tomas Transtromers 17 dikter. Hjorts syfte dr, med hans

% Torsten Ronnerstrand, Arketyperna och litteraturen — om arketypbegreppet i litteratur och
litteraturanalys, Malmo 1993, s. 104ft.

19 Birgitte Steffen Nielsen, Den grd stemme. Stemmen i poesin, med scerligt henblik pé Tomas
Transtromers digtning, Viborg 2002, s. 10.

" Tomas Transtromer, Tomas Transtromers ungdomsdikter. Utgivna och kommenterade av
Jonas Ellerstrom, Lund 2006. Ellerstrom papekar att Espmark i sin monografi om Transtro-
mer visserligen ndmner poetens tidiga verksamhet, men att han inte ndrmare kommenterar
dessa dikter. Ellerstrom namner ocksd Transtromers allra forsta text, ett prosastycke med
titeln ”Gentleman’s agreement”, men utan att ndirmare kommentera den.

12 Fredrik Sjoberg, Transtromerska insektsamlingen frdn Runmard, Lund 2001.
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egna ord, att ’studera 17 dikters objektivitetsstravan och undersoka vilka
idéer och forestillningar som kan ligga bakom denna.”"?

Undersokning, syfte och metod

Huvudsyftet med denna studie 4r att med hjélp av textanalyser undersoka det
lyriska jagets framtrddande savil i Transtromers dikter som i hans prosa.
Jamforelsen mellan dikterna och memoarboken avser att visa forfattarens
konsekventa anvidndning av vissa stilmedel, vilka bidrar till att ge verket en
sdregen, personlig karaktdr. Som stéd for mina diktanalyser anvénder jag en
stilistiskt inriktad kvantitativ metod.

Pronomenet jag dr ett grammatiskt hjalpmedel som anvénds for att mar-
kera subjektets nirvaro i dikten. Det dr dock inte det enda. Trots en stridvan
efter objektivitet avslojar diktjaget sin nidrvaro genom att meddela sina sin-
nesintryck och framhiva vissa detaljer av verkligheten, vilket resulterar i en
personligt préglad vision. Nér diktjaget upplever och kommenterar hindel-
serna i dikten kan man tala om jagets subjektiva uppfattning av virlden. I
vissa fall 4r det lyriska jaget dock mer &n bara ett iakttagande och registre-
rande jag, da det dven firgar dikten emotionellt. I sddana fall ges den subjek-
tiva uppfattningen en personlig prigel. Med termen personlig(t)” forstér jag
det sitt pa vilket det lyriska jaget uttrycker sig och uppfattar verkligheten. |
Transtromers dikter markeras det mest genom olika stilistiska medel, sdsom
till exempel metaforer och jamforelser. Aven frigesatser och utrop fortydli-
gar diktjagets upplevelser och kéinslor. I beskrivningen av den sidregna karak-
tdren i Transtromers dikter kommer jag att ta hansyn till de stilistiska medel
han anvénder sig av.

Tomas Transtromer har sjdlv kallat sina dikter for ett slags sjdlvbiografi
eftersom de alla har sin bérjan i genuina upplevelser och att det darfor &r
mojligt att utlisa hans livsberittelse ur dem.'* Aven om vi vet vilka privata
héndelser eller upplevelser som ligger till grund for en dikt, ska inte “’person-
lig” uppfattas som synonymt med privat. Mitt mal ar inte att komma at dik-
tens tillkomsthistoria eller att undersoka i vilken grad diktjaget ar identiskt
med forfattaren. [ de fa fall dir jag hénvisar till kinda hindelser ur forfatta-
rens liv, anvédnder jag det biografiska materialet enbart for att ytterligare
belysa en sirskild aspekt av dikten. Inte heller den psykologiska aspekten
skall behandlas i lika stor utstrickning som jagproblematiken. For att uppna
tillracklig bredd kommer jag i nagra enstaka diktanalyser att hinvisa till

B Lars Hjort, “ATT LAMNA SIN JAGFORKLADNAD” — Objektivitet och universalitet i
Tomas Transtromers 17 dikter, Litteraturvetenskapliga institutionen, Stockholms universitet,
C-uppsats i litteraturvetenskap, framlagd vid doc. Bjoérn Juléns uppsatsseminarium, VT 1986,
s. 1.

4 Samtal med Tomas Transtromer, 2002.02.26.
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djuppsykologiska teorier, sdrskilt Jungs lira om det omedvetna och arkety-
pema. Sjélv tycker Tomas Transtromer att hans arbete som psykolog ar vik-
tigt for honom som forfattare:

Ta det hir med ménniskan inom oss som jag ofta skriver om. Det &r san’t
som jag blivit uppmérksam pa genom min utbildning. Men jobbet har ocksa
en annan betydelse. Jag far en intensiv kontakt med samhéllsproblemen och
behover inte alltid visa att jag 4r engagerad."

Samtidigt papekar han att poeten i honom inte péverkas av psykologen.
Aven om arbetet utfors pa bide ett medvetet och omedvetet plan sé #r det
dnda “konstniren som hanterar de olika delarna av mitt [Transtrémers] psy-
ke — inte psykologen.”'® Sina psykologiska kunskaper har han oftast anvént i
den direkta kontakten med ldsaren under diktupplédsningar, d& han forsokt
astadkomma en dialog med ahorarna, en viss typ av gruppdiskussion. Jag ska
dock inte koncentrera mig pa poetens kunskaper i psykologi och erfarenheter
fran hans yrkesliv.

For att begrinsa undersokningsmaterialet tar jag inte hédnsyn till Tran-
stromers brev eller dagboksanteckningar. I de enstaka fall dé jag i diktanaly-
serna @nda hinvisar till de brev eller dagboksanteckningar, som Espmark
anfor i sin monografi, gor jag det for att belysa forfattarens eventuella over-
viaganden nér det géller val av pronomina eller andra subjektsmarkeringar. 1
centrum f6r mina analyser star det lyriska subjektet, det sdtt pa vilket det
framtrader i dikterna samt det personliga sétt pa vilket det beskriver “’verk-
ligheten”. Uttryck som “det lyriska jaget” och “det lyriska subjektet” kom-
mer att anvindas som synonymer.

I de tidigare ndmnda Transtromerstudierna uppmérksammas nérvaron av
och egenskaper hos det lyriska jaget i Transtromers verk endast som del-
aspekter av de huvuddmnen som &r féremal for studium. Jagproblematiken
som sadan har dock inte varit féremal for nadgon separat studie. Bergsten och
Schidler podngterar betydelsen av Eliots opersonlighetsteori for Transtro-
mer, samt forsoker med hjilp av en kvantitativ metod visa poetens tendens
till ”objektivitet”. Sarskilt utifrin Bergstens undersékning av forekomsten av
det personliga pronomenet jag kan man dra slutsatsen att dikterna har blivit
mindre objektiva med tiden. Han har valt att undersoka frekvensen av det
manifesta jaget i diktarens verk. Han har tagit upp de fall dir det lyriska
subjektet talar i forsta person singularis, men uteldmnat de dikter ddr namn-
givna historiska personer talar i férsta person. Av hans undersdkning fram-

'S UIf Jonsson, “Mote med Tomas Transtromer. Poetiskt nationalmonument som hjilper
arbetslosa.”, Arbetarbladet 1983.03.18.

'S Inger Raune, “Tomas Transtrémer. Poeten som ir psykolog”, Psykologtidningen 1989:24,
s. 6.
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gar att féorekomsten av pronomenet jag dr sparsamt, men att &nda bruket av
pronomenet visar en 6kande frekvens:"’

17 dikter (1954) 4

Hemligheter pa viigen (1958) 2

Den halvféirdiga himlen (1962) 12
Klanger och spar (1966) 36
Morkerseende (1970) 29
Stigar (1973) 22
Ostersjoar (1974) 10
Sanningsbarridren (1978) 43
Det vilda torget (1983) 58

Siffrorna visar tydligt att pronomenet jag forekommer oftare i Transtromers
senare dikter. And4 kan de vara vilseledande, eftersom Bergsten, som han
sjalv papekar, inte tar hénsyn till dikternas och diktsamlingarnas omféng,
eller de andra pronomina som visar nidrvaron av ett jag.

Schiodler & andra sidan hivdar i sin undersékning att jaget framtrader sér-
skilt tydligt i Transtromers 60- och 70-talslyrik och dérefter ater intar en mer
undanskymd position.'® Han avstér fran att styrka sitt pastdende med hjélp av
ett statistiskt underlag och antyder inte heller om han tagit hinsyn till dikter-
nas omfang. Den kvantitativt varierande forekomsten av ett lyriskt jag i for-
fattarskapet kommenterar han enbart i en avslutande, sammanfattande dis-
kussion som en av de nimnvérda egenskaperna i Transtromers lyriska pro-
duktion.

Statistiska undersokningar i litteraturstudier dr enligt Peter Hallberg ett
vanligt och ibland ofrénkomligt hjdlpmedel, precis som i all annan veten-
skap. Redan formuleringar som ett vanligt motiv” eller ”géng pa gang fore-
kommande ord” implicerar ett statistiskt underlag. Inom humaniora har stati-
stiken ofta motts med skepsis. Tabeller, som pévisar frekvensen av ett ord
eller ett uttryck, behover inte alltid bekrdfta den karakteristiskt pregnanta
betydelsen som man soker bevisa med hjélp av den kvantitativa metoden.
Hallberg understryker dock att [f]rekvenslistor forser oss med ledtradar,
som det kanske annars inte alltid &r sa litt att upptiacka”."”

I den statistiska undersokningen av forekomsten av pronomenet jag tar jag,
till skillnad frén Bergsten, hénsyn till alla personliga pronomina i forsta person
singularis och pluralis samt till diktsamlingarnas omfang. Eftersom antalet
dikter inte alltid motsvarar samlingarnas egentliga omfang har jag ridknat alla
ord (inklusive titlar) i diktsamlingarna. Dérefter har jag riknat ut det procentu-

'7 Staffan Bergsten, Den tristerika gétan. Tio essder om Tomas Transtromers lyrik, Stock-
holm 1989, s. 13f.

'8 Niklas Schiéler, Koncentrationens konst. Tomas Transtrémers senare poesi, (diss. Gote-
borg) Stockholm 1999, s. 194.

19 Peter Hallberg, ”Statistik i den litterdra analysens tjénst”, Peter Hallberg, Gunnar Hansson,
Goran Hermerén, Karl Erik Rosengren, Jan Thavenius, Litteraturvetenskap. Nya mal och
metoder, Stockholm 1966, s. 35.
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ella antalet pronomen i forsta person singularis samt pluralis i de olika dikt-
samlingarna. Darutéver har jag rdknat antalet dikter med pronomen i forsta
person singularis och antalet dikter dér ndgot pronomen i forsta person pluralis
forekommer; ibland férekommer bada sorters pronomen i samma dikt, vilket
forklarar varfér summan inte &r lika med 100%. I den kvantitativa undersok-
ningen tar jag inte hénsyn till andra pronomen, t.ex. till de som uttrycker andra
och tredje person singularis och pluralis. De dikter, dar diktjagets nédrvaro inte
ar markerat med nagot av dessa pronomen, &r inte medtagna i undersékningen.
Resultatet av undersokningen, som presenteras lingre fram i avhandlingen,
skiljer sig en del fran Bergstens respektive Schidlers.

Den statistiska undersokningen anvénds enbart som hjdlpmedel och jam-
forelsematerial och ska inte betraktas som bevis pa ett kannetecknande drag i
forfattarskapet. Den objektiva respektive subjektiva karaktdren i diktsam-
lingarna uttrycks med en mingd andra formuleringar, konstruktioner och
retoriska figurer, vilket kommer att visas i de analytiska kapitlen.

Det lyriska jaget 1 forskningen

Jagproblematiken &r ett &mne som blivit féoremal f6r en mingd olika studier.
Av sirskilt intresse for min egen undersokning &dr den diskussion som fram-
for allt tyska forskare presenterat i ett antal arbeten.

Det lyriska jagets status och funktion har diskuterats bland annat av
Wolfgang G. Miiller i Das lyrische Ich. Erscheinungsformen gattungseigen-
tiimlicher Autor-Subjektivitiit in der englischen Lyrik (1979). De forsta tva
kapitlen innehaller en diskussion och en omfattande omprévning av de be-
fintliga definitionerna av begreppet samt ett forsok att formulera en ny defi-
nition. *

Miiller pépekar att begreppet “det lyriska jaget” anvéndes for forsta gang-
en 1910, av en tysk poet, Margarete Susman. I Das Wesen der modernen
deutschen Lyrik menar hon att jaget i ett lyriskt verk ska skiljas fran ”Ich im
real autobiografischen Sinne”.*' Senare utvidgades detta resonemang av
Oskar Walzel i uppsatsen “Schicksale des lyrischen Ichs” (1916), dédr han
hivdar att det lyriska jaget dr lika med pronomenet jag som i det forfattade
verket representerar den talande personen.”? Miiller menar dock att det egent-
ligen &r 6verflodigt eftersom lyriken per definition 4r en subjektiv monolog,
oavsett om det lyriska subjektet dr identiskt eller ej med verkets forfattare.
Det skulle dérfor innebédra en pleonasm att tala om ett sddant subjekt. Trots

2 Wolfgang G. Miiller, Das Iyrische Ich. Erscheinungsformen gattungseigentiimlicher Autor-
Subjektivitdit in der englischen Lyrik, Heidelberg 1979, s. 11ff.

2 Margarete Susman, Das Wesen der modernen deutschen Lyrik, Stuttgart 1910, s. 18.

22 Oskar Walzel,”Schicksale des lyrischen Ichs” (1916), Das Wortkunstwerk, Leipzig 1926, s.
260-276.
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allt vill han inte underskatta Walzels undersokningar och tycker att de &r
ytterst upplysande. Vidare konstaterade Walzel att sérskilt i den moderna
lyriken saknas ordet “jag” och andra former av pronomen i forsta person
singularis, vilket han kallar for ”Entichung der Lyrik”.” Miiller understyker
att &ven om man inte betraktar det lyriska jaget som identiskt med pronomet
jag, dr det inte rimligt att helt bortse fran poetens sitt att arbeta och anvinda
personliga pronomen. Han hédvdar att &ven om Oskar Walzel inte forsokte
definiera det lyriska jaget, s& har han utan tvekan bidragit till problemlos-
ningen.*

I anslutning till den inledande presentationen av fragestéllningen kring det
lyriska jaget tar sig Miiller an de olika definitioner som uppkommit genom
aren. Det lyriska jaget har definierats av forskare som en forening av subjek-
tet och objektet, en formedlare av kénslor i sorgedikter, ett biografiskt jag,
samt en forening av ldsaren och poeten. Vidare har det definierats som ett
filosofiskt jag, ett underindividuellt jag, samt ett kollektivt jag, for att sedan
dven ses som en faktor i kommunikationsprocessen. Varje tidigare definition
av det lyriska jaget kommenteras och ifragasitts av Miiller.

Med utgangspunkt i de kommenterade befintliga definitionerna forséker
Miiller formulera en ny f6rstaelse av det lyriska jaget. Han understryker att
det lyriska jaget inte kan likstéllas med pronomen i forsta person singularis.

Die Eigenschaft des Lyrischen oder der Lyrik als Gattung ist radikal zu
scheiden von der innerhalb der Gattung moglichen Erscheinung des lyrischen
Ichs, das immer eine untergeordnete, nicht eine {ibergeordnete Grosse ist.”

Enligt Miiller kan slutsatsen dras att ett Iyriskt verk kan inbegripa ett lyriskt
jag, men det &r inget villkor som varje lyriskt verk behover uppfylla. Exem-
pel pa den sortens dikter i Transtromers lyrik diskuteras i det tredje kapitlet.
Vidare hdvdar Miiller att det lyriska jaget forekommer nér det subjektiva
formuleras i texten pé ett speciellt sétt. I lyriken &r ett uttalande i hog grad
bundet till ett subjekt, som redan finns i verkets sirskilda formgestaltning.
Det visentliga &r Aur ett uttalande formuleras, och det lyriska subjektet kan
sdgas bli synliggjort i diktens form.* Vidare podngterar Miiller skillnaden
mellan det lyriska subjektet och det sjdlvbiografiska elementet i ett lyriskt
verk. Om sjédlvbiografiska element férekommer i dikter innebér det inte att
det lyriska jaget kan likstédllas med diktarens jag. Miiller fortydligar sin in-
stdllning pa denna punkt genom att hdvda att det lyriska jaget inte 4r ett ut-
vidgande av diktens sjdlvbiografiska innehall.”” Manga av Transtromers dik-

> Walzel, 1926, s. 264.

** Miiller, 1979, s. 12f.

> Miller, 1979, s. 31.

% Ibid. Det bor papekas att Miiller anviinder begreppet “det lyriska jaget” synonymt med
begreppet “det lyriska subjektet”.

7 1bid., s. 39f.
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ter har en klar biografisk bakgrund. Nagra av dem, till exempel "I Nildeltat”,
”Goken” eller ”Det bla huset” diskuteras i de analytiska kapitlen langre fram
i avhandlingen och dir visar jag, i 6verensstimmelse med Miillers pastaen-
de, att det sjdlvbiografiska i dikten inte paverkar det lyriska jaget, att det
lyriska jaget inte &r identiskt med diktens forfattare. En annan viktig skillnad
som Miiller viljer att papeka ar skillnaden mellan ett lyriskt jag och ett roll-
jag. Medan det lyriska jaget uppvisar en speciell form, som blir tydligast i
den sprakliga gestaltningen, i textens materiella och inte tematiska kvalitet,
behover ett rolljag sdttas i ett bestimt sammanhang och goras sé trovirdigt
som mojligt. Forfattare till rolldikter férvintas uppvisa formagan att sétta sig
in i ett annat sammanhang och i ett annat visen.”

Fragan om subjektet och det individuella diskuterades redan av Kant, som
identifierade “’jaghet” (Ichheit) och subjekt med sjélvreflektion, och hdavdade
att den aktiva medverkan av forstdndet &r nodvindig for varje framstall-
ning.” Fragan var dven central for hermeneutiken, och framfor allt fér F. W.
Schelling, den tyska idealismens portalfigur.

En av foretrddarna for den tyska idealismen, som foljer i Schleiermachers
och Gadamers spar, & Manfred Frank. I uppsatsen ”Subjekt, Person, Indivi-
duum” talar han om subjektet som det allménna, om personen som det speci-
ella och om individen som det egna medvetandet (’einzelne Selbstbewusst-
sein”) och redogor for olika perspektiv som ligger till grund for forstaelsen
av dessa begrepp.’® Néagot forenklat talar han om tre paradigm, bekénnelse-
teoretiskt, semantiskt och hermeneutiskt, och med utgangspunkt i dem for-
klarar han hur forstielsen av de ndmnda begreppen har fordndrats. Frank
utgar ifran bekédnnelseteorin dir subjektivitet anses vara nagot allmént, som
en egenskap gemensam for alla vdsen som dr medvetna om sjélvet. Vidare
pekar Frank pa att det var Hegel som for forsta gdngen uppmirksammade
den dubbla semantiska betydelsen av uttrycket ’jag” (subjektet i allménhet
och den enstaka individen) och som gick ndrmare in pd denna problematik.
Forst senare, i den som Frank kallar nyare semantiska diskussionen, har
Strawson och Tugendhat forsokt att individualisera pronomenet i forsta per-
son singularis. De betraktar inte personen som nagot allméngiltigt med en
transcendent status, utan som néagot speciellt eftersom han/hon dger ett med-
vetande. Frank tycker dock att fragan i och med detta inte &r tillrackligt ut-
redd och pépekar ocksa att de inte betraktar personens identitet som nagot
sdrskiljande och dessutom som en bérare av en médngd egenskaper. Vidare
redogér han for den dnnu stringare hermeneutiska uppfattningen av jaget,
dér personen med alla sina egenskaper inte betraktas som individ. Herme-

¥ Ibid., s. 45ff.

2 Manfred Frank, ”Subjekt, Person, Individuum”, Individualitit. Poetik und Hermeneutik,
XIII, hrsg. von Manfred Frank und Anselm Haverkamp, Miinchen 1987, s. 7; Jfr &ven An-
drew Bowie, From Romanticism to Critical Theory. The Philosophy of German Literary
Theory, London 1997, s. 30ff.

* Frank, 1987, s. 3-20.
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neutiken har till och med ifragasatt ett samband mellan det allmidnna och det
individuella jaget. Enligt den hermeneutiska uppfattningen &r det individuel-
la semantiskt innovativt; det &r en modifiering av de redan befintliga sprakli-
ga strukturer som anvinds for beskrivningar av omvérlden. *' Franks histo-
riska genomgang visar det langvariga intresset fér begreppet och dess kom-
plexitet.

Ett av de mer betydelsefulla verken i diskussionen om det lyriska subjek-
tet &r Hiltrud Gnugs Entstehung und Krise lyrischer Subjektivitit. Von klas-
sischen lyrischen Ich zur modernen Erfahrungswirklichkeit (1983). 1 det
inledande kapitlet diskuterar Gniig sjdlva begreppet subjektivitet och soker
forklaringen till den férdndrade uppfattningen om subjektets roll och subjek-
tets framstéllning 1 litteraturen framfor allt i Hegels estetik, men tar &ven upp
Kants filosofiska idéer om individen. Vidare visar hon med hjilp av analyser
av nagra representativa texter fran de efterfoljande litterdra epokerna hur
forandringen har fortskridit. Hennes studie ger en bra bild av den diskussion
om det lyriska subjektet som forts av litteraturkritikerna dnda sedan romanti-
ken och med sérskild intensitet under 1900-talet.

Vidare har Karl Pestalozzi i sitt arbete Die Entstehung des lyrischen Ich.
Studien zum Motiv der Erhebung in der Lyrik diskuterat problematiken kring
det lyriska subjektet med utgangspunkt i bland annat Hegels estetik. Han
poédngterar i borjan den markanta skillnaden som uppmérksammas i forsk-
ningen kring det lyriska subjektet, ndmligen skillnaden mellan ”jag” (Ich)
och 7sjalv” (Selbst).** T likhet med Wolfgang G. Miiller utgar Pestalozzi i sin
diskussion kring definitionen av det lyriska jaget fran Margarete Susmans
arbete. Han redovisar noggrant hennes polemiska instéllning till definitionen
och forstaelsen av det lyriska jaget som identiskt med diktarens jag. Pesta-
lozzi presenterar dock ingen ny definition av det lyriska jaget, syftet med
hans arbete dr framfor allt att kartldgga hiarkomsten av den fér Susman aktu-
ella definitionen, alltsa att det lyriska jaget dr en form skapad av en poet med
utgangspunkt i hans/hennes personliga upplevelser och att det inte kan lik-
stdllas med poeten sjélv.*

Subjektivitetens utveckling i litteraturen och en beskrivning av den dis-
kussion som véxte fram som en foljd av denna utveckling redovisas ocksa i
Philip Shaws och Peter Stockwells (ed.) Subjectivity and Literature from the
Romantics to the Present Day (1991).

I Sverige har problemkomplexet jag-subjektivitet-text diskuterats av Jan
Holmgaard i inledningen till avhandling Jaget i texten.** Holmgaard bérjar
med att fortydliga hur han ténker se pa texten och pa jaget i sin studie. Sam-
tidigt som han forklarar att de fragor han stiller, alltsa ”Hur ser ett jag ut i

> Tbid., s. 5.

32 Karl Pestalozzi, Die Enstehung des lyrischen Ich. Studien zum Motiv der Erhebung in der
L3yrik, Berlin 1970, s. VIIL.

¥ Ibid., s. 342-356.

3 Jan Holmgaard, Jaget i texten, (diss.) Stockholm 1998, s. 13-30.
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fiktionens form och hur &r den text utformad som inhyser ett sddant jag?”,
inte besvaras med utgdngspunkt i en ’pa forhand definierad *'metod’”, hanvi-
sar han till Gadamers definition av texten, till Schleiermachers syn pa sub-
jektet och Franks uppfattning om ”subjektet” och individen”.*® Han papekar
att ’subjektet betraktas dels som ett skrivande subjekt i dess komplicerade
och konfliktfyllda relation till texten, dels som ett fiktivt jag inom textens
autonoma struktur.” Huvudsyftet med Holmgaards studie 4r att visa hur ett
antal valda forfattare iscensitter ”fragan om jaget i fiktionens former.” >

Den ovan presenterade Oversikten av forskningen kring det lyriska sub-
jektet pekar pa komplexiteten hos jagproblematiken och utgér samtidigt
utgangspunkten for min egen undersékning. Jag utgar fran Miillers val att
inte likstélla det lyriska jaget med pronomen i forsta person singularis, och
med stod i hans uppdelning av olika typer av subjekt undersoker jag det tran-
stromerska diktjaget. Miiller forklarar att det lyriska jaget finns i dikten nér
det subjektiva formuleras pa ett speciellt sétt. I anslutning till hans stdnd-
punkt kommer jag i mina analyser att ta hiansyn till verkets sérskilda formge-
staltning och de stilistiska medel som anvénds. Han uppmérksammar &dven
den sjilvbiografiska aspekten och understyrker att det inte dr ritt att likstélla
det lyriska jaget och poeten, en uppfattning som jag delar. Det lyriska jaget i
Transtromers dikter likstdlls inte med forfattarens person. Till skillnad fran
Miiller kommer jag inte att fordjupa mig i diskussionen kring sjidlva defini-
tionen av det lyriska jaget. Hir ges enbart en oversikt av forskningen Gver
dmnet. Det centrala i den definitionen av det lyriska jaget som jag utgar ifran
dr att det 4r en litterdr konstruktion, en fiktiv gestalt som i dikten uttrycker
sina upplevelser, reflektioner och kénslor. Definitionen kommer att breddas
och foérdjupas i det andra kapitlet i avhandlingen.

*

Avhandlingen disponeras i fem kapitel, ddr det forsta utgér en analys av
Transtromers hittills enda prosaverk Minnena ser mig. Skildringen omfattar
blott barndomen och ungdomsaren, och nar fram till den period da Tran-
stromer blir poet. Hur denne betydelsefulle poet ser pa sig sjilv och hur han
beskriver denna tid i sitt liv #r sjdlvfallet av stort intresse. Aven denna bok
har véckt stor internationell uppmérksamhet och den har blivit 6versatt till
manga sprak.

I centrum f6r analysen star de mest framtriddande stildragen som utmirker
detta korta prosaverk. Jagproblematiken och texternas motivkretsar dr det
som i forsta hand uppmérksammas. For att komma fram till en rimlig genre-
bestdmning av Minnena ser mig diskuteras i ett teoretiskt avsnitt forhallandet
mellan memoar och sjdlvbiografi. En sjdlvbiografi har som underliggande

35 Ibid., s. 17ff.
3 bid., s. 20f.
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syfte att visa autobiografens personliga utveckling, medan memoarer anses
koncentrera sig pa sjdlva livsforloppet och inte s& mycket pa den inre per-
sonligheten.’’” Men nér det giller en poet kan man fraga sig om nerskrivna
hagkomster verkligen utgor blott en objektiv skildring av livet. Jag avser
darfor att undersoka hur det personliga och det opersonliga framtrider i
Transtromers Minnena ser mig, samt hur en skenbart objektiv poet, som
dnda skriver en personlig poesi, skapar distans till de i memoarboken be-
skrivna hindelserna.

Tidigare forskning har visat att Transtromer i sin diktning anvént sig av
minnen, ndgot som skulle kunna ses som ett eget erfarenhetsmaterial. Vissa
héndelser, som kan ligga till grund for en dikt, skildras ocksa i memoarbo-
ken (exempelvis tar ett memoarkapitel upp en tonarsperiod priglad av svar
angest; 1 Fran vintern 1947 har samma erfarenhet formedlats i dikt). I dik-
terna far samma héndelser ur forfattarens liv i huvudsak en annan funktion
4n i prosan. Ibland kan Transtromer sammanfora héndelser fran olika tidspe-
rioder i en dikt for att pa sa sitt finna rétt uttryck for den underliggande tan-
ken, diktens budskap. I vilken grad skeendena som skildras i memoarboken
ar identifierbara i dikterna skall ocks& undersokas. I forsta hand ténker jag
koncentrera mig pa stildragen i memoarboken i jaimforelse med stildragen i
dikterna, hur det personliga och opersonliga konstrueras, samt hur dikterna i
detta avseende forhaller sig till memoarboken Minnena ser mig. En sam-
mankoppling av lyriken med memoarskildringen ar bade tiankvérd och gi-
vande, och kan ocksa sdga nagot viktigt om Transtromers forestillningsvirld
och litterdra metod.

Minnena ser mig slutar vid den tidpunkt nér Transtromer borjar publicera
sina dikter, darfor kdnns det naturligt att pa detta stélle ge en Gversikt av den
litterdra miljén vid tiden for Transtromers debut. Detta gors i det foljande
kapitlet, som kan betraktas som en 6vergang till studiet av poetens lyriska
verk.

Med utgangspunkt i Transtromers egna uttalanden om sitt tidiga intresse
for poesi kommer jag saledes i studiens andra kapitel att underséka hur mo-
dernismen mottogs i Sverige under 50-talet. Min avsikt ar att undersoka i
vilken grad och pa vilket sétt som Transtromer ndrmar sig eller avviker fran
andra forfattare i samma generation. Jag skall 4ven visa hur de modernistiska
impulserna avspeglas i Transtromers dikter. I min framstéllning koncentrerar
jag mig pa de av modernismens huvudtankar som dr av storst intresse for
min egen studie, de om avpersonalisering och dehumanisering (Enthumani-

37 Detta ir en vanligt aterkommande distinktion i litteraturen om biografi och memoar, se t.ex.
Roy Pascal, Design and Truth in Autobiography, London 1960; Wayne Shumaker, English
Autobiography. Its Emergence, Materials, and Form, Berkeley 1954; Georg Andrén, "Me-
moarkritikens psykologiska problem”, Arkiv for psykologi och pedagogik, Band 11, Uppsala
och Stockholm 1923; Merete Mazzarella, At skriva sin vérld. Den finlandssvenska memoar-
traditionen, Helsingfors 1993; Eva Hettner-Aurelius, Lisbeth Larsson, Christina Sjoblad,
Kvinnors sjdlvbiografier och dagbocker i Sverige 1650—1989. En bibliografi, Lund 1991.
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sierung)*® av det lyriska subjektet. I detta kapitel tar jag ocksa upp nykritiken
och T.S. Eliots teori om det objektiva korrelatet. Utprdglade stromningar
som till exempel imagism, symbolism och surrealism kommer ddremot att
presenteras mer dversiktligt.”

Diarefter foljer tre textanalytiska kapitel, dér jag tolkar ett urval dikter ur
Transtromers hela forfattarskap. Dikterna har valts framst med tanke pa det
lyriska jagets framtrddande i dem. I borjan behandlas de dikter dir diktjaget
inte &r manifesterat alls eller inte framtrédder Gppet i forsta person singularis
utan doljer sig bakom pronomen och andra ord i tredje person singularis. Har
forsoker jag klassificera diktjagets olika forklddnader och delar in dem i tre
grupper: roller som tillhér dromvérlden, roller som har med jagets “vand-
ring” att gora, och slutligen dikter med mer neutrala uttryck i tredje person
singularis. I de foljande kapitlen kommer jag att analysera dikter dér det
lyriska jaget framtrdder mer och mer 6ppet: diktjaget i andra person singula-
ris och som ett kollektivt subjekt. Slutligen kommer dikter med ett explicit
manifesterat jag att analyseras, men dven hir skall jag dela in dikterna i
grupper. 1 forsta gruppen behandlas dikter med explicit manifestation av det
lyriska jaget forst i diktens senare del, i den andra gruppen behandlas texter
med explicit manifestation av jaget redan i diktens borjan. Inom varje kapitel
kommer dikterna att behandlas kronologiskt. Denna disposition syftar till att
understryka att Transtromers dikter dger en starkt personlig karaktér, trots
tendensen till objektivitet.

38 Jfr Hugo Friedrich, Die Struktur der modernen Lyrik. Von Baudelaire bis zur Gegenwart,
Hamburg 1956, s. 26.

% En omfattande presentation av symbolismen, imagismen och surrealismen och Transtro-
mers relation till dessa stromningar foretas av Schivler. Se Schidler, 1999, s. 1971f.
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I. Att skriva sitt liv

Tomas Transtrémers bok Minnena ser mig utkom varen 1993.* Boken rym-
mer pé knappt 60 sidor forfattarens hdgkomster fran tidig barndom till slutet
av gymnasietiden da han borjade skriva och publicera dikter. Fran borjan var
tanken att skriva en ldngre sjdlvbiografi, vilket Transtromer beréttade for
Carl Otto Werkelid i en intervju," men den sjukdom som poeten drabbades
av hosten 1990 ledde till att planen &dndrades och verket kom att begrinsas
till de atta forsta av de sammanlagt tretton planerade kapitlen. De aldrig
skrivna fem kapitlen skulle handla om tva personer som har spelat en bety-
delsefull roll for Tomas Transtromer — teologen Gosta Kellerman och konst-
ndren Wilhelm Tornqvist.* Tanken var ocksa att skildra studentlivet pa uni-

40 Redan 1989 trycktes ett av kapitlen ur den kommande memoarboken i en vinbok till Bertil
Albrektson (Tomas Transtromer, “Folkskola. (1/2 memoarkapitel)”. Fran klagovisor till
Jjubelrop. En vinbok till Bertil Albrektson pa 60-arsdagen 27/9 1989, Uppsala 1989, s. 67—
68.). 1990 trycktes ytterligare ett kapitel tilldgnat Kjell Espmark (Tomas Transtromer, ”Real-
skola. Ett memoarkapitel”, Poesi och vetande. Till Kjell Espmark 19 februari 1990, red.
Urpu-Liisa Karahka och Anders Olsson, Stockholm 1990, s. 301-306.). I augusti 1993 publi-
cerade Svenska Dagbladet ytterligare ett kapitel med titeln “Exorcism” (Caj Lundgren, “Ex-
orcism. Utdrag ur Minnena ser dig [sic!] av Tomas Transtromer”, Svemska Dagbladet
1993.08.08 [Lundgren, 1993b]). Aven Véistmanlands Léns Tidning publicerade redan i augus-
ti forsta kapitlet ur Transtromers prosabok (Kerstin Bergold, "Minnena ser mig av Tomas
Transtromer — forsta kapitlet exklusivt i Vistmanlands Lans Tidning”, Vistmanlands Ldns
Tidning 1993-08-21). Innan hela Minnena ser mig publicerades i Sverige fanns det redan
enstaka kapitel 6versatta och publicerade utomlands (1991 publicerades kapitlet "Museer” pa
polska och kapitlet ”Realskola” pa danska; i januari 1993 publicerades fem kapitel pa engels-
ka ("Minnena”, "Museer”, “Folkskola”, ”Realskola”(inte komplett) och ”Exorcism”) och i
februari 1993 publicerades kapitlet "Exorcism” pa spanska. Jfr Lennart Karlstrém, Tomas
Transtromer. En bibliografi. Del 2, Viasterds 2001, resp. sidor: 170, 96, 110 och 187). 1992
publicerades i Tyskland bibliofilupplagan Schmetterlingsmuseum. Fiinf autobiographische
Texte. Aus dem Schwedischen von Hanns Grossel, Leipzig 1992; kapitlen som inte finns med
i denna bibliofilupplaga ar: "Minnen”, ”Kriget” och “Biblioteket”. Den kompletta memoarbo-
ken i tysk oversittning utkom forst 1999: Die Erinnerungen sehen mich. Aus dem Schwedi-
schen von Hanns Grossel, Miinchen 1999).

41 Carl Otto Werkelid, "Den forsta svéra tiden littades upp av musik”, Svenska Dagbladet
1991.12.31.

2 Gosta Kellerman var Transtromers religionsldrare pa Sodra Latin, en av de ljusare gestal-
terna under gymnasietiden och i fortsdttningen forfattarens vin dnnu fram till debuten 1954.
Samtal med Tomas Transtromer, 2006.03.20. Wilhelm Toérnqvist var en god vén till familjen;
Transtromer kom i kontakt med honom under sommarvistelser pd Runmard. I utkastet till det
tinkta memoarkapitlet skildrar Transtrémer konstndrens sétt att arbeta, hur det paverkade
hans eget sitt att se pa konstnérligt arbete. Transtromer péstar att Térnqvist lirde honom
formens betydelse och vad det innebar att vara konstnir. Samtidigt férklarar Transtromer att
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versitetet. Ett kapitel skulle dgnas at tiden under militdrtjansten. Daremot
hade Transtromer inte planerat att ga in i detalj pé sitt eget poesiskrivande,
att skildra bakgrunden till sina dikter eller arbetsprocessen. Han ténkte inte
heller skriva om sitt arbete som psykolog.*

Som vintat uppmérksammades utgivningen av poetens memoarer stort i
pressen, dven om det inte kan jimfoéras med det enorma intresse som foljde
diktsamlingarnas utgivning. Artiklarna och recensionerna &r snarast av pre-
senterande karaktér, och innehéller inte s& mycket analyser av eller kommen-
tarer till sjdlva innehéllet i memoarerna. De pa forhand publicerade avsnitten
1 Vistmanlands Léns Tidning och i Svenska Dagbladet inleds med en kort-
fattad bakgrundshistoria till prosaboken. Nar det giller genrebestimning och
bendmning av boken rader det ingen konsensus bland skribenterna. Minnena

ser mig kallas ”den tunna prosaboken”,* “den lilla memoarboken”,* ”sjilv-

biografi”,* kortfattade memoarer”,” prosavolym”, “minnesanteckning-

ar”,®® ”den lilla minnesboken”,” ”bok med barn- och ungdomsminnen”.*
Forutom recensionerna i samband med utgivningen av boken har inte myck-
et skrivits om poetens forsta verk pa prosa.’!

Hittills har Minnena ser mig kommenterats enbart i ett fatal studier; en av
dem &r Birgitte Steffen Nielsens magisteruppsats Den gra stemme — stemmen
i poesin, med scerligt henblik pa Tomas Transtrémers digtning (2001).% Det
ar dock inte Nielsens huvudsyfte att mer ingaende diskutera poetens prosa-
bok eller bestimma dess genretillhorighet. I forsta hand koncentrerar hon sig
pa en diskussion av rosten i Transtromers lyriska verk och for kring detta
amne en konstruktiv dialog med Horace Engdahl.”® Endast tva ganger abero-
par hon Minnena ser mig; 1 forsta kapitlet anvénder hon sig av ett avsnitt i
poetens memoarbok, diar Transtromer berédttar om sin uppvéxt som skilsméis-
sobarn, och i uppsatsens avslutning aterberéttar hon fran memoarbokens
forsta kapitel historien om hur pojken Transtromer ensam hittar hem efter en
skolkonsert. Bada avsnitten skall tjana som exempel pa det transtromerska

genom kontakten med Tornqvist bestdmde han sig for att vara “en avbruten poet”, en poet
med vanligt borgerligt yrke. Samtal med Transtromer, 2006.01.31 och 2006.03.20. Kopian pa
kapitlets utkast finns i avhandlingsforfattarens dgo.

43 Samtal med Tomas Transtromer, 2005.11.04 och 2006.01.31.

*“ Sune Ornberg, “Poeten som later dikterna tala”, Goteborgs-Posten 1996.04.14.

%5 Staffan Bergsten, “Uppdraget att vara barn”, A/l om Bécker 1994:4,s.17.

% Caj Lundgren, "Bilden av en stor poet far ovintade nyanser”, Svenska Dagbladet
1993.08.08 [Lundgren, 1993a].

47 Tommy Olofsson, *Jag #r nu langt ute i kometsvansen.” Tomas Transtrémers mycket
kortfattade memoarer framkallar ett andéktigt inre jubel”, Svenska Dagbladet 1993.09.10.

8 Eva Strom, "Portritt av en poet som larv”, Svenska Dagbladet Snillposten 1993.09.10.

> Magnus Ringgren, *’Inom mig bér jag mina tidigare ansikten’”, Dagen 1993.09.16.

%% Mikael van Reis, "Det friska 6gat”, Goteborgs-Posten 1993.09.10.

>! Jag tar inte hinsyn till berittelsen "Gentleman’s agreement” som Transtrémer publicerade i
studenttidskriften Loke fore debuten 1954 (se kap. 11, s. 72).

>2 Birgitta Steffen Nielsens magisteruppsats har 2002 publicerats med samma titel i bokform.
33 Steffen Nielsen diskuterar forst och framst Engdahls Berdringens ABC — en essd om rdsten
i litteraturen, Stockholm 1994,
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tonfallet. Steffen Nielsen konstaterar att ’[i] begge passager fra Minnena ser
mig [...] taler den erindrende med en distancens loyalitet over for den, han
var som barn”.** Sara Danius underséker i essédn ”De vilda rummen. Tomas
Transtromers Soder” framstédllningen av Stockholm med utgangspunkt i
poetens Minnena ser mig. Hon jamfor ocksa denna framstillning med Tran-
stromers dikter och konstaterar att Stockholm, staden som Transtromer vixte
upp 1, trdder fram sent i forfattarskapet. Danius papekar att bade i beskriv-
ningen av staden i memoarboken och i dikterna spelar rummen och det
rumsliga en viktig roll.” T essin jamfors for forsta gangen Transtromers pro-
saverk och hans dikter, men samtidigt behandlar den enbart ett tema och inte
boken i sin helhet. Varken Steffen Nielsen eller Danius diskuterar genrepro-
blematiken eller de olika beteckningar av prosaverket som anvénts av recen-
senterna.

“Minnena ser mig”’

1983 publicerades Transtromers nionde diktsamling, Det vilda torget. En av
dikterna bar samma titel som den tio ar senare publicerade prosaboken. Dik-
ten lyder:

En junimorgon da det ar for tidigt
att vakna men for sent att somna om.

Jag maste ut i gronskan som &r fullsatt
av minnen, och de f6ljer mig med blicken.

De syns inte, de smalter helt ihop
med bakgrunden, perfekta kameleonter.

De ér sé nira att jag hor dem andas
fast figelsdngen 4r beddvande.*

Staffan Bergsten uppmérksammar i sin analys av dikten flera viktiga aspek-
ter, och inledningsvis kommenterar han ockséa sérskilt gronskan som &r
fullsatt / av minnen”. Léngre fram i analysen podngterar han att den omtala-
de gronskan inte dr “bdrare av minnen, den #r *fullsatt’ av dem, som om de
trangdes mellan bladen med ansikten som helt *smélter ihop med bakgrun-
den>”.”” Minnena i dikten liknas vid kameleonter — “varelser alltsa som gor

>* Steffen Nielsen, 2002, s. 164.

55 Sara Danius, “De vilda rummen. Tomas Transtrdmers Soder”, Staden mellan pdrmarna.
Litterdira friluftsessder i Stockholm, red. Magnus Bergh, Stockholm 1998, s. 132ff.

3¢ Transtromer, 1983, s. 11.

37 Bergsten, 1989, s. 128f.
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sig osynliga for att skydda sig”, formodligen mot att bli observerade av de
levande”.”® Det dr minnena som agerar i dikten, det 4r de som ser det lyriska
jaget, vilket bara passivt kan kdnna deras nédrvaro genom andedrikten som
hors trots fagelsangen. Det dr “minnena” som “f6ljer honom med blicken”,
papekar Bergsten.” Han visar ocksa hur minnen eller doéda personer i andra
dikter 6vertar det aktiva seendet och ser pa det passiva diktjaget.®

Liknande observationer har gjorts av Schidler. Han tilldgger att den aktiva
ndrvaron av minnena ocksa paminner oss om att de onekligen utgor en viktig
del av médnniskan: ”Utan minnen, utan integrerad historia, ingen helhet.”'

Staffan Soderblom kommenterar ockséd denna dikt i en av sina esséer.
Aven han papekar det passiva tillstindet hos subjektet och minnenas starka
men samtidigt osynliga nédrvaro. S6derblom uppmérksammar sarskilt verbet
”maste” 1 diktens tredje rad. Minnena har kallat pa det lyriska jaget som ly-
der och gar ut i gronskan och forblir passivt.”

Pa ett liknande sétt kan memoarbokens titel tolkas — minnena dr aktiva
medan jaget forblir passivt genom att ses av dem. Det passiva kan ses som
ett sétt att distansera sig, att objektivera subjektet. I centrum for hela boken
star framfor allt minnena, inte forfattarens person. Caj Lundgren pépekar att
titeln &r vald med stor omsorg. Bokens titel ska, enligt en av de tolkningar
som Lundgren redovisar, ge

en vink om att han [Transtromer] och hans texter &r tva skilda storheter, och
att vi inte bor forviaxla dem med varandra. Vad vi moéter i texten dr da inte
Tomas Transtromer som ser tillbaka pa sitt liv, utan hans minnen som gor sig
en bild av nigon som eventuellt &r han sjilv.®

I ett samtal medger Transtromer att han lange funderade pé en passande titel.
Forst var tanken att de forsta orden i boken skulle utgéra dess titel — alltsa
”Mitt liv”. Senare bestdmde han sig for att memoarboken skulle ha samma
titel som en av dikterna. D& kindes titeln, "Minnena ser mig”, som den mest
passande.® Denna titel avspeglar ocksa Transtromers uppfattning om subjek-
tets underordnade forhallande till omgivningen, inte minst till det forflutna
som kommer till uttryck i form av minnen. Minnena uppfattas som den akti-
va delen i subjektets personlighet, de formar den enskildes medvetande. Det
anmérkningsvirda dr att minnena forses med formégan att se jaget, inte
tvirtom.

> Ibid., s. 129.

% Ibid.

% Tbid., s.136ff. Jfr bland annat dikterna ”Drémseminarium” och “Codex” (Det vilda torget,
1983), s. 23 resp. 25.

81 Schisler, 2008, s. 138.

82 Staffan Soderblom, Diktens tal. En poetik, Stockholm 1996, s. 9-14.

63 Lundgren, 1993a.

% Samtal med Tomas Transtromer, 2006.03.20.
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Att minnas 1 bilder — textens struktur och uppbyggnad

Minnena ser mig &r strukturerad i en rad bilder fr&n barndomen och upp-
vixtaren som foljer varandra kronologiskt, men sambandet mellan dem &r
inte alltid tydligt. Transtromer forklarar inte heller varfor han valt att beskri-
va just dessa hindelser 1 sitt liv och hur de péverkat hans vuxna liv.

Kapitlens rubriker dr sakliga: "Minnen”, "Museer”, “Folkskola”, ”Kri-
get”, ”Biblioteket”, “Realskola”, ”Exorcism” och “Latin”. Endast rubriken
till nést sista kapitlet — ”Exorcism” — dr nagot mer gatfull. Det dr ocksé det
enda kapitel som innehaller en direkt beskrivning av en inre process, dven
om denna &r en foljd av en héndelse i Transtrémers liv som kom att paverka
hans personlighet. De andra kapitlen beskriver fér det mesta hiandelser och
personer som Transtromer dterkallar minnet av for att de har spelat en bety-
delsefull roll i hans liv. De flesta av de beskrivna hidndelserna kommenteras
av forfattaren, ibland med bara négra fa ord, ibland lite mer utforligt. Vissa
kapitel innehaller forfattarens funderingar 6ver betydelsen av en viss hindel-
se, som till exempel vinnens dod i sjétte kapitlet, men i stort sett saknas for-
klaringar till urvalet av beskrivna minnesbilder. Kapitlen ar utformade som
avslutade helheter och 6vergangar mellan kapitlen saknas.

Boken avslutas med ett kapitel som beskriver Transtromers gymnasie-
klass och borjan pa hans eget poesiskrivande. Skildringen &r detaljfattig och
saknar till exempel upplysningar om bocker som han har ldst och som har
paverkat hans sétt att skriva liksom uppgifter om personer som har betytt
mycket for hans litteratursyn. Det enda som nidmns dr det inflytande som
utdvats av latinldrarens sétt att introducera den antika litteraturen. Avslut-
ningsvis ndmner Transtromer de forsta dikter han skrev pa sapfisk meter.

Det intressanta dr att boken ar uppbyggd med hjilp av bilder som fram-
stdller olika miljéer: hemmet, skolan, museerna, biblioteket, skirgardsons
natur. De olika miljéernas uppgift ar att beskriva subjektet, som hér framstar
som en outsider, samt att karakterisera jagets personlighet. Genom percep-
tionen av de i bilder framstéllda miljerna gestaltas subjektets upplevelse av
den empiriska verkligheten. Ett sddant sitt att beskriva verkligheten har i
allménhet definierats som litterdr impressionism, en term som etablerades i
litteraturforskningen i slutet av 1800-talet.

Hans Lund kartldgger i boken Impressionism och litterdr text termens be-
tydelse och utformning genom &ren. Lund pépekar att det ror sig om en pro-
blematisk term. Under flera decennier har forskare forsokt att definiera det
diffusa begreppet som ansags vara det mest svarfangade i litteraturvetenska-
pens historia. Medan en del forskare forsokte precisera begreppets betydelse,
forutspadde andra att termen “den litterdra impressionismen” inte skulle
komma att §verleva och anség att den inte heller dog till att beskriva speciel-
la drag i enbart ett forfattarskap. I borjan av 1900-talet forsokte Oskar Wal-
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zel ersitta termen “impressionism” med termen “Eindruckskunst”, vilket

nirmast kan 6verséttas med “intryckskonst™.%

Lund forklarar att litteraturforskningen gérna sitter “likhetstecken mellan
den litterdra impressionismen och det litterdra uppbrottet som under decen-
nierna kring sekelskiftet 1900 ledde bort fran naturalismen”.*® Vidare hivdar
han att termen “impressionism” tematiserar perceptionen och att den i detta
avseende skiljer sig mycket frdn naturalismen.

Overgangen frin naturalismen till impressionismen kan delvis sdigas vara
analog med 6vergangen fran neoklassicismen till romantiken. I sin jamférelse
mellan neoklassicismen och romantiken liknar M. H. Abrams neoklassicis-
men vid en spegel som mekaniskt reflekterar objektvarlden, medan han liknar
romantiken vid en lampa som lyser upp samma objektvirld. Medan neoklas-
sicismen fokuserar intresset pa objekten i sig, centreras romantikens intresse
pa de av betraktaren percepierade och darmed personligt fiargade objekten.
Abrams ser indirekt likheter mellan neoklassicism och naturalism i deras
motsatsstillning till romantiken.®’

Lund pépekar dven kopplingen mellan bildkonsten och den litterdra impres-
sionismen; bada tycks vara “’perception och seende kopplat till en dynamisk
verklighetsuppfattning”. Uppgiften ligger inte i att aterge “den empiriska
verkligheten som den *&r’, utan som den i ett givet dgonblick tycks vara”.®

Ett av kapitlen i Joran Mjobergs studie De sékte sanningen dgnas at ’Im-
pressionistisk stil och impressionistiskt seende”. Dér hianvisar Mjoberg till
en definition av impressionismen som han kort aterger i foljande termer:
”obestdmdhet i helhetsbilden, understrykande av detaljer och ovésentlighe-
ter, bendgenheten att lata vissa mindre drag, t.ex. specialiteter, tala till 14sa-
rens kinslor, vidare skapande av en allmin stdmning samt avstdende fran all
didaktisk prégling av tankar”.*” Vidare hinvisar han till Sven Meller Kristen-
sen som diskuterar bade ”den impressionistiska verklighetsuppfattningen och
dess stilistiska sidor.”Mjoberg fortsétter:

Han namner forst undvikandet av en logisk bearbetning av intrycken, bristen
pa teckning av en allméngiltig, igenkédnnlig verklighet. Han understryker be-
tydelsen av det momentana verklighetsintrycket, den obestdmda, férenklade
och antydande framstéllningen, och han visar hur forfattarens medvetande
fangslas av det forsta intrycket av tingen.

Nar det géller stilen, betonar Meller Kristensen sddana faktorer som sats-
anhopning, undvikande av bisatser, tilltagande anvéndning av substantivera-
de verb, ersittandet av den logiska satsbyggnaden, t.ex. i form av inversion,

% Hans Lund, Impressionism och litterdr text, Stockholm/Stehag 1993, s. 7.
66 T1a;
Ibid., s. 6.
57 Ibid., s. 163.
58 Ibid.
% Mijoberg, Joran, De sokte sanningen. En studie i fem romaner (1879-1886), Stockholm
1977, s. 199f.
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vidare sa kallad fenomenologisk apperception och ddrmed sammanhingande
drag som metonymi, synestesi och besjilning.”

Denna beskrivning passar mycket bra pad Transtromers forfattarskap, dven
om det vore missvisande att karakterisera hela hans forfattarskap som im-
pressioniskt.

De olika miljoerna i Transtromers Minnena ser mig beskrivs inte utifran
ett nutidsperspektiv, utan utifrdn ett barnperspektiv. Beskrivningen av
Stockholm i forsta kapitlet eller beundran infér Naturhistoriska Riksmuséet
och dess samlingar i andra kapitlet ar firgade av pojken Transtromers per-
sonliga intryck. Likasd beskrivningen av stadsbibliotekets vuxenavdelning
som “lag vigg 1 vigg med badhuset”.

Vid entrén kidnde man dngorna fran bassidngerna, klorlukten som tringde in
genom ventilerna och man horde rosterna avldgset eka fran badet. Det &r ju
alltid en san underbar akustik pé badinrdttningar. Hilsans tempel och bocker-
na bodde grannar, det kéndes festligt.”

Att i barnaaren hysa en sa stor beundran for vuxenavdelningen pa ett biblio-
tek dr nog ganska ovanligt. Att bendmna en badinréttning “hilsans tempel”
for tankarna till en annan, icke uttalad men kanske undermedveten, liknelse
av biblioteket med vishetens tempel.

En teoretisk-historisk bakgrund

Forsta kapitlet i Minnena ser mig inleder Transtrémer med en metafor for
livet som en komet, med hjélp av vilken han forklarar for ldsaren den tid-
punkt som han befinner sig i nir han borjar skriva ner sina hagkomster.

”Mitt liv.” Nar jag tédnker de orden ser jag framfor mig en ljusstrimma. Vid
niarmare betraktande har ljusstrimman formen av en komet med huvud och
svans. Den ljusstarkaste dndan, huvudet, dr barndomen och uppvixten. Kar-
nan, dess allra titaste del, dr den mycket tidiga barndomen dér de viktigaste
dragen i vart liv bestdms. Jag forsoker minnas, jag forsoker tringa fram dit.
Men det 4r svart att rora sig i dessa fortdtade regioner, det r farligt, det kénns
som om jag skulle komma nira doden. Langre bakat fértunnas kometen — det
dr den lingre delen, svansen. Den blir glesare och glesare men ocksé bredare.
Jag 4r nu langt ute i kometsvansen, jag ér sextio r nir jag skriver detta.”

™ Ibid., s. 200.
! Transtromer, 1993, s. 32f.
7 1bid., s. 7.
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Denna metafor, &ven om den &r resultatet av en personlig reflektion, skapar
distans mellan det subjekt och objekt som beskrivs, mellan forfattaren och
livet. Kometen som foreteelse dr nagot avldgset, ndgot som inte kan nas di-
rekt och darfor kan kdnnas frimmande. Transtromer fortydligar i bérjan sin
position i forhéllande till de beskrivna héndelserna, han stéller sig vid sidan
av det upplevda.

Redan denna metafor ger en uppfattning om att boken koncentrerar sig pa
minnesbeskrivningen, och &dnda, som tidigare papekats, varierar beteckning-
en pa Minnena ser mig stort och frdgan om genretillhorighet fortjanar en mer
utforlig kommentar.

Fragor om sjélvbiografier och memoarer har linge intresserat forskning-
en. De forsta betydande teoretiska arbetena harstammar fran borjan av 1900-
talet, och av sérskild vikt 4r Wilhelm Diltheys Der Aufbau der geschichtli-
chen Welt in den Geisteswissenschaften (1910) och Plan der Fortsetzung
zum Aufbau der geschichtlichen Welt in den Geisteswissenschaften (1906—
1911), dér han for forsta gdngen betraktar sjdlvbiografin som en egen genre.
Georg Misch foljer i sin ldrares spar och lamnar tidigt ett betydande bidrag
till forskningsomradet med sin studie Geschichte der Autobiographie
(1907).7”

I England och USA tillkommer ytterligare teoretiska arbeten, men forst
under 1930-talet 6kar intresset for sjdlvbiografin som genre i de anglosaxis-
ka landerna.

En ny fas inom sjélvbiografiforskningen kan noteras under 1950-talet,
framst i Frankrike och i de anglosaxiska lénderna. Wayne Shumaker forso-
ker skilja sjdlvbiografin fran andra typer av biografiska skrifter som bland
annat res gestae, memoarer, subjektiv autobiografi liksom fran andra texter
av sjilvbiografisk art som dagbocker, brev och sjidlvbiografiska romaner.
Om detta handlar hans stora arbete English Autobiography (1954). Shuma-
kers diskussion om sjédlvbiografins olika former tar sin utgdngspunkt i forfat-
tarens personlighet. Fransmannen Georges Gusdorf tar upp samma proble-
matik tvé &r senare i sin essd Conditions et limites de [’autobiographie. Han
kallar sjélvbiografin ”ceuvre d’art”, men betonar att den i forsta hand bor
betraktas som ett livsdokument, medan dess litterdra funktion &r av under-
ordnad betydelse.™

I en foreldsning fran 1959, Autobiography as an Art Form, diskuterar Roy
Pascal sjdlvbiografin som en litterdr genre, och éaret ddrpa aterkommer han
med samma tankar i Design and Truth in Autobiography (1960). Han for-
knippar formen med sanningsproblematiken; enligt honom kan man forst

7 Giinter Niggl, “Einleitung”, Die Autobiographie. Zu Form und Geschichte einer literari-
schen Gattung, herausgegeben von Giinter Niggl, Darmstadt 1989, s. 2f.
7 Ibid., s. 4f.
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tala om en sjdlvbiografi ndr hindelser, funderingar, stil och karaktir ingar i
ett estetiskt samspel med varandra.”

En sérskild plats upptar de kvinnliga sjélvbiografierna, vilka ofta har be-
handlats som en separat grupp och som utgér ett relativt nytt omrdde inom
sjilvbiografiforskningen. 1987 kom Margaretha Fahlgrens studie om kvinn-
liga sjdlvbiografier, Det underordnade jaget, dér hon i inledningen ger en
oversikt over arbeten utkomna pa omradet.” I Sverige har ocksd Eva Hett-
ner-Aurelius och Lisbeth Larsson undersokt kvinnliga sjdlvbiografier och
dagbocker. Tillsammans med Christina Sjoblad har de sammanstéllt en bib-
liografi 6ver svenska kvinnliga sjélvbiografier utkomna under aren 1650—
1989.” Lisbeth Larsson har ocksa undersokt sjdlvbiografiska verk av Marika
Stiernstedt, Ludvig Nordstrom och Mia Leche Lofgren.”® Hon behandlar i sin
bok Sanning och konsekvens tre biografiska genrer, brev, dagbok och sjilv-
biografi, med utgangspunkt i Stiernstedts verk samt presenterar en omfattan-
de redogorelse for de senaste decenniernas sjdlvbiografiforskning.

En intressant diskussion om sjdlvframstéllningen i litteraturen tas upp av
Arne Melberg i hans senast utgivna bok. Som han sjélv papekar i inledning-
en dr "de litterdra strategierna for sjélvframstillning” manga och han ndmner
sjdlvbiografi, sjilvportritt, memoar, minnen, vittnesmal, bekédnnelse.” Att
han viljer en ny term (sjdlvframstéllning) motiverar han med att det redan
finns en ganska omfattande teoribildning kring de andra termerna som dess-
utom, enligt Melberg, har ”en bendgenhet att falla in i ett antingen-eller och
ddrmed in i min definition pa metafysik [...]”.* Vad han menar &r att meta-
fysiken, i enlighet med Nietzsches definition, sorterar sina tankar i motsatser
och sjdlvframstéllningen ar bdde litterdr och sakligt verklighetsbeskrivan-
de”. I sin studie presenterar Melberg en rad strategier som anvénds i sjilv-
framstéllningen och han kallar dessa for ”bdde-och-strategier”. Med ett antal
internationella och skandinaviska forfattarskap visar han hur dessa bade-
och-strategier realiseras. Han noterar sérskilt att atskilliga skandinaviska
forfattare beskriver sina yngre jag i fiktionaliserad form.*

Mischs tidigare nimnda arbete dgnas sjdlvbiografins historia och utveck-
ling frén antiken till sjdlvbiografiskt skrivande under 1800-talet. Forfattaren
inte bara beskriver valda exempel pa sjdlvbiografier fran olika tidsepoker
utan analyserar ocksd de forhallanden som rader under respektive epoker
samt redogér for de fordndringar som sker i den sjdlvbiografiska traditio-

5 1bid., s. 5; Jfr dven Pascal, 1960, s. 9.

7 Margaretha Fahlgren, Det underordnade jaget. En studie om kvinnliga sjclvbiografier,
Stockholm 1987, s. 9ff. I denna Gversikt koncentrerar sig Fahlgren inte enbart pa avhandling-
arna kring kvinnliga sjidlvbiografier utan tar hansyn till all forskning om sjédlvbiografier.

T Heettner-Aurelius, Larsson, Sjoblad, 1991.

8 Lisbeth Larsson, Sanning och konsekvens. Marika Stiernstedt, Ludvig Nordstrom och de
biografiska berdittelserna, Stockholm 2001.

” Melberg, Arne, Sjdlvskrivet. Om sjéilvframstdllningen i litteraturen, Stockholm 2008, s. 7.
*Ibid., s. 10.

*! Ibid.
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nen.*”” I likhet med andra forskare forsoker ocksa Misch definiera begreppet
”sjélvbiografi” och noterar att

[i]n der Tat zeigt das autobiographische Schrifttum, als Ganzes betrachtet, ei-
nen protéischen Charakter. Diese Literaturgattung entzieht sich einer Defini-
tion noch hartnickiger als die gebrduchlichsten Formen der Dichtung. Sie
146t sich kaum ndher bestimmen als durch Erlduterung dessen, was der Aus-
druck besagt: die Beschreibung (graphia) des Lebens (bios) eines Einzelnen
durch diesen selbst (auto).®

Augustinus Confessiones betraktas i allménhet som den forsta sjdlvbiografin,
eftersom hans verk #dgnas en personlig omvindelsehistoria och personlighe-
tens utveckling, vilket anses vara huvuddragen i sjdlvbiografiskrivandet en-
ligt Roy Pascal. Pascal papekar att antiken saknade sjdlvbiografier:

There are numerous autobiographical statements in classical Greek and Ro-
man literature, accounts of things done or works written, communings with
the self. But never is the unique, personal story, in its private as well as pub-
lic aspect, considered worthy of the single-minded devotion of the author.®

Pascal menar att: ”Autobiography is only one form among many in which a
writer speaks of himself and the incidence of his personal experience”.* Han
forsoker ocksa tydliggora skillnaden mellan en sjdlvbiografi och memoarer.

The line between autobiography and memoir or reminiscence is much harder
to draw — or rather, no clean line can be drawn. There is no autobiography
that is not in some respect a memoir, and no memoir that is without autobio-
graphical information; both are based on personal experience, chronological,
and reflective. But there is a general difference in the direction of the author’s
attention. In the autobiography proper, attention is focused on the self, in the
memoir or reminiscence on others.*

Pascal pekar alltsa pad sma, men tydliga och viktiga skillnader mellan sjilv-
biografi och memoar, men skillnaderna &r 4nda s pass distinkta att ett syno-
nymt bruk av termerna inte kan komma i fraga. Trots viktiga iakttagelser
véljer han att inte undersdka memoarer pa ett mer utforligt sétt, utan koncen-
trerar sin forskning till sjélvbiografin.

En undersokning av memoartraditionen, och framfor allt den finlands-
svenska, gors av Merete Mazzarella i hennes arbete Att skriva sin virld. Den

82 Georg Misch, Geschichte der Autobiographie, Band 1 — IV, Frankfurt am Main 1950-1969.
8 Georg Misch, "Begriff und Ursprung der Autobiographie” (1907/1949), Die Autobiogra-
phie. Zu Form und Geschichte einer literarischen Gattung, herausgegeben von Giinter Niggl,
Darmstadt 1989, s. 38.

* Pascal, 1960, s. 21.

% Ibid., s. 2.

% Ibid., s. 5.
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finlandssvenska memoartraditionen, dar hon i svaret pa fragan om skillnaden
mellan sjdlvbiografi och memoar framhaller:

Det finns inga klara grinser, men man kan séga att sjdlvbiografin i forsta
hand handlar om ens egen person — om ocksa i vixelverkan med miljén, plat-
ser man vistats pa, mianskor man kidnt. Man kan skildra det egna jagets ut-
veckling antingen pé ett inre, andligt plan eller pa de yttre handlingarnas plan
— man kan skriva antingen som Augustinus eller som Caesar. Memoarer igen
handlar i forsta hand om andra ménskor, kanske rentav 1 viss man oberoende
av ens egen person.t’

Hon gor ytterligare en forklarande jamforelse med filmatisk teknik, dar
sjdlvbiografi motsvarar nédrbilden, medan memoarer avspeglar det bredare
perspektivet.

Aven forskare inom andra discipliner intresserar sig for olika aspekter av
forhéallandet mellan sjédlvbiografi och memoarer. Georg Andrén, professor i
statskunskap, diskuterar olikheter mellan de bada redan 1923 i artikeln
“Memoarkritikens psykologiska problem”.*® Aven han hivdar att det finns
vésentliga skillnader mellan ”den utpriglade memoaren och den utpriglade
sjdlvbiografien”, men att det vid nérmare granskning &nda snarast &r en
gradskillnad.

Denna gradskillnad ligger framfor allt déri att de subjektiva elementen oftast
ha en storre betydelse i sjdlvbiografien dn i memoaren. [...] I autobiografien,
som oftast dr resultatet av en mera fackmaissigt “litterdr” personlighets “’sjdlv-
studier”, lagges storre vikt vid upplevelsens subjektiva sida, de mera intimt
personliga forhéllandena spela en storre roll och vérldshindelserna omtalas
endast i den mén de kasta reflexer in i forfattarens eget liv.*

Vidare sdger Andrén att “dven om sjdlvbiografien mer &n memoaren pa
grund av rent konstnérliga motiv fran forfattarens sida skulle ge en forvans-
kad bild av verkligheten, s& kan detta ej vara anledning nog att skarpt séka
skilja de bada litteraturarterna fran varandra”.”” Memoarer mer dn sjilvbio-
grafier vittnar om samtidens héndelser och kan betraktas som vittnesdoku-
ment. Med utgédngspunkt i memoarer av nigra kénda personligheter visar
Andrén dubbelheten i memoarens betydelse som historisk killa. Den kan
betraktas “’dels som vittne om yttre hindelser och foérhéllanden, dels uttryck
for forfattarens karaktéir och askadningar”.”!

Inom biografiforskningen dominerar studier av sjilvbiografier, medan
memoarer i regel ndmns endast i forbigadende eller som jamforelse. For att
underlitta arbetet har forskare skapat olika indelningar av sjdlvbiografiska

87 Mazzarella, 1993, s. 12.
88 Andrén, 1923, s. 71-109.
¥ 1bid., s. 74f.

% Ibid., s. 77.

! bid., s. 78.
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verk. De kan bland annat delas in med hénsyn till forfattarens yrke — oftast
giller det sjdlvbiografier av politiker, offentliga personer eller forfattare —
och med hénsyn till omfanget — de kan beskriva hela livet eller enbart delar
av det som till exempel det offentliga livet, den litterdra karridren, barndo-
men etc.

Avsnittet om barndomssjédlvbiografier inleder Pascal med f6ljande ord:
”Most autobiographers succeed better with their childhood than their later
life, even their youth”. Han menar att erfarenheter frdn barndom och upp-
vaxtar for manga uppvisar stora likheter och dirfér kan de ocksa latt fungera
som monster for andra sjélvbiografiska forfattare. Vidare hdvdar han att
“[t]he common structure of accounts of childhood is given by its common
theme — growing up. It is a theme peculiarly appropriate for autobiographical
treatment, since the inner development is so embraced in outer events.””

Vilka hédndelser som forfattaren véljer att beskriva dr enbart foreskrivet av
minnen. Ibland kan det handla om mindre betydelsefulla intryck och handel-
ser, vilka inte har spelat ndgon storre roll for personlighetsutvecklingen. Men
ska barndomsskildringen tjdna som en inledning till berittelsen om senare
livsskeden, véljer forfattaren medvetet bort vissa minnen och beskriver en-
bart de som han sjélv tycker dr viktiga f6r beskrivningen av den egna utveck-
lingen; man kan séga att forfattaren pa det viset anvinder sig av den sé kal-
lade ”double selective principle”, dér forfattaren for det forsta beskriver det
som han kommer ihdg, och for det andra det som han sjilv haller for viktigt.
Det sistndmnda 4r alltid nédrvarande i sjdlvbiografier, men i de som enbart
beskriver barndomséren &r det inte lika utpriglat, eftersom hagkomsterna
inte behdver passas in i den utveckling som forfattaren véljer att beskriva.
Pascal hdvdar att ”[sJuch autobiographies show the formation of a tempera-
ment, not a public or even a private character, and for this reason they can be
taken as the purest form of autobiography.””

Sjalvbiografier skrivna av poeter forvéintas vara av hog litterdr kvalitet.
Men, som Pascal papekar, deras skicklighet i hanteringen av spriket och
deras stora uttrycksférmaga behover inte alltid vara en fordel:
”[i]Jmagination, love of words, and literary dexterity on the other hand may
be a pitfall for the autobiographer, and lead to over-writing or irrelevance”.”*
Vidare menar han ocksa att en poet inte ldgger s& stor vikt vid offentliga
hindelser, utan hellre uppehaller sig vid de intima intrycken och reaktioner-
na. Poetens livshistoria berdttar hur hidndelser och ménniskor, till synes ovik-
tiga, har paverkat hans fantasi.”

Transtromers Minnena ser mig begrinsas till barn- och ungdomen, dess-
utom 4r boken skriven av en poet. Men den rymmer ocksé andra inslag som

%2 Pascal, 1960, s. 84f.
% 1bid., s. 85.

% Ibid., s. 133.

% 1bid.
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gor att den inte utan vidare kan anslutas till den typ av barndomssjalvbiogra-
fi som Pascal beskriver. Det finns dessutom andra sérskiljande egenskaper
som bor beaktas. De ovan presenterade definitionerna betonar att en sjalvbi-
ografi mer riktas mot den egna personlighetsutvecklingen, medan memoarer
koncentrerar sig mer pa beskrivning av andra personer som hade inflytande
pa skribentens liv. Samtidigt &r alla sjdlvbiografier i visst hinseende memoa-
rer och alla memoarer innehéller sjdlvbiografiska informationer.

Enligt de kriterier som Pascal anvinder sig av i beskrivningen av barn-
domsaéren i sjédlvbiografier, dr det naturligt att skribenter beskriver det som
de sjidlva kommer ihdg, inte det som andra har berdttat for dem om deras
barndom. Ar det dessutom ett inledande parti i en lingre sjdlvbiografi kan de
vilja bort de hagkomster som de haller for irrelevanta i férhallande till sena-
re skeden i deras liv, hdndelser som inte nodvandigtvis har bidragit till deras
utveckling. Nar det géller Transtromers Minnena ser mig och hans intention
att skriva en ldngre sjédlvbiografisk skildring av sitt liv 4r bada kriterierna
relevanta. Som redan ndmnts borjar boken med forfattarens syn pé livet som
en komet, dir han sjdlv befinner sig ldngt borta frén de &r som han ténker
beskriva, vilket kan tolkas som en forklaring till att boken endast kommer att
omfatta det som forfattaren langt senare fortfarande har i minnet. Detta bety-
der att boken uppfyller det forsta kriteriet for att kunna klassificeras som en
sjalvbiografi, det vill sdga den beskriver forfattarens higkomster fran barn-
domséren.

Med tanke p& Transtromers dndrade planer med boken &r det svarare att
hidvda att det andra kriteriet, en medveten selektion av beskrivna hindelser
med hénsyn till syftet med och upplaggningen av sjilvbiografin, &r uppfyllt.
De i boken upptagna hindelserna och minnena &r sa olika att det ar svart att
se en sjilvklar linje som kunde leda vidare till de andra avsnitt som skulle
beskriva hans litterdra karridr.

Men en sjdlvbiografi dr ocksa, till skillnad fran memoarer, mer inriktad pa
den individuella personlighetsutvecklingen. De beskrivna héndelserna kom-
menteras ofta av forfattaren utifrdn dennes perspektiv vid tidpunkten for
forfattandet. Det &r oftast han/hon sjidlv som bedémer deras betydelse for sin
utveckling, samt pekar pd sambandet med sitt senare liv. Genom att lyfta
fram vissa egenskaper i sitt beteende, antyder han/hon den egna karaktérsut-
vecklingen.

Minnena ser mig kan inte betraktas som en sjdlvbiografi som medvetet
och avsiktligt skildrar en poets barndom eftersom de efter varandra foljande
kapitlen inte har som syfte att visa vdgen fram till den poetiska debuten.
Sambandet mellan de beskrivna intressen som Transtrémer hade i barndo-
men &r litet. De enskilda kapitlen utgdr ndrmast en samling hagkomster,
darfor bor boken betraktas som en memoarbok skriven av en poet.

Som Andrén hévdar kan en memoarbok beskrivas som ett vittnesbérd om
olika hédndelser och skeenden i tiden, och en hel del inslag i boken, som till
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exempel skildringen av 1930- och 1940-talens Stockholm och upplevelserna
fran andra vérldskriget, motiverar dven det beteckningen memoarbok.

Personer som bestimmer sig for att skriva sina memoarer brukar i regel
ocksa beskriva andra personer som har stitt dem néra eller som har spelat en
viktig roll i deras liv. Sadana inslag finns ocksa i Transtromers bok. Redan i
forsta kapitlet far ldsaren en noggrann beskrivning av Transtrémers morfar
och @ven av andra personer i hans liv. Langre fram i boken fir man bekanta
sig med andra betydelsefulla personer som Transtromer har métt under det
tidiga skedet av sitt liv. Enligt uppgifterna om planerna for memoarboken
var tanken att skildra ytterligare tva personers inflytande pa poetens liv. Av-
sikten var att fortydliga bilden av Transtrémers person och utvecklingen av
hans karaktdr. Genom beskrivningen av de nirstaende personerna lyfts sam-
tidigt vissa egenskaper och intressen hos forfattaren fram.

Trots att mycket i Minnena ser mig tyder pa att boken kan klassificeras
som en memoarbok finns det dndé inslag i den som ger skil fo6r beteckningen
sjdlvbiografi. Gransen mellan de bada genrerna &r som pépekats inte skarp.
Det 4r dock inte heller ritt att anvidnda bada termerna synonymt. Men det
finns ingen sjdlvbiografi som inte i ndgon utstrackning 4r en memoar, och
inte heller memoarer som inte innehéller sjdlvbiografiska fakta.”® Déarfor
tycker jag att det dr rimligt att karaktérisera Minnena ser mig som en memo-
arbok med sjédlvbiografiska inslag. Tidigare har ndmnts att det 4r sjdlvbiogra-
fin som skildrar personlighetsutvecklingen, medan memoarer mer koncentre-
rar sig pa beskrivningen av miljon och personer som har bidragit till forfatta-
rens utveckling. Inte sillan kan sittet att uttrycka sig i sjdlvbiografier karak-
tdriseras som mer personligt priglat &n vad som é&r fallet i de flesta
memoarer.

Minnena ser mig slutar ungefir vid den tidpunkt da Transtromer publice-
rar sin debutsamling. Med hjdlp av prosan beskrivs tiden fore debuten, sena-
re tar poesin over, dikterna fungerar pa sa sitt som andra delen av hans
sjdlvbiografiska verk.”” Det dr dock viktigt att papeka att det inte var Tran-
stromers intention att med memoarboken leda ldsaren till en primért biogra-
fisk lasning av poesin. Medan memoarboken ger en bild av hans uppfattning
av livet och hur den formades under barn- och ungdomen, gestaltar dikterna
allméngiltiga kanslor och sanningar som formedlas av det lyriska jaget.

% Ibid., s. 5. Jfr dven citatet pas. 34 ovan.
%7 Samtal med Tomas Transtrémer, 2002.10.17. Det kan tilliggas att Transtromer sjilv i ett
efterhandsperspektiv papekat detta forhallande mellan memoarboken och hans poesi.
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Minnena ser mig jamfort med dikterna —
jagproblematiken och stilen

Detta avsnitt har for avsikt att behandla jagproblematiken och stilen i Minnena
ser mig jamfort med de stildrag som kan aterfinnas i dikterna. For att kunna
genomfora jamforelsen presenteras nedan resultatet av en statistisk undersok-
ning av pronomenet jag i dikterna som visar att Transtromer inte alls undviker
detta pronomen. Som redan pépekats i inledningen skiljer sig de presenterade
resultaten fran tidigare genomf6rda liknande undersdkningar.

Forsta person singularis | Forsta person pluralis
Totalt
. . Antal | . . . . . .
Diktsamling ord |13 mig min Totalt | vi var oss Totalt | sing. +
plur.
. 5 7 12
1) 17 dikter (1954) 2049 | 4 - 1 (1.09) 1 2 4 3.78) | (1.87)
2) Hemligheter pa 11 0 11
viigen (1958) 16721 7 ! 3 240) | 7 T T (0,000 | (1,71)
.. * 0 1
3) Fdngelse (2001) 86 T T (0,00) | (0.54) 1(0,16)
4) Den halvfardiga 25 32 57
himlen (1962) 2073 118 4 3 (5,46) 247 (17,30) | (8,86)
el PP PRV PPN Y B
?1) 9]\;[(c;')rkerseenafe 1734 | 29 4 5 (83 35,50) 3 1 1 e 57 0 (6439)
7) Stigar (1973)" 879 |21 2 4 27 5 2 1 8 3
& (5,90) 4,32) | (544
8) Ostersjoar (1974) | 1878 | 18 6 2 26 6 2 - 8 34
(5,68) (4,32) | (5,29)
(91)9376%’7)”’”ng6"’”6"”9” 2906 158 135 (167 6'59) 2 4B (2;116) (1181270)
(1109)8D3§t idatorser 2807 1 65 10 1 (1 88678) 16153 ¢ 12339) (1160880)
11) For levande och 53 28 81
doda (1989) 2297134 1009 (11,57) 35 10 (15,14) | (12,60)
12) Sorgegondolen 25 11 36
(1996) ) 1503 118 3 4 (5,46) 722 (5,95) | (5,60)
(12330?5” ora s 603 ? 3 3 (31258) 2 - (1 362) (21880)
458 185 643
Summa 232531333 65 60 (1.97) 110 25 50 0.80) | 2.74)

Kommentar: Andel anges i procent inom parentes.

" Diktsamlingen publicerades 2001, men skrevs redan 1959, dérfor placerar jag den i
kronologisk ordning efter diktsamlingen Hemligheter pa véigen fran 1958.

** Diktsamlingen innehaller bde Transtromers egna dikter, samt hans dversittningar
av Robert Bly och Janos Pilinszky. For undersékningen &r bara Transtromers egna
dikter av intresse.
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antal Andel antal Andel
Diktsamling antal dikter jag-dikter (; 5;8- vidikter (; 5;8_
1) 17 dikter (1954) 17 5 29,41 4 23,53
2) Hemligheter pa viigen
(1958) 14 6 42,86 0 0,00
3) Fdngelse (2001) 9 0 0,00 1 11,11
4) Den halvfdirdiga himlen
(1962) 21 10 47,62 10 47,62
5) Klanger och spar (1966) 19 14 73,68 7 36,84
6) Morkerseende (1970) 11 6 54,55 3 27,27
7) Stigar (1973) 11 10 90,91 3 27,27
8) Ostersjoar (1974) 6 4 66,67 3 50,00
9) Sanningsbarridren (1978) 15 13 86,67 7 46,67
10) Det vilda torget (1983) 19 13 68,42 6 31,58
11) For levande och diéda
(1989) 17 13 76,47 6 35,29
12) Sorgegondolen (1996) 18 9 50,00 7 38,89
13) Den stora gdtan (2004) 50 13 26,00 3 6,00
Summa 227 116 51,10 60 26,43

Som synes kommer de mest omfangsrika dikterna béde fran 1960-talet och
fran slutet av 1970-talet och 1980-talet. Det 4r 1 diktsamlingarna Klanger
och spar (1966), Sanningsbarridren (1978), Det vilda torget (1983) och For
levande och doda (1989) som forsta person singularis anvinds oftast. Per-
sonliga pronomen i forsta person singularis forekommer ocksa mycket rikligt
1 diktsamlingen Stigar (1973); det procentuella antalet jag-dikter i denna
diktsamling utgér éver 90%. Samtidigt dr det en diktsamling som innehéller
enbart 11 dikter och sammanlagt knappt 900 ord, vilket man maste ta hinsyn
till. Av tabellen framgar ocksa tydligt att antalet dikter i en diktsamling inte
alltid avslojar dess omfing. Exempelvis bestar diktsamlingen Ostersjéar av
det minsta antalet dikter, men innehaller fler 4n 1800 ord, medan den till
synes storsta diktsamlingen Den stora gatan med 50 dikter, bara rymmer
drygt 600 ord.

Personliga pronomen i forsta person singularis &r synnerligen frekventa i
Transtromers lyrik. Fran debutdiktsamlingen fram till 1970-talet 4r antalet
jag-dikter vixande, for att dérefter forbli pa i stort sett samma hoga fre-
kvensnivd. Aven om antalet “jag” i dikterna varierar, dr detta dock inget
tydligt tecken pé den objektiva eller subjektiva karaktiren i diktsamlingarna.
Diktanalyser i senare delen av avhandlingen visar att ordet “jag” férekom-
mer i vissa dikter forst i slutet av dikten, i andra redan i bérjan. I memoarbo-
ken anvénds pronomenet jag fran bérjan och dess anvdndning dr varken till-
eller avtagande. Redan det forsta ordet i boken, bortsett fran kapitlets titel
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”Minnen”, dr ett personligt pronomen i forsta person singularis. Texten i sin
helhet dr av naturliga skl rik pa pronomenet jag. En liknande undersokning
och jamforelse mellan antalet pronomina i forsta person singularis i dikterna
och i memoarboken ir inte relevant, eftersom det inte avspeglar subjektets
personliga eller opersonliga framtrddande. Subjektets nédrvaro och sitt att
framtrdda kan markeras pa olika sitt, inte enbart med hjdlp av forsta person
singularis. Detta géller bade dikter och memoarer, vilket visas ldngre fram.

Jagproblematiken och anvéndandet av personliga pronomen i forsta per-
son singularis i sjdlvbiografier har inte nadgon utpriglad plats i forskningen;
det dr i samband med diskussioner kring sjélvbiografins stil som forskare
dgnat uppmirksamhet dven at den grammatiska person som protagonisten
gor bruk av i sin framstéllning. I sin uppsats ”Der Stil der Autobiographie”
definierar Jean Starobinski sjdlvbiografi som ”Die Biographie einer Person,
von dieser selbst erstellt”.”® Vidare papekar Starobinski att en sjélvbiografi
maste uppfylla vissa villkor for att den ska betraktas som en litterdr genre.
Ett villkor dr att berdttaren identifierar sig med berittelsens huvudgestalt.
Det krdvs ocksa att det finns en beréttelse som inte endast bestér av beskriv-
ningen. For Starobinski &r en biografi inget portritt, och i fall den betraktas
som ett portritt, bor det medfora kontinuitet och rorelse i beréttelsen. Det &r
ocksa tydligt, enligt Starobinski, att villkoren som en sjilvbiografi forvéntas
uppfylla goér anvindningen av olika stilar och former mojlig. Det finns ex-
empel pé sjédlvbiografier dédr protagonisten uttrycker sig i tredje person sin-
gularis. Stilen dr fast bunden till nedskrivningens 6gonblick, dess autorefe-
rentiella virde avspeglar detta 6gonblick och det aktuella “jaget”. Dérfor,
menar Starobinski, 4r varje sjdlvbiografi en sjélvinterpretation.”

Forfattaren av en sjdlvbiografi kan vélja att l1ata sin protagonist uttrycka
sig 1 savil forsta som tredje person singularis. En konsekvens av den genom
tredje person singularis mer objektiva framstédllningen &r att héndelserna
framhévs och att protagonistens personlighet fortydligas i ljuset av dessa
héndelser.'”

Pascal hivdar att en sjialvbiografi dr livsverket sjdlvt; den &r ett kontinuer-
ligt sokande efter ens “jag” och livets mening."" Med hjilp av exempel ur
olika sjédlvbiografier férsoker han underbygga sitt pastdende att en sjdlvbio-
grafi 4r en komplex bild av ménniskan i sin helhet och inte enbart av en del
av hennes personlighet. Pascal diskuterar ocksa han konsekvenserna av f6r-
fattarens val av subjektsform. I sin undersékning av Sean O’Casey’s sjélvbi-
ografi féster han sin uppmaérksamhet vid anvindningen av tredje person sin-
gularis. Han menar att genom att tala i tredje person singularis far O’Casey

% Jean Starobinski, “Der Stil der Autobiographie”, Die Autobiographie. Zu Form und Ge-
schichte einer literarischen Gattung, herausgegeben von Giinter Niggl, Darmstadt 1989, s.
200.

% Ibid., s. 200f.

"% 1bid., s. 201.

101 pagcal, 1960, s. 177.
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mer sagt, sirskilt nir han berittar om sin barndom och sina uppvixtar. Det dr
just stilen och spraket som avslojar att forfattaren till sjélvbiografin &r en
poet.'” Det kan ténkas att anvindningen av tredje person singularis i sjilvbi-
ografier dr ett sétt for forfattarna att 6ka forstaelsen for virlden de levde i,
liksom av sitt ”jag”. Tredje person singularis skapar en distans till subjektet,
som delvis blir till objekt. Tack vare denna distans lyfts den upplevda hén-
delsen fram och dess betydelse for utvecklingen av subjektets personlighet
blir tydligare. Pa det viset forverkligas sjdlvbiografins mal — att skildra sub-
jektets personlighetsutveckling. Transtromer later subjektet i Minnena ser
mig genomgdende tala i forsta person singularis, vilket gor att distansen av-
skaffas, men samtidigt tjanar inte de handelser som subjektet aterberittar till
en fordjupad reflektion 6ver det egna jaget. Det &r sjédlva upplevelsen som &r
viktig.

Andrén tar upp frdgan om memoarernas uppgift att framst skildra subjek-
tets omgivning och inte i forsta hand dess personlighetsutveckling och han
urskiljer tva typer av memoarer med hénsyn till det subjektiva och det objek-
tiva i skildringen.

Ur den synpunkt, som just soker det personliga och subjektiva och ej blott be-
traktar detta som “felkélla”, dr alltsd memoarlitteraturen en enhetlig foreteel-
se. Betraktar man ater memoaren som vittnesbord om yttre hindelser och for-
lopp, maste man giva memoarbegreppet en mycket mera inskrénkt betydelse.
Pa sa sitt fa vi tva skilda memoarbegrepp: det ena, mera omfattande, utgér
frén berittelsens betydelse som uttryck for en mer eller mindre enhetlig, sub-
jektiv uppfattning, vari memoarberittarens egen personlighet avspeglar sig;
det andra, mera begrinsade, fister sig blott vid skildringens objektiva sida,
dess betydelse som vittnesmal i fréga om rent yttre upplevelser.'®

Det framgér tydligt att &ven om memoarer betraktas som en skildring dér
redovisningen av yttre hdndelser dominerar, kan &dven de framstélla subjek-
tets personlighetsutveckling. Andrén gar dock inte in pa en diskussion om
olika subjektsformer i memoarer. Men det dr klart att &ven i memoaren ska-
par tredje person singularis storre distans till subjektet medan forsta person
singularis forstirker det subjektiva intrycket 1 beskrivningen.

I jamforelsen mellan Transtromers lyriska verk och hans memoarbok bor
man, forutom till den grammatiska personen, ta hinsyn till de olika strategier
som anvinds for att skapa distans eller lata subjektet uttrycka sig mer per-
sonligt. I dikterna talar subjektet i forsta person singularis, men dven i tredje
person singularis samt forsta person pluralis. Senare i avhandlingen diskute-
ras betydelsen och konsekvenserna av dessa val. Diktanalyserna leder till
konstaterandet att det inte enbart dr subjektsformen som bestimmer diktens
subjektiva eller objektiva karaktir. I memoarboken viljer Transtromer att

12 Ihid., s. 178 fT.
103 Andrén, 1923, s. 78.
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konstant anvinda forsta person singularis. Men trots detta val &r det inte
alltid protagonistens person som star i centrum. Forfattaren forskjuter ofta
lasarens uppmérksambhet till andra personer och héndelser som beskrivs. Inte
heller i memoarboken &r jagformen av avgérande betydelse for framstill-
ningens uppenbart subjektiva karaktir.

Kjell Moijer behandlar i Svensk stilldra olika stiltyper, kartldgger begrep-
pet stil” ur historisk synpunkt, samt visar stiltendenser i nutidens svenska.
Han hévdar: ”[blegreppen ’sprék’ och ’stil’ ligger tankeméssigt nédra var-
andra och kan inte direkt hallas isdr”. Det brukar hidvdas att spraket &r ett
kommunikationssystem, ett socialt och kollektivt fenomen, medan ”[s]tilen
ar en individuell foreteelse — en tanke-, vilje- och kénsloyttring”.'” Efter en
diskussion av begreppet, presenterar han den moderna stilindelningen som
”bygger pa de tre grundliggande framstillningssétt som logiskt svarar mot
sprakets tre funktioner”.'"” De olika stiltyperna &r: objektiv stil, subjektiv stil
och viljebetonad stil. Skillnaderna mellan dem é&r att den objektiva stilen
frimst har en informativ funktion, den subjektiva en expressiv funktion,
medan den viljebetonade stilen har en emotiv funktion. Den objektiva stilen
tillskrivs framst sakprosa, vetenskapliga och fackliga texter. Den subjektiva
stilen dr karaktdristisk for skonlitteratur (hdr ndmner han bade fiktiv prosa
och poesi) och sagor. Har diskuteras dven olika tidningsstilar och vardaglig
stil. Den viljebetonade stilen urskiljer Méijer fraimst i den klassiska retori-
ken, i propaganda och i bibelspraket. Av sirskilt intresse hir dr hur Moijer
definierar den subjektiva stilen:

Subjektiv stil 4r individuell, kinsloinriktad och virderande. Den bygger pa
utprdglat personliga stillningstaganden, tar mest hénsyn till egna uppfatt-
ningar och vérderingar vid bedémning och analys. Subjektiv stil uttrycker
sdndarens kénsloliv, emotionella tillstdnd och stdmningar. [...] Subjektiv stil
anger ett personligt, spontant sétt att virdera och forhalla sig till verkligheten.
Forfattaren har frihet att modellera om verkligheten efter sin egen mall och
véljer fakta for eller emot. Subjektiv stil later oss tolka och beskriva virlden
pa ett individuellt och friare sétt. Den aterger vara upplevelser och minnen,
onskningar och drommar och ger uttryck foér nyanserna i tillvaron.

Subjektiva upplevelser dr avgérande for ménniskans erfarenhetsvérld. Var
egen virldsbild firgas av minnen, kénslor, kulturellt betingade kunskaper och
forestillningar.'*

I en litterdr textanalys tas bland annat hénsyn till stilen; frdgor som till ex-
empel ror hur forfattaren skapar en stimning och vad som kinnetecknar
sprakbruket (sats- och meningsbyggnad, ordférrdd och bildsprak) ar da av
betydelse.'”” Av stort intresse i en textanalys dr med andra ord de olika stil-

194 Kjell Maijer, Svensk stilléira. Stilistik och stilanalys, Solna 1998, s. 16.
105 :
Ibid., s. 31.
1 Ibid., 5. 44.
7 Ibid., s. 84.
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drag som kinnetecknar en forfattares skrifter. Vid en jamforelse mellan olika
texter i samma forfattarskap &r det alltsé inte i forsta hand stilen i allménhet
utan stildragen som tillsammans skapar en stil som utgor foremalet for studi-
et. Det ar utifran de olika stildrag som anvénds som det dr mojligt att beskri-
va en forfattares stil som personlig eller opersonlig, subjektiv eller objektiv.

Subjektets plats i Transtromers lyriska verk kan fylla en distansskapande
funktion. S& &r fallet i dikter dir subjektet i forsta person singularis framtra-
der oppet forst i diktens slut. Men i dessa dikter kan det forekomma andra
strategier som minskar denna distans, till exempel metaforer, utrop och kéns-
loladdade ord. I memoarboken talar subjektet genomgéaende i jagform, men
samtidigt star till exempel den forsta meningen inom citationstecken, som
om det vore ett citat av en annan persons uttalande, som om subjektet inte
tankte pa sitt eget liv utan pa en annan persons liv. Och dven om subjektet i
det fallet tinker pa sitt eget liv, &r sjdlva meningen och citationstecknen di-
stansskapande, som om subjektet stéllde sig vid sidan om och betraktade sitt
liv fran en position utanfor och pa ett visst avstind. Pa det viset kan subjektet
inta en mer objektiv hallning till det upplevda. Aven i detta verk pa prosa
anvinder Transtromer metaforen som stilmedel, men hir har den snarare en
distansskapande funktion, till skillnad frdn metaforerna i dikterna som ofta
fortydligar diktjagets personliga upplevelser och intryck.

Det har redan pépekats att boken inleds med en distansskapande metafor:
levnadsloppet liknas vid en komet.'™® Lingre fram, i samband med reflektio-
nen kring den tidiga upplevelsen av en vins dod, moéter ldsaren en metafor
for “jagets” tillblivelse.

Inom mig bér jag mina tidigare ansikten, som ett trdd har sina arsringar. Det
dr summan av dem som &r “jag”. Spegeln ser bara mitt senaste ansikte, jag
kénner av alla tidigare.'"

Samma citat ldser vi pd omslagets baksida. Hér presenterar Transtromer sin
uppfattning om hur komplicerad personligheten &r. Trots ett mycket subjek-
tivt sétt att se pa sin person ar det oundvikligt att utlédsa ett distanserande
stallningstagande bakom denna metafor. Varje upplevelse i subjektets liv har
lamnat spar i form av lagrade “ansikten”. De tidigare ansiktena &r som mas-
ker som med arens lopp ldggs pa varandra och verkar inom personen som i
nuet dock bara ”ser” sitt senaste ansikte. Detta stille i boken paminner &n en
ging om forfattarens vilja och strdvan att inte stilla sig sjilv i centrum av det
beskrivna. Det intressanta dr att Transtromer i dessa bada passager ger en
antydan om sin uppfattning av livet med en teknik som samtidigt innebér en
distansering fran det beskrivna.

108 i 5. 31f ovan.
199 1bid., s. 40.
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Aven nir han senare i det sjitte kapitlet beskriver realskolans miljo, lirarna
och lektionernas utformning, anvinder han sig av flera jamforelser som vid
forsta 6gonkastet kan upplevas som distansskapande. I borjan jamfors klass-
rummet med en teater: ”P& scenen framtridde huvudrollsinnehavaren, ldraren,
obarmhértigt granskad. Eleverna var publik och ibland — en och en — medspelare
i dramat.” Lararkollektivet beskrivs med dramatisk konkretion: “’koleriska divor
som kunde &dgna storre delen av en lektion &t att bygga upp ett torn av hysterisk
indignation, bara for att kunna utgjuta sin vredes skalar dérifran.” Samtidigt
papekar han att klassforestdndaren inte var nadgon diva, men att han dnda hade
regelbundna raseriutbrott och att ”det var de stunderna hans stora auktoritet yt-
terst vilade pa”. Lérarens raseriutbrott jamfors vidare med dskan 6ver landska-
pet. Mitt i denna beskrivning av realskolan aterkommer Transtromer till sina
minnen fran folkskolan och konstaterar kort att froken dér inte var nagon tea-
terménniska. Hemmiljén, med modern, beskrivs som spontan och odramatisk,
utan nagra spektakel.'"” De manga jamforelserna med teaterns vérld dominerar
beskrivningen, men distansen minskar betydligt, det subjektiva blir patagligare
och forfattarens kommentarer blir allt mer personliga.

Transtromers Minnena ser mig tillkommer sent i forfattarskapet; boken
publicerades 1993 nidr Transtromer sedan linge var vil etablerad som poet.
Det 4r déarfor ratt naturligt att bade dikterna och memoarboken innehéller
flera gemensamma stildrag, bland annat korta meningar, inskjutna forklar-
ingar — ibland inom parentes — utropsord, retoriska fragor och vardaglig stil.
Aven vissa formuleringar liknar varandra. Dessa stiliska medel, gemensam-
ma f6r bade dikterna och for memoarboken, undersoks ldngre fram i studien.
Anvindningen av dessa strategier i dikterna gor att de framstar som mer
“personliga” trots ett ndgot skymt subjekt. I memoarboken daremot bidrar de
snarast till textens lattillgénglighet.

Samma bild av en kometsvans som Transtromer anvidnder i borjan av
Minnena ser mig moter vi ocksé i1 dikten ”Efter ndgons dod”:

Det var en gang en chock

som ldmnade efter sig en lang, blek, skimrande kometsvans.
Den hyser oss. Den gor TV-bilderna suddiga.

Den avsitter sig som kalla droppar pa luftledningarna.

Man kan fortfarande hasa fram pa skidor i vintersolen
mellan dungar dér fjolarsloven hdnger kvar.

De liknar blad rivna ur gamla telefonkataloger —
abonnenternas namn uppslukade av kolden.

Det &r fortfarande skont att kénna sitt hjarta bulta.
Men ofta kidnns skuggan verkligare &n kroppen.
Samurajen ser obetydlig ut

bredvid sin rustning av svarta drakfjall. '"!

"% 1bid., s. 40f.
U Transtromer, 1966, s. 27.
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Dikten handlar om subjektets liv efter en upplevd chock som dock inte for-
klaras, men diktens titel antyder att den utldstes av en ménniskans dod. Den
langa skimrande kometsvansen tyder pa att det ror sig om en mogen person
som har samlat pa sig en rad erfarenheter och upplevelser. Subjektet ser nu
livet i ljuset av dessa upplevelser. Han/hon befinner sig redan i “kometsvan-
sen” och har samlat pa sig olika erfarenheter, men samtidigt sigs det att
”[d]et dr fortfarande skont att kdnna sitt hjarta bulta. / Men ofta kidnns skug-
gan verkligare 4n kroppen”(min kurs.)."* ”Skuggan” for tankarna till sjilen
som efter doden har ldmnat kroppen. Hér vittnar den om subjektets medve-
tande om att ddden kommer nidrmare med varje ar som passerar, men samti-
digt &r han/hon glad &dven att fortfarande vara vid liv.

Den senaste diktsamlingen — Den stora gatan — innehaller ockséa en dikt
("Ornklippan™) dir jaget jamfor sin sjils tysta glidande med en komet:

Bakom terrariets glas
reptilerna
underligt orérliga.

En kvinna hinger tvitt
1 tystnaden.
Ddoden ar vindstilla.

I markens djup
glider min sjil

tyst som en komet.'"?

Dikten utgor en omarbetning av en tidigare tryckt version, som publicerades
tillsammans med Niklas Schiélers analys 1995.""* Till skillnad fran diktsam-

lingens version bestar den tidigare versionen av fyra numrerade strofer i en
nagot annorlunda uppstéllning:

1

Jag har olika viljor

underligt orérliga

som reptilerna bakom terrariets glas.

2

I markens djup glider
min sjél

tyst som en komet.

"2 Hos Transtrémer forekommer jimforelsen med en skugga ofta i samband med déden; Jfr
bland annat “April och tystnad” och den fjarde haikudikten i Sorgegondolen (1996) och
”Svarta vykort” (Det vilda torget, 1983).

'3 Transtromer, 2004, s. 7.

14 Niklas Schiéler, ”Om Transtromers *Ornklippan’, Ord och Bild 103(1995):2, s. 44-45.
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3

Jag star bakom en vacklande mur.
Déden ér vindstilla.

En kvinna hinger tvitt i tystnaden.

4

Portugals herrar!

Talet flodar

1 rannstenar av silvervit

t. 115

I analysen koncentrerar sig Schidler pa forhallandet mellan tystnad och tal.
Han pépekar att i denna dikt “far tystnad kontra tal, kombinerat med mot-
sdttningen mellan frigorelse och bundenhet, en ny gestaltning i Transtromers
till bradden meningsfulla sprak™. Vidare noterar han att subjektets viljor
priglas av ororlighet och att ”’sjdlens energi dr bunden till marken”. ''® Dér-
emot kommenterar han inte jimférelsen med kometen. Aven hir kan denna
jamforelse fora ldsarens tankar till en mianniska som ar efter ar under sitt liv
pa jorden samlar allt fler erfarenheter. Precis som en komet férdas runt i
universum, vandrar ménniskans sjél runt pa jorden.

Aven pa andra stillen i dikterna anvinder sig Transtrémer av jamforelser
med astronomins vérld och dverfor astronomins d&mnessfir pa livets plan, till
exempel i dikten ' arbetets utkanter” dér det heter att “Fritidens méne kret-
sar kring planeten Arbete”""” eller i dikten ”Storm” ddr man hor “stjérnbil-
derna stampa i sina spiltor”.""®

Nér man ldser kapitlet ”Exorcism” i memoarboken méter man en formu-
lering som for tankarna till nagra bestimda dikter: ”Jag fangades av en stral-
kastare som sande morker i stdllet for ljus” (min kurs.).'” I dikterna anvinds
ordet “stralkastare” inte i exakt samma betydelse, men ldsaren moéter det i
”Nocturne” dir husen stiger fram / i stralkastarskenet”*® och i ”Trafik” dér
”Stralkastare mots i en drypande skog”.'”' Stralkastare representerar ett verk-
tyg for att belysa subjektets upplevelse av verkligheten. I memoarboken
sander den "morker i stéllet for ljus”, vilket kan forstds mot bakgrund av de
beskriva tillstinden av angest. Stralkastarskenet i ”Nocturne” skdnker dér-
emot liv 4t husen som diktjaget méter pa viagen. Utifran denna parallell kan
slutsatsen dras att stralkastarskenets morker gestaltar angest, déden, negativa
kanslor, medan stralkastarljuset tillskrivs positiva, upplivande egenskaper.

I en memoarbok till skillnad fran en sjdlvbiografi beskriver forfattaren,
som tidigare ndmnts, forutom sin egen person och sitt eget liv &ven andra for
honom viktiga personer och héndelser. Sa dr ocksa fallet i Transtromers

"5 Tomas Transtrémer, “Ornklippan”, Ord och Bild 103(1995):2, s. 43.
16 Schisler, 1995, s. 44.

17 Transtromer, 1966, s. 25.

U8 Trantsromer, 1954, s. 5.

"9 Transtromer, 1993. s. 46.

120 Transtromer, 1962, s. 27.

2! Transtromer, 1970, s. 6.
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Minnena ser mig, men pa ett par stéllen véljer han att inte nimna de beskriv-
na personerna vid deras namn utan anger enbart initialer, till exempel nér
han berittar om sin ldrare i folkskolan:

Jag borjade i Katarina Norra folkskola och fick froken R, en ogift proper dam
som bytte klanning fran dag till dag. [...] Fragan var nu om jag skulle evaku-
eras med mamma och hennes skolklass eller tillsammans med min klass fran
Katarina Norra, alltsd deporteras med froken R. Jag misstdnkte det senare.
[...] Jag hade varit borta fran skolan ett par dar och vid aterkomsten beréttade
en kamrat att froken — inte froken R. utan en vikarie — hade sagt till klassen
att man inte fick reta mig eftersom jag inte hade négon pappa.'?

Nér Transtromer berdttar om gymnasietiden, ndmner han flera personer vid
deras namn eller smeknamn. Men en person ndmner han bara med initialer:

Jag var sent ute och kom springande i en av skolans korridorer. Fran andra
hallet kom en annan pojke rusande, en som gick i en parallellklass. Det var
G., en kind oversittare. [...] G. grep tillfillet att klippa till. Hans hoger nidve
korde hart in i maggropen pa mig. Det svartnade och jag sjénk ihop pé gol-
vet, jag ddnade som en mamsell i en 1800-talsroman. G. avligsnade sig.'”

I bada fallen ror det sig om personer som forknippas med negativa upplevel-
ser, d&ven om bilden av froken R. korrigeras ndgot genom papekandet att det
inte var hon utan en annan liarare som berittade for klassen om Transtromers
familjeforhéllanden. Att bestdimma sig for anvidndandet av initialer i stéllet
for att skriva ut hela namnet kan ocksa betraktas som ett medvetet val att pa
nagot sitt skydda den omtalade personen. Beskrivningen handlar ju om per-
soner som har varit kdnda dven for andra, men initialskrivningen goér det
nistan omdojligt for en utomstaende att identifiera personerna ifraga.

Genom bruket av enbart initialer later Transtromer obetydliga personer
forbli anonyma, han distanserar sig och undviker att uttala sig mer om dem.
En liknande strategi moter ldsaren i bland annat dikten ”Galleriet”: ”Herr X
vagar inte ldmna sin vaning”'** och i ”Den bortglomde kaptenen™: “Jag var
pa vig hem / i septembernatten da Y / klev upp ur sin grav efter fyrti ar / och
gjorde mig sillskap.”'” Aven i dessa dikter dr de med bara initialer nimnda
personerna givetvis anonyma, men till skillnad fran i memoarboken &r deras
initialer dessutom slumpméssigt valda for att d&nnu starkare markera att det
ror sig om moten med en bland manga. Genom anvéndning av bokstidverna
X, y eller z markeras att det inte &r viktigt vem som har sagt eller gjort nagot
utan vad som har sagts eller gjorts. P& det viset forblir personen anonym och
utan storre betydelse for berdttelsen, medan ddremot betydelsen av sjdlva

122 Transtromer, 1993, s. 21, 221f.
' Ibid., . 51f.

124 Transtromer, 1978, s. 30.

125 Transtromer, 1989, s. 5.
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uttalandet lyfts fram. Det kan till och med handla om en helt pdhittad person.
Anvinder man i stéllet forsta bokstaven i det riktiga namnet bevaras anony-
miteten samtidigt som det indikeras att personen verkligen existerat och att
dven fragan om “vem” som gjorde vad dr viktig for virderingen av hindel-
sen.

For att lyfta fram nagot viktigt eller fasta ldsarens uppmérksamhet vid na-
gon héndelse viljer Transtromer sévil i memoarboken som i dikterna att an-
vénda versaler, retoriska frdgor och utrop. I Minnena ser mig markeras namn
eller titlar som varit betydelsefulla fér Transtromer oftast med versaler. Forsta
géngen vi moter ett namn framlyft pa det viset dr nédr han berédttar om sin alsk-
lingsdocka som han var mycket bunden vid nir han bara var négra &r gammal:
”Jag har en docka som jag gett det vackraste namn jag kunnat hitta pa: KARIN
SPINNA.”"* For en liten pojke som bérjar uppleva viérlden var den néstan lika
viktig som andra personer och dérfor skulle dockan ha ett riktigt namn. Léngre
fram i memoaren dr det forst i samband med krigsupplevelserna som han ater
anvénder versaler for att markera en sérskild hindelse.

Ett mer realistiskt hot var EVAKUERING. Under de forsta krigsaren plane-
rades for evakuering av alla skolbarn frén storstdderna. Mamma ritade med
mirkblick namnet TRANSTROMER p4 véra lakan med mera.'?’

Kapitlet ”Kriget”, ddr en mer utforlig beskrivning av krigserfarenheterna
aterfinns, visar att Transtromer mer och mer engagerat intresserade sig for
det som hénde i Europa. Trots sina unga ar — han var bara nio ar gammal —
foljde han vid olika tillfdllen krigsutvecklingen i pressen och i bocker; titlar-
na pa de politiskt laddade texterna markeras i memoarboken med versaler.

Naér vi satt pa forortstaget mot Enskede ville jag alltid att mamma — som av-
skydde att vicka uppseende — skulle veckla ut propagandatidningen NYHE-
TER FRAN STORBRITANNIEN och pa s sitt offentliggora var vi horde
hemma. Hon gjorde nistan allt f6r mig, dven detta.

Pappa triffade jag sdllan under krigsaren. Men en dag dok han upp och
himtade mig till en bjudning med journalistkamrater. [...]

Dir stod en nyutkommen bok POLENS MARTYRIUM. Dokumentarisk.
Jag slog mig ned pa golvet och ldste den praktiskt taget fran parm till parm
med rosterna sorlande ovanfor.'*®

Han tog tydlig politisk stédllning mot det nazistiska Tyskland, vilket han gér-
na visade oppet, och han forvintade sig dven att personer som stod honom
néra delade hans asikter.

Ett annat viktigt skede i Transtromers liv borjade under aren nér han gick
i realskolan. Enligt memoarboken var det pa den tiden inte manga som sékte

126 Transtromer, 1993, s. 8.
127 Ibid., s. 22.
128 Ibid., s. 29.
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vidare till realskolan, men &nnu viktigare for Transtromer sjédlv var att skolan
han valde var anrik och hade hog status och att det var f6rst och framst poj-
kar ur 6verklassfamiljer som gick dir. Skolans rang markeras genom att dess
namn skrivs med versaler: “Och ingen utom jag sokte till HOGRE ALL-
MANNA LAROVERKET FOR GOSSAR A SODERMALM, det vill siga
Sodra Latin.”'®

Under skolaren triaffade Transtromer personer som kom att betyda mycket
for honom. I flera samtal medger han att skolans klimat och speciella stim-
ning paverkade hans personlighetsutveckling.”® Aven i detta kapitel, vid
beskrivningen av tvéa héndelser, viljer forfattaren att anvénda versaler. I bada
fallen ror det sig om att betona inneborden av ndgon annans uttalande. I det
forsta fallet citeras en ldrare: ”En av dem [ldrarna] ldr sd sent som 1944 ha
utropat — i kollegierummet — *faller Hitler s& faller JAG*”."*! Transtrémers
sdtt att aterge ldrarens yttrande &r begripligt med tanke p& hans politiska
orientering under kriget. Genom att skriva ut pronomenet med versaler mar-
keras ocksa ldrarens starka politiska 6vertygelse som Transtromer alltsa fann
forkastlig.

Under tiden pa Sodra Latin var den blivande poeten tydligen kénd for sina
langa och vilskrivna uppsatser, vilket irriterade andra elever. Bo Grandien,
som senare under gymnasietiden blev en néra vén till Transtromer, horde en
gang i forbigaende Transtromers missndjda klasskamrater siga: ”Alla kan ju
inte skriva LIKA FORT som Tranan heller!”'*> Aven i detta fall handlar det
mest om att lyfta fram betoningen i uttalandet och att antyda ett kanske
smértsamt minne av hur han uppfattades av skolkamraterna.

I dikterna anvénder Transtromer versalskrivningen pa liknande sitt, det
vill séga for att betona en del av ett uttalande. I slutet av dikten ”Portrétt med
kommentar” skrivs ordet ’jag” flera ganger med versaler:

Vad idr jag? Ibland for lange sen
kom jag nagra sekunder helt néra
vad JAG ér, vad JAG ir, vad JAG ir.

Men just som jag fick syn pad JAG
forsvann JAG och ett hal uppstod
och genom det foll jag som Alice.'

Aven upprepningen av samma konstaterande betonar problemet som oroar
diktens subjekt, en existentiell fraga om jagets tillvaro och komplexitet.

Samma problematik lyfts fram pa liknande sdtt med hjéalp av versaler i
dikten "Namnet”.

129 Ibid., s. 36.

130 Samtal med Tomas Transtromer, 2001.12.10, 2005.09.27, 2006.03.20.
B! Transtromer, 1993, s. 44.

32 Ibid., s. 45.

133 Transtromer, 1966, s. 6.
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Plotsligt dr jag vaken och kénner inte igen mig. Klarvaken, men det
hjélper inte. Var &r jag? VEM ér jag? Jag dr nagonting som vaknar i
ett baksite, snor omkring i panik som en katt i en sick. Vem?'**

Ett annat exempel pé betoning av en del av uttalandet med hjilp av versal-
skrivning méter vi i dikten ”Om Historien”: ”Alltihop liknar Historien: vért
NU.” [ dikten ”Ostersjdar 111" anvinder Transtromer versaler i stavningen
av namn som han tycker dr viktiga att lyfta fram: I den gotldndska kyrkans
halvmorka hérn, [...], / framlysande / som en tandrad i en massgrav: /
HEGWALDR / namnet kvar.”"* I slutet av dikten ldser vi: ”Sammanfatt-
ningen &r alrunan — / (se uppslagsboken f6r vidskepelser: / ALRUNA / un-
dergorande vixt [...]).”

Forutom att skriva det omtalade namnet med versaler, anvinder Tran-
stromer i det ovan citerade fragmentet dven en annan teknik for att syn-
liggéra en personlig kommentar, ndmligen att skriva nagra forklarande ord
inom parentes. Liknande forklaringar méter vi ocksa i flera andra dikter lik-
som 1 memoarboken.

Diktsamlingen Ostersjoar innehdller pa flera stillen subjektets personliga
forklaringar eller funderingar inom parentes.”” Aven i den ovan citerade
dikten ”"Namnet” fortydligas inom parentesen att trumpetsignalen som bléses
utanfér murarna paminner subjektet om Beethovens Leonorauvertyr.'*® T
dikten ”Den bortglomde kaptenen” forklaras ddremot, &ven hir inom paren-
tes, att ett sirskilt midrke som framtritt hos dem som skulle do i atlantkonvo-
jen, var osynligt for alla”* — nagot som var ként for diktjaget. I flera av
debutsamlingens dikter moter vi kortare forklaringar inom parentes, men
dven liangre fragment kan sdttas inom parentes, som i dikten ”Skepparhisto-
ria”, dér de tva sista stroferna har placerats sd.'** En hel strof i mitten av dik-
ten “Nir vi atersdg Oarna” fran diktsamlingen Den halvfirdiga himlen'"
formedlar viderfordndringen utan att avbryta subjektets reflektion, eftersom
den stir inom parentes. Korta fortydliganden inom parentes aterfinner vi
dven i dikten ”Kort paus i orgelkonserten”:

Pa de bl bankarna sitter en gles forsamling. Och
pelarna reser sig som underliga triad:

inga rotter (bara det gemensamma golvet) och ingen
krona (bara det gemensamma taket).'*?

134 Transtromer, 1970, s. 5.

135 Transtromer, 1966, s.19.

136 Transtromer, 1974, s. 19.

57 1bid., s. 6ff.

138 Transtromer, 1970, s. 5.

139 Transtromer, 1989, s. 5.

Y0 Transtromer, 1954, s. 12. Jfr dven dikten ”Gogol”, s. 10, ’Séng”, s. 20f. i samma diktsam-
ling.

! Transtromer, 1962, s. 14.

Y2 Transtromer, 1983, s. 8.
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Liknande fortydliganden moéter vi ocksd pa flera stillen i memoarboken.
Vissa av dem ér kortare, som till exempel forklaringen: Vi bor pa Soder i
Stockholm, adressen dr Swedenborgsgatan 33 (nuvarande Grindsgatan)”'*
eller pa ett annat stélle: ”Jag satt tillsammans med ndgra kamrater och filoso-
ferade (och rokte cigarr).”'** Andra #r nagot ldngre, i form av hela meningar
eller bisatser: "Han sa det ndrmast med beklagande men jag méarkte att det
fanns nagot ironiskt i kommentaren (ironi var honom annars i stort sett
fraimmande)”,'* och i samma kapitel i samband med ett minne fran kriget:
”V-signalen hordes och dérefter signaturmelodin som uppgavs vara *Trum-
pet Voluntary av Purcell’ (men som i sjdlva verket var ett svillande arran-
gemang av ett cembalostycke av Jeremiah Clarke).”*® Det finns ocksa hela
sjdlvstindiga meningar eller fragment som forfattaren valt att skriva inom
parentes. I samband med minnesanteckningar fran realskoletiden beréttar
Transtromer om filmen Hets. Informationen om elevernas medverkan i fil-
men &r satt inom parentes:

Den kollektiva sddralatinstdimningen finns forevigad i filmen Hets som spe-
lades in i skolan vid denna tid. (Vi som gick i skolan da finns med i nagra av-
snitt som statister.)'*’

Kapitlet om den ungdomliga kris som forfattaren upplevde innehdller en
reflektion som en nyligen lédst notis har vickt hos honom. Eftersom den inte
har direkt samband med beréttelsen om den egna krisen, skriver han denna
kommentar inom parentes, men later den st som ett separat stycke i kapitlet:

(Jag laste nyligen om ndgra tonaringar som forlorat all livsgliddje darfor att de
var besatta av forestillningen att aids hade vérldsherravilde. De skulle ha
forstatt mig.)'*

Att lata personliga kommentarer st inom parentes &r ett sétt att samtidigt
visa subjektets ndrvaro och dess vilja att skapa distans till det berittade.
Béde det lyriska subjektet i dikterna och subjektet i memoarboken 4r en
starkt nirvarande gestalt som dock inte sétter sin egen person i centrum for
den berittade hindelsen. Och &nda &r det just i de parentesomslutna kom-
mentarerna som den personliga karaktiren &r som patagligast, vilket dr sir-
skilt tydligt i Minnena ser mig. Bade de enstaka orden och de ldngre passa-
gerna avslojar subjektets inlevelse i den beskrivna héndelsen, subjektet tré-
der nidrmare, medan sjilva parentesen ska markera den distans som subjektet
vill bevara mellan sin personliga konnotation och den beskrivna upplevelsen.

143 Transtromer, 1993, s. 8.
144 Ibid., s. 49.
5 Ibid., s. 28.
146 Ibid., s. 29.
T Ibid., s. 37.
18 Ibid., s. 48.

52



Inneborden i dessa kortare eller lingre stycken inom parentes skiljer sig ock-
sa oftast at mellan dikterna och memoarboken; medan de 1 den senare oftast
gestaltar en starkt personlig kommentar, utgor de i dikterna oftast en kom-
pletterande och fortydligande kommentar till det beskrivna.

Ett annat sétt att markera subjektets ndrvaro bade i1 dikter och i Minnena
ser mig ér korta fragor och utrop. Exempel pd anvindning av dessa retoriska
figurer i dikterna aterfinner vi bland annat i dikten ”’Stationen”, dir subjektet
tidigt 1 dikten undrar: “Finns négra dorrar ens?”, och senare konstaterar att
slaggans ljud kldmtar pa alla stdllen dar mannen slar med den, ”’[u]tom just
hér!” Dikten avslutas med en uppmaning: ”Ni ska minnas det. Res vidare!”'¥
I dikten ”Portritt med kommentar” accentueras subjektets funderingar med
utrop — “Livet har stannat i stora kristaller. Men 1at det bara stanna tills vida-
re!” — och i den avslutande delen med en kort existentiell fraga: ”Vad é&r
jag?”1

I dikten ”Maénga steg” aterberittar subjektet sin drom. Utropen som f6ljer
forstarker den personliga karaktiren hos den dromda bilden:

I drommen steg jag ner i en sjidlvlysande bassing under jorden,
en svallande gudstjénst.

Vilken stark ldngtan! Vilket idiotiskt hopp!

Och 6ver mig trampet av miljoner tvivlare.""

I memoarbokens andra kapitel forstirks minnet av upplevelsen med hjélp av
liknande utrop:

Under barndomen drogs jag till museer. Forst Naturhistoriska Riksmuseet ute
vid Frescati. Vilken byggnad! Gigantisk, babylonisk, outtémlig!'>

I samma kapitel ldngre fram beréttar Transtromer om sina entomologiska
intressen:

Jag samlade insekter, och framfor allt skalbaggar, fran 11-arséldern och un-
gefir fram till jag fyllde 15. Da var det andra konkurrerande intressen som
trangde pa, mest konstndrliga. Vad det kédndes vemodigt att entomologin
maste ldmna plats for dem! Jag intalade mig att det bara var tillfilligt. Om
femti 4r eller si skulle jag ta upp samlandet igen.'**

1 Transtrémer, s. 11.

13 Transtromer, s. 5f. Aven i manga andra dikter i samtliga diktsamlingar markerar subjektet
sina personliga funderingar just genom korta fradgor samt utrop, till exempel i ”Sang” ur dikt-
samlingen /7 dikter (1954), ”’C-dur”, "Resan” ur Den halvfirdiga himlen (1962), ”Den sking-
rande forsamlingen” ur Stigar (1973), “Fran vintern 1947 ur Sanningsbarridren (1978),
”Dromseminarium”, ”Codex”, ”Det bla huset” ur Det vilda torget (1983), ”Gator i Shanghai”,
”Den bortglomde kaptenen”, “Flygblad” ur For levande och déda (1989). 1 diktsamlingen
Ostersjoar (1974) forekommer bade utrop och fragor i samtliga dess delar.

! Transtromer, 1983, s. 29.

152 Transtromer, 1993, s. 15

" Ibid., s. 18.
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Utropet antyder, indirekt, betydelsen av insektssamlandet. Det accentuerar
minnet av den starka kénsla som férknippades med 6vergivandet av ett bety-
delsefullt pojkarsintresse.'™*

En liknande funktion har utropstecknet i samband med poetens reflektion
kring sina besok pa biblioteket. Han aterger minnet fran ett méte med en
bibliotekarie. Hans reaktion pa bibliotekariens negativa svar nir han fragar
efter en bok, Den skandinaviska djurvirldens invandringshistoria, uttrycker
han med orden: “Ja, mycket riktigt, det var stopp. Jag rodnade, jag var ra-
sande. Jag skulle aldrig forlata henne!”"*® Hér éterkallas ett kdnsloldge, men
forutom de tre meningarna sdger han inget mer. Anmérkningsvért &r dock
anviandningen av de korta expressiva satser som forstiarker tonldget. Utrops-
tecknet fungerar dven hir som kansloforstirkande.

Transtromer &r ganska sparsam i sina kommentarer av de hindelser som
han viljer att beritta om. Kommentarerna &r ofta korta och koncisa, varje
ord i dem forefaller att vara valt med stor omsorg och eftertanke. Pa ett lik-
nande, sparsamt sétt anvinder han diakritiska tecken, som till exempel ut-
rops- eller fragetecken, som spelar en viktig och betydelsefull roll i mening-
en. Ibland séger korta frigor mer &n mangordiga kommentarer. Exempel pé
sddana fragor moter vi pa nagra stéllen i boken.

Kapitlet om biblioteksbesdken innehéller bland annat beskrivningen av
forfattarens intresse for Afrikaexpeditioner. Dar berdttar han om de bocker
och forfattare som han laste:

En som hette Albert Schweitzer hade skrivit en bok med den lockande titeln
”Mellan urskog och vatten”. Den inneh6ll mest funderingar om livet. Men
han, Schweitzer, holl sig mest stilla pa sin missionsstation och forflyttade sig
inte, han var ingen riktig upptiacktsresande. Som Go6sta Moberg till exempel
som avverkade mil efter mil (varfor?) och det i mycket lockande och okénda
trakter, Niger, Tchad, ldnder som det annars inte fanns nagon litteratur om pa
biblioteket.'*®

Det korta frageordet “varfor”’, dessutom inskjutet inom parentesen mitt i
meningen, dr en tydlig markor for inlevelse och formedlar en klar personlig
asikt. Har rojs subjektets beundran for uppticktsresande Moberg, men fra-
gandet antyder framfor allt en fundering 6ver vad det var som fick upp-
tiacktsresande att ge sig ut pa strapatsrika firder. Det lilla frageordet inom
parentesen star ocksad som motsats till ett annat ord i texten, markerat med
kursivering: “forflyttade”. P& detta vis anar man ocksa en vérderande upp-
fattning om hur det “riktiga” upptéicktsresandet borde genomforas. Samtidigt

154 Annu idag erinrar sig Transtromer med stor glidje sina tidiga intressen och presenterar
stolt sina insektsamlingar, som dessutom visat sig vara av stor vetenskaplig betydelse for den
svenska entomologin, vilket Fredrik Sjoberg framhéllit i essdsamlingen Transtromerska
insektsamlingen fran Runmardé, Lund 2001.
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kan en viss tveksamhet utldsas om huruvida det dynamiska sittet att utforska
vérlden verkligen ledde till mer betydelsefulla iakttagelser &n det stilla be-
traktandet av vardagslivet pa en missionsstation.

En liknande situation méter vi ndgot senare nir Transtromer berdttar om
sin erfarenhet av skolan och hur detta padverkade hans liv:

Vad man upplever i skolan projiceras till en bild av samhéillet. Min totala er-
farenhet av skolan var blandat, dock mera mork &n ljus. S& har ocks& min bild
av Samhiillet blivit. (Men vad menas egentligen med “samhillet”?)"*’

Hela det citerade stycket utgér en kommentar till de tidigare i kapitlet berat-
tade episoderna fran skoltiden. Citatet innehaller flera subjektiva uttryck,
men tyngdpunkten ldggs pd ordet “samhdllet” som héir stavas med stort S,
och fradgan inom parentesen riktar ocksé ldsarens uppmérksamhet pd det
komplexa ordet och uppmanar till egna reflexioner Gver problemet. Den
individuella upplevelsen fungerar hir som utlgsare av funderingar kring ett
allméngiltigt problem.

Pa &nnu ett stille i boken gors en personlig kommentar till det upplevda
som forstdrks genom en retorisk fraga:

Jag funderar pa vad metoden att forvandla sig sjélv till en livlgs trasa kan ha
betytt for mig lingre fram i livet. Konsten att bli dverkérd med bibehallen
sjdlvkansla. Har jag inte tillgripit den for ofta? Ibland fungerar den, ibland
inte."®

Den storre och starkare pojken, Hasse, brukade under en tid ha fér vana att
under rasterna brotta ner Transtrémer som beskriver en metod som fick ho-
nom att hirda ut:

[...] total avslappning. Nér han ndrmade sig latsades jag att det som var Jag
Sjalv hade flugit ivdg och bara ldmnat kvar ett lik, en livlos trasa som han
fick trycka ner bist han ville.'*’

Den ovan beskrivna hiandelsen visar att Transtromer ganska tidigt har varit
medveten om den sammansatta personlighetsproblematiken, dven om han
forst senare har talat om det som &r “Jag Sjélv”. Fragan i forfattarens kom-
mentar fortydligar denna medvetenhet.

Det som jag anser vara tecken pa subjektets personliga inlevelse i dikterna
dr ocksa en vardaglig stil som bland annat blir tydligare genom korta me-

ningar och ord som till exempel ”plétslig”, "nu”, ”da”, “ganska” eller ”ju”
och dylika. Exempel hittar vi redan i debutsamlingen, bland annat i dikten

57 1bid., s. 43.
158 Ibid., s. 25.
159 Ibid., s. 24.
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”Storm” som borjar med orden: “Plétsligt méter vandraren™®, och dven

senare som i dikten ”Vinterns blick” dir en plétslig situationsférdndring
markeras med orden “Da triffas jag plotslig av kylan fran langt hall”'
(mina kursiveringar). Det finns ocksa flera exempel pa korta meningar, som
tydligt understryker subjektets personliga inlevelse och nirvaro.'®

Liknande korta, ofta talsprakligt praglade meningar méter vi pa flera stil-
len i Minnena ser mig. | memoarboken karakteriseras de i &nnu hégre grad
av en mer fortrolig och vardaglig stil. Som exempel kan beskrivningen av
familjen Transtromers nya lagenhet tjdna: ”Vi bodde pa femte véningen.
Overst alltsa. Det fanns fyra dorrar, forutom vindsdorren.”'®* Ofta #r de ock-
sd inskjutna i en annan lingre mening och avgriansade med tankestreck: ”Jag
hade inga estetiska synpunkter pd mina fangster naturligtvis — det var ju Ve-
tenskap — men jag fick i mig manga skonhetsupplevelser utan att veta om
det.”'* Och pa ett annat stille: "I den virldsbild jag skaffat mig ingick alltsa
forestdllningen att det fanns sérskilda anstalter ddr vuxna torterade barn —
kanske till dods — for att de varit brakiga.”'®

Informationen mellan tva tankestreck dr koncis och innehallsrik; med bara
nagra ord kommenterar forfattaren situationen som han valt att beskriva och
fortydliga, som till exempel ndr han i kapitlet om kriget berdttar om sin
of6rmaga att faststilla folks klasstillhérighet och materiella vélstand.

Vi var vid nagra tillfdllen middagsgéster hos en familj som beskrevs som rik.
[...] Jag noterade att pojken i familjen — som var jimngammal med mig —
hade en fantastiskt stor leksaksbil, en brandbil, mycket atrdvird. Hur fick
man tag pa en sidan?'%

I den underordnade satsen, inskjuten mellan tankestrecken, understryker
Transtromer att den andra pojken var lika gammal som han sjilv. Marke-
ringen av denna observation gor att den blir minst lika viktig som hans be-
undran for den andre pojkens leksak, framhidvd av adjektiven “fantastisk”
och ”’stor” samt den avslutande fragan. Vidare f6ljer beskrivningen av beso-
ket hos en klasskamrat, dar Transtromer uttrycker sin forvaning over “ett
torrdass pé gérden” i stéllet for en vanlig WC.

I dvrigt tinkte jag inte pd att familjen saknade ett eller annat. Och villan i
Appelviken forefoll mig inte anmérkningsvird. Jag befann mig mycket langt
fran den férmaga som manga tycks ha redan tidigt i livet — att med en enda

160 Transtromer, 1954, s. 11.

! Transtromer, 1983, s. 12.

162 For att bara ndmna nigra av dem viljer jag att lyfta fram dikterna C-dur”, "Lamento”
(Den halvfirdiga himlen, 1962) och ”Drémseminarium” (Det vilda torget, 1983). Aven dikt-
samlingen Ostersjéar (1974) bjuder pa en hel rad exempel pa korta meningar i vardaglig stil.
163 Transtromer, 1993, s. 10.

" Ibid., s. 19.

' Ibid., 5. 22.

1 Ibid., 5. 27.
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blick uppfatta omgivningens klasstillhorighet och ekonomiska standard.
Ménga barn tycks kunna det, inte jag.'"’

Tankestrecket lyfter fram det som forfattaren vill fortydliga i de beskrivna
situationerna, ndmligen sitt sétt att se pa virlden och uppfatta omvérlden nér
han var nio &r gammal.

Liknande inskjutna kommentarer, avgrédnsade med tankestreck, finns ock-
sa i det kapitel ddr Transtromer berdttar om sitt intresse for Afrikaexpeditio-
ner. Aven hir fungerar tankestrecket som en markdér, dir viktig information
lyfts fram, samtidigt som subjektets ndrvaro och personliga inlevelse i det
beréttade blir starkare och tydligare. Ibland adr den pa detta sétt markerade
kommentaren ganska kort, ibland ror det sig om ett lingre forklarande
stycke.

De portugisiska kolonierna Angola och Mog¢ambique, som ség sa stora ut pa
kartan var ocksd okdnda och férsummade omraden pd Afrikahyllan — det
gjorde dem extra lockande.

Jag laste en hel del bocker stdende inne pé biblioteket — jag ville inte lana
hem for manga bocker av samma sort, eller samma bok flera ganger i rad. Jag
hade en kinsla av att jag da kunde bli kritiserad av nagon bibliotekstjénste-
man och det maste till varje pris undvikas.

En sommar — jag minns inte vilken — levde jag i en stor och uthéllig drém
om Afrika. Det var pd Runmaré, ldngt frén biblioteket.'®®

Langre fram i samma stycke beréttar Transtromer om hur han sjilv startade
”Afrikaexpeditioner” pd Runmard. Han var “klart medveten” om att den typ
av ”1800-talsexpedition” som han latsades genomfora pé skdrgardsén var
foraldrad. Han papekar dven att forhallandena i Afrika hade fordndrats under
kriget: ”Det var ju i sjdlva verket det forsta omrade dér de allierade hade
framgéng under kriget — det noterade jag forstds — och Abessinien var det
forsta land som befriades fran axelmakterna.”'”

Aven i dikterna har den med tankestrecken avgrinsade informationen en
fortydligande funktion, som till exempel i dikten ”Nittonhundraattio”:

Hans blick flyttar sig ryckvis 6ver tidningssidan.

Da kommer kinslor sé frusna att de tas for tankar.

Bara i djup hypnos kunde han bli sitt andra jag,

sin dolda syster, kvinnan som gar med de hundratusen
skrikande ”Ddd éar schahen!” — fast han redan var dod —
ett marscherande svart télt, from och full av hat.

Jihad! Tvé som aldrig ska métas tar hand om vérlden.'”

157 Ibid.

'8 1bid., 5. 34.

19 1bid., s. 35.

170 Transtromer, 1983, s. 26.
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Den korta inskjutna meningen &r ocksd en markor for subjektets nérvaro,
som i och med denna kommentar avslgjar sitt kénsloméssiga engagemang i
det beskrivna. I dikten "November i forna DDR” stiller subjektet en retorisk
fraga mitt i berdttandet: ”Men vi hor klangandet / fran kyrkklockornas dgmbar
ndr de hdmtar vatten / varje onsdag / — ar det onsdag? — / déir har vi fo6r véara
sondagar!”"”', medan subjektet i dikten ”Schubertiana” forstidrker sitt utta-
lande med ett kort inldgg:  Jag vet ocksd — utan all statistik — att just nu
spelas Schubert i ndgot / rum dérborta [...].”""* Liknande férklaringar och
fortydliganden avgriansade med tankestreck hittar vi dven i dikten ”Dromse-
minarium”: I varje drém trangs ansikten och kroppar — / de drdmda ménni-
skorna &r fler 4n vi” och lidngre fram i samma dikt ldser vi ”de foljer den
bokstavsldsa texten / i en annan bok —/ illuminerad, dlderdomlig, snabb.”'”

Béde i dikterna och i memoarboken dr den mellan tankestreck inskjutna
informationen i de flesta fall en personlig reflektion som forfattaren vill lyfta
fram ur det beréttade. | memoarboken &r det oftast en detalj som for ndgon
annan skulle forefalla ovisentlig, men som avslgjar nagot viktigt om pojken
och om den vuxne forfattaren, som till exempel i beskrivningen av végen till
Sodra Latin: ”Jag passerade kristidens langa hoga vedtravar framfor Bjorns
Tradgard, tog mig uppfor Gotgatan — med Hansson & Bruces bokhandel —
sviangde till vinster in pda Hégbergsgatan och dér stod varje vintermorgon en
hést och tuggade halm ur en pase.”'™ Beskrivningen &r ritt detaljerad, till
och med histen fortjdnar att ndmnas i poetens beskrivning av skolvigen,
men en sérskild plats i beskrivningen intar alltsa just bokhandeln.

Skildringen av Stockholm, Transtromers uppvéxtort, dr full av personliga
reflexioner, men begrénsas till de stillen som har direkt anknytning till de
upplevda hindelserna. Transtromer beskriver inte Stockholm under 1930-
och 1940-talet, i stéllet berdttar han om platser som har spelat en viktig roll
for hans uppvéxt och personliga utveckling. Sara Danius ger i essdn “De
vilda rummen. Tomas Transtromers Soder” en detaljerad beskrivning av den
stadsdel som har spelat den viktigaste rollen i Transtromers liv. Samtidigt
konstaterar hon att ”Stockholm trader fram sent i forfattarskapet. Forst i
Minnena ser mig (1993), en sjdlvbiografisk berdttelse i miniatyr, fir denna
allra forsta plats tydliga konturer.”'”

Hir 4r det virt att gora en jamforelse mellan Minnena ser mig och Tran-
stromers prosadikter, i vilka man finner liknande stilistiska element som i
memoarboken. En utforlig diskussion om prosadikten som genre fors av
Schiéler i hans avhandling.'”® Férutom genrediskussionen och beskrivningen

! Transtromer, 1996, s. 21.

172 Transtromer, 1978, s. 21.

173 Transtromer, 1983, s. 33.

74 Transtromer, 1993, s. 38.

' Danius, 1998, s. 134.

176 Schisler, 1999, s. 110. For prosadikten som genre jfr. dven Lars Nylander, Prosadikt och
modernitet. Prosadikt som grdnsforeteelse i europeisk litteratur, med sdrskild inriktning pa
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av den historiska utvecklingen samt prosadiktens etablering i litteraturen,
belyser han med flera exempel hur Transtromer hanterar prosadikten och hur
”det konstnirliga strukturerandet” av prosalyriska texter ser ut.'”” Fér Schig-
ler &r jimforelsen mellan Transtromers prosadikter och versifierade dikter av
storst intresse. Han stéller sig tveksam till pastdenden, som bland annat Tor-
sten Ronnerstrand, Artur Lundkvist och Robert Bly gjort, att innehallet i
prosadikterna och i de versifierade dikterna inte 4r detsamma, att det omed-
vetna finner sin form béttre och gestaltats mer framgéngsrikt i prosadikten
samt att vardagligheten &r ett drag som aterfinns framst i just prosadikten.
Lundkvist och Bly vill d&ven hivda att prosadikten &r en mer direkt och per-
sonlig uttrycksform i jamforelse med den versifierade dikten. Schidler pépe-
kar att alla dessa egenskaper som tillskrivs prosadikten dven aterfinns i den
fria versen — liksom i den bundna.” '

De stildrag som tidigare noterats i memoarboken aterfinner ldsaren ocksé
1 Transtromers prosadikter. Till exempel forekommer i dikten ”Blasipporna”
(Det vilda torget) bade meningar markerade med utropstecken och betoning
av vissa meningar och satser med hjdlp av tankestreck. Dessutom viljer
Transtromer att skriva vissa ord inom citationstecken, en distanserande me-
tod som ocksa aterfinns i memoarboken.

Att fortrollas — ingenting dr enklare. Det ar ett av markens och varens dldsta
trick: blasipporna. De 4r pa négot vis ovintade. De skjuter upp ur det bruna
fjolarsprasslet pa forbisedda platser dir blicken annars aldrig stannar. De
brinner och svévar, ja just svdvar, och det beror pa fiargen. Den dér ivriga vio-
lettbla fargen vdger numera ingenting. Hér dr extas men lagt i tak. ”Karridr” —
ovidkommande! "Makt” och “’publicitet” — l6jevédckande! De stéllde visst till
med stor mottagning uppe i Nineve, the giordo rusk ok mykit bangh. Hogt i
tak — over alla hjassor hangde kristallkronorna som gamar av glas. Istillet for
en sadan §verdekorerad och larmande éaterviandsgrind Sppnar blasipporna en
lonngéng till den verkliga festen, som &r dodstyst.'”

Schiodlers analys av denna prosadikt &r mycket detaljerad och tar upp flera
aspekter, inte minst komposition samt sprakliga foreteelser som ordval, me-
ningsbyggnad och retoriska figurer. Det forsta han féster uppmérksamheten
vid &r diktens forsta mening som han kallar for “tesliknande deklaration”.'®

Skandinavien 1880-1910, (diss. Umea) Stockholm/Stehag 1990; Michael Benedikt, “Intro-
duction”, The Prose Poem. An International Anthology, ed. and with an Introduction by M.
Benedikt, New York 1976, s. 39-50.

77 Ibid.

178 Schidler, 1999, s. 113f. Jfr dven Torsten Ronnerstrand, ”En lyrikers prosa — om Tomas
Transtromers prosalyrik”, Perspektiv pa prosa. Goteborgsstudier i litteraturvetenskap tillig-
nade Peter Hallberg och Nils Ake Sjostedt, red. Birgitta Ahlmo-Nilsson, Sverker Goransson
och Hans-Erik Johannesson, Goteborg 1981, s. 201-216; Artur Lundkvist, ”Pa vdg mot pro-
sadikten”, Diktaren om sin dikt. 15 svenska poeter skildrar sitt liv och sin diktning, 11, red.
Borje Lindstrom, Stockholm 1982, s. 73-78.

179 Transtromer, 1983, s. 14.

180 Schisler, 1999, s. 119.
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Tankestrecket kan, som i andra exempel ur memoarboken, ersittas med en
punkt. Effekten blir dock inte densamma, ldsarens uppmirksamhet kommer
inte att fistas vid meningens innehall pa samma sitt. Aven andra tankestreck
i dikten ger diktjagets kommentarer av de citerade orden extra tyngd. Ut-
ropstecknen skianker dessutom ytterligare emfas at dessa kommentarer.

Aven i andra prosadikter méter lisaren liknande stilistiska medel, som till
exempel i dikten “’Isldndsk orkan” (Det vilda torget) och ”Madrigal” (For
levande och doda). Béda dikterna diskuteras utforligt av Schidler, d&ven om
han inte direkt tar upp dessa stildrag och deras betydelse for dikternas karak-
tdr. Men i samband med analysen av dnnu en prosadikt, ”Det bl huset” (Det
vilda torget), konstaterar Schidler att i dikterna har det biografiska generali-
serats och objektiverats.'!

Memoarbokens stil kan beskrivas som néstintill vardaglig, vilket skapar
en kénsla av fortrolighet, och stdimningen blir fort ganska personlig. Tran-
stromers barn- och ungdomsminnen framstills pa en léttl4st prosa och spra-
ket liknar i hog grad det vanliga talspraket. Boken ér rik pa olika markorer
for subjektets ndrvaro och dess personliga inlevelse i de berdttade handelser-
na, inte bara for att protagonisten uttalar sig i forsta person singularis. Vid
forsta ldsningen har man till och med en kénsla av att memoarboken &r skri-
ven pa ett mycket personligare sitt &n dikterna, men efter en noggrannare
analys av stilen visar det sig att memoarbokens stil i hog grad 6verensstim-
mer med dikternas. I dikterna och i memoarboken &terfinner vi samma stra-
tegier att markera subjektets nirvaro. Det dr dock viktigt att papeka att vissa
stilistiska medel som férekommer bade i dikterna och i memoarboken fyller
skilda funktioner, &ven om de i bada fallen tjénar till att markera subjektets
nirvaro. Medan en retorisk figur i memoarboken forstirker det personliga
intrycket, kan den i dikten tjéna till att fortydliga den subjektets uppfattning
som dikten i sin helhet ger uttryck for. Minnena ser mig kan sigas vara skri-
ven i samma stil som Transtromers alla andra verk, vilket 4n en gang bekraf-
tar hans konsekvens i gestaltningen av den upplevda verkligheten med hjélp
av de litterdra uttrycksmedlen. Det dr ocksa tydligt att dikterna och memoar-
boken kompletterar varandra och har ménga beréringspunkter. Detta bidrar
ocksa till att motivkretsar i bade dikter och memoarbok 6verlappar varandra.
Eftersom memoarboken spianner dver en relativt kort period dr de gemen-
samma motiven dock fi i jamforelse med alla de motivkretsar som kan ur-
skiljas i de lyriska verken. Men samtidigt utgér de ocksé de mest frekventa
och viktiga motiven i forfattarskapet.

81 1bid., s. 133.
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Motivkretsar 1 Tomas Transtromers memoarbok
jamforda med dikterna

Transtromers memoarbok utgor ett urval av barn- och ungdomsminnen som
ar tematiskt indelade i atta kapitel. Manga av dessa minnen aterfinns direkt
eller indirekt ocksé i dikterna. Grupperingen av hagkomsterna i memoarbo-
ken tydliggor ett antal for hela forfattarskapet viktiga motivkretsar, vilka for
det mesta dr forbundna med poetens intressen, men sérskilt med hans skol-
och beredskapstidsupplevelser. Tanken med detta avsnitt ar att klassificera
gemensamma motivkretsar och jaimfora framstéllningen av samma héndelse
eller upplevelse i de bdda genrerna.

En stor del av memoarbokens forsta kapitel dgnas &t forfattarens morfar,
Carl Helmer Westerberg, som han beskriver med f6ljande ord:

Han var lots och min mycket ndra vén, 71 ar dldre &n jag. Egendomligt nog
hade han samma é&ldersrelation till sin egen morfar, som saledes var fodd
1789: Bastiljen stormades, Anjalamyteriet, Mozart skrev klarinettkvintetten.
Tva lika stora kliv bakat, tvé langa kliv, &nda inte s& 14nga. Man kan rora vid
historien.'®

I6gonfallande dr de manga historiska referenser som Transtromer redovisar i
samband med artalet i det citerade stycket. Vidare berdttar han om morfa-
derns utseende och temperament, om det &dlderdomliga sprak han talade, men
som for Transtromer sjélv inte forefoll onaturligt eller annorlunda. Léngre
fram i samma kapitel aterkommer morfaderns gestalt, ndr han glad och na-
turlig tog emot Transtromer hemma sedan denne kommit ifrdn sin mamma
efter en konsert och tvingats ta sig hem pa egen hand genom Stockholm. I
néstfoljande kapitel, som handlar om forfattarens besok pd muséer och om
hur olika intressen vicks, nimner han att han flera ganger i veckan fick folja
med morfadern till Jarnvigsmuséet. Denne maste tydligen “sjdlv ha fortrol-
lats av tdgmodellerna annars hade han vil knappast sttt ut.”'® Diremot be-
réttar han i memoarboken inte s mycket om morfaderns arbete som lots och
de ménga berittelser han fick hora. En stor del av diktsamlingen Ostersjoar
(1974) baseras dock péd dessa berittelser. I forsta delen av diktsamlingen
laser vi bland annat:

Morfar var nybliven lots. I almanackan skrev han upp de fartyg han
lotsade

— namn, destinationer, djupgéang.

Exempel fran 1884:

Angf Tiger Capt Rowan 16 fot Hull Gefle Furusund

182 Transtromer, 1993, s. 8.
'8 1bid., s. 16.
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Brigg Ocean Capt Andersen 8 fot Sandéfjord Hernosand Furusund
Angf St Pettersburg Capt Libenberg 11 fot Stettin Libau Sandhamn

Han tog ut dem till Ostersj6n, genom den underbara labyrinten av dar
och vatten.
Och de som mottes ombord och bars av samma skrov ndgra timmar eller

dygn,

hur mycket ldrde de kdnna varann?

Samtal pé felstavad engelska, samforstand och missforstaind men mycket
lite av medveten 16gn.

Hur mycket ldrde de kénna varann?

Niér det var tdt tjocka: halv fart, knappt ledsyn. Ur det osynliga kom
udden med ett enda kliv och var alldeles intill.

Brolande signal varannan minut. Ogonen liste ritt in i det osynliga.

(Hade han labyrinten i huvudet?)

Minuterna gick.

Grund och kobbar memorerade som psalmverser.'®

Utifran denna detaljerade beskrivning av en lots arbete far man férmoda att
Transtromer inte bara lyssnade med stort intresse till morfaderns beréttelser
utan dven fick ldsa hans almanacka. Poeten doljer inte sin beundran for mor-
faderns kunskaper om Ostersjon, vilket framgar av den retoriska frdgan inom
parentesen.'®’

I memoarbokens andra kapitel ryms forfattarens hagkomster fran hans
manga besok pa olika museer. Museibesoken speglar TranstrOmers intressen
under denna period i livet. Han bestkte for det mesta Naturhistoriska Riks-
muséet, det redan ndmnda Jarnvagsmuséet, och da och da besokte han dven
Sjofartsmuséet, Etnografiska muséet och Tekniska muséet. I kapitlet tar han
upp inte enbart de samlingar som har varit mest intressanta fé6r honom, utan
dven hur han som barn behandlades av personalen p& Naturhistoriska Riks-
muséet, upplevelsen av stimningen, och han skriver dven om sin ridsla inf6ér
skelett, vilket under en period hindrade honom fran att bes6ka Riksmuséet.
Det dr dock inte ménga av dessa reflektioner som aterfinns ocksé i dikterna.
Bara enstaka formuleringar paminner om fascinationen infér museer, och det
behover inte vara barndomens museer. Snarare handlar dessa dikter om sena-
re resor, som till exempel dikten “Palatset” ur Den halvfirdiga himlen
(1982), dar diktjaget beundrar statyn av en hést i en av det besokta palatsets
salar.

En stor del av samma kapitel om museibesdken handlar om forfattarens iv-
riga intresse for entomologin. Han aterberdttar noggrant hur han sjalv fangade
insekter, hur omsorgsfullt han samlade och férvarade dem i lador. De flesta

184 Transtromer, 1974, s. 9f.
"% Samtal med Tomas Transtromer, 2000.11.14, 2000.12.13, 2002.02.26; forfattaren har i
flera samtal understrukit hur stark och viktig relationen med morfadern var.
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exemplar har han av naturliga skil fangat pA Runmard, dir familjen har sitt
sommarstille och dir han &dven engagerade andra barn i insektsjakten.

Verksamheten borjade pa varen men blommade naturligtvis mest pad somma-
ren, ute pa Runmaré. I sommarhuset, dér vi rérde oss pa mycket fa kvadrat-
meter, stod glasburkar med avlivade kroppar och ett spiannbriade for fjarilar.
Och over alltsammans svdvade en stank av dttiketer, som dessutom fanns
kring min person eftersom jag alltid bar en burk med det insektsdodande
medlet i fickan. [...]

Det var ménga som deltog i insektjakten. Barnen i nirheten ldrde sig att
sld larm nér de sidg nagot kryp som kunde vara intressant. “Ett djuuur!!” eka-
de skriken i byn och jag kom rusande med haven.'*

Beskrivningen ovan tyder pa en professionell instédllning och ett stort enga-
gemang. Utropet kan kdnnas lekfullt, men visar ocksd hur forfattaren upp-
levde det stora glappet som fanns mellan hans eget och andra barns kunskap
pa omradet. Aventyret gav manga skonhetsupplevelser som med tiden avsat-
te spar i den lyriska verksamheten.

Jag var ute pa stdndiga exkursioner. Ett friluftsliv utan den ringaste hélso-
aspekt. Jag hade inga estetiska synpunkter pa mina fangster naturligtvis — det
var ju Vetenskap — men jag fick i mig ménga skonhetsupplevelser utan att
veta om det. Jag rorde mig i det stora mysteriet. Jag ldrde mig att marken
levde, att det fanns en o#ndligt stor krypande och flygande virld som levde
sitt eget rika liv utan att bry sig det minsta om oss.'®’

En stor del av Transtromers dikter baseras pa forfattarens manga naturupple-
velser, inte bara fran barn- och ungdomsaren. Dikten ”Det bla huset” ur Det
vilda torget (1983) dgnas helt och hallet at beskrivningen av familjens som-
marstille, men hir berittas ingenting om poetens “insektsjakt” under barn-
domen. Hans entomologiska intressen har satt spar bara i enstaka dikter och
inte heller ddr explicit. I dikten "Hemligheter pa vdgen” ldser vi i nést sista
strofen: ”Det morknade pl6tsligt som av ett stortregn. / Jag stod i ett rum
som rymde alla 6gonblick — / ett fjarilsmuseum.”®® T samma diktsamling
stoter ldsaren pa dikten “Resans formler”, dir det heter:

I
Det kommer fyra oxar under himlen.
Ingenting stolt hos dem. Och dammet tétt
som ylle. Insekternas pennor raspar.

[..]

186 Transtromer, 1993, s. 18f.
7 Ibid., 5. 19.
138 Transtromer, 1958, s. 25.
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v
Pa vidg i det langa morkret. Envist skimrar
Mitt armbandsur med tidens fingna insekt.'®

Dikten ”Gator i Shanghai” ur Fér levande och doda (1989) borjar med or-
den: ”Den vita fjérilen i parken blir ldst av ménga. / Jag élskar den dar kal-
fjarilen som om den vore ett fladdrande / hérn av sanningen sjalv!”."° I dik-
ten “Portritt med kommentar” ur Klanger och spar (1966) éterfinns dnnu en
fjaril med bildspraklig funktion: “Tidningen den stora smutsiga fjérilen, /
stolen och bordet och ansiktet vilar. / Livet har stannat i stora kristaller. /
Men lat det bara stanna tills vidare!”"”! Bade fjérilar och andra insekter tjanar
i de ovan namnda dikterna som metaforer eller symboler och kan inte tolkas
som direkta hdnvisningar till forfattarens intressen fran barndomen. De fang-
ade insekterna dr snarare symboler for livet som i sin tur 1 visst avseende &r
fangslat i minnen, de kan hdrmed likstdllas med ménniskans ihdgkomna
upplevelser. Barndomsintressen kan ddremot, &ven om de inte utgér en cen-
tral punkt i dikten, ligga till grund for tva strofer i dikten ”Guldstekel”:

Det &r femte juli. Himlen 4r tickt av moln men solen pressar
sig igenom.

Kopparormen rinner langsmed forstutrappan stilla och maje-
stdtisk som en anaconda.

Kopparormen som om det inte fanns dmbetsverk.

Guldstekeln som om det inte fanns idoldyrkan.

Lupinerna som om det inte fanns “hundra procent”.

Jag kénner djupet ddr man dr bade fange och hérskare, som
Persefone.

Ofta lag jag i det stela gréset dér nere

och sag jorden vélva sig 6ver mig.

Jordevalvet.

Ofta, det var halva livet.'*?

Efter ldsningen av det citerade partierna av dikten, sérskilt den andra delen, kan
lasarens tankar foras till Transtromers intresse for naturlivet pA Runmar6. Sam-
tidigt rojer dikten poetens senare intresse for latin och antik kultur som kan date-
ras till gymnasietiden pad Sodra Latin. Liksom i dikten “Vinterns blick” (Det
vilda torget, 1983) anspelar ocksé dikten ”Guldstekel” p& den grekiska myten
om Demeter och Cora. I ”Vinterns blick” beskriver Transtromer med hjilp av
denna myt storstadsméanniskan som tillbringar vinterhalvéret i staden, dér tun-
nelbanan motsvarar det underjordiska livet, medan hon under sommarhalvéret

'8 Ibid., 5. 24f.

' Transtrémer, 1989, s. 13.
191 Transtromer, 1966, s. 5.
192 Transtromer, 1989, s. 36.
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far gladjas at gronskan.'” Det sista kapitlet i memoarboken Zgnas &t poetens
gymnasiear pa latinlinjen, dir intresset for den antika vérlden, och framf6r allt
for den klassiska versen borjade. Under den tiden inleds ocksa Transtromers
egen lyriska verksamhet. [ slutet av memoarbokens sista kapitel forklarar poeten
hur hans fascination for den antika kulturen paverkade hans eget skrivande.
Sjélv ndmner han tva tidiga dikter ur debutsamlingen som é&r skrivna pa sapfisk
vers: “Fem strofer till Thoreau” och ”Storm”."* Slutorden i Minnena ser mig ger
en forklaring till varfor han valde det klassiska versmattet i sina egna dikter.

Klassiska versméatt. Hur hade jag kommit pa den idén? Den instillde sig bara.
Jag betraktade ju Horatius som en samtida. Han var som René Char, Loerke
eller Einar Malm. Det var s8 naivt att det blev sofistikerat.'*

Kapitlet handlar mer om relationer mellan elever och ldrare, om stimningen i
skolan, och tyngdpunkten ldggs just pa latinlektionerna. Forfattaren tar nagra
exempel ur Horatius’ verk for att tydliggora lektionernas utformning samtidigt
som hans hénforelse for den antika litteraturen blir allt tydligare. I dikterna dér-
emot uttrycks inte sjdlva fascinationen, men den antika kulturen tjanar som in-
spirationskalla och manga motiv &r hdmtade direkt ur den antika vérlden.

Fler och mer personliga minnen frén skoltiden kommer frén en tidigare period
som beskrivs i kapitlen ”Folkskola” och ”Realskola”. I dikterna ddremot aterfinner
ldsaren bara enstaka objektiva formuleringar som kan relateras till de i memoar-
boken beskrivna minnena, som till exempel diktjagets uttalande i dikten Ensam-
het”: ”Jag var anonym / som en pojke pa en skolgérd omgiven av fiender.”"*® En
liknande bild anvénds i borjan av kapitlet “Realskola”, da Transtromer skildrar
samlingen pa skolgarden forsta dagen i skolan:

Jag minns tydligt min forsta skoldag i Sodra Latin hostterminen 1942. Min
minnesbild ser ut s& hér. Jag befinner mig bland idel okénda elvadriga pojkar.
Det kryper i magen av nervositet, jag dr osdker och ensam. Men négra av de
andra tycks kénna varandra vdl — de som kommer fran Maria Forberedande.
Jag spanar forgdves efter nagot ansikte fran Katarina Norra. Stdmningen &r
ungefir hélften dyster oro och hilften forvintan och hopp.'”’

Denna beskrivning i memoarboken &r férhallandevis detaljerad och innehél-
ler en rad subjektiva markorer, medan diktjagets uttalande i “"Ensamhet” &r
kortfattat. Anonymitet och ensamhet understryks tydligt, men samtidigt talar
diktjaget i forsta person singularis och jamforelsen vid en pojke infor andra

193 Jfr Magdalena Janas [numera: Slyk], "Demeter wspotczesnej Szwecji”, Classica Catovici-

ensia. Scripta Minora, Vol. 1 fasc. 1, Katowice 2000, s.6ff. Artikeln utgér en mer detaljerad
analys av bada dikterna.

194 Aven senare, i diktsamlingen For levande och dida (1989), skriver han p4 klassiskt vers-
matt — dikten ”Alkaiskt” dr ett av exemplen pa den alkaiska strofformen i Transtromers lyrik.
"% Transtromer, 1993, s. 57.

19 Transtromer, 1966, s. 22.

Y7 Transtromer, 1993, s. 36f.
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obekanta pojkar pa skolgarden fortydligar subjektets kinsla. Bilden av en
skolgérd aterkommer i dnnu en dikt, ”Izmir klockan tre”. Har tjanar den som
fortydligande jamforelse:

De stod — som pa en midnattsvig ett djur
star blandat stirrande i bilens lyktor —
ett ogonblick och fortsatte att ga

och rorde sig som pojkar pa en skolgard
snabbt 6ver gatan medan middagshettans
myriader klockor tickade i rymden.'*®

I dikterna ndmns skolan en gang till i sista delen av dikten ’Sorgegondol nr
2”, dér diktjaget aterberittar sin drom: “Drémde att jag skulle borja skolan
men kom forsent. / Alla i rummet bar vita masker f6r ansiktet. / Vem som

var lararen gick inte att séga.
Alla kapitel 1 memoarboken behandlar perioder i forfattarens liv som for-

29199

knippas med en héndelse eller med ett intresse. Kapitlet "Exorcism” handlar
om ett kort men viktigt tidsavsnitt i forfattarens liv som satte djupa spar.

Vintern nér jag var 15 ar triffades jag av en stor angest. Jag fangades av en
strdlkastare som sdande morker i stéllet for ljus. Jag fangades in varje efter-
middag nér det borjade skymma och &ngesten slidppte inte sitt grepp forrdn
det dagades foljande morgon. Jag sov mycket lite, jag satt upp i séngen, van-
ligen med en tjock bok framfor mig, jag liste flera tjocka bocker den hér ti-
den men egentligen kan jag inte sdga att jag ldste dem darfor att ingenting
blev kvar i minnet. Bockerna var en férevéndning for att ha lampan tdnd.

Det borjade pé senhosten. En kvill hade jag varit pa bio och sett Forspillda
dagar, en film om en alkoholist. Han far delirium pa slutet — en skakande se-
kvens som jag kanske skulle tycka var barnslig idag. Men da...

Niér jag hade lagt mig och skulle somna spelade jag upp filmen inombords,
som man brukar gora efter biobesok.**

Samma upplevelse tas ocksd upp i dikterna, framf6r allt i ”Fran vintern
19477 ur Sanningsbarridren (1978)

Om dagarna i skolan den dova myllrande féstningen.
I skymningen gick jag hem under skyltarna.

Da kom viskningen utan ldppar: ”Vakna somn-
gangare!”

och alla foremal pekade mot Rummet.

Femte vaningen, rummet mot garden. Lampan brann
i en cirkel av skréck alla nétter.

Jag satt utan 6gonlock i sdngen och sag

bildband bildband med de sinnessjukas tankar.

'8 Transtrémer, 1958, s. 20.
199 Transtromer, 1996, s. 13.
200 Transtromer, 1993, s. 46.
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Som om det var nédvéndigt. ..

Som om den sista barndomen slogs sénder
for att kunna passera genom gallret.

Som om det var nédvéndigt...

Jag laste i bocker av glas men sdg bara det andra:
flickarna som tringde fram genom tapeterna.
Det var de levande doda

som ville ha sina portritt mélade!

Tills gryningen d& sophdmtarna kom
och slamrade med platkérlen dér nere
bakgardens fridfulla gré klockor

som ringde mig till sémns.*"'

Krisens beskrivning i memoarboken &r betydligt utforligare och mer detalje-
rad. Forfattaren forsoker illustrera den genom att dra en parallell till Fritz
Langs Doktor Mabuses testamente, samt genom att noga redogora for sina
kénslor under den tiden. Han beskriver &ven vardagen under krisen och hur
han forsokte dolja tillstdndet infor andra. Eftertanke och forklaringsforsok
ingdr ocksa i denna framstéllning.

Dikten “Fran vintern 1947” aterger néstan exakt samma bild av den upp-
levda dngesten, med samma detaljer, men utan den eftertanke som memoar-
bokens beskrivning tillfér. Den lyriska redogorelsen ar lika hemlighetsfull
som sjédlva angesten. Diktjaget sdger inte heller mycket om sin vardag, kallar
inte Angesten vid namn. Aven den eventuella beskrivningen av krisens inne-
hall i tredje strofen skiljer sig fran den som &dr innesluten i memoarboken, dir
Transtromer forst gor foljande reflektion: ”hade krisen kommit négra ar se-
nare hade jag kunnat uppleva den som ett slags uppenbarelse, ndgot som
skulle vicka mig, ndgot som Siddharthas fyra moten (med en aldring, en
sjuk, ett lik och en tiggarmunk).” Till slut summerar han innebérden av den
uppskakande upplevelsen fran ungdomen: ”Jag trodde det var Inferno, men
det var Purgatorio”.*> Anda innehéller dikten flera personliga inslag och
diktjaget talar 6ppet i férsta person singularis.

Transtromer beskriver ocksd i memoarboken sina upplevelser av andra
vérldskriget. I dikterna anknyter han pé flera stéllen till krigsupplevelser,
men det &r aldrig tydliga bilder frén andra vérldskriget. Det &r snarare bilder
fran olika krig som har pagatt eller pagar i vérlden, bade inbordeskrig i olika
lander och politiska meningsmotséttningar, som poeten forsiktigt tar med i
dikterna. De varken speglar hans politiska engagemang och orientering som
barn, eller avslojar explicit hans instdllning som vuxen till de politiska om-
standigheterna kring de beskrivna krigshéndelserna. Just pa grund av att det

2! Transtromer, 1978, s. 17f,
202 Transtromer, 1993, s. 49f.
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inte handlar om samma upplevelse eller om samma period tycker jag inte det
ar lampligt att klassificera kriget som en gemensam motivkrets for memoar-
boken och for dikterna.

Den presenterade analysen av stilen i bade Transtromers memoarer och hans
lyriska verk visar att samma stilmedel brukas i bada genrerna. Man kan dven
se gemensamma motivkretsar for memoarboken och dikterna. Eftersom
Minnena ser mig bara behandlar en begrinsad del av forfattarens liv — barn-
och ungdomen, dr det naturligt att motivkretsarna i dikterna &ar fler. Memoar-
boken ar till synes objektiv, med relativt fa personliga kommentarer, torra
beskrivningar och inte méanga kinsloladdade ord. Men dven poetens lyriska
arbeten har i forskningen flera ganger kallats for “objektiva”. I memoarbo-
kens kapitel om tiden i realskolan beskriver Transtromer kontakten mellan
elever och ldrare med foljande ord: den “var patringande personlig, [...].
Personligt, ja, men inte ett dugg privat.”*” Denna kommentar forklarar tyd-
ligt hans egen uppfattning om minskliga relationer som inte behover réra vid
det privata livet for att vara starkt personliga. Denna forklaring kan man
ocksa gverfora pé hans litterdra verk, bade dikterna och memoarboken — de
behover inte beskriva forfattarens privata liv for att vara skrivna pa ett per-
sonligt sitt. Undvikandet av pronomenet jag far inte heller ses som det vikti-
gaste tecknet pa objektivitet och opersonlig stil. Bdde Transtrémers lyriska
verk och memoarboken presenterar en medveten kontinuitet i skrivstilen,
samtidigt som de bland annat ger uttryck for poetens uppfattning av person-
lighetens mangfasetterade struktur.

Diktanalyserna i de foljande kapitlen avser att belysa Transtromers kon-
sekventa anvindning av de stilmedel som ocksé registrerades i analysen av
memoarboken. Det dr stilmedel som 1 hog grad bidrar till texternas strikt
personliga, egenartade karaktér. Innan jag gér in pé sjédlva analyserna av de
lyriska verken, dgnar jag ett kapitel at det som jag véljer att kalla Transtro-
mers vég till debuten. Memoarboken slutar vid tidpunkten for poetens littera-
ra debut, men han sjélv avstar fran att redovisa omsténdigheterna foér den.
Det dr hir, kan man sdga, som nésta kapitel i denna undersékning tar vid.

203 Ibid., s. 43.
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II. Tomas Transtromer och 1950-talet

Tomas Transtromer tillhor den etablerade grupp av poeter som debuterade
under 1950-talet, ett decennium 1 svensk litteraturhistoria som avsevirt skil-
jer sig fran sérskilt det ndrmast foregdende decenniet. Men hans vég dit var
lang. Den forsta delen i detta kapitel har for avsikt att belysa Transtromers
vég till debuten. Den tidiga litterdra orientering som paverkade Transtromers
eget diktande har endast till vissa delar belysts av tidigare forskning. Héar ar
avsikten att ge en bredare bild av dessa forhéllanden. I den andra delen av
detta kapitel soker jag med stod 1 Kjell Espmarks studie Sjdalen i bild visa
Transtromers relation till samtida svenska forfattarkollegor. Genom att upp-
mérksamma likheter och olikheter med andra forfattarskap forsoker jag hér
visa Transtromers forhallande till framfor allt den samtida svenska moder-
nismens utveckling.

Végen till debuten

Nu da det ndrmar sig sitt slut ar det vil tid att konstatera ett faktum som ver-
kar ganska ovedersdgligt: 50-talet 4r ett fjasko. Det 4r ett fjasko i samma me-
ning som 40-talet inte var det: som en samlad manifestation.”**

Med dessa ord inleder Goéran Printz-Pahlson sin artikel ’50-talet och den
elfte musan” i1 BLM 1958, som var ett slags summering av det litterdra 1950-
talet i Sverige. Genomgaende jimfor han det slutande decenniet med det
foregéende, det 40-tal som ansags vara ett tydligt genombrott for den svens-
ka modernismen. Han forsoker ocksé ge en forklaring till sitt konstaterande.
Han féster sig vid forfattarnas sétt att lansera sig sjélva i tidskrifter utan na-
got storre litterdrt varde i stéllet for att skapa en tidskrift motsvarande 1940-
talets Utsikt. Printz-Pahlson anser att journalistiken dominerade pa litteratu-
rens bekostnad under 1950-talet och kallar den for den elfte musan. Forfat-

2% Goran Printz-Péhlson, ”50-talet och den elfte musan”, Bonniers Litterdra Magasin
27(1958):6, s. 477.

69



tarna brydde sig mer om att lansera sin egen person och sina verk &n att en-
gagera sig i vérldshéndelserna eller att skapa nya trender inom litteraturen.
Printz-Péhlson papekar att han grundar sin uppfattning om 1950-talets fiasko
pa ’samtal med folk med icke-professionellt intresse for litteratur” >*

Samtidigt debuterade under fiaskots 50-tal forfattare som idag tillhor sek-
lets framsta, bland annat Tomas Transtromer. Han debuterade varen 1954
med samlingen /7 dikter. Mottagandet var sensationellt bra for att vara en
debutant.” Bengt Holmqvist menar att debutsamlingen inte ”ldmnar [...]
plats for ndgon tvekan om att Transtromer &4r en av de senaste arens finast
utrustade debutanter.””’ 1 Aftontidningen skriver Kurt Aspelin om debutan-
ten att “det mérkliga dr, att han [Transtrémer] struntat i allt vad modernt
versmatt heter och det dr gamla rytmer som fétt std modell.”*® Axel Liffner
kommenterar Transtromers debut med féljande ord:

Hans poesi verkar inte framsprungen ur behov av att formulera besvérliga
personliga konflikter; man mérker tvdartom en tydlig dragning at den “ano-
nyma” diktens ideal. Den bild av poeten som dndock skymtar bakom sam-
lingen i dess helhet 4r bilden av en kénslig odogmatisk, mangsidigt intresse-
rad och begéavad diktare, [...]. Transtrémers poesi dr formellt mycket avance-
rad — i synnerhet for att vara av en debutant. Han har élagt sig strénga formel-
la krav — och genomfort dem med framgéng >

Flertalet omdomen var alltsd ovanligt uppskattande med tanke péd att de
handlade om en okdnd ung poet. Men det fanns ocksa mer reserverade kriti-
ker. Olof Lagercrantz charmerades av det poetiska handlaget, men ansag
uppenbarligen ocksa att samlingen pd grund av bristande “erfarenhet” var
innehallsligt tunn:

Han har 4nnu s liange inte mycket att sdga, hans erfarenhet 4r inte stor, och
tonfall som helt 4dr hans egna finner han ej ofta. Vad han ger &r 6vningar, mo-
dulationer, sma melodistumpar som slukas upp av tystnaden. Men det dr 6v-
ningar som man sannerligen lyssnar till, spanstiga, med djérva bilder, snabba
forvandlingar och gracigsa sprang. Ett slags sjdlslig grace inte minst i natur-
bilderna.*"’

Samtidigt forsokte kritikerkdren att spara debutantens litterdra forebilder.
Lagercrantz sag en likhet med Aspenstrom, “inte s& mycket stilistiskt kan-
ske, men i sjédlva livshallningen,”"" Elis Elmgren noterar i sin recension av
debutsamlingen sérskilt en ”forebild”:

*% Ibid.
2% Elis Elmgren (Egn), “Lovande debut”, Goteborgs-Tidningen 1954.04.26.
27 Bengt Holmqvist, "Lyrisk verklighet”, Stockholms-Tidningen 1954.05.10.
208 urt Aspelin, “Debutant”, Affontidningen 1954.02.25.
29 Axel Liffner, “Fallskéirmshopp fran drommen”, Aftonbladet 1954.03.10.
;(1’ Olof Lagercrantz, ”En ny poet”, Dagens Nyheter 1954.04.04.

Ibid.
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Maénga forebilder trangs i dessa 17 dikter och ska man till varje pris finna ut
vem som tranger mest sé dr det nog Thoursie. Detta giller inte bara det enkla
meloditricket att blanda rak och omvénd ordf6ljd utan mycket ofta sadana vi-
tala saker som den poetiska gestaltningen och den emotionella uppladdning-
en. 212

Sjdlv har Transtromer ocksé vid flera tillfillen berdttat vilka forfattare som
han da var mest intresserad av och som paverkat hans poesi. | en intervju
fran 1956, diar Lasse Soderberg fragade honom om han sjdlv tyckte sig vara
paverkad av ndgon viss poet, svarade han oppet att bland de svenska poeter-
na var det Ragnar Thoursie och bland de utldndska Eliot som betytt mest for
honom.

I en privatinspelad intervju fran 1983 forklarar Transtromer vilka andra
konstarter som varit av storst betydelse for honom, och hur han bérjade in-
tressera sig for poesin. Dér sdger han: ”Den konst som betytt mest f6r mig
personligen har varit musiken, nastan alltid. Och dérnést kom maleriet. Sa att
det dr ..., litteraturen var liksom det som kom sist i raden.” Forst under
gymnasietiden pad Sodra Latin vid slutet av 1940-talet borjade Transtromer
intressera sig for litteratur och kom da i kontakt med decenniets lyriker. Pa
den tiden tyckte han att poesin var “larvig” och associerade den med en
”obehaglig upplevelse att man ska st och ldsa verser hogt”. Men fo6r att bli
accepterad av klasskamraterna borjade han ldsa och diskutera det som ockséa
de andra ldste. Det var mest modernistiska dikter och 40-talister som Linde-
gren, Vennberg, Thoursie och Sven Alfons.””” Bland dem var det Ragnar
Thoursie som han tog djupast intryck av, vilket han upprepade vid flera till-
fdllen.”"* Nagra &r senare, i tacktalet Transtromer holl i samband med att han
tilldelades Pilotpriset 1988, upprepade han &nnu en gang att det fran borjan
var musiken och maéleriet som betytt mest for honom. Men pa hosten 1947
lanade hans klasskamrat Gunnar Aldin honom antologin 40-talslyrik, och
hinvisade sérskilt till Vennbergs “Tekénnare” och ”Om det fanns telefon”.
Genom en annan klasskamrat kom han vid samma tid i kontakt med de nyut-
komna prosadikterna Frdn ¢ till 6 av Peter Weiss. Den hér boken blev ett
”genombrott” for Transtromers litteraturintresse:

Forst féste jag mig vid de expressionistiska illustrationerna — bildkonsten var
fortfarande lattare for mig att acceptera — men plotsligt fann jag texten lika
rafflande som bilderna. Ett genombrott.?'®

212 Elmgren, 1954.04.26.

213 Bandupptagning av diskussion i samband med en konst- och poesiafton i Eskilstuna 1983,
finns i Transtrémers 4go.

214 Samtal med Tomas Transtromer och Lasse Bergstrdm, 2001.12.10. Jfr ocksd Kjell Esp-
mark, Sjdlen i bild. En huvudlinje i modern svensk poesi, Stockholm 1977, s. 206 samt Esp-
mark, 1983, s.179.

215 En kopia av tacktalet finns i avhandlingsforfattarens 4go.
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Av utldndska forfattare ldste Transtromer bland annat Kafka, Pound, Eliot
och antologin 19 moderna franska poeter. Antologin innehéller verk av
bland andra André Breton, Paul Eluard, René Char, Henri Michaux och
Saint-John Perse tolkade av Erik Lindegren och Ilmar Laaban. Detta verk
var lange en av de viktigaste bockerna for Transtromer. Lindegren och Laa-
ban hade valt att dversétta de poeter som fortsatte “den riktning som velat
gora dikten till ett instrument for visionédr kunskap om ménniskans innersta
verklighet, samtidigt som den hdvdat dess karaktir av fri skapelseakt.”'®
Genom denna bok kom Transtromer i kontakt med de internationella moder-
nistiska stromningarna, i synnerhet med den franska symbolismen och surre-
alismen. En noggrann undersdkning av den internationella modernismens
betydelse for Transtromer genomf6r Schidler i det avslutande kapitlet 1 sin
avhandling.?"

Samtidigt som Transtromer borjade 14sa poesi, borjade han ocksa skriva
sjdlv. 1948 debuterade han med berittelsen ”Gentleman’s agreement” i stu-
denttidskriften Loke som klasskamraten Lasse Bergstrom var redaktor for.?'
Samma Ar trycktes ocksd hans forsta dikter i just Loke.> Aret efter publice-
rade han ytterligare fem dikter i tidskriften Medan Lagrarna Gro, vilken
gavs ut av Bonniers och var speciellt avsedd f6r gymnasister.”’ Efter gymna-
sietiden publicerade Transtromer sina dikter i tidskriften Utsiks, dir Axel
Liffner var redaktor.”*' Liffner var vid denna tid en omvittnat viktig person
for nya forfattare — hans stéd och uppmuntran betydde mycket ocksa for
Transtromer.**

I boken Ett dromseminarium berittar Christer Duke i ett av avsnitten om
den unge Tomas Transtromer fran Folkungagatan pd S6dermalm. Ocksa han
berittar att det var Ekel6f, Thoursie och de franska surrealisterna som var
viktiga for gymnasisterna pad Sodra Latin och for Transtromer. Det som ut-
over intresset for litteratur forenade dem var vidare ”Soédra Latins drevordiga
kulturférening EV — Enighet och Vinskap. En forening som ordnade litterdra
tavlingar och egna soaréer”.”” I denna forening spelade Transtrémer till-
sammans med Bo Grandien i Saroyans pjés P4 andra sidan morgondagen”.

216 79 moderna franska poeter, tolkade av Erik Lindegren, I[lmar Laaban, Stockholm 1948, s.
169.

27 Schisler, 1999, s. 197ff.

218 Tomas Transtromer, “Gentleman’s agreement”, Goken. Lokes studentnumer, Stockholm
1948, s.12. Den felaktiga stavningen i tidskriftens titel &r formodligen avsiktligt, jfr &ven not 4
i Lennart Karlstrtém, Tomas Transtrémer. En bibliografi, Visteras 1990, s. 306.

219 Tomas Transtromer, ”Fyra dikter”, Loke, Stockholm 1948, s.7.

220 Tomas Transtromer, “Fem dikter”, Medan Lagrarna Gro, Stockholm 1949:2,5.22 — 23.

22! Transtromer publicerade tva dikter i Utsikr 3(1950):5 (s. 19) och tvé andra dikter i Utsikt
3(1950):10 (s. 27). Dikterna publicerade i Utsikt 3(1950):5 ingick omarbetade i debutsamling-
en.

22 Samtal med Tomas Transtromer och Lasse Bergstrém, 2001.12.10.

22 Christer Duke, ”Néagra minnen kring Tranan i 57:an”, Ett drémseminarium, red. Richard
Pietrass, Visby 2002, s. 13.
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Vid tidpunkten fér debuten hade Transtromer hunnit orientera sig dven
inom andra omraden; han studerade séavél litteraturhistoria och religionshi-
storia som psykologi. I ett samtal papekar han sitt stora intresse for barock-
poesi, sdrskilt pa grund av den dominerande roll bildspraket spelar i den.**
Véren 1954 framlade han f6r proseminariet i litteraturhistoria i Stockholm en
uppsats om Carl Johan Lohmans tillfdllesdiktning. Den granskades av déva-
rande docent Orjan Lindberger och fick hogsta betyget, “mycket berom-
lig”.** 1 uppsatsen kommenterar Transtromer de sju forsta stroferna i en
begravningsdikt och diskuterar bland annat bildspraket. I inledningen till
uppsatsen skriver han:

[blildsprakets formalism &r en sida av den stora genomgéende formelbunden-
heten i barockens poesi dér retorikens stilfigurer far en dvervéldigande bety-
delse. Jamsides med detta gar en strdvan mot storsta uttrycksfullhet och en
vilja att gestalta stoffet s& sinnligt konkret som mgjligt. Poesin skall vara talat
maéleri och vice versa.”

Det ar tydligt att Horatius och hans berémda Ut pictura poesis’-tes ocksa
har spelat en betydande roll for Transtromer. De antika forebilderna och
motiven har dven senare aterspeglats i hans dikter.

Flera ar senare skrev Transtromer en artikel som ingick i forsta delen av
Forfattarnas litteraturhistoria. Den handlar till stérre delen dven den om
bildspraket i barockens poesi. Transtromer behandlar framst tillfallesdikter,
och lyfter ocksad fram emblematik och barockpoeternas forestdllningsforma-
ga. En viktig utgangspunkt f6r Transtrémer var Andreas Rydelius’ Ndédiga
fornufts-ovningar for all slags studerande ungdom, ur vilket han citerar en
central passage om imagination: ”Och ju mer poeten sjilv, genom sina bil-
ders livliga avmaélning i hjarnan kénner sig i hjértat rord, ju bevekligare ord
finner han till deras beskrivning” och upprepar en géng till att ”poesin har
med askadlighet att géra” och att ’poesin skulle vara talat maleri, maleriet
stum poesi”.*”’ Transtrémer 6vergar vidare till enskilda typer av tillfillesdik-
ter och diskuterar barockskaldernas sitt att anvidnda sig av olika estetiska
grepp i diktningen. Utdver detta diskuteras Carl Eldhs sétt att forbinda olika

24 Samtal med Tomas Transtromer och Lasse Bergstrém, 2001.12.10.

225 Kopian av Transtromers examensbevis fran Humanistiska avdelningen vid Stockholms
Hogskola finns i avhandlingsforfattarens dgo. Utifrén beviset kan féljande utldsas: Litteratur-
historia med poetik — mycket berémlig, Religionshistoria med religionspsykologi — icke utan
berém godkind, Psykologi — med berém godkéand.

226 Tomas Transtromer, Kommentar kring sju strofer av Carl Johan Lohman, Uppsats fram-
lagd for proseminariet i litteraturhistoria vid Sthlms Hogskola varterminen 1954, s. 5. En
kopia av uppsatsen finns i avhandlingsforfattarens dgo. Jfr dven Carl Johan Lohman, Brdl-
lops- och begravningsdikter. I urval och med inledning av Tomas Transtromer, Lund 2007.

227 Tomas Transtrémer, “Fran 17197, Forfattarnas litteraturhistoria, Bok 1, red. Lars Ardeli-
us & Gunnar Rydstrém, Stockholm 1977, s. 79.
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foreteelser i samma dikt och Transtrémer jamfor hans teknik med de estetis-
ka grepp som senare de franska surrealisterna anvénde sig av.***

Slutresultatet blir ofta ett slags “modernism”. 1900-talets poet blundar och
flyger ivédg forlitande sig pd drommen och sitt undermedvetnas vind. ”Ba-
rockskalden” dr mer forstandsméssig, hans infall ska alltid pa nagot sitt kun-
na forklaras. Aven om forklaringen #4r en sidan formalitet som en vits. Det
kan 4nd4 bli underbara och halsbrytande sprang.*

Sjélv har Transtromer ofta forbundit olika foreteelser i samma dikt for att pa
detta sitt formedla diktens budskap; sa sker till exempel 1 dikten ”Molokai”
(Det vilda torget, 1983) dér intryck fran en Hawaiivistelse pad 1980-talet och
hagkomsten fran en resa i Egypten 20 ar tidigare fors samman,” liksom i
dikten ”Berceuse” (For levande och dida, 1989) som beskriver forfattarens
sommarstille samt i slutraderna intryck fran en flygresa 6ver Sudans huvud-
stad Khartoum. Transtromers intresse for barockskalderna paminner vidare
om Eliots forhallande till de engelska barockpoeterna. Aven han anknyter i
sina verk och essier till barockpoesin.!

Bilden och bildlig framstéllning har alltid spelat en viktig roll inom lyri-
ken. Men 1 slutet av 1930-talet och under 1940-talet, dd modernismen slut-
giltigt etablerade sig i Sverige, blev bilden mycket mer 4n tidigare ett bety-
delsebédrande inslag i dikten. Med hjilp av bilderna ville diktarna oftast for-
medla komplicerade kénslor. Erik Lindegren fortydligade den poetiska bil-
dens betydelse och skrev féljande om den i en enkédt om lyrisk modernism:

Den poetiska ”bilden” bor befrias fran sin underordnade, “utsmyckande”
stdllning och bli diktens huvudelement. Tanken bor ténka i bilder, och kéns-
lans (eller det undermedvetnas) bilder bor uppta tanken, det ror sig hela tiden
om en vixelverkan.”*

Den modemistiska dikten under 1940-talet karakteriseras enligt Ingemar
Algulin av en kombination av fri versform, kompression och bildsprakets
fria associativitet. Den modernistiska lyrikens radikala utvidgning av spraket
som uttrycksmedel ligger just i det associativa bildspraket. Till skillnad fran
den karakteriserande och belysande roll som tillskrevs bildspraket i den tra-

228 For skildringen av Carl Eldhs (f. omkring 1700, d. 1727) diktning har Transtrémer sanno-
likt tagit intryck av Ewert Wrangel, Det carolinska tidehvarvets komiska diktning, Lund
(Wixio) 1888, s. 138-141.

29 Transtromer, 1977, s. 87.

2% Jfr Schidler,1999, . 215.

21 Jfr T.S. Eliot, "Metaphysical Poets (1921)”, Selected Essays, London 1951. Jfr dven
Schidler, 1999, s. 210ff.

232 Brik Lindegren, ”Lyrisk modernism. En enquéte”, Bonniers Litterdira Magasin 15(1946):6,
s. 465.
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ditionella lyriken, blir bilden i den modernistiska dikten betydelsebirande i
sig sjdlv.”?

Karl Vennberg hédvdar i den ovan ndmnda enkéten om lyrisk modernism
att "modernismen utgar ndrmast fran symbolismen”.”** Den europeiska lyri-
ken fran tidigt 1900-tal har givit upphov till den svenska modernismen. Fo-
retrddarna for de modernistiska rorelserna formulerade sig i program och
manifest och presenterade sina respektive inriktningar som “ismer”, som till
exempel symbolism eller impressionism, med modernism som nagot slags
samlingsbegrepp.

I antologin 19 moderna franska poeter, som Transtromer vid tidpunkten
for sin debut alltsa léste, avspeglas sddana konstriktningar som bland annat
surrealism och nyklassicism. Och samtliga representerade poeter i antologin
betraktar dikten som ett verktyg for gestaltningen av virlden. Aimé Césaires
dikter dr ett exempel pa surrealismen i sin mest utpriaglade form, fulla av
valdsamma bilder, medan Jean Cocteaus verk forbinder manga olika stilar
dér det bakom de groteska forkladnaderna ofta déljer sig svidande inre upp-
levelser. René Chars sprak utmérks av konkretion och nyansrikedom, medan
Paul Eluard anvinder sig av de vanligaste orden och skapar nagot helt nytt
av dem, och Saint-John Perses dikter innehaller & sin sida ytterst ménga ar-
kaismer och sillsynta ord. Pierre Emmanuel anknyter i sin poesi till antika
myter samt bibliska beréttelser och ger dem en ny tolkning. Och om Henri
Michaux’ poesi sdger forfattarna till antologin att den tillh6r vér tids mest
personliga och intressanta litterdra dokument” och hans prosadikter “’skildrar
1 en nistan reportagemissigt naken, objektiv stil de bisarra inre varldar som
han har skapat sig for att sla verkligheten med dess egna vapen”.**

I Transtromers verk finns ménga av dessa for modernismen utmérkande
drag nirvarande. Aven han anvinder sig av ordlekar, som till exempel i dik-
ten “Galleriet” (Sanningsbarriciren, 1978) dar “gallerierna” blir ’galdrerna”
for att slutligen bli ”gallren”. I en annan dikt, ”Postludium” (Det vilda torget,
1983), forbinder han ord som egentligen utesluter varandra (" Trétt indigna-
tion, glodande resignation.”) och ger dem pa detta sétt en ny semantisk bety-
delse. Hans forkérlek for den antika konsten ar lika péfallande, inte bara med
tanke pa de myter som ofta utgér motivet i dikten, som till exempel i ”Vin-
terns blick” (Det vilda torget, 1983) eller ”Guldstekel” (For levande och
doda, 1989), utan ocksa genom hans bruk av antika versformer som till ex-
empel den alkaiska strofen 1 ”Upprérd meditation” (17 dikter, 1954), den
sapfiska strofen i ”Storm™ (/7 dikter, 1954) eller 1 "Han som vaknade av
sang over taken” (Hemligheter pa véigen, 1958). Aven de bibliska motiven &r
frekventa, bland annat i dikterna “Postludium” (Det vilda torget, 1983),

23 Ingemar Algulin, Tradition och modernism. Bertil Malmbergs och Hjalmar Gullbergs
gyriskafdrnyelse efter 1940-talets mitt, (diss.) Stockholm 1969, s. 221f.

34 Karl Vennberg, ”Lyrisk modernism. En enquéte”, Bonniers Litterdra Magasin 15(1946):6,
s. 466.

25 Lindegren, Laaban, 1948, s. 175.
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”Madrigal” (Fér levande och ddoda, 1989), "Niktergalen i Badelunda” (Fér
levande och doda, 1989).

Niklas Schidler ger i det avslutande kapitlet i sin avhandling en utforlig
presentation av de modernistiska stromningar som betytt mest for Transtro-
mers diktning och sétter ocksé poetens verk i relation till dem. I sin fram-
stdllning koncentrerar Schidler sig pa de internationella stromningarna, och
tar upp exempel fran de utlindska representanterna fér symbolismen, ima-
gismen och surrealismen. Han hévdar att pé detta sétt “kan [...] bdde Tran-
stromers forfattarskap inplaceras litteraturhistoriskt oc/ hans individuella
sérart inom denna tradition framtridda”.”¢ Hans studie kan emellertid pa nag-
ra punkter kompletteras genom en undersékning av poetens plats inom den
svenska modernismen.

Transtromer, det lyriska jaget, modernismen och
Sverige

Innan jag forsoker placera Transtromer i relation till andra samtida svenska
modernister &r det pa sin plats att hir fordjupa diskussionen om modernister-
nas och da framst symbolisternas syn pa det lyriska jaget, samt om T.S. Eli-
ots opersonlighetsteori och hur den har mottagits i Sverige under 1950-talet.
Utgangspunkten for en diskussion om det litterdra subjektet dr en klar och
tydlig definition av lyriken och det lyriska jaget.

Lyriken, vid sidan av epiken och dramat, dr en av de tre litterdra genrerna
och dess subjekt kallas for det lyriska subjektet. Det lyriska subjektet &r en
litterdar konstruktion, en fiktiv gestalt som i dikten uttrycker sina upplevelser,
reflektioner och kénslor. Dess emotioner, sinnesintryck och Overtygelser
formedlas i form av en monolog. Det lyriska subjektet dr alltid placerat i en
bestdmd situation, som motiverar det sétt pa vilket subjektet uppfattar varl-
den och uttrycker sig i verket. Man kan urskilja olika grader av ett subjekts
framtrddande, vilket ligger till grund for lyrikens indelning i tre grupper:
centrallyrik, indirekt lyrik och invokativ lyrik. Mest tydligt &r det lyriska
subjektet i de centrallyriska verken dar det oftast uttrycks med hjilp av per-
sonliga pronomen i forsta person singularis. Da kan det synonymt kallas for
det lyriska jaget. Inom indirekt lyrik kan man tala om ett mer eller mindre
dolt lyriskt subjekt, medan det inom invokativ lyrik handlar om ett subjekt
som samtalspartner, uttryckt i andra person singularis.*’ Ibland kan det ly-
riska jaget identifieras med forfattarens person, i synnerhet i den poesi som

2% Schidler, 1999, s. 197ff.
27 Janusz Stawinski, Podmiot liryczny”, Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny,
red. Julian Krzyzanowski, od 1976 Czestaw Hernas, 11, Warszawa 1985, s.187.
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Oppet knyter an till kidinda fakta och upplevelser ur diktarens liv.>** Benédgen-
heten att goéra denna koppling mellan det lyriska jaget och forfattarens per-
son har varierat mellan olika litterdra epoker. Romantiken och expressionis-
men ansag att det lyriska jaget var ett direkt uttryck for forfattarens upple-
velser, medan symbolisterna och modernisterna hdvdade dess fiktiva karak-
tér.??

Charles Baudelaire dr som bekant en av de symbolister som pa ett
genomgripande sitt har paverkat utvecklingen av den moderna lyriken och
synen pa det lyriska subjektet, vilket bland annat behandlas i Hugo Fried-
richs arbete Die Struktur der modernen Lyrik. Han kallar honom “Dichter
der "Modernitét’”. Friedrich behandlar flera av de sérdrag som kénnetecknar
den moderna poesin och podngterar att den bryter mot den traditionella poe-
sins normer. Samtidigt lyfter han fram negativa kategorier med vilka den
modernistiska poesin kan beskrivas. Negativiteten beror sjdlva det lyriska
jaget och dess forhallande till verkligheten och tar sig uttryck i Entrealisie-
rung eller Entpersonlichung. Den forra tendensen &r en konsekvens av den
sa kallade “’kreativa fantasin”, alltsa den specifika stédllning forfattaren intar i
forhallande till ”verkligheten” som nagot sekundért. Den senare ar ett uttryck
for en stravan mot det universella, det allméngiltiga, bort fran det privata och
tillfdlliga. Denna tendens introducerades av Baudelaire, som enligt Friedrich
menade att poesin hade en stor kapacitet ”das persénliche Herz zu neutralisi-
eren”. ** Hos honom ser vi en historisk utveckling fran neutralisering av det
personliga till dehumanisering av det lyriska subjektet. Diktarens personlig-
het tar sig dock uttryck i en stil som forkroppsligar en mer universell situa-
tion och ett mer universellt behov. I den moderna poesin utgar det lyriska
ordet inte ldngre fran en forening av poetisk persona och empirisk persona.
Senare blir dehumaniseringsprocessen dnnu starkare hos Rimbaud. Enligt
Friedrich utgér Rimbauds lyrik ett exempel pé ett starkt och tydligt atskil-
jande mellan det diktande subjektet (“dichterischer Subjekt”) och det empi-
riska jaget, vilket dr tillrdckligt for att omojliggora ett renodlat biografiskt
perspektiv pd modern lyrik. Samma tankegéng, att en férening av det diktan-
de subjektet och det empiriska jaget & omdjlig, aterfinns ockséd hos bland
andra Ezra Pound och Saint-John Perse.*

T.S. Eliot och andra modernister har betraktat avpersonaliseringen (pro-
cess of depersonalisation™) som en forutsittning for diktandets precision och
giltighet. I essén “Tradition and the Individual Talent” presenterar Eliot sin
opersonlighetsteori och hévdar att all poesi anknyter till en tradition av tidi-
gare verk. Traditionen bestar dock inte i att blint folja féregidende generatio-
ner och skapa efter givna monster. Varje poet méste under hela sin produkti-

28 Jfr Aleksandra Okopien-Stawinska, Sematyka wypowiedzi poetyckiej. 7 dziejéw form
artystycznych w Literaturze polskiej, Wroctaw 1985, s. 101f.

> Stawinski, 1985, s. 187.

4 Friedrich, 1956, s. 26. Jfr dven s. 39ff.

! Friedrich, 1956, s. 52.
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va period vara medveten om tidigare stromningar och deras betydelse. Poe-
ten bor studera traditionen och forstd den for att kunna sdga nidgot om sin
nutid. Han kan inte skapa enbart utifran sina egna privata erfarenheter utan
maste vara medveten om den historiska utvecklingen. Eliot fastslar att [t]he
progress of an artist is an continual self-sacrifice, a continual extinction of
personality”.**

Enligt Eliot &r det tack vare avpersonaliseringen som konsten ndrmar sig
vetenskapens virld. Jamforelsen mellan konst och vetenskap visar konstens
strivan efter det objektiva och universella. Poeten dr bara ett medium som
transformerar sina upplevelser, erfarenheter och kénslor till ett objektivt
uttryck, dvs. till bilder och sinnesintryck. Eliot papekar att ”’[iJmpressions
and experiences which are important for the man may take no place in the
poetry, and those which become important in the poetry may play quite a
negligible part in the man, the personality”.**

Eliots idéer om “impersonalismen” utgjorde viktiga inslag i nykritikens
estetik, nagot som bland annat visade sig i att dess foretradare fokuserade sitt
intresse péa dikttexten som en organisk och autonom helhet. Diktaren, hans
biografi och diktens tillkomsthistoria ansags vara oviasentliga for diktens
mening. Diktbudskapet skulle biras upp av en central metafor som borde
forsinnliga en bestdmd kénsla. Med andra ord kan ett tankekomplex eller en
kanslostdmning verbalt objektiveras med hjidlp av den poetiska bilden.
Denna omskrivning kallar Eliot for ”det objektiva korrelatet™:

The only way of expressing emotion in form of art is by finding an ’objective
correlative’; in other words, a set of objects, a situation, a chain of events
which shall be the formula of that particular emotion; such that when the ex-
ternal facts, which must terminate in sensory experience, are given, the emo-
tion is immediately evoked.**

Med sin opersonlighetsteori fann Eliot en formel for det objektiva och inter-
subjektiva i dikten. Han menade dock att det “objektiva” i dikten kunde ha
sin upprinnelse i det personligt upplevda. Skapelseakten berdvar stoffet dess
individuella priagel och dikten fogas in i den stora traditionen.

Victor H. Brombert understryker i sin studie 6ver Eliots opersonlighets-
teori att den ursprungliga upplevelsen som foregér den konstnérliga proces-
sen oundvikligen transformeras till ndgonting i férhéllande till upplevelsen
oigenkénnligt. Han poédngterar att det &r vanligt att se en dikt som ett person-
ligt dokument, som nagot slags mikroskop genom vilket vi forsoker betrakta
hjarnans inre verksamhet. Det &r kénslor och iakttagelser hos en individ som
intresserar och attraherar mer 4n sjdlva dikten. Brombert understryker dock

22 TS, Eliot, "Tradition and the Individual Talent” (1917), Selected Essays, London 1951,
s. 17.

2 1bid., s. 17ff; citatet finns pas. 20.

2% TS, Eliot, “Hamlet and his Problem” (1919), Selected Essays, London 1951, s. 145.
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att om man betraktar dikten som ett psykologiskt dokument &r man i sjidlva
verket mer intresserad av diktaren 4n av dikten sjélv.**® Den i dikten skildra-
de upplevelsen kan vara ett resultat av en kedja av kinslor och d&ven om dik-
ten kommunicerar dem till ldsaren dr det mojligt att diktaren inte ens &r
medveten om vad han/hon kommunicerar; det som kommuniceras fanns inte
till innan dikten blev fardigskriven. Lasaren dr enligt Brombert skyldig att
betrakta en dikt bade som ett sitt att kommunicera och som ett kommunikat.
Enligt Brombert understryker Eliot ’not only that the infent and the effect are
not the poem but also that what the poem is is something new, something
that stands apart both from the creator and from the material used for the
creation.”*

Brombert papekar vidare att poesin enligt Eliot utgor ett sitt att uttrycka
sinnesrorelser och att abstrakta tankar, lika vdl som en kénsla, ett intryck
eller en inbillning, kan vara ett material for lyriken och omvandlas i en sin-
nesrorelse. Eliot framhaller att en konstndr maste finna ”an emotional equi-
valent of thought” och det enda sittet att uttrycka tankar pa ett emotionellt
sétt i dikten &r att hitta ett objektivt korrelat.*’

Diskussionen om “det objektiva korrelatet” och Eliots inflytande var pé-
fallande aktuell under 1950-talet. I Sverige introducerades hans dikter tidigt,
redan under 1930-talet. Spektrum &r den forsta svenska tidskriften som pub-
licerade Overséttningar av Eliots lyrik; 1932 kom ”The Waste Land” i Karin
Boyes och Erik Mestertons ¢verséttning. Senare kom bland andra Ekel6f och
Lindegren att versétta poetens verk och esséer till svenska. I slutet av 1930-
talet dgnar Artur Lundkvist ett kapitel 1 Tkarus’ flykt at en presentation av
Eliots verk.

Mats Janssons avhandling utgér en grundlig studie av den svenska intro-
duktionen av Eliot i Sverige. Han uppmérksammar ocksa Eliots betydelse for
den svenska modernismens utveckling:

Nagra ar in pa 40-talet rader inte ldngre nagot tvivel om att Eliots lyriska for-
fattarskap &dr omistligt: det blir vdgledande for en generation svenska moder-
nister och begrepp som tradition, objektivitet, myt, klassicism blir i kélvattnet
pa Eliotintroduktionen sjilvklara estetiska begrepp ocksd i den inhemska
modernismens historia.**

Modernismens introduktion i Sverige har satt tydliga spér i den lyriska pro-
duktionen och strivan efter objektiviteten var som starkast i slutet av 1940-
talet och under 1950-talet, vilket bland annat papekas av Ingemar Algulin.**

25 Victor H. Brombert, The Criticism of T.S. Eliot. Problems of an “Impersonal Theory” of
Poetry, London 1949, s.2ff.

Ibid., s. 4.

> Ibid., s. 20.

28 Mats Jansson, Tradition och fornyelse. Den svenska introduktionen av T.S. Eliot, (diss.
Goteborg) Stockholm/Stehag 1991, s. 233.

24 Algulin, 1969, s. 20.
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Poeterna satte inte lingre sitt eget jag i centrum; dikten betraktades som
hantverk. Man arbetade gidrna med ironi, pastisch och parodi, samt prydde
dikterna med dedikationer, motton eller citat. Lars Forssell skrev 1948 i tid-
skriften Utsikt att konsten kan bli representativ om den &r objektiv, anonym
och full av masker. Lyriken betraktades inte ldngre som ett direkt uttryck for
kénslor. Forssell hdavdar:

Med den allt objektivare konsten, med tankens allt friare forhéallande till
kénslan, skulle poeten ocksé kunna bli ett slags identificator, sa att han sam-
tidigt som han sjilvklart sétter allt i relation till sig sjélv, sétter sig sjélv i re-
lation till allt.>

Bland de unga poeter som debuterade pa 50-talet var Tomas Transtromer
den som kanske mest tréffsékert férenade en personligt uppfattad problema-
tik med en exklusivt objektiv ton.

Den internationella modernismens utveckling har i Sverige studerats av
bland annat Kjell Espmark i A#t oversdtta sjilen. En huvudlinje i modern
poesi — fran Baudelaire till surrealismen (1975). Studien Sjdlen i bild. En
huvudlinje i modern svensk poesi (1977), dgnas ddremot “den svenskspraki-
ga grenen av den internationella stromningen”.”' Espmark begrinsar sin
undersokning till den poetiska tradition som inriktar sig pa “en sinnlig fram-
stillning av kinslans och tankens verklighet”.> Han anknyter i sitt inledan-
de resonemang till Lindegrens formel “att tdnka i bilder” och ser ett samband
med den internationella modernismen, sérskilt med Eliots tes om det objek-
tiva korrelatet. Bland de svenska modernistiska diktare som Espmark viljer
att diskutera 1 sin bok finns, férutom Tomas Transtromer, namn som Gunnar
Ekelof, Erik Lindegren, Karl Vennberg och Ragnar Thoursie — poeter som
Transtromer lédste ndr han sjidlv borjade skriva.

Lindegrens poesi sammanfattar Espmark i rubriken ”det 'moderna medve-
tandets’ bilder” och demonstrerar vidare med hjélp av exempel fran framfor
allt diktsamlingen mannen utan vdg Lindegrens metod att fanga upp det
vasentliga med ett konkret ord, att logiskt forbinda metaforer och att i bilder
gestalta den inre verkligheten.”® Anders Cullheds avhandling inriktar sig pa
att belysa just Lindegrens genombrott med samlingen mannen utan vdig.
Forutom végen till och tillkomsten av mannen utan vdg studerar Cullhed
dven den poetiska konsten i samlingen och Lindegrens litterdra impulser. I
ett av kapitlen fokuserar han pa anonymiteten som utmérkande for samling-
en och pekar pa Lindegrens intresse for bade Jungs djuppsykologi och Eliots
poetik samt for surrealismen.**

250 Lars Forssell, ”Den anonyma dikten”, Utsikt 1948:7, s. 3.

21 Espmark, 1977, s. 5.

22 bid.

>3 1bid., s. 154f.

2% Anders Cullhed, Tiden scker sin rost. Studier kring Erik Lindegrens mannen utan vig,
(diss.) Stockholm 1982, s. 15-86, s. 155ff.
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Om Vennbergs lyriska metod sédger Espmark att den skiljer sig frén Lin-
degrens. Medan den f6rre smélter samman olika metaforer i samma dikt,
fister sig den andre lidngre vid en och samma metafor. De olika bilderna
”tenderar att sluta sig samman till en situation” och bildspréket har “en be-
tydligt ldgre tithet 4n i Mannen utan vig [sic]”.>

Transtromer har av ménga betraktats som den som framhdver metaforens
betydelse.” I likhet med bade Lindegren och Vennberg dr ocksa Transtrs-
mers dikter rika pa olika metaforer som visualiserar en och samma kénsla.
Aven strivan efter anonymitet i dikterna kan pAminna om Lindegrens metod
1 mannen utan vdg.

Transtromers stora intresse for bildkonst satte ocksa spar i hans diktning
och resulterade i en rad bildliga forestéllningar av den upplevda verklighe-
ten. Dessa dr en f6ljd av den medvetna strdvan efter det som Espmark 1 sitt
kapitel om Thoursies diktning sammanfattar med orden “Ténka med 6gat”.
Detta &r ocksa rubriken till ett stycke i Thoursies otryckta essd dir han, en-
ligt Espmark, vill ” tala om visuellt sinne, en forméga att ateruppleva visu-
ellt, att klada sina mest personliga upplevelser i bildens, det symboliserande
konkretas gestalt”.* For honom ér alla detaljer “bérare av liv i koncentrerad
form”; det 4r via dem som helheten kan forstas. Thoursie har ocksa intresse-
rat sig for psykologi, sirskilt for gestaltpsykologi.”® Transtromer, som alltsa
flera ganger har papekat att han tagit intryck av Thoursie, forverkligar i sina
dikter samma stravan. Ett intryck av den upplevda verkligheten férvandlas
ofta till en rad bilder, for att pa det viset formedla det personliga, men pa ett
allméngiltigt stt.

Niklas Schidler bidrar i Begrdnsningens mdjligheter med ytterligare
komparativa aspekter pa Transtromers forfattarskap. Han for ett jaimforande
resonemang om Harry Martinsons inflytande p& Transtromer och om likheter
och olikheter mellan forfattarskapen. Enligt Schidlers uppgifter har Tran-
stromer sjdlv pépekat att Martinson har haft, ”och har fortfarande”, djupast
inflytande pa honom bland de svenska forfattarna.”® Schiéler lyfter sirskilt
fram poeternas naturdikter. Det dr hir han pekar pa tydliga skillnader: ”Mar-
tinson skriver naturlyrik som verkar vilja fa oss att ldmna och né bortom
insndvat ménskliga attityder, medan Transtromer skriver dikter i naturen om
det minskliga.”*® Bada forfattarna iakttar och beskriver landskapet pa ett
liknande sitt, men till skillnad fran Martinson lyfter Transtromer ”in det i ett
mangsiktat sammanhang av mer social och psykisk natur.”*®" Schiler kom-

2 Ibid., s. 173.

26 e bland annat Bergsten, 1989, s. 11 och Schiéler, 1999, s. 205ff.

257 Espmark, 1977, s. 189.

28 Ibid.; jfr dven Thoursies uttalande i “Lyrisk modernism. En enquéte”, Bonniers Litterdra
Magasin 15(1946):6, s. 470—477.

29 Schisler, 2008, s. 135.

20 1bid., 5. 152.

! Ibid., s. 159.
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menterar ocksé skillnaden mellan Transtrémers och Martinsons férhallande
till surrealismen. Medan Transtromers bildsprak visar tydliga spar av surrea-
listernas bildteknik, har Martinson tagit ett medvetet avstand fran den.”

Flera av de forfattare som publicerade sig redan under 1940-talet, fortsatte
skriva pad 1950-talet. Till dem hor bl.a. Lindegren som 1954 publicerade
diktsamlingen Vinteroffer, Vennberg, som utgav fyra samlingar, Werner
Aspenstrom samt Sven Alfons. I slutet av 1940-talet och borjan pad 1950-
talet tillkommer ocksé en rad nya poeter som fortsétter att skriva i samma
anda. 1949 debuterar Lars Forssell och Osten Sjéstrand. Till de femtiotals-
poeter som f6ljde modernismens riktlinjer riknas ocksa Bo Setterlind, Bo
Carpelan, Folke Isaksson och Lasse Soderberg. Dessa poeter forsokte med
hjéilp av bildkedjor forsinnliga det inre, objektivera upplevelser och kénslor,
materialisera den inre verkligheten.

Forssell stimulerades tidigt av Lindegrens symbolpoesi. Aven Forssells
anglosaxiska orientering satte priagel pa dikterna och gjorde honom 6ppen
for olika poetiska skrivsétt. Det var ocksd han som pa allvar introducerade
Ezra Pound i Sverige. Forssell valde mangsidighet, inte renodling, och i en
essd 1 slutet av 1940-talet pldderade han for “poetens ritt att dikta pa olika
nivaer”.*”® Hagerfors beskriver ocksa i sin avhandling Forssells kontakter
med Lindegren och Vennberg samt hans intresse for den anglosaxiska mo-
dernistiska lyriken. Enligt honom var det av Lindegren som Forssell ldrde
sig "att "utreda’, dvs. bearbeta ett motiv eller ett tema i en hel dikt”.*** Hans
lyriska teknik i de forsta diktsamlingarna vill Hagerfors beskriva som sce-
nisk” eller ”dramatisk”, eftersom det i de flesta dikter finns ett diktjag som
vénder sig till en mottagare, medan “bristen pé dkta livskénsla och bristen pa
delaktighet i livsprocessen” betraktas som ett centralt tema i Forssells
lyrik.>

Aven de andra samtida diktarna foljer denna tradition, exempelvis Setter-
lind och Carpelan. For bada é&r, enligt Espmark, sjédlslandskapet en viktig
utgangspunkt.**® Hagerfors menar dessutom att

[o]m det hos Forssell och Isaksson var fraga om en tematisk grundstruktur, dr
det hos Setterlind mer fraga om en metaforisk struktur for en varldsaskad-
ning. Man skulle kunna kalla denna forestéllningsvérld ratt och slétt for kris-
tendom”, men som struktur i Setterlinds skonlitterdra verk véljer jag att kalla

den for “’korrespondensen mellan mikro- och makrokosmos”.?’

22 Ibid., s. 154. i

263 Ingemar Algulin, “Femtitalets poeter: Lars Forssell, Osten Sjostrand, Tomas Transtrémer”,
Ingemar Algulin, Bernt Olsson, Litteraturens historia i Sverige, Stockholm (1987) 1995, s.
488.

264 1 ennart Hagerfors, Pd vég in i femtiotalet. En studie i Lars Forssells, Folke Isakssons och
Bo Setterlinds tidiga lyrik, (diss.) Stockholm 1979, s. 53.

*% Ibid., s. 42.

266 Espmark, 1977, s. 242.

267 Hagerfors, 1979, s. 103.
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Denna korrespondens dr huvudmotiv i manga av Setterlinds dikter. De jor-
diska vardagligheterna och de sjélsliga elementen kompletterar varandra.
Dessutom har korrespondensen ocksa en “’ren metaforisk funktion”.*s®

Aven for Isaksson ir sjdlslandskapet, det vill siga ett yttre landskap for-
enat med sjélsliga element, angeldget. Detta framgar tydligt av hans debut-
samling Vinterresa.”® Dubbelexponering eller visualisering av upplevelser &r
verksamma medel i hans dikter. Espmark hdvdar att Isakssons metod kan
“ha stimulerats av filmen men har framfor allt omedelbara forebilder i 40-
talet, i Emaljogat som varit en av hans stora diktupplevelser och i Snole-
gends Vintersaga”.”” Foérutom Espmark och Hagerfors har ocksd Hakan
Sandgren utforligt studerat Isakssons lyrik och redan i inledningen till sin
avhandling papekar han att “naturen, resan och platsen [4r] betydelsefulla
inslag” i Isakssons lyrik.””" Vidare menar han att sambandet mellan plats och
subjekt dr utmérkande for hela forfattarskapet, och kallar honom f6r “en
platsens poet” och ”[d]en platspoetiska utgdngspunkten tar sig i Isakssons
fall huvudsakligen uttryck genom att det yttre landskapet férenas med ett
sjélstillstdnd”.””* Sandgren ser ocksd likheter mellan Isakssons och Tran-
stromers poesi, sarskilt nér det giller anvindningen av resemetaforen. Sand-
gren menar att den i ett stort antal av Isakssons dikter ocksé fungerar

i immateriella farder mellan punkter i en abstrakt geografi. I dessa dikter &r
all mimetisk atergivning undertryckt och de far formen av firder mellan
sjalstillstind. Skeendet i dikterna &r sublimerat utan kopplingar till en identi-
fierbar, “yttre” verklighet. Liknande former finner vi hos bl.a. Tomas Tran-
stromer i hans 50-talssamlingar, [...].”

Forutom denna likhet pekar han ocks&d p&d Artur Lundkvists anmérkning i
recensionen av Isakssons Teckensprak (1959). Lundkvist ndmner dér Tran-
stromer som en mdjlig inspirationskélla for Isaksson. Sandgren haller med
Lundkvist om att Transtromers tva forsta diktsamlingar kan ha “aterverkat
pa Isakssons lyrik, som i och med Teckensprak far ett mer komprimerat och
koncentrerat uttryck som ligger nira Transtrémers poetiska metod”.”™

Aven poeter som tillhérde den s.k. Lunda-skolan kring Géran Printz-
Pahlson foljer i stort decenniets riktlinjer. Printz-P&hlson &r den framste fore-
triddaren for den metapoetiska inriktningen och vill

*%% Tbid., 5.104.

2% Espmark, 1977, s. 2431t

0 Ibid., s. 245.

2"l Hakan Sandgren, Landskap pd jorden och i drommen. Studier i Folke Isakssons lyrik,
(diss.) Lund 1999, s. 8.

2 1bid., s. 12.

*” Ibid., . 165.

7 1bid., s. 156.
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reducera diktens expressiva roll till forméan for den “pragmatiska”, skjuta till-
baka poesin som uttryck for personligheten och i stéllet stimulera en poesi

vand mot sin egen situation i syfte att skapa “béttre relationer till verkligheten

genom 6kad medvetenhet om de sprikliga kommunikationsproblemen” 2’

Espmark uppmérksammar att den metapoetiska ambitionen hir 4r en del av
den tradition han diskuterar, den bara begrénsar sig till en linje som &dnda kan
foljas fran romantiken och far sin manifestation i Mallarmés poem om dik-
tens tomma rum, “en sprod visualisering inte av sjdlen men av dess skapel-
Se”.276

Flera har forsokt att beskriva det litterdra femtiotalet och studera de for-
andringar som 4gt rum i lyriken mellan 1940- och 1950-talet. Hagerfors pe-
kar pa att

[d]et inledande 50-talet var langt ifrdn bara en blomstrande, lekfull “roman-
tisk” rorelse i opposition mot det tidigare decenniets diktning. “Tystnad”,
“tomhet”, ”fortvivlan” och “det forlorade” var begrepp som hade en reell in-
nebord for ménga av 50-talets unga.””’

Han forsoker med utgéngspunkt i tre forfattarskap, Forssells, Isakssons och
Setterlinds, skissera en allméin bild av 1950-talet, men samtidigt papekar han
att det dr omojligt att inordna alla decenniets lyriker i samma féllor, for
manga “gar sina egna vigar”, bland andra Transtrémer.”’

Om Transtromer sdger Espmark dock att han foljer 1950-talets riktlinjer. I
Transtromers diktning smélter symbolismens béda linjer samman, “den
ménskliga symbolismen”, alltsd bildlig gestaltning av den minskliga verk-
ligheten, och “den transcendenta symboliken” med bibliska anspelningar
visualiserade i dikterna.”” Han behirskar metoden att bildligt framstélla upp-
levelser och sinnesintryck, och i sina diktsamlingar provar han savél den fria
versformen som den bundna versen, ndgot som ocksa kiannetecknade decen-
niet under en kort tid. Aven den for manga av epokens diktare karakteristiska
strdvan att skriva objektiva dikter och inte lata diktjaget trida fram tydligt &r
pataglig hos honom. Men liksom andra modernister, bdde svenska och ut-
landska, gommer han bakom den objektiva framstillningen en personlig
uppfattning av den framstillda verkligheten. Man kan inte sdga att Tran-
stromers lyrik skiljer sig markant fran andra lyrikers verk under epoken, men
hans diktning utmérks i sérskilt hog grad av forbindelsen med den antika
traditionen. Det 4dr ocksa angelédget att konstatera att Transtromer uppfyller
Eliots vddjan att inte blint folja foregaende epokers diktare, utan att i stéllet
vara medveten om traditionen och sjélvstiandigt dikta i dess férlangning.

275 Espmark, 1977, s. 246f.

26 1bid., 5. 247.

b Hagerfors, s. 10.

8 Ibid., 5.130

2 Espmark, 1977,s. 199, s. 249.
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Espmark pekar i sin studie p4 de mest sédrartade dragen i Transtromers
diktning, framfor allt vad géller framstillningen av det sjélsliga landska-
pet.® Vad jag har forsokt visa dr i forsta hand hur Transtromers diktning
forhaller sig till andras lyriska verksamhet och att han foljer den svenska
modernismens utvecklingsspar och intar en sjélvklar plats bland de poeter
som bidragit till dess utveckling och etablering. Framst har jag uppmaérk-
sammat likheter och olikheter med andra forfattarskap. Det ar framfor allt de
manga bibliska anspelningarna och anviandningen av den bundna versformen
som ger Transtromer en sérskild plats bland decenniets poeter. Hans poetiska
metod, den i diktsamling efter diktsamling allt mer objektiverande framstall-
ning av personliga upplevelser och omvirlden, &r ett klart urskiljbart och
profilstarkande drag.

Efter denna inledande del, dér jag tecknat bakgrunden till Transtromers
debut och hans hemmahorighet i 1950-talet, studeras i de foljande kapitlen
Transtromers lyriska verk med inriktning pé framstéllningen av det lyriska
jaget.

B0 Ibid., s, 198fT.
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I1I. Objektiverande strategier 1 Tomas
Transtromers lyrik

Dehumanisering och det lyriska uttryckets avpersonifiering var tendenser i
modernismens utveckling som ocksd kom att prigla 1950-talets svenska
lyrik. I motséttning till den romantiska traditionen betraktades poeten inte
langre som den utvalde, som Orfeus, utan skulle i stéllet spela en mer undan-
skymd och blygsam roll. Poeten betraktades tidigare som ett medium i ge-
staltningen av sina kénslor och sin personlighet.”®' Samtidigt uppfattas den
senmodernistiska poesin, sérskilt 1950-talslyriken, som modernistisk efter-
klang, precis som exempelvis romantiken en gang hade sina efterklangsdik-
tare. Den Overvidgande delen av femtiotalisterna odlade den fria versformen
och i och med det skrev de in sig i den modernistiska traditionen. Anda fanns
det bland femtiotalisterna diktare som gav traditionen nya accenter.?*

Tomas Transtromer framstar enligt Evald Palmlund som ”50-talspoesins
etablerade centralfigur.”” Hans diktning ter sig mot de tidigare decenniernas
bakgrund sa pass objektiv att Bergsten viljer att beskriva Transtromer som
”en pafallande objektiv poet som oftast héller tillbaka det direkt personliga
uttrycket och later bilderna tala”.*** Hans metod att skapa objektivitet i dik-
terna &r att undvika pronomenet jag, “det far bli han i stillet”.® Det dr natur-
ligtvis en forenkling, eftersom Transtromer anvinder sig av olika sitt att
dolja det lyriska subjektet i dikterna. I hans dikter antar diktjaget olika f6r-
klddnader, som t.ex. ‘resendr’, ‘vandrare’, ‘slumrare’, ‘drommare’ och
ibland manifesteras det inte uttryckligen. Ett annat sétt att gora jaget mindre
synligt ar att anvénda det indefinita pronomenet man, vilket i talspraket an-
vinds 1 stillet for jag, eller objektsformen av pronomenet jag. I vissa dikter
dr jaget representant for eller medlem av en grupp, dvs. det &r inbegripet i

3! Ingemar Algulin, Den orfiska retrdtten. Studier i svensk 1940-tals lyrik och dess litterdra
bakgrund, (Acta Universitatis Stockholmiensis, Stockholm Studies in History of Literature,
18) Stockholm 1977, s. 521f. Jfr &ven Eva Lilja, Niklas Schioler, ”Poeten dold i bilden —
1950-talets lyrik”, Den Svenska Litteraturen. Fran modernism till massmedial marknad, del
3, red. Lars Lonnroth, Sven Delblanc, Sverker Goransson, Stockholm 1999, s. 342.

282 Algulin, (1987) 1995, s. 487.

28 Evald Palmlund, “Femtitalister som stir sig. Tomas Transtromer och Goéran Printz-
Pahlson”, Svenska Dagbladet Sncillposten 1982.04.19.

284 Bergsten, 1989, s. 11.

285 1 ilja, Schidler, 1999, s. 342.
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det kollektiva subjektet vi. Det finns ocksé sddana dikter dir det lyriska jaget
avslojar sin nirvaro genom diverse retoriska figurer, som apostrof, retoriska
fragor med flera.

Torsten Ronnerstrand redogér 1 sin artikel *’Skriften’ pa ’sanningsbarrié-
ren’” for Transtromers uppfattning om sanningen och det privata i dikten.
Under 1950-talet tycks han ha forfiktat asikten att villkoret f6r sanningen &r
frinvaron av det privata och tidsbundna och att ”sanningen forutsitter ett
sprak som undviker det privata och tillfdlliga och i stdllet tar fasta pa det
allméngiltiga”.** Ronnerstrand grundar sitt uttalande pé ett citat ur ett brev
av Transtromer till Goran Palm. I brevet delar forfattaren med sig av sina
funderingar om att aterge verkligheten i dikter utan att forfalska den med
sina egna ord. Dér kallar han den verkliga situationen i livet for ”Sanning”
och sina tillagda ord for 16gn.® Hela stycket i det citerade brevet géller en
konkret scen som Transtromer upplevde som gatfull och som kom att bli
viktig for tillkomsten av dikten “Resans formler”. Tilldgg till den ursprung-
liga upplevelsen ser han som en férvringning av gétan, ett eventuellt forsok
till forklaring och det &r just det som han forsoker undvika. Ronnerstrand
tolkar Transtromers tankar som ett uttryck for tesen att ’sanning utesluter det
privata”. Han anser ocksa att Transtromers asikt om sanning i dikten (frdnva-
ron av det privata och tillfdlliga) “forklarar [...] varfor ordet jag dr mycket
ovanligt i de fyra forsta diktsamlingarna”. Han ser diktsamlingen Klanger
och spar (1966) som ett genombrott fér anvéindningen av ordet “’jag” och
menar att detta “kan tolkas som ett tecken pa att Transtromer [...] 4r pa vig
att ge upp tanken att det privata skulle vara oférenligt med sanning” ***

Liknande tankar om sanning i skrivandet uttrycktes under 1950-talet ock-
sa av andra forfattare, bland annat av Eyvind Johnson.®® Det poéngteras i
hans forfattarskap att “sanning forutsdtter att man dvervinner det personliga
och tidsbundna”. Detta giller enligt Rénnerstrand dven for Transtrémer.*

Emellertid verkar det som om det personliga i dikten for Ronnerstrand &r
identiskt med det privata i forfattarens liv. Sjilv soker jag det personliga i
Transtromers verk i det personliga uttrycket, i det egenartade poetiska skriv-
sdttet, inte i forfattarens upplevelser. Ronnerstrand inser ocksé att sanningen
ligger 1 det allméngiltiga, men detta pastdende utesluter inte att sanningen i
dikten grundas pa en genuin upplevelse. Fér Transtromer dr det mycket vik-

*% Ronnerstrand, 1989, s. 566f.

87 Espmark, 1983, s. 30f.; i brevet uttrycker Transtromer det med foljande ord: ™[...]. Han ar
en gata. Hur ska man pa en géng kunna bibehélla gatan (fér den dr Sanningen) och forklara
den? Hur ska jag kunna 6verfora den dér scenen till papperet utan att lagga till av mina privata
ord (ljuga). [...]".

8 Ronnerstrand, 1989, s. 567.

2 Ifr Torsten Pettersson, Att séka sanningen En grundprincip i Eyvind Johnsons forfattar-
skap, Abo 1986; Bo G. Jansson, Sjclvironi, sjclvbespegling och sjclvreflexion. Den metafikti-
va tendensen i Eyvind Johnsons diktning, (Skrifter utgivna av Litteraturvetenskapliga institu-
tionen vid Uppsala universitet, 27), (diss. Uppsala) Stockholm 1990.

290 Ronnerstrand, 1989, s. 567.
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tigt att stoffet 4r genuint upplevt och dkta. De verkliga upplevelserna objek-
tiveras 1 verket och blir allméngiltiga. Att skriva lyrik utan att tydliggora
vilka privata upplevelser som har bidragit med stoffet och inspirerat en for-
fattare betyder inte att denna lyrik r opersonlig. Aven en objektiv skildring
kan férmedla personliga intryck, vilket ofta dr fallet i Transtromers dikter.

I detta kapitel analyseras dikter déir det lyriska jaget inte framtréder i for-
sta person singularis, med andra ord dikter som kan betecknas som indirekt
lyrik. En del forskare kallar den typen av lyrik f6r opersonlig, men enligt
min uppfattning &r termen “opersonlig” missvisande. Jag vill i stdllet visa att
de férmedlar en djupt personlig upplevelse av virlden, som dock objektive-
ras och far en mer universell syftning.

I forsta delen av detta kapitel tar jag upp de dikter dér diktjaget inte mani-
festeras uttryckligen. Vidare uppmirksammas de dikter dir poeten doljer det
lyriska jaget i olika forklddnader i tredje person singularis. Jag vill ocksé
visa dels med vilka medel Transtromer skapar ett intryck av objektivitet, dels
vad det 4r som @nda gor dikterna personliga. Vissa biografiska fakta beaktas
i diktanalyserna men endast som jamforelsematerial for att fortydliga diktens
budskap. I savil den forsta som den andra delen av detta kapitel analyseras
de valda dikterna i kronologisk ordning f6r att pavisa kontinuiteten och kon-
sekvensen i Transtromers diktning.

Icke explicit manifesterat jag

I en del dikter i Tomas Transtromers forfattarskap ar det lyriska jaget inte
manifesterat pd nigot pafallande sitt. Dessa dikter gor att hela hans lyriska
verksamhet har betraktats som objektiv och opersonlig. Men trots att jaget
inte upptrider tydligt finns det andra markorer for nédrvaron av ett lyriskt
subjekt. I sin definition av det lyriska jaget fister Wolfgang Miiller stor vikt
vid just den sprakliga formgestaltningen av ett lyriskt verk och hivdar att det
lyriska jaget finns ndrvarande i verket nér det subjektiva gestaltas pé ett
unikt vis.”' De till synes opersonliga dikterna i Transtromers forfattarskap
formedlar en personlig reflektion utan att begriansa den till endast en person.
Aven i dessa dikter berdr Transtromer dmnen som #r viktiga for forfattarsub-
jektet: livets forlopp, mognad och déden som dess naturliga bestandsdelar
samt ménniskans tillvaro och hennes olika uppgifter i livet. Han skapar ett
intryck av en personlig karaktér i dikten bland annat med hjilp av f6rnim-
melseord, som relaterar upplevelsen till ett upplevande subjekt, samt impera-
tivformer, utropsmeningar och dylikt. Aven den for Transtromer siregna
anviandningen av metaforer avsldjar nédrvaron av ett subjekt. Forhéllandet
mellan det lyriska subjektet och forfattarsubjektet &r i Transtromers dikter

P Miiller, 1979, s. 31.
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ofta starkt: det lyriska subjektet formedlar forfattarsubjektets upplevelser och
kanslor samtidigt som de objektiveras och allmingiltiggors. Det lyriska sub-
jektet bor inte ses som forfattarsubjektets avspegling.

Dikter utan explicit markerat subjekt forekommer i olika hog grad i Tran-
stromers diktsamlingar. Redan i debutsamlingen stoter ldsaren pa dikter dir
diktjaget inte avslojar sin nédrvaro (se till exempel ”Ostinato”, ”Skepparhisto-
ria” eller "Dygnkantring” (17 dikter, 1954)). Alla dessa dikter baseras pa en
naturbeskrivning och diktjaget i dem é&r ett resonerande, sammanfattande
diktjag, och ingen i landskapet niarvarande observator.

”Skepparhistoria” borjar med en opersonlig fras — ”Det finns [...]” — som
dock indirekt pekar pa ett talande subjekt. Aven det korta ordet "vil” i forsta
versen i andra strofen &r en talspraklig markér som antyder nirvaron av den
“talande” i dikten.

Det finns barvinterdagar da havet ar slakt

med bergstrakter, hukande i gré fjdderskrud,

en kort minut blatt, langa timmar med vagor som bleka
lodjur, fafingt sokande fiste i strandgruset.

En sadan dag gar vél vraken ur havet och soker
sina redare, binkade i stadens larm, och drunknade
besittningar blaser mot land, tunnare 4n piprok.

(I norr gér de riktiga lodjuren, med vissta klor
och drémmande 6gon. I norr dédr dagen
bor i en gruva bade dag och natt.

Dir den ende 6verlevande far sitta
vid norrskenets ugn och lyssna
till de ihjdlfrusnas musik.)*”

De tva sista stroferna, omslutna av en parentes, aterspeglar subjektets tanke-
gang. Samtidigt uppvisar bilden en parallell till de tva forsta stroferna. Va-
gornas lodjur har nu blivit riktiga lodjur och de drunknade besittningarna har
sin motsvarighet i de ihjélfrusna. Vérd att uppmérksamma &r hir metaforen
“norrskenets ugn” som samtidigt inbegriper nordens kyla och upplivande
viarme. ”’[D]en ende 6verlevande” som far lyssna till de ihjélfrusnas musik”
upplever dven pa en avldgsen ort ndrhet och gemenskap med de déda. Men
det kanske &r just en sadan dag da det lyriska jaget upplever sig sjdlvt som
det enda overlevande.

Hela dikten har en objektiv karaktédr och subjektets nirvaro later sig avla-
sas endast pa fa stillen. Aven i andra tidiga dikter anvinder sig Transtromer
av olika metoder for att forstirka budskapets allméngiltiga karaktir. Det kan
réra sig om passiva verbformer, som till exempel ”intet 4drs” (min kurs.) i

22 Transtromer, 1954, s. 21f.
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“Dygnkantring”** eller [jlorden hdljs” i ”Ostinato”,* eller om korta me-
ningar utan ldnga och subjektiva beskrivningar av det upplevda. Samtidigt
avslojar det lyriska subjektet sin nérvaro till exempel genom utropet “Féagel
skrek!” 1 ”Dygnkantring”. Dérefter foljer en kort, men personligt laddad
formulering — ”Och dntligen.” — som uttrycker en ldttnad 6ver att en efter-
langtad fordndring i och med fagelskriket intrétt. Livet, som precis har stan-
nat for ett kort 6gonblick, gar nu vidare i vanlig takt. Schidler uppmirksam-
mar 1 sin analys av dikten &ven tempusdndringen fran presens till imperfekt
som en pafallande foérindring i denna annars uppenbart registrerande dikt.
Och vidare menar han att utropet ”Och &ntligen”, ”f6rl6sande stryker ut ne-
utraliteten.”””

I diktsamlingen Den halvfirdiga himlen fran 1962 forekommer pronomi-
na jag och vi ganska ofta, men dven hér hittar ldasaren dikter dar det lyriska
subjektet inte & markerat med nagot pronomen. Dikten “Espresso” &r ett
exempel pa detta. Hir dr det kaffe som star i centrum, det dr utgdngspunkten
for alla element i den beskrivna situationen.

Det svarta kaffet pa uteserveringen
med stolar och bord granna som insekter.

Det dr dyrbara uppfangade droppar
fyllda med samma styrka som Ja och Ne;j.

Det birs fram ur dunkla kaféer
och ser in 1 solen utan att blinka.

I dagsljuset en punkt av vélgorande svart
som snabbt flyter ut i en blek gist.

Det liknar dropparna av svart djupsinne
som ibland fangas upp av sjilen,

som ger en vilgorande stot: Ga!
Inspiration att 5ppna 6gonen. 2%

Dikten bygger pa en rad bilder som formedlas med hjélp av enkla meningar
och nominalfraser. Den allménna karaktéren dr resultatet av subjektets fran-
varo, vars funktioner 6vertas av tingen. Aktivitetsorden (”ser [...] utan att
blinka”, flyter ut”) syftar pa kaffet, medan “en blek gést”, som eventuellt
kan representera ett forklitt jag, dr ett objekt — fullstdndigt passivt och liv-
16st. Intrycket av opersonlighet forstdrks ytterligare genom passivformerna
av andra verb (’bérs”, "fangas upp”) och adjektiv ("uppfangade”, "fyllda”).

23 Ibid., s. 30.

P4 Ibid., s. 13.

295 Schisler, 2008, s. 16.

2% Transtromer, 1962, s. 25.
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Liknande strategier har observerats av Bengt Landgren i Ekelofs diktsam-
ling sent pa jorden. 1 Ekelofs fall ror det sig ndrmast om impulser som han
fatt bland annat fran postkubistiska riktningar som purism och Art concret.
Ekelof forsoker skapa “en poetisk motsvarighet till den nonfigurativa bild-
konsten”, en poesi som skulle vara abstrakt och inte imitera vare sig den
yttre eller den inre verkligheten. Resultatet av dessa estetiska malséttningar
moter man i hans debutsamling, dir han strdvar efter “att deformera och
desorganisera den fysiska virldens ordning”.*” Hugo Friedrich kallar sédana
estetiska grepp ”Zerstérungsdynamik” och ”Entdinglichung”.*®

Antropomorfiseringen i1 Transtromers “Espresso” paminner om Ekelofs
lyriska metod och kan uppfattas som en motsvarighet till hans teknik i en
dikt som “blommorna sover i fonstret”. Aven i "Espresso” #r grinserna mel-
lan subjekt och objekt utplanade och relationen mellan subjekt och objekt
omkastad. Liksom Ekelof later Transtromer, med hjilp av antropomorfis-
merna, den ménskliga sfiren glida samman med materien. Subjektet sjalvt
fortingligas, blir passivt, och objekten forménskligas. Detta forstirker in-
trycket av opersonlighet och subjektsloshet.

Under modernismen inspireras manga poeter av den romantiska traditio-
nen och éteranvénder stilistiska medel fran denna epok. Sa é&r till exempel
antropomorfiseringar inte bara typiska for modernismen, men har anvénts
redan under romantiken. Wolfgang Miiller har sérskilt studerat William
Wordsworths bruk av antropomorfiseringar (till exempel "My heart leaps up
when I behold”). Han papekar att Wordsworths anvédndande av antropomor-
fiseringar uttrycker en annan dimension av méinniskans visen.*”

Subjektets nirvaro dr mérkbar trots att det inte markeras med ett prono-
men som jag. Redan i den forsta bilden liknas stolar och bord vid “granna”
insekter. Det dr ett personligt sétt att uppfatta den objektiva verkligheten.
Dyrbara droppar &r i andra strofen “fyllda med samma styrka som Ja och
Nej” (min kurs.); dessa tva korta ord kopplas till den sprakliga sfdren, utgér
svar p4 omdomesfragor och dr den enklaste manifestationen av ett stéllnings-
tagande. Vidare gor subjektet en liknelse mellan kaffet och kénslorna, dér de
depressiva 6gonblicken i ens liv kallas ”dropparna av svart djupsinne”, alltsa
med hénvisning till kinslosfiren som vidare korresponderar med “sjédlen”.
Och utropet vid slutet av dikten avsldjar en inre rost. Detta ”Ga!” dr en reak-
tion pa kaffets ”vilgorande” verkan, en inre impuls. I och med liknelserna
mellan kaffets svarta firg och kénslosfiren framhédvs den psykologiska di-
mensionen i dikten. Vanligtvis brukar den svarta fargen forknippas med
negativa hindelser medan den i dikten ”Espresso” har en positiv underton,
?vdlgorande svart” (min kurs.). Dikten bygger pa en kontrast mellan det

7 Bengt Landgren, Den poetiska viirlden. Strukturanalytiska studier i den unge Gunnar
Ekelofs Iyrik, (Acta Universitatis Upsaliensis. Historia litterarum, 11) Uppsala 1982, s. 100
och 101.

% Friedrich, 1956, s. S7ff.

¥ Miiller, 1979, s. 119.
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svarta och firgerna, mellan morkret och ljuset. Det svarta kaffet bars fram ur
ett dunkelt kafé och i dagsljuset” dr just det svarta en vilgorande punkt.
Ogats ackomodationsférméga tillskrivs inte kaffet som hir inte behover
blunda nér det bars fram ur det dunkla in i ljuset, det upplever inte ljuset som
storande. Sista versen i dikten, “Inspiration att oppna 6gonen”, far i detta
sammanhang ses som en uppmuntran att inte blunda infér verkligheten utan i
stdllet mota den med Oppna 6gon. Slutet av dikten utgor ocksa en insikt, en
lardom som det lyriska jaget delar med sig till alla. Att formulera och for-
medla en lirdom forst i slutet av en dikt dr ocksa ett sétt att markera diktja-
gets personliga inlevelse i den beskrivna situationen.

Denna dikt dr inte bara en lekfull beskrivning av den verkan som kaffet
utovar pa den som dricker det, eller en beskrivning av intrycket fran négot
land dér espresso utgor en del av landets kultur. Har visas ocksa pa ett intres-
sant, allmént och objektivt sitt att ett melankoliskt sinne inte behdver vara
negativt, att &ven de morka sidorna av vart inre kan utgora en kraftkélla. P&
detta sétt berér Tomas Transtromer ater personlighetens problematik.

Diktsamlingen Det vilda torget frén 1983 &r en av de samlingar dér forsta
person singularis anvinds oftast, i tretton av nitton dikter férekommer nagot
pronomen i denna person. Men dven hir viljer Transtromer ibland att avsta
fran att 1ata det lyriska jaget uttrycka sig i jagform. Det lyriska jagets sam-
mansatta problematik i dikten ”Stationen” har antytts av bade Bergsten och
Schidler och de har bada tva ocksa utforligt analyserat dikten och bland an-
nat diskuterat klangens problematik; Bergsten har dven tagit upp bakgrunden
till dikten.*®

Titeln utgor platsangivelsen for diktens handling. Kénslan av instdngdhet
och meningsloshet som gestaltas i bilden av ménniskorna fingslade i vag-
narna, som kanske till och med saknar dorrar, rubbas av en overklig klang
som uppstar nidr en man slar pa hjulen med en slidgga. Just klangupplevelsen
orsakar en fordndring och i sista versen sédger en rost: ”Ni ska minnas det.
Res vidare!”. Bade Bergsten och Schidler uppmirksammar fordndringen av
situationen vid slutet av dikten. Schidler sidger att det [t]ill skillnad fran
inledningens distanserat observerande hallning intrdder [...] en tydlig rost”
och att ”[bleskrivningen 6vergar alltmer till ett subjektivt uttryck”.’*" Han
papekar att ett subjekt blir patagligt i och med utropet ”Utom just hir!” i
sjunde versen. Men som forsta tecken pa subjektets ndrvaro kan man ocksa
ldsa fragan redan i tredje versen: ”Finns nigra dorrar ens?”

I borjan dr subjektets observationer mycket neutrala; forst ndrmare slutet
blir beskrivningen mer subjektiv och avsléjar hur subjektet fornimmer
klangen.

300 Bergsten, 1989, s. 30-38; Schidler, 1999, s. 63—68.
0t Schiler, 1999, s. 65.
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Ett tag har rullat in. Hér star vagn efter vagn,
men inga dorrar 6ppnas, ingen gar av eller pa.
Finns nagra dorrar ens? Dérinne vimlar det

av instdngda minniskor som ror sig av och an.
De stirrar ut genom de orubbliga fonstren.

Och ute gar en man langs taget med en sligga.
Han slar pa hjulen, det klamtar svagt. Utom just hér!
Hir sviller klangen ofattbart: ett dsknedslag,

en domkyrkoklockklang, en viarldsomseglarklang
som lyfter hela taget och nejdens vata stenar.
Allt sjunger. Ni ska minnas det. Res vidare!*"

Genom de tre metaforerna av allt mer intensifierad karaktidr framstills
klangen 1 hyperboliska dimensioner. Forsta metaforen (“asknedslag”) &skad-
liggor naturens méktigaste klang, den andra (“domkyrkoklockklang™) &r ett
meddelande frén den religiosa sfiren, alltsd minniskans andliga liv, och till
sist antyder den tredje klangen (“varldsomseglarklang”) ndrmast ett miraku-
16st fenomen som omfattar hela vérlden och upphiver de fysikaliska lagarna.
Innebérden av klangupplevelsen uppmirksammas ocksa av Bergsten.’® Att
anvinda sig av troper dr ett méanskligt sétt att uppfatta och tala om verklighe-
ten. Metaforer dr hér ett uttryck for ett individuellt sdtt att se och forutsétter
ett tinkande och reflekterande subjekt. De avsléjar ocksa ett personligt per-
spektiv dven om inget subjekt uttryckligen framtriader i texten. Det anmark-
ningsvérda hédr dr ocksa att alla tre metaforer har klang som gemensam niam-
nare, dessutom uttrycker de av klangens omfang fran ett naturfenomen till
virldsomfattande klang. Det &r tydligt att orden 4r noga utvalda for att dven
visa ett samspel mellan méanniskan och naturen.

Den sista versraden &dr dock en tydlig markor for ett subjekt som dr nérva-
rande i den framstillda situationen. Vi vet inte om det 4&r mannen som gar
langs taget eller en av passagerarna som talar. Det kan ocksé vara ndgon som
betraktar situationen utifran, en observator. Okdnd dr ocksd mottagaren av
uttalandet. Schidler fiaster uppmairksamheten pa detta stélle i dikten. Han
tolkar dikten i kapitlet om den avslutande 6ppningstekniken och visar hur
slutraden 6ppnar dikten mot nagot nytt som inte ar sagt, ndgot som finns
utanfor ramen for den: ”Nagot kan ta sin borjan i och med att dikten slu-
tar.”?

Bergsten féster avseende vid pronomenet #i. Han menar att rostens dgare
riktar sitt ord till ldsarna, "vilka identifieras med tagresenérerna, vilka i sin
tur star for folk i allménhet”** Bade Bergsten och Schidler tolkar tagresan
som en livsresa med stationerna som hemlighetsfulla livségonblick. Bergsten
tillagger att taget utan dorrar,

392 Transtromer, 1983, s. 13.
3% Bergsten, 1989, s. 33.
3% Schisler, 1999, s. 66.
305 Bergsten, 1989, s. 32.
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kan vara en bild for ménniskorna i allménhet och deras beldgenhet under re-
san fran fodelse till dod [...]. Vagnarna har fonster men de dr orubbliga och
gér inte att Oppna: vi firdas kollektivt genom livet inneslutna i en trang ge-
menskap utan mojlighet att fi kontakt med virlden omkring oss.**

Dikten “Stationen” gestaltar ett epifaniskt 6gonblick som fordndrar den
minskliga existensen och ger inblick i1 dess djupare mening. Epifanin &r na-
got 1 hogsta grad personligt som plotsligt och momentant uppenbarar sig for
ett subjekt i den vanliga vérlden. Det grekiska ordet ’epifaneia’ betyder
framtridda, visa. Termen har diskuterats utférligt av bland annat Espmark,
som pépekar att Transtromers epifanier ofta har “en distinkt religiés karak-
tar”. Samtidigt vill han snarare kalla ”mystiken” i Transtromers dikter “max-
imalupplevelse”. Epifani dr for Espmark ocksé “6vervinnelse av morker och
plaga”; dven den musikaliska upplevelsen &r av betydelse hdr.® T den héar
dikten framstills i en bildlig form en djup reflektion som objektiveras genom
att den tillskrivs en grupp som inte inbegriper det dolda lyriska jaget. Rosten
forefaller da tillhéra nagon som vet”, som redan fatt denna insikt.

I samma diktsamling (Det vilda torget, 1989) uppvisar dikten ’Svarta vy-
kort” en nistan lika komprimerad form som haikudikterna. Bergsten och
Espmark liksom Schitler har sérskilt kommenterat den sapfiska strofen.
Schiéler har tolkat dikten med storst utforlighet och ser andra strofen som en
dodspaminnelse; han forklarar 4ven sambandet mellan titelns ”vykort” och
de enskilda stroferna.’” T dikten &r ocksé tendensen till objektivitet starkare
4n 1 manga andra av Transtromers dikter. Den bestar av tva delar som kan
lasas separat. Den forsta delen inleds med korta nominalfraser som beskriver
en vilplanerad men dnda okénd framtid.

I

Almanackan fullskriven, framtid okand.
Kabeln nynnar folkvisan utan hemland.
Snofall i det blystilla havet. Skuggor
brottas pa kajen.’®

Almanackans dgare forblir anonym och den okénda framtiden skapar ocksa
en stdmning av ovisshet. Intrycket av opersonlighet understryks genom att
minskliga funktioner tillskrivs féremalen (“kabeln nynnar” och visan dr
heml6s). Bilden &r rétt hotfull, 6ver det ”blystilla havet” (min kurs.) faller
sno och pa kajen brottas skuggor. Adjektivet som beskriver havet avslojar
subjektets uppfattningsformaga. Och skuggorna som brottas for tankarna till
osynliga varelser eller spoken; de genererar associationer kring doden.

3% Ibid., s. 31.

397 Espmark, 1983, s. 38. Jfr dven s. 67ff. och Schisler, 1999, s. 56f.

398 Bergsten, 1983, s. 82; Espmark, 1983, s. 274; Schiéler, 1999, s. 45f., 90.
39 Transtromer, 1983, s. 27.
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I den forsta strofen dr det lyriska jagets nirvaro reducerad till bara for-
nimmelser och konstaterande av fakta, men i den andra strofen vidgas per-
spektivet till de stora sammanhangen som liv och dod. Hér gestaltas pa ett
mer subjektivt sitt dodens intrang i livet.

II

Mitt i livet hénder att doden kommer

och tar matt pad médnniskan. Det besoket

gloms och livet fortsdtter. Men kostymen
sys i det tysta.*!

Den opersonliga konstruktionen i borjan av strofen, Mitt i livet hdnder att
[...]” (min kurs.), ger yttrandet en objektiv, universell karaktir. Personifie-
ring av ett abstrakt begrepp ("déden kommer / och tar matt”, “livet fortsit-
ter”’) samt passivformen av verben forstiarker detta intryck. Ménniskan for-
blir ett objekt, medan det abstrakta agerar. Och dndé avslojar just den andra
strofen jagets personliga reflektion kring doden. Man skulle kunna siga att
det lyriska jaget, om &n dolt, hir representerar ndgon som “vet”, som har
samlat erfarenheter och kunskaper om existensens villkor och kan formulera
lagar som géller alla. Konjunktionen ”men” i den sista meningen accentuerar
denna insikt som trots allt inte &r tillgénglig for alla.

Bland dikterna i diktsamlingen Sorgegondolen fran 1996 fortjédnar dikten
”Osékerhetens rike” en sérskild uppmirksamhet. Hér presenteras pé ett neut-
ralt och objektivt sétt ménniskans situation i den nutida virlden. Det finns inte
heller hir ndgot pronomen som representerar jaget, men dess nérvaro uppfattas
genom till exempel liknelser och personliga associationer. Schiéler har sam-
manfattat diktens innehall med foljande formulering: I samspel med titeln
skapar [...] satserna en komplex och sérdeles koncentrerad scen som ger ut-
tryck at individens hjélploshet infor en 6verhets oatkomliga maktutovning.”"!

Tre olika bilder sammansmaélter till en framstéllning av ett rike dar mak-
ten och byrakratin gor att jaget kidnner sig osédkert och forlorar sin identitet.

Byrachefen lutar sig fram och ritar ett kryss
och hennes 6rhéngen dinglar som damoklessvird.

Som en sprécklig fjaril blir osynlig mot marken
flyter demonen ihop med den uppslagna tidningen.

En hjdlm som bérs av ingen har tagit makten.
Moderskoldpaddan flyr flygande under vattnet.*'

310 1pid,
1M schisler, 1999, s. 213.
312 Transtromer, 1996, s. 8.
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Byrachefen i forsta strofen representeras bland annat av ett 6rhidnge med
hotfull form; och maktutévaren i den sista strofen endast av en hjalm som
”bérs av ingen” (min kurs.). Hjdlmen for tankarna till det militéra. Bade by-
rachefen och ”militdren” 4r anonyma. Den militdra makten framstélls som
bade opersonlig och ansiktslos. Till diktens objektiva karaktér bidrar pasta-
endesatser, nidstan symmetriskt enformiga, med vilka skenbart objektiva
sakforhallanden framstills. Trots att inget lyriskt jag klart framtrader i tex-
ten, kan man tala om subjektiva inslag i seendet. Att den uppslagna tidning-
en metaforiskt identifieras med en fjdril visar att det finns ett subjekt som
uppfattar det just s, det dr subjektets personliga association. Pa liknande sétt
associeras byrachefens orhidnge med ett damoklessviard. Moderskoldpaddan
uppvisar ocksd en viss likhet med militdrens hjdlm, men den representerar
snarare trygghet och moderlighet, alltsi maktens motsats. Skoéldpaddans
flykt &r ocksa en suggestiv bild av situationen som rader i detta “osédkerhe-
tens rike”, priglat av arrogans, ondska och grymbhet.

Jaget och dess forkladnader

Sarskilt i de tidiga diktsamlingarna strdvar Transtromer efter att undvika
ordet jag. Bergsten sédger att “ett slags konstitutiv diskretion eller blyghet”
mojligen kan forklara hans striavan efter objektivitet.’’® Men det dr kanske
snarast frigan om en estetisk metod som kan sammanfattas i begreppet “det
objektiva korrelatet”. Det lyriska jaget hos Transtromer doljer sig bakom
olika forklddnader. Tack vare denna metod objektiveras de sinnesintryck och
upplevelser som &r gestaltade i1 dikten och diktens budskap blir mer allmén-
giltigt. Forkladnader utgor ocksa en realisation av den sérskilda formgestalt-
ningen av det subjektiva i lyriska texter. Miiller tar upp den sprakliga form-
gestaltningen i samband med diskussionen av hur det lyriska jaget framstills.
Enligt honom 4r denna formgestaltning sirskilt viktigt i dikter utan tydligt
markerat lyriskt jag. Som exempel tar han upp Robert Burns’ dikt "My
Luve’s liek a Red, Red Rose” och visar hur upprepningar, allitterationer och
musikalitet bidrar till att det subjektiva blir fortydligat trots att inget diktjag
framtrader i dikten.’"

De forklddnader Transtromer anvédnder i sin diktning kan delas in i tre
grupper. De tva forsta grupperna bestar av mer specifika forklidnader som
motsvarar den medvetna och omedvetna sfiaren i mianniskans liv. Den forsta
gruppen innehéller beteckningsord som &terger ménniskans liv som en vand-
ring, de representerar den medvetna sfiren. Hir ingér ord som ’vandrare’
eller ’resendr’. Den andra sortens forklidnader motsvarar den undermedvet-

313 Bergsten, 1989, s. 11.
314 Miiller, 1979, s. 31, 50.

96



na sfiren och har med somnen och drémmen att géra. Denna grupp represen-
teras av ord som ’slumrare’ eller ’drommare’. Den tredje och samtidigt den
storsta gruppen utgdrs av de mest neutrala forklidnaderna av det lyriska
jaget, som till exempel tredje person singularis och pronomina han eller
man.

’Vandrare’ och drommare’ som jagets forklddnader

Det lyriska jaget i Transtromers dikter d6ljer sig bakom olika roller. Redan i
debutsamlingens dikt ”Storm” (17 dikter, 1954) 4r jaget representerat av
vandraren. Man far ett intryck av att dikten 4r en beréttelse om “vandraren”
och hans vidg mot havet en hostlig natt.

Plotsligt moter vandraren hér den gamla

jétteeken, lik en forstenad dlg med

milsvid krona framfér septemberhavets
svartgrona féstning.

Nordlig storm. Det dr i den tid nir ronnbérs-
klasar mognar. Vaken i morkret hér man
stjarnbilderna stampa i sina spiltor

hogt dver triadet.*"

I dikten framstélls en mycket stark, ovdntad upplevelse. Detta markeras di-
rekt genom ordet “plotsligt”, som genom sin inledande position ges en sér-
skild emfas. Ordet markerar en pl6tslig fordndring av situationen, vilken
upplevs och uppfattas av vandraren pa ett egenartat sitt. Denna upplevelse
kan beskrivas som ett epifaniskt 6gonblick.

En liknande anvéndning av tidsadverb har Hiltrud Gniig observerat hos
Jirgen Becker i dikten ”Gerdusch-Moment”. Hon papekar att det sittet att
markera subjektets nédrvaro i dikten skiljer sig frdn det i Baudelaires lyrik,
dér subjektet objektiveras med hjilp av bilder. Vidare pekar hon pé att Ent-
fremdungs-effekten hos Becker realiseras och manifesteras i ett lyriskt ar-
rangemang, i associationer och i framstéllningen av verkligheten, i ett antily-
riskt sprak.*'®

Ett annat exempel pa ett subjektivt sitt att se pa vérlden 4r att likna eken,
som &r allmént kidnd och neutral, vid ”en forstenad dlg med / milsvid krona”.
Detta stille i dikten avslojar en subjektiv bedomning som tillméter verklig-
heten en djupare dimension. Att det lyriska subjektet ser septemberhavet

315 Transtromer, 1954, s. 11.
318 Gniig, 1983, s. 256.
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som en svartgron fistning dr ocksd hans/hennes subjektiva uppfattning av
verkligheten.

Andra strofen borjar objektivt; pastaendet Nordlig storm” kan uppfattas
som ett uttryck hdmtat ur en véderleksrapport. Men dérefter foljer en tidsan-
givelse; vandraren konstaterar att ’[d]et 4r i den tid nér ronnbérs- / klasar
mognar”, vilket kan betraktas som en personlig forankring i tiden, da vandra-
ren inte anvénder sig av den vanliga bendmningen pa arstider. Vidare heter
det i samma strof:

[...] Vaken i morkret hér man
stjarnbilderna stampa i sina spiltor
hogt 6ver tradet.

Borjan av meningen tyder pa en allmin oro men samtidigt & pronomenet
man inte lingre s& distansskapande som jagets forklddnad “vandraren”.
Ibland anvinds detta i talspraket i stéllet for jag och hér antyder bruket av
detta pronomen att det ror sig om en personlig upplevelse. Subjektet “Aor
[...] stjarnbilderna stampa” (min kurs.), vilket kan vara ett metaforiskt ut-
tryck for askans ljud och rérelse, dir fornimmelseordet ”hor” ocksa hinvisar
till att situationen &r personligt gestaltad. De citerade verserna kan a andra
sidan ses som en metaforisk beskrivning av en klar och somnlds natt, da
diktjaget betraktar stjarnhimlen och tystnaden gor det mojligt for ho-
nom/henne att dven “hora” stjarnbilderna. Aven denna tolkningsméjlighet
hénvisar till en personligt praglad uppfattning av omgivningen.

Dikten ”Storm” &r en skildring av ett hostligt kustlandskap. Det objektiva
i dikten representeras av nigra landskapskomponenter, men det visionira
draget ger denna verklighet en annan, metafysisk dimension och represente-
rar det personliga som har objektiverats till en allméngiltig sanning.

Det r inte en tillféllighet att Transtromer hér véljer vandraren. Det 4r en
traditionell symbol for manniskan pa sin vdg genom livet.”’” Denna dikt kan
ocksa anses vara en skildring av en sddan vandring. Och att poeten later dikt-
jaget tala i tredje person singularis gor att diktens budskap blir allméngiltigt
och universellt, men &nda personligt. Han soker inga kénsloladdade ord och
direkta uttalanden, utan han later hela situationen gestalta diktens budskap.

Ett annat exempel pa det lyriska jagets forkladnad &r resendren” i dikten
”Preludium” (17 dikter). Uppvaknandet framstélls diar som en resa, “ett fall-
skdarmshopp fran drommen”. Det &r en process utstréickt i tiden som omfattar
olika etapper, “en fird genom dgonblicker” (min kurs.); darfoér kan det upp-
levande subjektet betecknas som resendr. Espmark uppmérksammar att
Ogonblicket ofta far en mangdimensionell karaktdr hos Transtrémer och i
”Preludium” ror det sig om en fortitning av ett stort sammanhang till en

95, 99

punkt i tiden och rummet”; ”en sammansmaéltning som later epokerna rym-

317 Jfr diskussionen i Carl Fehrmans Diktaren och déden. Dodsbild och forgingelsetanke i
litteraturen fran antiken till 1700-talet, Stockholm 1952, s. 50.
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mas i detta nu”.*"® Det som framstills i dikten dr ett forsok att fanga det
ménskliga psykets reaktioner i ett tillstind mellan drém och vakenhet.

Uppvaknandet &r ett fallskdrmshopp fran drémmen.

Fri fran den kvdvande virveln sjunker

resendren mot morgonens grona zon.

Tingen flammar upp. Han fornimmer — i dallrande larkans
position — de miktiga tradrotsystemens

underjordiskt svingande lampor. Men ovan jord

star — i tropiskt flode — gronskan, med

lyftade armar, lyssnande

till rytmen fréan ett osynligt pumpverk. Och han

sjunker mot sommaren, firas ned

1 dess bldndande krater, ned

genom schakt av gronfuktiga aldrar

skilvande under solturbinen. Sa hejdas

denna lodrita fird genom 6gonblicket och vingarna breddas
till fiskgjusens vila dver ett strommande vatten.
Bronsalderslurens

fredlosa ton

hénger dver det bottenldsa.

I dagens forsta timmar kan medvetandet omfatta virlden
som handen griper en solvarm sten.

Reseniren star under tradet. Skall,

efter stortningen genom dédens virvel,

ett stort ljus vecklas ut éver hans huvud?*"®

Fragan i slutet av dikten &r ett tecken pa nédrvaron av ett reflekterande sub-
jekt. Denna fraga avslojar subjektets funderingar 6ver déden som betraktas
som en parallellforeteelse till uppvaknandet. Det bor noteras att ordet “’vir-
vel” upprepas tva génger i dikten och understryker parallellen mellan upp-
vaknandet och doden. ”[E]tt stort ljus” formedlar en mycket positiv kénsla
och for tankarna till religionens sfir. En sddan forestdllning, om att motet
med doden skall innebéra en ljusfornimmelse, &r mycket vanlig inom mysti-
ken.** Espmark péapekar i sin utforliga analys av dikten likheten mellan fall-
skirmen och ljuset och dess riddande aspekt.>' Aven denna forestillning om
ljuset som nagon slags riddning kan hianforas till den religiosa forestillning-
en om det himmelska ljuset.

I denna dikt, liksom i dikten ”Storm”, anvidnder Transtromer tredje person
singularis for att objektivera resenirens upplevelser. Pa sa sitt blir det va-

318 Espmark, 1983, s. 77f.

31 Transtromer, 1954, s. 7.

320 Annika Frostell Bridge, “Tystnaden lyckades inte ta hem spelet”, Giteborgs-Posten
1996.03.22.

32 Espmark, 1983, s. 78.

99



sentliga i dikten, det ménskliga psykets djup, allméngiltigt. Det universella
och tidlosa markeras i dikten genom hénvisningen till bronséldern, alltsé ett
arkaiskt stadium av ménsklighetens utveckling; det &r ndgot primirt som
upptriader for det lyriska jaget i dromtillstdndet. Just i drémmen finns inga
tidsbegriansningar och man ér inte heller platsbunden. Psykets resurser omta-
las i en opersonlig form som dock associeras till en kroppslig fornimmelse:
”I dagens forsta timmar kan medvetandet omfatta védrlden / som handen gri-
per en solvarm sten.”

Spar av Transtromers intresse for drommens sammansatta problematik
finner vi dven i andra dikter. Drémmen och det omedvetna hinger ihop med
jagets problematik. Men som redan papekats i inledningen kommer inte den
psykologiska sidan av jagproblematiken att ges en sarskilt utférlig behand-
ling.

I dikten “Elegi” (17 dikter, 1954) framtrader den psykologiska aspekten
av jagproblematiken tydligt. Hér stéter man pa olika forklddnader av det

99 99 9 9

lyriska jaget: ”den som bordar”, torvmossens dripte firdman”, “en vand-

ringsman pé vag”, “framlingen pa promenad”, ”den drépte jatten”. Men det
som &r mest intressant &r slutet av dikten:

Dir 16sgor sig, vid korsvigen, en skugga

och sprianger bort i bachtrumpetens riktning.
Av nad ges plotsligt tillforsikt. Att lamna
sin jagforklddnad kvar pa denna strand,

dér vagen slar och sjunker undan, slar

och sjunker undan.**

I psykoanalysen har man diskuterat personlighetens morka sidor, vilka kan
uppenbara sig bland annat i drommen. Den morka sidan ér i dikten represen-
terad av ”en skugga” som 16sgor sig ”vid korsvigen”, alltsa pa griansen mel-
lan det medvetna och det omedvetna.

Mainniskans personlighet &r enligt psykoanalysen och djuppsykologin en
sammansatt sfiar. En sérskild plats i den jungianska psykoanalysen intar en-
ligt Ronnerstrand “’skuggan som symbol for de bade goda och onda sidor i en
ménniskas personlighet som fortrings till det omedvetna”.’* Bade Jungs och
Freuds teorier var bekanta f6r Transtromer och man kan finna spér av sym-
boler som ofta uppméirksammas inom djuppsykologin i hans dikter. Men
som Bergsten framhaller stéller sig Transtromer i regel ”skeptisk till dogma-
tiska ldror, inom psykologin savil som pa andra omraden, anammar det han

kan acceptera och ha anvindning for och 1dmnar resten darhin”.**

32 Transtromer, 1954, s. 46.
323 Roénnerstrand, 1993, s. 116.
324 Bergsten, 1989, s. 20.
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Med frasen att ldmna / sin jagforkiddnad’ (min kurs.) tematiserar Tran-
stromer forklddnadens problematik och antyder att begreppet ’jag” ocksé ar
nagon sorts forklddnad fér ménniskans personlighet. Dikten “Elegi”, och
sdrskilt dess sista strof, kan ses som en vigvisare for ldsaren, som diktarens
deklaration av sin syn pa jag”’-anvindningen i sin poesi. Genom att anvinda
olika forkladnader for det lyriska jaget forsoker han visa att dess problematik
ir mycket sammansatt. Men dessa forklddnader 4r inte tillfélliga; de hinger
ihop med varandra och framhéver olika sidor av ménniskans personlighet.

Annu ett exempel ur samma diktsamling #r dikten “Sang” dir man vid
slutet laser tre strofer inom parentes. Dikten berdttar om sangaren Vadindmoi-
nen fran Kalevala (sjétte sangen) i objektiv form, men dessa tre strofer ater-
ger ett inre skeende. Har avslgjar diktjaget sin natur:

([.--]

sa har nu Slumraren inom mig hemligt
forenat sig med det och atervént
medan jag stod med blicken fést pa annat.

)325

Jaget upplever en personlighetsklyvning. Slumraren forenar sig hemligt,
alltsd pa natten medan jaget sover, med det omedvetna. Det kursiverade or-
det “det” forankrar ocksa allt i den psykoanalytiska traditionen dédr ’Detet”
ar ”det oordnade, kaotiska knippe av impulser som har sitt séte i psykets
omedvetna del”.**® Det faktum att slumraren finns inom det lyriska jaget
visar att jaget dndé finns med, dven om det &r upptaget med ndgot annat;
slumraren representerar hér en aspekt av personligheten. Denna bild gestaltar
spanningen mellan det objektiva och subjektiva i dikten.

En mycket intressant och utforlig analys av bada dikterna har presenterats
av Peter Hallberg, dédr han frimst koncentrerar sig pd bildsprakets olika ni-
vder och betydelsen. Aven han noterar dock jagets framtridande och pépekar
att det i dikten ”S&ng” sker en vindning fran ett jag som representerar en
allménminsklig erfarenhet till en mer subjektiv upplevelse. Samtidigt under-
stryker han att det inte ror sig om hela jaget “utan den personifierade *Slum-
raren inom mig’, [...].” Han menar ocksa att frdn och med detta stille i dik-
ten ir jaget delat.’”

I dikten "Hemligheter pa vdgen” i diktsamlingen med samma namn fran
1958 finns det exempel pa tva typer av jagforklddnader: de som berdr méin-
niskans medvetna och de som berér mianniskans omedvetna

325 Transtromer, 1954, s. 37.

326 Ronnerstrand, 1993, s. 109.

327 Peter Hallberg, Diktens bildsprék. Teori, metodik, historik, Stockholm 1982, s. 567, (hela
kapitlet, ’Distansernas musik har sammanstrémmat’. Om bildspraket i Tomas Transtrémers
Sang och Elegi”, s. 555-581, dgnas Transtromers bildsprak).
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Dagsljuset triffade ansiktet pa en som sov.
Han fick en livligare drom
men vaknade ej.

Morkret tréiffade ansiktet pa en som gick
bland de andra i solens starka
otéliga stralar.’*®

Forst dr det ”dagsljuset”, vilket kan uppfattas realistiskt; det “traffade ansik-
tet pa en som sov” (min kurs.). Ddrefter dr det ”"morkret”, vilket symboliserar
en annan dimension, som gor sig pamint och som trdffade ansiktet pa en
som gick” (min kurs.). Den andra dimensionen kan vara det omedvetna eller
mer allmént en annan, morkare sida av personligheten. Stroferna &r parallellt
ordnade; den forsta strofen kan uppfattas realistiskt, medan den andra defini-
tivt dr metaforisk. De motsatta kombinationerna (“Dagsljuset” och “en som
sov”, "Morkret” och ”en som gick”) understryker ocksa att det medvetna och
undermedvetna tillsammans utgér ménniskans personlighet. Bada foérklddna-
derna dr distansskapande och uttrycker anonymitet, men i fortséttningen
forvandlas de till ett jag. Att lata diktjaget tala 6ppet i den senare delen av
dikten bidrar till att objektivera diktens budskap. Detta kommer jag att ater-
vénda till lingre fram (se kap. V).

I dikten "Han som vaknade av sang Over taken” (Hemligheter pa viigen,
1958) méter vi ater tre forklddnader av det lyriska jaget. En finns redan i
titeln: “Han som vaknade”, den andra dr ”den sovande” och till sist "Han”.

Morgon, majregn. Staden ar &nnu stilla

som en fibod. Gatorna stilla. Och i

himlen mullrar blagrént en flygplansmotor. —
Fonstret dr oppet.

Drommen dér den sovande ligger utstréckt
blir da genomskinlig. Han ror sig, borjar
treva efter uppmaérksamhetens verktyg —
ndstan i rymden.’”

Dikten handlar, liksom “Preludium”, om uppvaknandet. Har framstills det
som en lugn, befriande och behaglig process. Det dr en majmorgon, staden
borjar vakna. Och just under uppvaknandet blir drémmen genomskinlig,
vilket ocksa kan betraktas som en befrielse.**

328 Transtromer, 1958, s.25.

* Ibid., s. 10.

330 Transtromers dagboksanteckning bekriftar en sadan uppfattning: "Négra morgnar har det
hént att jag kdnt en stor frid vid uppvaknandet. (De erbarmliga stélrorsslafarna med sina
grymtande eller dodingslika passagerare, den tjocka luften, virmen och en omaérklig dager.)”
(min kurs.). Citerat efter Espmark, 1983, s. 57.
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I och med uppvaknandet frigér man sig fran sitt undermedvetna. Vanligt-
vis vill man befria sig frdn ndgot som upplevs som svart. Enligt den jungi-
anska psykoanalysen kan det omedvetna vara okint, hotfullt och neurosska-
pande, men samtidigt dr det en viktig del av personligheten.

I det inledande stycket i borjan av detta kapitel har redan antytts att Tran-
stromer 1 sina dikter forsoker vara trogen den ursprungliga upplevelsen och
inte ldgga till ménga privata kommentarer i efterhand. P4 detta sétt skapar
han en distans till det personligt upplevda och en kénnbar spénning mellan
det objektiva och det subjektiva. Dikten ”Resans formler” (Hemligheter pa
vdgen, 1958) bestar av fem separata avsnitt, som tillsammans utgér en bild-
sekvens fran en resa. Espmark &beropar i sin analys en anteckning ur Tran-
stromers dagbok, som forklarar att dessa bilder kommer fran hans vistelse 1
Jugoslavien. Dar tillstar diktaren ocksa att han betraktar allt han har sett och
iakttagit som en géta, som ett tecken pa nagonting han vill vidareférmedla,
men utan att ndirmare kommentera det.””!

(Fran Balkan -55)

I
Ett sorl av roster efter plojaren.
Han ser sig inte om. De tomma filten.
Ett sorl av roster efter plojaren.
En efter en gor skuggorna sig loss
och stortar in i sommarhimlens avgrund.

11
Det kommer fyra oxar under himlen.
Ingenting stolt hos dem. Och dammet ttt
som ylle. Insekternas pennor raspar.

Ett vimlande av héstar, magra som
pa gré allegorier 6ver pesten.
Ingenting milt hos dem. Och solen yr.

III
Stalldoftande byn med smala hundar.
Partiets funktionédr pa marknadstorget
i stalldoftande byn med vita hus.

Hans himmel foljer honom: det &r hogt
och trdngt som inuti en minaret.
Vingsldpande byn pa bergets sluttning.

v
Ett gammalt hus har skjutit sig for pannan.
Tvéa pojkar sparkar boll i skymningen.
En svdarm av snabba ekon. — Pl6tsligt stjarnklart.

31 1bid., s. 30f.

103



v
Pa vidg i det langa morkret. Envist skimrar
mitt armbandsur med tidens fangna insekt.

Den fullsatta kupén r tét av stillhet.
I morkret strommar dngarna forbi.

Men skrivaren 4r halvvégs i sin bild
och firdas dér pa en gng mullvad och 6rn.**

Subjektet firdas genom byar och forbi filt, ser en plojare, oxar och pojkar
som sparkar boll. Redan forsta bilden avslojar en sdrskild stimning, i och
med att det lyriska jaget uppfattar ”[e]tt sorl av rdster efter plojaren” (min
kurs.) och senare skuggorna som 16sgor sig. I den tredje delen ndmner jaget
lukten i byn (”stalldoftande) och denna fornimmelse ger uttryck for diktja-
gets nirvaro och engagerade uppmérksamhet. Aven liknelsen (“som inuti en
minaret”) tyder pa ett subjektivt sétt att uppleva virlden. De negativa be-
teckningarna i andra delen (’Ingenting stolt”, ”Ingenting milt”) samt marko-
rer som “Pl6tsligt” och ”mift armbandsur”(min kurs.) skapar dven de en
spanning i den till synes objektiva framstéllningen. Den sista delen verkar
emellertid vara den viktigaste, eftersom det dr hér det lyriska jaget avslojar
sin ndrvaro — som en skrivare. ”Skrivaren” dr ett slags forklddnad som for-
starker intrycket av objektivitet; den som skriver, antecknar, &r nirmast en
observatér. Men Espmark papekar att “observatdren och kraven pa honom”
inte spelar nagon viktig roll i den definitiva texten, inte heller i denna dikt d&
han firdas i sin bild”.*** Dessutom é&r skrivaren “halvvégs i sin bild” (min
kurs.), vilket kan tolkas som en bildlig omskrivning av skapandeprocessens
inledningsskede. Espmark podngterar vidare att skrivarens fiard sker i en
dubbelskepnad som fortsétter det samtidigt markgenomskadande och hoga
perspektivet”.** Det antitetiska ordparet — ”mullvad och 6rn” — representerar
olika miljoer dér skrivprocessen sker och olika perspektiv pa den. Skrivaren
som mullvad befinner sig i en instingd miljo som kraver mycket arbete och
koncentration for att nd maélet, men samtidigt kan han se saker fran nira héll
och dven 1 morker. Skrivaren som orn har istillet mojlighet att betrakta verk-
ligheten fran ett storre perspektiv och med distans. Detta gor att han har for-
magan att beskriva personliga iakttagelser pa ett objektivt sétt. Schitler pa-
pekar att de tva sista raderna i "Resans formler” ofta dr citerade i samband
med en karakterisering av poetens arbetsmetod, som han kallar ’[6]verblick
med koncentrerat fokus.””**

”Skrivaren” dr hir ocksa ”[p]a vdg i det langa morkret”. Detta kan tolkas
som en lang tunnel, som taget snart ska aka igenom, eller en natt da jaget

332 Transtromer, 1958, s. 43.
333 Espmark, 1983, s. 30.

334 bid.

335 Schisler, 1999, s. 253.
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kommer att somna under den langa resan. Det kan ocksa ha en vidare inne-
bord och tolkas som en bild av hur déden vintar oss vid slutet av var resa
genom livet.

Han och man som jagets forkladnader

Bland Transtromers forkladnader av det lyriska jaget finns ocksa det indefi-
nita pronomenet man samt tredje person singularis och dess personliga pro-
nomen han. Dessa forklddnader anses i allminhet (och ofta rent godtyckligt)
vara mer neutrala dn andra forklddnader/roller.

I ”Resans formler” motte vi “’skrivaren” och i en annan dikt, “Lamento” i
Den halvfirdiga himlen fran 1962, ar det ocksa ett skrivande subjekt som vi
moter — dock nér skrivprocessen upphor:

Han lade ifran sig pennan.
Den vilar stilla pa bordet.
Den vilar stilla i tomrummet.
Han lade ifrén sig pennan.

For mycket som varken kan skrivas eller fortigas!
Han &r lamslagen av nadgot som hander langt borta
fast den underbara kappsédcken dunkar som ett hjérta.

Utanfor ar forsommaren.
Fran gronskan kommer visslingar — ménniskor eller faglar?
Och korsbérstrad i blom klappar om lastbilarna som kommit hem.

Det géar veckor.

Det blir langsamt natt.

Malarna sétter sig pa rutan:

sma bleka telegram fran vérlden.**

Transtromer viljer hidr en mer objektiv form, ”han”, som suggererar att jaget
r en observator och en passiv berédttare. Pronomenet san kan dven uppfattas
som mer distansskapande 4n “skrivaren” i foregaende dikt. P& sa sétt vill
Transtromer understryka att ”han” dr en av alla. De korta péstdendesatserna
konstaterar blott fakta och skapar ocksé ett intryck av objektivitet. Aven
utropet ”For mycket som varken kan skrivas eller fortigas!”, som ar mycket
subjektivt och uttrycker vanmakt och fortvivlan, formuleras pé ett operson-
ligt sétt (i passiv form utan agent), s& att man inte vet vem som &r fortvivliad
Over situationen. Och 4nda kinner “han” ett behov att skriva; det dr hans
plikt pa négot sitt, men han kan inte gora det. Hans penna vilar stilla i tom-

336 Transtromer, 1962, s. 36.
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rummet” (min kurs.), vilket 6verfor den konkreta handlingen (att ligga ifran
sig pennan) till ett abstrakt plan. En penna som vilar i tomrummet asyftar
skrivandets otillrdcklighet. Titeln bekréftar att dikten handlar om ett olyck-
ligt tillstdnd; ordet ”lamento” 4r en musikterm som betyder “klagande” (av
it. lamentare, av lat. lamento ’klaga”). I dikten 4r det lyriska jaget olyckligt
pa grund av sin oforméga att skapa.

Att diktjaget framtrider i tredje person singularis gor att diktens budskap
far en universell karaktir. Anda finns ett personligt perspektiv med i dikten i
och med liknelsen mellan ”den underbara kappsédcken” och ett hjirta” samt
metaforen med malarna som ”sma bleka telegram fran virlden” (kappsicken
antyder en resa och nya erfarenheter som samlas i form av ett bagage, vilket
associeras till resenédr-férklddnaden). ”Han” dr sa berérd av virldshidndelserna
att han blir ”lamslagen” och lidande. Den inskjutna korta frigan om visslingar
— ”ménniskor eller faglar?” — tyder ocksé pa en personlig reflektion. Den ta-
lande dr osédker pa om det ar faglar i trddet som later eller kanske méanniskor
som viskar de nyheter han borde skriva om. An en ging funderar “han” pi
héndelserna runt omkring honom, allt pdminner honom om dem. Hela dikten
ar ett uttryck for subjektets medvetna oro 6ver sin oférmaga att skriva, men
samtidigt 4r “han” medveten om plikten att skriva, vilket gor att ”han” just nu
ar klamd mellan svarigheterna att skriva och tvanget att géra det. Spanningen
mellan oformaga och tvang aterspeglar ocksa diktjagets medvetna funderingar
over sin roll som skriftstéllare. Det dr inte for sin personliga utvecklings skull
som han kinner ett behov av att skriva; hans uppdrag ar storre, han vill tjana
minskligheten med sitt skrivande — kampen inombords handlar snarast om
viljan att 1dmna sitt jag och skriva om vérlden som diktjaget kémpar med in-
ombords, ett behov av att 1dmna det personliga och skriva om det allméngilti-
ga, vilket i och med tredje person singularis blir annu tydligare.

I andra dikter tar Transtromer mer explicit upp saddant som berdrt honom
personligen, men som ocksa kan berora var och en. Aven da ir upplevelser-
na objektiverade och dolda bakom forklddnader. S& ar fallet i dikten I Nil-
deltat” (Den halvfirdiga himlen, 1962), dir "mannen” och hans “unga fru”
konfronteras med lidandet och noden.

Unga frun grit rétt ner i sin mat
pa hotellet efter en dag i staden
dér hon sag de sjuka som kr6p och lag
och barn som maéste d6 for ndds skull.

Hon och mannen gick upp pa sitt rum

dér man sténkt vatten for att binda all smuts.
De gick i var sin séng utan méanga ord.

Hon fo6ll i en tung somn. Han lag vaken.

Ute i morkret rann ett stort larm forbi.
Sorl, tramp, rop, vagnar, sang.
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Det gick i n6d. Det holl aldrig upp.
Och han somnade in krokt i ett nej.

Det kom en drom. Han var pa en sjoresa.
I det gra vattnet uppstod en rorelse

och en rost sa: ”Det finns en som &r god.
Det finns en som kan se allt utan att hata.

29337

Espmark uppmarksammar i sin analys av denna dikt drommen, vilken berét-
tas av diktjaget. I samband med detta citerar han ett brev fran Tomas Tran-
stromer till Mats Dahlberg, dir poeten ger en forklaring till dikten. I det fal-
let kan biografiska fakta hjédlpa oss att forstd diktens budskap. Men med
Miiller bor ocksa understrykas att det sjdlvbiografiska inte kan likstédllas med
det lyriska jaget och dess upplevelser; de beskrivna hindelserna behover inte
heller vara forfattarens egna upplevelser.”® Forfattaren sdger sig aterge i
diktens koncentrerade form ett dygns upplevelser i staden Tanta i Egypten
[...]1959”, dér han vistats med sin fru Monica under deras bréllopsresa.®*
For det unga paret och sérskilt for den unga frun, som konfronterades med u-
landets verklighet for forsta gangen, har dessa upplevelser varit mycket star-
ka och svara att bearbeta. Lidandet, néden och de héarda livsforhallandena 1
denna stad har lamnat sina spar i deras psyke. I dikten framstills dessa upp-
levelser medvetet pa ett objektivt sétt och i det nimnda brevet foérklarar
Transtromer varfor han anvint pronomenet Aan 1 stillet for jag:

[...] —jag tror det &r ett sdtt att fa distans och allméingiltighet at en plagsam,
nargangen upplevelse. Jag har faktiskt forsokt att skriva sa absolut osenti-
mentalt och naket som méjligt och mest med enstaviga ord.**

Genom tredje person singularis skapas en distans till den ursprungliga erfa-
renheten.

Aven om upplevelserna iterges utan nagra kinsloladdade ord, sa relaterar
fornimmelseorden i forsta respektive andra strofen till upplevelsesfaren. Den
unga frun “grit rétt ner i sin mat” och mannen hade svart att somna. Kénslan
av hjélploshet och fortvivlan leder till alienation, vilket aterges i raderna:
”De gick 1 var sin sdng utan manga ord” (min kurs.), ”’Och han somnade in
krokt i ett nej” (min kurs.).

Men trots allt det onda finns det dock ett hopp, vilket formuleras i sista
strofen, ddr mannen i drémmen hor en rost sdga:

”Det finns en som &r god.
Det finns en som kan se allt utan att hata.”

37 1bid., s. 32.

338 Jfr Miiller, 1979, s. 19ff.

339 Citerat efter Espmark, 1983, s. 61.
340 1hid.
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I Transtromers poesi dr uppfattningen om Gud méngfasetterad; ibland ar
han, som Annika Frostell Bridge pépekar, som “en opersonlig kvalitet”, se-
nare som “hoprullad energi i morkret”. I dikten I Nildeltat” hénvisar de
ovan citerade orden till en personlig gudsbild.**' Och rérelsen i vattnet asso-
cierar man till evangeliets skildring av de sjuka vid dammen i Betesda.’*
Diktaren papekar det sjélv i ett brev och Espmark preciserar allusionen till
Joh. 5:2ff. Transtromer forklarar ocksd varfor han infért drommen i dikten.

Drémmen var en hjilp for mig, den skapade en sorts omstdmning fran nega-
tivism och hat till ndgot annat — inte till en “forsoning” med lidandet runt
omkring men den gav en sorts méjlighet att se det utan att fly.**

Det dr aterigen i slutet av dikten som den stora férdndringen sker. Forst i
slutet av dikten blir det osentimentala, registrerande jaget till en mottagare
av ett budskap, da en rost i en drom kommer med hoppets budskap. Para-
doxalt nog &r det sa att nédr dikten tycks tala till oss pé ett mer intimt och
personligt vis, sker det med hjilp av en anknytning till en annan text (ndmli-
gen Johannes-evangeliet som hér fungerar som intertext).

En strategi for objektivering och kollektivisering r alltsa att 1ata det lyriska
subjektet framtrdda som ett pronomen i tredje person. Det lyriska subjektet re-
presenterat av pronomenet san finner vi ocksa i dikten ”C-dur” (Den halvféirdi-
ga himlen, 1962), som handlar om kérlek, gliddje och en positiv instéllning till
livet trots alla svéarigheter. Borjan av dikten kan ldsas som en berittelse:

Nir han kom ner pa gatan efter kédrleksmotet
virvlade sné i luften.

Vintern hade kommit

medan de lag hos varann.

Natten lyste vit.

Han gick fort av glddje.

Hela staden sluttade.

Forbipasserande leenden —

alla log bakom uppfillda kragar.

Det var fritt!

Och alla fragetecken borjade sjunga om Guds tillvaro.
Sa tyckte han.

En musik gjorde sig 16s

och gick i yrande sno

med langa steg.

Allting pé vandring mot ton C.

En darrande kompass riktad mot C.
En timme ovanf6r plagorna.

Det var l4tt!

Alla log bakom uppfillda kragar.’**

341 Frostell Bridge, 1996, s. 45.
342 Espmark, 1983, s. 61f.
3 Tbid.
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Denna beskrivning forefaller ganska objektiv och anger bara att vérlden har
forandrat sig "medan de 14g hos varann”. Foéridndringen giller objektiva fakta
(’Vintern hade kommit™), men snart visar det sig att dven en subjektiv be-
domning 4r inbegripen hér.

Det subjektiva perspektivet bekréftas i raden: ’Sa tyckte han”, som samti-
digt ger uttryck for det lyriska jagets distansering genom tredje person-
formen, ’hans” uppfattning.

Senare fortsétter dikten utan ndgot markerat subjekt alls. Den handlar inte
langre om nagon specifik héndelse utan om allménna upplevelser. Efter ett
karleksmote kénns allt l4tt och fritt och gléddjen far “honom” att uppleva det
som musik. Och just den musikaliska analogin speglar ”hans” subjektiva och
personliga uppfattning av det skedda.

Bade Espmark och Bergsten understryker i sina analyser musikens roll i
Transtromers poesi.** Sambandet med musiken ir pafallande hir. Musiken
ar ocksa ett sétt att uttrycka kénslor, darfor aterspeglar de musikaliska an-
spelningarna i dikten subjektets kénslotillstand. Redan titeln rymmer en an-
spelning pa musiken och hela dikten kan med ritta tolkas som ett uttryck for
gliadje, eftersom tonarten C-dur i musiken gérna associeras med glidje och
positiva kénslor. Férutom orden musik, sjunga och ton C, vilka direkt syftar
pa musiken, finns anspelningar pa musiken mer eller mindre dolda i andra
uttryck. Han sag sn6 “virvla” i luften, som om snoflingorna snurrade och
dansade. Vidare heter det att ”[e]n musik gjorde sig 16s”, vilket ocksd kan
lasas som ett uttryck for diktjagets glddje. Dessutom gick musiken “med
langa steg”, hoppade ndstan, utan att berdra marken, som man gor i dansen.
Allt som kanske hade varit bekymmersamt, verkar inte langre vara sa svart:
”alla fragetecken borjade sjunga om Guds tillvaro”. Fragetecknen symbolise-
rar vardagens betdnkligheter, vilka nu inte ldngre oroar. Ett kirleksméte,
”[e]n timme”, rickte for att han skulle befria sig fran alla problem och befin-
na sig “ovanfor pldgorna”. De positiva kénslorna som “han” &r uppfylld av
projiceras pad omgivningen som forses med ljusa och optimistiska drag
(’Alla log bakom uppfillda kragar”, ”Natten lyste vit”).

Att Transtromer inte ger ndgot namn at diktjaget och inte heller talar i for-
sta person singularis utan véljer en till viss grad obestdmd person i tredje
person singularis visar ater pa hans metod att objektivera mycket personliga
upplevelser och géra dem igenkannliga ocksa for andra.

I diktsamlingen Sorgegondolen finns en dikt vars diktjag &r dolt bakom
det indefinita pronomenet man; detta pronomen ir inte knutet till en bestimd
person eller ndgot kon och dérfor ldmpat for att uttrycka allmingiltiga san-
ningar. Dikten ”Som att vara barn” (Sorgegondolen, 1996) &r en gripande
skildring av ett barns situation.

34 Transtromer, 1962, s. 17.
345 Bergsten, 1989, s. 25, 37; Espmark, 1983, s. 61.

109



Som att vara barn och en oerhérd forolampning
trds 6ver ens huvud som en sédck

genom sidckens maskor skymtar solen

och man hor korsbérstraden gnola.

Men det hjélper inte, den stora féroldmpningen
tdcker huvudet och torso och knén

och man ror sig sporadiskt

men glédds inte &t véren.

Ja, skimrande mdssa drag ner den Gver ansiktet
stirra genom maskorna.

Pa fjarden myllrar vattenringarna ljudlost.
Gréna blad formorkar jorden.**

Foérutom pronomenet man som skapar en objektiv karaktir dr det ocksa infi-
nitivkonstruktionen redan i borjan av dikten som bidrar till att skildringen
forefaller avpersonifierad. Men liknelsen redan i forsta strofen bryter mot
denna skenbara objektivitet. Sacken utgor ett hinder att uppleva vérlden som
den &r och att den dras 6ver huvudet for tankarna till en fanges eller kanske
en dodsdomd ménniskas situation. En sédan person &r berdvad sin hand-
lingsformaga. Man hor ljud, man ser lite av vérlden genom séckens maskor,
men man kan inte handla. Barnet representerar hir hjélploshet: ett barn kan
inte bestdmma over sig sjilv. Dikten kan dven ses som en direkt anspelning
pa Transtromers sjukdom, men han sjilv papekar ockséd att forsta strofen
bygger pa ett minne frdn barndomen; som barn var han ofta upprord 6ver att
inte bli sedd som vuxen.**’

Anvindningen av pronomenet man som det lyriska jagets forkladnad har
hir till syfte att skapa distans till en alltfér smértsam upplevelse. Men samti-
digt formedlar dikten ett mycket personligt perspektiv, bland annat genom
intensiva fornimmelser av ljud och ljus, samt genom kénslomaéssiga reaktio-
ner (”forolampning”, ”glads inte”) som refererar till den psykiska sfaren.

Detta distanseringsgrepp dr inte ovanligt i den modernistiska poesin. |
samband med analysen av Wallace Stevens’ dikt ’Crude Foyer” och Ste-
vens’ anvidndning av pronomina one (sv. man) och we (sv. vi) noterar Miiller
en parallell till T.S. Eliot. Han menar att detta byte av pronomen i forsta
person singularis mot pronomenet man &r ett tecken pa att det lyriska utta-
landet viéxlar fran en privat personlig ton till en opersonlig allméngiltig
ton.**®

En sérskild plats i Transtromers forfattarskap intar haikudikterna som ut-
gor en del av diktsamlingen Sorgegondolen fran 1996 men som &dven finns
samlade i diktsamlingen Fdngelse fran 2001. Den japanska diktkonsten in-

346 Transtromer, 1996, s. 25.
347 Frostell Bridge, 1996, s. 45.
38 Miiller, 1979, s. 233.
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tresserade och inspirerade Transtrémer ldngt innan han sjilv borjade skriva
haikudikter. Haikuns mycket komprimerade form formedlar ocksa en sken-
bart objektiv och allméngiltig sanning. Samtidigt baseras den péd en stark
naturupplevelse. Tillsammans med den besldktade satiriska formen senryii
bildade haiku ett poem bestdende av sammanhéngande strofer, haikai no
renga. Dess inledande strof kallades hakku. Forst ndr denna strof med tiden
separerades frén hela poemet och presenterades enskilt, boérjade hakku kallas
haiku.**

Viktigt att papeka ar att en hakkus uppgift var att ge information om var
hela poemet var skrivet, oftast genom att ndmna platsen eller objektet som
beskrevs. Nufortiden ar detta inte ldngre ett krav men ménga haikudikter ger
fortfarande dessa uppgifter. Den viktigaste informationen &r dock att nog-
grant beskriva arstiden — to express a ‘seasonal feeling’” — da haikun
skrevs, oftast genom att nimna manad eller dag.*

Det som skiljer haikun fran andra versformer 4r dess koncentration och
strdnga form. Diktens 17 stavelser &r uppdelade pé tre rader med stavelse-
schemat 5-7-5. Den klassiska haikun tycks motsvara en dgonblicklig for-
nimmelse och dess form “anses vara det adekvata mattet for upplevelsen,
’the haiku moment’”, vilket varar lika ldnge som en utandning. I den japans-
ka haikudikten ryms svar pa fragorna vad? var? och ndr? i en kort naturim-
pression.*' Ezra Pound och imagisterna visade ocksa stort intresse och for-
kérlek for haikudikten pa grund av dess ytterst komprimerade form.*

Diktsamlingen Fdngelse publicerades forst 2001 men skrevs redan 1959
och bestar av enbart haikudikter.’”® Det lyriska subjektet kommer till tals i
bara en av dikterna med pronomenet vi, medan forsta person singularis inte
forekommer alls. I de flesta fall déljer sig det lyriska subjektet bakom tredje
person singularis eller pluralis. Men &dven i dikterna dér jaget inte manifeste-
ras explicit kommer personliga upplevelser till uttryck.

Alla nio haikudikterna &r skrivna efter ett besok pa Hallby ungdomsfingelse
utanfor Eskilstuna och rymmer intryck frén denna vistelse. Den tredje haikun
beskriver pé ett ytterst objektivt och allmént sétt ungdomar pa anstalten.

Felstavade liv —
skénheten kvarlever som
tatueringar.*>*

3% William J. Higginson, The Haiku Seasons. Poetry of Natural World, New York 1996, s.
19.

% Ibid., s. 20.

31 Schisler, 1999, s. 41. Jfr Kenneth Yasuda, The Japanese Haiku. Its Essential Nature,
History and Possibilities in English, with Selected Examples, Rutland,Vermont, Tokyo 1957,
s. 24ff.

352 Schidler, s 207; Jfr dven Ezra Pound, “The Art of Poetry”, Literary Essays of Ezra Pound,
ed. and with an Introduction by T.S. Eliot, London 1954, s. 3ff; Ezra Pound, ABC of Reading,
London 1951, s. 20ff.

353 Transtromer, 2001, s. 3.

3 Ibid., s. 13.
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P& grund av sin koncentration dr haikudikter ofta méngtydiga. Det &r en dikt-
form som Gppnar vigen for olika tolkningsmojligheter. I den ovan citerade
haikudikten féstes ldsarens uppmérksamhet omedelbart pa adjektivet “’Fel-
stavade” (min kurs.), som i sin tur korresponderar med substantivet tatuer-
ingar” i slutet av dikten. Bada syftar pa olika system av tecken och ett sétt att
kommunicera. Samtidigt & nominalfrasen “Felstavade liv”’ ett indirekt ut-
tryck for ungdomarnas forvrangda liv. Det lyriska jaget, som hér kan uppfat-
tas som en observator och uttolkare av de dolda tecknen, tycks se ett sam-
band mellan tatueringarna och de felstavade liven. Aven det lilla ordet
”som” har dubbel betydelse; & ena sidan kan det betyda likt”, tatueringar ar
svéra att ta bort liksom skonheten som lever kvar 1 minniskans inre, & andra
sidan kan det betyda i egenskap av”. Diktjaget ser en viss skonhet som tatu-
eringarna uttrycker, en skonhet som doljer sig i fangarna. Samtidigt kan for-
muleringen sédgas ge uttryck for en tragedi — det enda som finns kvar av
skonheten 4r tatueringar. Det observerande diktjaget reflekterar 6ver det
han/hon ser och forséker fanga upp det positiva, i stéllet for att formulera
entydiga och kanske férdomande omdomen. Medan samhéllet i allménhet
underké@nner dem som begatt missgédrningar, forsoker det dolda diktjaget pa
ett individuellt sdtt uttolka det sprak som fangarnas liv uttrycker och som
fdsts 1 tatueringarnas tecken.

Pa ett liknande individuellt sétt upplevs verkstiderna, vakttornen och
skogen som levande i den femte haikun i diktsamlingen.

Verkstddernas déan
och vakttornens tunga steg
forbryllade skogen.”

Att forse icke minskliga foreteelser med ménskliga egenskaper dr en metod
som ofta anvints i poesin. Med hjélp av antropomorfisering kan den konven-
tionella uppfattningen av verkligheten rubbas och en ny vérld skapas. Det ar
ocksa ett sitt att allméngiltiggdra den vanliga omgivningen och upplevelsen
av den.

Som i den ovan citerade haikun (Felstavade liv...”), far det lyriska jaget
dven hir uppfattas som en observatér. Han berittar frin en distanserad posi-
tion att det levandegjorda tornférsedda fangelset forbryllade skogen” (min
kurs.). Att forse skogen med ménsklig formaga avslojar observatorens inle-
velse i sina iakttagelser. Aven orden ”Verkstidernas dan” och “tunga steg”
ir personligt laddade. I den korta haikun antyds ocksa att anstalten befann
sig pa en avldgsen plats, dédr endast skogen kunde bevittna livet som pagick
innanf6r anstaltens murar.

I diktsamlingen Sorgegondolen fran 1996 atervinder Transtromer till den
japanska diktformen. Elva “Haikudikter” &r uppdelade i fyra grupper med

355 1bid., s. 17.
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fyra, en, tre respektive tre dikter, vilka tillsammans bildar, med Schitlers
formulering, “en svit objektiva tablaer, men utan att utgéra en sammanhéng-
ande kedja ’haikustrofer’”.**

I de flesta av dessa haikudikter manifesteras det lyriska jaget inte; endast i
tva av elva stoter ldsaren pa ett vi och dess objektsform. Men for det mesta
sammanfattas i de tre korta verserna en subjektiv vérldsuppfattning; man kan
med Schidler sdga att en haikudikt av Transtromer “&4r en kortfattad och kérv
utldggning [...] 6ver det tillfdlliga livet”.*”’

Transtromers haikudikter bygger i forsta hand pa férnimmelser av verk-
ligheten och ibland kan de utgdra en utgangspunkt for en allmén reflexion
om livet och doden.

Kraftledningarna
spinda i koldens rike
norr om all musik.**®

Det dolda lyriska subjektet uttrycker sin uppfattning i form av nominala
fraser som bidrar till uttryckets objektivering. Dessa innehaller inget predikat
som skulle kunna syfta pd en handling som ut6évas av ett subjekt, bara all-
mént och oftast kortfattat antyder de situationen i vilken subjektet befinner
sig. Det fortjdnar att noteras att inte alla iakttagelser &r realistiska och all-
mingiltiga utan baseras pa personliga associationer och 6verfor en konkret
bild till ett mera abstrakt plan (till exempel de spénda kraftledningarna i
”koldens rike”). Uttrycket “koldens rike” kan uppfattas som en metaforisk
och subjektiv forestillning om doden; Schidler tolkar ocksa det i haikun
beskrivna riket som “ett dodens hemland”.** Och i den sista versen framtré-
der en personlig uppfattning av musiken som representerar liv, rérelse och —
indirekt — virme. Som sédan star den i motsats till kéldens rike och nordens
kyla. Dessa konnotationer &r inte heller naturliga och allméngiltiga utan in-
dividuella och avsléjar hér upplevelsens personliga karaktér.

Grunden for en annan haiku, den fjarde i den forsta delen, utgér en kon-
kret naturscen, solens nedgang och morkrets inbrott. Den fangar upplevelsen
av det avtynande livet.

Solen star 1agt nu.
Vara skuggor 4r jattar.
Snart 4r allt skugga.’®

Forsta versen beskriver solnedgangen, en konventionell bild f6r livets afton.
Ju ldngre ner solen star, desto lingre blir alla skuggor. Skuggorna i andra

3% Schisler,1999, s. 41.

37 1bid., s. 42.

358 Transtromer, 1996, s. 29.
3% Schidler, 1999, s. 41f,
360 Transtromer, 1996, s. 29.
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versen dr “jattar”, de overvildigar oss och dr starkare dn vi. Man kan tolka
dem som den kommande déden som &r obesegrad och alltid starkare. Sol-
nedgangen innebir ocksa att det snart blir natt. Detta hiarskande morker kan
uppfattas som ett dodstillstdnd. I sista versen konstateras att ’Snart dr allt
skugga” (min kurs.) och med hjélp av denna metafor aktualiseras den andra
sidan av livet/ljuset, och omdojligheten att se, dvs. fornimma verkligheten.

Men négon direkt hdnvisning till dédstanken finns inte i denna dikt, och
bilden av solnedgangen framstélls neutralt. Korta pastdendesatser uttrycker
visserligen strivan efter objektivitet, men det finns nadgra markoérer som for-
ankrar bilden i den personliga sfiren. Adverbet “nu” hénvisar till en bestimd
upplevelse som maste ha ndgot subjekt, och i den sista versen markerar ad-
verbet ”snart” en process som ocksa forutsitter ett tinkande, reflekterande
subjekt. Bakom det possessiva pronomenet ”Vara” doljer sig ett kollektivt
subjekt som far underkasta sig de objektiva lagarna, i detta fall déden som
géller for alla.

I detta kapitel har jag visat hur Transtromer stravar efter att objektivera
personliga upplevelser och hur han for att uppna denna distans och allmén-
giltighet forser det lyriska jaget med olika forklddnader i tredje person singu-
laris. Ett annat sétt att distansera sig &r att lata det lyriska jaget trida fram
forst i slutet av dikten. Det dr samtidigt en vég att uppmérksamma ldsaren pa
en vasentlig insikt eller motsvarande som formedlas genom dikten.

Bruket av pronomenet du kan dven det bidra till att gora ldsaren uppmérk-
sam pa diktens budskap. Nir ett kollektivt subjekt dyker upp i dikten dr det i
allménhet fragan om ett férsok att objektivera individuella intryck och upp-
levelser. Dessa tvé sistndmnda sitt att 14ta det lyriska subjektet trida fram i
dikten diskuteras i det f6ljande kapitlet.
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IV. Du-lyrik och det kollektiva subjektet

I det foregaende kapitlet behandlades dikter utan nagot tydligt manifesterat
lyriskt subjekt eller sddana dir diktjaget &r dolt bakom olika typer av for-
kldadnader. Férutom dessa dikter kan man ocksa urskilja en mindre grupp
dikter ddr Transtromer férsoker objektivera diktens budskap genom att lata
subjektet tala i andras namn, oftast i forsta person pluralis, ibland i andra
person singularis. P4 detta sitt begrinsas inte den individuella erfarenheten
till en enda person och budskapet gors mer allmingiltigt; var och en kan
kénna sig tilltalad.

Detta kapitel bestar av tva delar. I den forsta delen tar jag upp dikter dér
det lyriska subjektet framtrider som ett du. Dessa dikter dr rdtt séllsynta i
Transtromers verk, men fortjanar uppmairksamhet. I den senare delen be-
handlas dikter med subjektet i forsta person pluralis. Sérskilt dessa dikter
visar hur de individuella iakttagelserna av omvirlden beror dven andra. An-
viandningen av andra person singularis eller forsta person pluralis kan bade
vara ett distanserande grepp och ett sétt att minska distansen. Jag kommer
hér att visa hur det transtromerska lyriska subjektet i dessa dikter formedlar
allméngiltiga sanningar pa ett personligt sétt.

Det kollektiva subjektet tas ocksa upp i Miillers diskussion av jagbegrep-
pet. Han utgar ifran Adornos resonemang om ett “’kollektivt subjekt” och
hans pastaende att det alltid &r ett kollektivt subjekt som talar i ett verk. Miil-
ler ifrdgasitter detta resonemang och pekar pa dess problematik. Han under-
stryker att varje forfattare 4r en anvindare av ett sprakligt verktyg och att
forfattaren dérfor har en naturlig méjlighet att ge en kollektiv karaktér &t sina
subjektiva iakttagelser. **'

Du-lyrik och jaget

Ett sétt att objektivera diktens budskap &r att anvénda andra person singularis
och genom detta ge en generell karaktér at uppfattningen av virlden. Samti-
digt avtar distansen mellan jaget och omvérlden vid en anvdndning av du-
formen; den skapar snarare en ndrmare kontakt till den andre. Dikter som

36 Miiller, 1979, s. 251F.
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uttryckligen riktas till adressaten i andra person singularis kan ocksa betrak-
tas som en form av lirdomsférmedling; jaget delar med sig av sina erfaren-
heter till en konkret mottagare.*

Nér Miiller studerar férhallandet mellan tilltal och monolog tar han sér-
skilt upp “du-dikter”. Han stodjer sitt resonemang med exempel ur John
Donnes diktning. Det lyriska jaget i dessa dikter tilltalar oftast en konkret
person, men dven foremal eller oidentifierade personer, och tilltalet uppvisar
tydligt ett predikoinflytande. Miller papekar ocksa att anvindandet av det
personliga pronomenet du, i stillet for pronomen i tredje person, skapar en
mer levande tilltalssituation.’®

De flesta av Transtromers dikter med det lyriska subjektet i andra person
singularis finns i de tidiga diktsamlingarna. [ ”Upprord meditation” (/7 dik-
ter, 1954) tilltalas ett du.

En storm far kvarnens vingar att vilt ga runt
i nattens morker, malande intet. — Du

halls vaken utav samma lagar.
Grahajens buk &r din svaga lampa.

Diffusa minnen sjunker till havsens djup

och stelnar dér till frimmande stoder. — Grén
av alger &r din krycka. Den som

vandrar till havs vénder styvnad éter. (min kurs.

) 364

Diktens titel anger med ordet “meditation” att det r6r sig om en inre process.
Meditation forutsdtter oftast isolering och sjdlvbespegling. Det &r en stilla
eftertanke som ror livsfrigorna, ett led i personlighetsutvecklingen. Aven
titelns andra ord ”Upprord” hanvisar till den psykiska sfaren och tyder pa en
viss dubbelhet; upprordhet &r ett tillstind som i sjdlva verket star i opposition
till en meditativ stimning. Formen ”du” och ”din” skapar dels ett intryck av
fortrolighet (ndra kontakt mellan jaget och duet), dels en distans som intensi-
fieras i diktens tvé sista rader.

Ett annat tecken pa att dikten handlar om en inre process och om subjek-
tets personlighetsutveckling dr havsmotivet, vilket inbjuder till en tolkning
av dikten med psykoanalytiska utgdngspunkter. Arketypiskt sett stdr havet
och havets djup for psykets djup och det omedvetna.’®> Minniskans omed-
vetna har sedan lidnge ansetts vara en sammansatt sfir och flera psykoanaly-

362 Dy-formens funktion behandlar bland annat Marie Louise Ramnefalk i sin avhandling Tre
ldrodiktare. Studier i Harry Martinsons, Gunnar Ekeldfs och Karl Vennbergs lyrik, (diss.
Stockholm) Staffanstorp 1974, s. 11-17.

3% Miiller, 1979, s. 67ff.

364 Transtromer, 1954, s. 25.

365 Carl Gustav Jung, Man and his Symbols, London 1964, s. 164; jfr. dven C.G. Jung, Die
Archetypen und das kollektive Unbewusste. Gesammelte Werke, Bd 9, Ziirich 1976. Jfr &ven
Alf Kjellén, Diktaren och havet. Drift- och dromsymbolik i svensksprakig lyrik 1880—1940,
Stockholm 1957, passim.
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tiker har forsokt forklara dess problematik. Enligt Jungs tolkning av Freud
begriansas innehallet av det omedvetna till ”infantile Tendenzen, die ihres
inkompatibeln Charakters wegen verdringt sind”.** Jung ddremot menar att

[n]ach der FREUDschen Theorie enthielte das Unbewufte sozusagen nur die-
jenigen Teile der Personlichkeit, die ebensogut bewuft sein konnten und ei-
gentlich nur durch den Kulturprozep unterdriickt sind.>*’

Vidare hivdar han att

auPer dem verdridngten Material auch alles unterschwellige gewordene Psy-
chische sich im Unbewufsten befindet, inbegriffen subliminale Sinnesper-
zeptionen. Auferdem wissen wir [...], dap das Unbewufte zudem all das Ma-
’[e1ria3118 enthilt, das den Schwellenwert des Bewuptseins noch nicht erreicht
hat.

Samtidigt papekar han att midnniskans omedvetna hela tiden #r aktivt och
omgrupperar sitt innehall. Denna process dr i normala fall koordinerad med
det medvetna. Av detta resonemang kan man dra slutsatsen att vissa minnen
under en viss period kan vara borttringda till det omedvetna men att det dr
mojligt att de kommer ater till den medvetna nivan.

I dikten pekar de tva forsta versraderna i andra strofen just p4 minnen som
har stelnat i det omedvetna. Bilden av sjunkande i havets djup asyftar bort-
trangning; “frdmmande” minnen dr de som inte kidnns igen. Genom medita-
tion kan man integrera det omedvetna med den medvetna delen av sin per-
sonlighet.

En annan tolkningsmgjlighet &r att betrakta havet som en symbolisk fram-
stdllning av evighet och alderdom. Med tidens ging kan vissa héndelser
kénnas frimmande, de aldras som allt annat, blir ”grona av alger” och ”styv-
nade”. Trots att de inte lingre &r levande eller tillgdngliga, trots att de nu
upplevs pi ett annat sitt, finns de for alltid i vart omedvetna. Aven diktens
form — alkaiskt versmatt — kan betraktas som en ironisk anspelning péa ald-
rande och alderdom. Det klassiska grekiska versmattet, forevigat i bland
annat dldre grekisk diktning, dr samtidigt levande idag i samtida poeters
verk, vilket visar hur det gamla kan 4ga ett bestdende vérde.

Man kan betrakta diktens ”du” som jagets forklddnad. Eftersom medita-
tion innebér en sjilvbespegling &r det latt att uppfatta den beskrivna situatio-
nen som jagets samtal med sig sjdlv och som ett forsok att objektivera de
egna upplevelserna. Man kan ocksad observera en formell ambivalens: de
forsta meningarna i varje strof dr objektiva péstdenden som formuleras av
diktens dolda jag. De 6vriga meningarna, utom den sista, vinder sig uttryck-

366 Carl Gustav Jung, "Die Struktur des Unbewussten”, Zwei Schriften iiber Analytische Psy-
chologie. Gesammelte Werke, Bd 7, Ziirich 1964, s. 292.

7 1bid., 5. 293.

3% Ibid.
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ligen till ett ”du”, men de har ingen direkt kontaktskapande funktion hir,
vilket frage- eller imperativformen kan ha i och med att mottagaren da kan
uppfattas som mer omedelbart och uppfordrande tilltalad. Det &r aterigen
pastaendesatser och dérfér kan man férmoda att jaget skapar distans och
tilltalar sig sjdlv med orden: ”Du halls vaken”, “din svaga lampa” och “din
krycka” (min kurs.). I slutraden 4r det lyriska jaget forklatt till den som
vandrar”, vilket kan symbolisera minniskans vandring genom livet. Virt att
observera dr ocksa bilden av kryckan som dr ’grén av alger”, vilket innebdr
att subjektet har tillbringat mycket tid i havets djup och atervinder styv-
nad”. Det sker kanske p& grund av att kunskapen om djupet ar betryckande
och svér att hantera eller pa att det tar mycket tid att skaffa sig denna kun-
skap och att man under tiden hinner bli gammal.

En annan dikt dir det lyriska jaget avsl6jar sin ndrvaro genom att direkt
vinda sig till ett du r dikten “Gogol” frdn samma diktsamling.**® Portritt-
dikten har kommenterats av en rad forskare. Magnus Ringgren forklarar hur
varje strof i Transtromers dikt kronologiskt framstéller skeden i den ryske
forfattaren Gogols liv, vilka verk som aberopas i dem och hur hans livssitua-
tion och livsuppfattning har foréndrats under tiden.””” Espmark tar i sin ana-
lys upp olika forarbeten till dikten och redogdr noggrant f6r utvecklingen i
de olika versionerna av dikten. Han fortydligar dven att det ror sig om ett
inre portritt av Gogol, en dikt som tillsammans med dikten “En konstnér i
norr” (om Grieg), samt ett par dikter om anonyma personer kan ses som en
sorts inre studier som Transtromer dgnar sig at.””' Om portrittdikter i Tran-
stromers lyrik skriver Bergsten:

En av hemligheterna med portritten &r att bakom den historiska personen
skymtar forfattarens egna drag. Mot ytans objektiva distans svarar den sub-
jektiva identifikationen pé djupet.’’

Dikten borjar med en beskrivning av Gogols yttre drag. Forsta strofen avslu-
tas med en anspelning pa Gogols verk, med Ringgrens formulering: ”Valda
passager ur korrespondens med vinner”.’” Den andra strofen tycks anknyta
till Gogols ukrainska noveller, medan det i tredje strofen handlar om forfat-
tarens tid 1 Petersburg. Dérefter skapas en inre bild av den sene Gogol och
hans livsuppfattning ’som religios svirmare och profet.”*’*

3% Transtromer, 1954, s. 19f.

37 Magnus Ringgren, “De tvd ensamheterna. Kring en linje i Tomas Transtromers lyrik”,
Tidskrift 8(1977):4, s. 25-30.

7! Espmark, 1983, s. 170f,

312 Bergsten, 1989, s. 110.

373 Ringgren, 1977, s. 25.

74 Ibid., . 26.
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Kavajen luggsliten som en vargflock.

Ansiktet som en marmorflisa.

Sitter i kretsen av sina brev i lunden som susar

av hén och misstag,

ja hjartat blaser som ett papper genom de ogéstvinliga
passagerna.

Nu smyger solnedgingen som en rav over detta land,
anténder gréset pa ett 6gonblick.

Rymden &r full av horn och klévar och darunder
glider kaleschen skugglik mellan min faders
upplysta gardar.

Petersburg beldget pad samma breddgrad som férintelsen
(sdg du den skona i det lutande tornet)

och kring nedisade kvarter dn svidvar manetlikt

den arme i sin kappa.

Och hiér, insvept i fastor, 4r han som férr omgavs av
skrattens hjordar,
men de har for linge sedan begivit sig till trakter langt
ovanfor tradgrinsen.

Maénniskors raglande bord.

Se ut, hur morkret brianner fast en vintergata av sjélar.

S stig upp pa din eldvagn och limna landet!*”

Espmark uppmérksammar tempusformen i dikten och pépekar att den andra
strofen borjar med “ett transtromerskt *Nu’ och utspelas i presens medan den
senare markerar hur den arme ’4n’ svdvar kring de nedisade kvarteren”.’’
Espmark lyfter dven fram betydelsen av att placera Gogols dikt i hans nutid
och att med hjélp av tidsmarkdrer ge en bild av en stegring som “ar kongru-
ent med dynamiken i den sene Gogols inbillningsliv”.*”” Det portritt av Go-
gol som malas i dikten liknar en objektiv och redovisande beskrivning av en
person och det lyriska subjektet avslojar inte sin nédrvaro utan forblir en ano-
nym observator. Men talsprakligheten i slutet av forsta strofen och presens-
formen i den andra strofen férmedlar hur jagets identifikation med den por-
tratterade okar. Men beskrivningen blir ater mer objektiv i slutet av dikten
dédr Gogol skildras utifran observatérens position.

Det korta uttalandet inom parentes i den tredje strofen avsldjar en mer
subjektiv association, vilken det lyriska jaget tycks ha fatt just i skrivandets
ogonblick; den formuleras i form av en fraga — ”’sdg du den skona [...]” (min
kurs.) — riktad till nagon som har samma erfarenheter. Aven tidigare, i och
med pronomenet “min” i andra strofen, glider den talande och omtalade

375 Transtromer, 1954, s. 19f.
376 Espmark, 1983, s. 172.
377 1bid.
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samman, och det lyriska subjektets identifikation med Gogol blir mer pétag-
lig. Subjektet verkar dela samma erfarenheter som den ryske forfattaren,
forstar honom och tycks fora en dialog med honom. Denna intimitet intensi-
fieras gradvis i diktens slutrader da det lyriska jaget anvdnder imperativfor-
men:

Se ut, hur morkret branner fast en vintergata av sjélar.
Sé stig upp pa din eldvagn och ldmna landet!

Dessa meningar kan uppfattas som uppmaningar riktade till en bestimd per-
son. Imperativformen forutsétter ocksé en starkt nirvarande rost. Bade Esp-
mark och Ringgren uppmirksammar anspelningen pa Elias himmelsfdrd och
visionerna om det nya Ryssland i Gogols verk. De forklarar ocksd samban-
det mellan dessa rader och Gogols religidsa fanatism.*”

I dikten ”Gogol” ror det sig ocksd om subjektets identifikation med den
portritterade. Espmark forklarar att det aven kan vara ett svar "till en person-
lig kontext” och att det inte var nagon tillfdllighet att Transtromer valde att
skriva om just Gogol. Han menar att ’den upptickten &r ett stycke sjalvupp-
tickt”.’” De korta avsnitten i andra person singularis kan dessutom f6rstés
som subjektets egna konstateranden och ses som subjektets inre samtal. Ge-
nom att berétta om Gogol for andra upptécker han/hon likheter med sig sjélv.

Imperativformen anvénder Transtromer ocksa i andra dikter som till ex-
empel ”Sammanhang”.

Se det gréa triadet. Himlen runnit
genom dess fibrer ned i jorden —
bara en skrumpen sky &r kvar nir
jorden druckit. Stulen rymd

vrides i flatverket av rotter, tvinnas
till gronska. — De korta 6gonblicken
av frihet stiger ur oss, virvlar
genom parcernas blod och vidare. **

Inledningen kan tolkas pé flera sédtt — man kan se det som en illustration av
ett inre samtal som diktjaget for med sig sjdlv: han/hon uppmanar sig sjélv
att se pa ett trid, konstaterar och forklarar for sig sjdlv vad han/hon ser.

En annan mgjlig tolkning med utgédngspunkt i diktens férsta mening med
dess imperativform, som &r en retorisk gest, och med hénsyn till diktens titel,
dr att det ror sig om en larodikt. Subjektet undervisar en okénd adressat och
pekar pa de sammanhang som han/hon ser i vérlden och som tycks vara vi-
sentliga.

378 Ibid., s. 173; Ringgren, 1977, s. 25f.
37 Espmark, 1983, s. 179.
380 Transtromer, 1954, s. 27.
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I borjan forefaller dikten vara en naturbeskrivning, men efter det andra
tankestrecket foljer en avslutande kommentar. Det lyriska jaget jAimfor pa ett
indirekt sétt tradet framfor sig med méanniskan och fortydligar hur allt i natu-
ren hinger samman. Aven i denna dikt har den avslutande kommentaren
karaktdren av en insikt. Det som det lyriska jaget uppticker 4r en allmin
sanning som géller livets grundvillkor, vilket understryks av det personliga
pronomenet oss. Anvdndning av forsta person pluralis som ett sétt att 14ta det
lyriska jaget uppgd i en storre grupp och dédrmed ge uttryck for en gemen-
skap med andra ménniskor, kommer att diskuteras mer utforligt i andra delen
i detta kapitel.

Transtromer anknyter i de avslutande verserna till den romerska mytolo-
gin och later 6gonblicken av frihet ”virvla genom parcernas blod” (min
kurs.). Parca var ursprungligen barnafodandets gudinna, men namnet kom sa
sméningom att betyda 6desgudinna. Oftast forekommer ordet i pluralis efter-
som de var tre gudinnor, Nona, Decuma och Morta, som vivde livets viv.
Det finns dven flera mindre 6desgudinnor vilka vakar 6ver enskilda perso-
ners 6de och det sdgs att varje person far en god eller ond gudinna pa sin
sida. Parcerna dr den romerska mytologins motsvarighet till nornorna i den
nordiska mytologin.”®" Espmark upplyser i sin analys av dikten om att detta
kan tolkas som en replik till Holderlin och hans dikt ”An die Parzen”. An-
spelningen pa de mytologiska 6desgudinnorna skiljer sig dock at hos de bada
poeterna. Han menar att ”de korta 6gonblicken / av frihet” hos Transtromer
dr den minskliga motsvarigheten till himlen som jordens rétter tvinnar till
gronska och som virvlar ifrdn ’oss’ med den obeveklighet som &r de tre
ddesgudinnornas, parcernas”.** Den bildliga framstillningen av det oskiljba-
ra sambandet mellan trdd och himmel 4r bara ett exempel pa en allmén san-
ning som det undervisande subjektet papekar for sina &dhorare/ldsare. ”De
korta 6gonblicken / av frihet” kan hér asyfta det korta skedet i vart liv kort
efter fodelsen eller till och med kort fore fodelsen. I fortséttningen kan vi
inte ldngre styra véra liv alldeles sjédlva, det dr forutbestimt av det som
manga kallar for odet. I dikten 4r de mytologiska parcerna en forbindelse-
lank mellan oss och véra liv pa samma sétt som tridet ses av subjektet som
en lank mellan himmel och jord. Det dr ndrmast detta sammanhang som
undervisningen handlar om.

Genom att anvianda imperativformen blir det lyriska jaget synligt, men
Transtromer later det ofta framtrida forst mot slutet av dikten. S& ar det ock-
sd 1 dikten ”Svenska hus ensligt beldgna” i Hemligheter pa vigen frén
1958.%%

381 Pierre Grimal, The Dictionary of Classical Mythology, Oxford 1986, s. 344; Ifr dven,
Pierre Grimal, Mythen der Vilker, Bd. 1, Frankfurt am Main 1967, s. 172 .

382 Espmark, 1983, s. 79.

383 Transtromer, 1958, s. 7f.
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Man kan i forstone uppfatta dikten endast som en skildring av svenska
landskap, hus och méanniskor — allt framstillt i form av korta pastdendesatser,
ibland bara nominalfraser. Skildringen férefaller saklig och objektiv, men
nagra detaljer gor att ett subjektivt perspektiv blir patagligt, till exempel
tillagget ”och det tycks utan liv”’. Redan i andra strofen observerar subjektet
att aldringen som Oppnar fonstret gor detta “med darrande hand”. Denna
inskjutna sats gor att subjektets kommentar blir tydligare markerad. Langre
fram i sjunde strofen ldser vi:

En stidndig rok — man brianner
skogens hemliga papper.

Det metaforiska fortydligandet av roken accentuerar subjektets individuella
och sdregna sitt att tolka omgivningen. Det dr dock forst i den sista strofen
som subjektets rost blir verkligt tydlig:

Lat dem kénna utan dngslan
de kamouflerade vingarna
och Guds energi

hoprullad i morkret.

Savil Bergsten som Espmark och Schi6ler uppmérksammar denna strof i sam-
band med den transtromerska gudsbilden. Espmark papekar att poeten anvénder
sig av ”gudomen” pé ett mer fortroligt sétt &n i debutsamlingen. Schidler menar
dock att Gud sillan uppenbarar sig hos Transtromer “ohéljd eller definitiv’”.?*
Det jag i detta sammanhang vill fista uppmérksamheten pa ar imperativformen,
som gor att diktens subjekt inte ldngre dr ett redovisande jag, en observator, utan
framtrdder som nagon som med inlevelse visar sitt intresse for ménniskornas
6de. Fram till den sista strofen &r den poetiska beskrivningen préglad av passivi-
tet och livloshet (“ligger [...] sdnkt”, “ddende skog”, “ménniskorna ror sig
stelt”), men jagets innerliga 6nskan &r att minniskorna i dikten ska fa kidnna den
gudomliga energin som férmodligen ocksd kommer att ge deras liv mening och
fa dem att vdga mer. Imperativet uttrycker dock inte ndgon uppmaning eller
befallning, den bonelika konstruktionen (’1at dem...”) dr en 6nskesats. Den sista
strofen kan ocksa tolkas som subjektets bon, om att ménniskor ska sluta frukta
det som véntar dem. I dikten finns den hoprullade Guds energi i morkret, vilket
kan tolkas som en omskrivning for doden. P4 det viset kan den sista strofen
forstas som subjektets uppmaning att sluta frukta déden, eftersom det i den finns
en gudomlig energi.

Imperativformen i Transtromers dikter har ofta den effekten att de balan-
serar eller rent av upphéver den distans som skapats med andra medel. Den
talande, det lyriska jaget, blir patagligt ndrvarande, och med detta grepp ac-
centueras ofta ett personligt engagemang, en asikt eller en lardom.

384 Bergsten, 1989, s. 151; Espmark, 1983, s. 50; Schiéler, 1999, s. 58.
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Vi som ett uttryck for det kollektiva subjektet

Som en separat grupp vill jag se de dikter dér det lyriska jaget dr en del av ett
kollektiv, delar dess &sikter och identifierar sig med det. Att uttrycka sig i
form av ett kollektivt subjekt innebér att d6lja sig 1 gruppen och betrakta sina
upplevelser som typiska och allméngiltiga.

Exempel pa dikter dér det lyriska subjektet framtrédder sdésom pronomenet
vi kan man hitta i de flesta av Transtromers diktsamlingar. Redan i debut-
samlingens “Epilog” heter det: [...] Och de d6da / som har gatt under dick,
de dr med oss, / med oss pd vdg: en sjoresa, en vandring / som inte ir ett
jagande men trygghet”.’®

I diktsamlingen Den halvfirdiga himlen (1962) finns det andra exempel
pa dikter med ett kollektivt lyriskt subjekt, bland annat dikten ”Palatset”. Har
befinner sig en grupp turister i en véldig, tom sal med en skulptur av en hist.
Héndelsen berittas aterhallsamt och pa ett objektivt sdtt. Det lyriska jaget,
som representant fér en grupp, berdttar var de befann sig och vad de ség;
han/hon anvénder korta nominalfraser och passivformer, vilket understryker
beréttelsens opersonliga och tdmligen formella karaktér. I andra strofen an-
viander subjektet pronomenet man — upplevelsen av bildkonstverken sam-
manfattas pa ett sitt som antyder gruppens hastiga passage och en viss for-
stroddhet i forhallande till konstverken.

Vi steg in. En enda vildig sal,
tyst och tom, dér golvets yta lag
som en overgiven skridskois.
Alla dorrar stdngda. Luften gra.

Malningar pa viggarna. Man sag

bilder livlost myllra: skoldar, vag-
skalar, fiskar, kimpande gestalter
i en dovstum vérld pé andra sidan.

En skulptur var utstilld i det tomma:
ensam mitt i salen stod en hist,

men vi mérkte honom inte forst

nér vi fangades av allt det tomma.

Svagare én suset i en snécka
hordes ljud och roster ifran staden
kretsande i detta 6de rum,
sorlande och sokande en makt.

Ocksa nagot annat. Nagot morkt
stéllde sig vid véra sinnens fem
trosklar utan att ga 6ver dem.
Sanden rann i alla tysta glas.

385 Transtromer, 1954, s. 49.
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Det var dags att réra sig. Vi gick

bort mot histen. Den var jéttelik,

svart som jérn. En bild av makten sjéalv
som blev kvar nir furstarna gatt bort.

Histen talade: ”Jag dr den Ende.
Tomheten som red mig har jag kastat.
Detta dr mitt stall. Jag vixer sakta.
Och jag iter tystnaden hirinne.”*

Skulpturens nérvaro i palatset uppmérksammas for forsta gangen i den tredje
strofen, men forst i den femte strofen papekas det tydligt att det finns nagot
mer dn bara den tomma salen i ett palats och staden utanfér. Nu uppmaérk-
sammar diktjaget den inre dimensionen av skeendet. Det &r kontakten med
skulpturen som riktar uppmérksamheten pa mindre uppenbara foérhallanden
och som sitter igdng ett mer krivande reflekterande. Det lyriska jaget borjar
rora sig tillsammans med andra turister mot histen; denna rorelse star i op-
position till det statiska i de fem forsta stroferna. Jaget uppfattar hdsten som
“makten sjélv”’. Skulpturens 6vernaturliga kraft kommer till uttryck nir den
borjar tala i sista strofen.

Bernt Olsson menar att ’hésten talar med stor auktoritet, s som Gud har
talat till ménniskorna, nér han velat ge tillkdinna vem han &r”. I sin analys
pavisar han likheten mellan den makt som hésten representerar och Guds
makt.*®*” Men histens uttalande visar ocksa att alla verklighetens detaljer kan
formedla universella inneborder.

Man skulle kunna fréga sig varfor det lyriska jaget inte talar i eget namn
utan for hela gruppen av turister. Anvindningen av det kollektiva subjektet
ar ett sétt att gora diktens budskap mer allméngiltigt och objektivt; hir for-
medlas en erfarenhet av ett ytligt forhallningssétt till tillvaron, som ar ganska
typiskt for turister, och hur detta plotsligt kan fordndras — med rétt sinnelag
och mottaglighet kan man erfara nya och mer komplexa samband och forhél-
landen.

Resan som en bild for ménniskans vandring genom livet &r tdmligen fre-
kvent i Transtromers dikter. I det foregdende kapitlet diskuterades detta i
dikter med det lyriska jaget dolt bakom varierande foérklddnader. Har ser vi
att forfattaren anvinder samma motiv i dikter med ett kollektivt subjekt. Det
kollektiva subjektet och pronomen i forsta person pluralis gor reflektionen
over livet mer universell.

I dikten "Resan” i diktsamlingen Den halvfirdiga himlen (1962) skildras
ett sterilt liv i storstadsmilj6. Har anvinder sig Transtromer av bilden av en

386 Transtromer, 1962, s. 29.
387 Bernt Olsson, Vid sprakets grdnser. Svenska 1900-talslyriker och frégan om ordens for-
maga, Lund 1995, s. 377.
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tunnelbaneresa. Bade Bergsten och Schidler har papekat att liknelsen med
tunnelbanan och storstadslivet kan vara ett tecken pé Eliots inflytande. ***

Bilden av tunnelbaneresan kan tolkas som en symbolisk framstéllning av
vart inre jag, av den dolda delen av ménniskans personlighet. Samtidigt ar
tunnelbanan en plats ’f6r det dehumaniserade och instdngda”, vilket Schidler
podngterar i sin analys av dikten.”® Inledningsvis dr det omgivningen som 4r
aktiv, manniskorna forblir passiva och metonymiskt reducerade till kropps-
delar och ting.

Pa tunnelbanestationen.
En tringsel bland plakat
i ett stirrande dott ljus.

Taget kom och himtade
ansikten och portfoljer.

Morkret ndsta. Vi satt
som stoder i vagnarna
som halades i héalorna.
Tvang, drommar, tvang.

Pa stationer under havsnivén
salde man morkrets nyheter.
Folk var i rorelse, sorgset,
tyst under urtavlorna.

Taget forde med sig
ytterklader och sjélar.

Blickar i alla riktningar
pa resan genom berget.
Ingen fordandring dnnu.

Men nédrmare ytan borjade
frihetens humlor surra.
Vi steg ur jorden.

Landet slog med vingarna
en gang och blev stilla
under oss, vidstrackt och gront.

Sadesax blaste in
Over perrongerna.

388 Bergsten, 1989, s. 83; Schiéler, 1999, s. 268f; Jfr dven Staffan Bergsten, Time and Eter-
nity. A Study in the Structure and Symbolism of T.S. Eliot's Four Quartets, (Studia litterarum
Upsaliensia, 1), (diss. Uppsala) Stockholm 1960, s. 213ff. dar han framfor allt diskuterar
Eliots dikt “East Coker”, dér dven Eliot anvénder sig av storstadsmiljon och tunnelbaneresan
som motiv.

¥ Schidler, 1999, s. 268f.
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Slutstationen! Jag foljde
med bortom slutstationen.

Hur méanga var med? Fyra,
fem, knappast flera.

Hus, végar, skyar,
bla fjéardar, berg
oppnade sina fonster. **°

Passagerarnas passiva hallning i det harskande morkret korresponderar med
subjektets personliga uppfattning om individens situation i samhillet. Mork-
ret har ocksé symbolisk innebérd och representerar det moderna stadslivet
dér det &r lattare att forlora sin identitet och forbli anonym. Bernt Olsson
papekar dessutom att “morkrets nyheter” som man sdlde pa stationen ir en
anspelning pa tidningen “Dagens Nyheter” som “bringar budskap om det
morka som hor det moderna livet till”. >

I den moérka miljon identifierar sig jaget med andra resenédrer. Anvind-
ningen av pronomenet vi uttrycker strdvan efter stérre objektivitet &n jag,
men det ir fortfarande ett jag” som talar, om #n i kollektivets namn. Aven
begreppet “folk” dr mycket allmént.

Dikten erbjuder tva tolkningsméjligheter som kompletterar varandra. A
ena sidan dr morkret och tunnelbanan ett tecken pa civilisationens sterilitet, a
andra sidan bygger denna bildliga framstéllning pd kidnda psykoanalytiska
symboler — P4 stationer under savsnivan” (min kurs.) — och kan tolkas som
sokandet efter det omedvetna och identiteten.

Intrycket av anonymitet forsvagas nér tdget kommer upp till ytan, och
folk i vagnarna borjar kénna sig fria. De &r inte langre instdngda och begrin-
sade. Subjektet befriar sig ur det omedvetnas moérker och aterfar sin identitet,
vilket markeras med pronomenet jag: ”Jag f6ljde / med bortom slutstatio-
nen” (min kurs.). Det lyriska jaget antyder sin nirvaro patagligare genom ett
utrop och en retorisk fraga, vilka avslojar inlevelse och engagemang.

Dikten ”Resan” dr en subjektiv reflektion dver storstadsmiljons paverkan
pa ménniskor. Hér forlorar jaget sin identitet och blir en del av folkmassan.
Samtidigt utgoér den en bildlig gestaltning av jagets sokande efter sin identi-
tet i de morka sidorna av sitt inre. Det som vérderas hogt dr sokandet efter
personlighetens totalitet, d& integrationen av det medvetna och det omedvet-
na bidrar till en uppnadd psykisk harmoni. A andra sidan visas i dikten att
minniskan &r en del av en storre gemenskap, som dock kan beréva henne
individuella drag.

39 Transtromer, 1962, s. 15f.
1 Olsson, 1995, s. 366.
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En annan tolkningsmdjlighet &r att precis som en tunnelbaneresa nagon
géng slutar och taget kommer upp till ytan, sa nér vi ocksa friheten efter var
”resa” genom det omedvetna. Espmark hiavdar att ”’[tJunnelbaneresan genom
morker och tvang mot denna stillhet och Gppenhet dr en modulation av den
andra diktens [’C-dur”’] ’vandring mot ton C’ men utan inskrdnkning till en
person och till ett 6gonblick.”””* Genom att undvika begransningen till en
person och till ett 6gonblick” soker Transtromer att ge en mer objektiv och
allméngiltig karaktér &t de i dikterna férmedlade upplevelserna och erfaren-
heterna.

Det finns dven en mojlighet att betrakta tunnelbaneresan som ménniskans
dndliga liv. I och med doden befrias ménniskan fran sina vardagliga be-
kymmer. I dikten heter det: Vi steg ur jorden”; i den kristna tron befrias
minniskans sjil ur den ménskliga kroppen och lyfts upp mot himlen. Men
det &r inte alla som far f6lja med och det lyriska jaget konstaterar slutligen
att det bara var enstaka personer som ”foljde / med bortom slutstationen”.

I samband med Transtromers metod att objektivera hindelserna i riktning
mot det mer allméngiltiga ndmner Schidler dikten "Molokai” i diktsamlingen
Det vilda torget (1983). Det lyriska jaget star tillsammans med en grupp
ménniskor vid en brant varifrdn man betraktar en spetélskekoloni, men man
vagar inte stiga ner utan vinder tillbaka. I denna dikt blandas intryck fréan en
Hawaiivistelse pa 1980-talet med minnena fran forfattarens bréllopsresa 20
ar tidigare.™”

I en senare analys pekar Schidler ocksa pé skillnaden mellan det inledan-
de, mer privata ”vi” som i slutet blir mer ospecifikt och mer allmént. Han
forklarar ocksa forbindelsen mellan sfinxen och Pater Damiens 6de, samt
dess betydelse i dikten. Det &r distansen som gor att saker och ting uppfattas
pa ett felaktigt sdtt och samma sak géller midnnisko6det som hér i dikten
betraktas ur ett annat, historiskt perspektiv.***

Espmark upplyser i sin analys av dikten ldsaren om att den refererar till
den belgisk-katolske missiondren Pater Damiens kdrleksverk i spetédlskeko-
lonin p4 Hawaiién med detta [Molokai] namn”. I dikten framstar han som
den som offrar sitt liv fér andra. Espmark sitter in dikten i en historisk kon-
text, samtidigt som han pépekar hur viktiga historien och det forflutna &r for
Transtromer. Han visar dven hur vi genom nuet betraktar det forflutna. En-
ligt Espmark far nuet sin innebord bara i motet med det forflutna och det
kommande, samtidigt som vi, tack vare detta méte, far véra ansikten. Vidare
ser Espmark branten som gréns till ett stycke historisk verklighet.**

302 Espmark, 1983, s. 70.
393 Schisler, 1999, s. 215.
394 Schisler, 2008, s. 142ff.
395 Espmark, 1983, s. 122f.
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Vi star vid branten och i djupet under oss glimmar
hustaken i spetilskekolonin.
Nerstigningen kan vi klara men vi hinner aldrig
uppfor branterna igen fore morkret.
Dirfor vinder vi tillbaka genom skogen, gér bland
trdd med langa bléa barr.
Har ar det tyst, det 4r en tystnad som nér hoken kom-
mer.
Det dr en skog som forlater allt men ingenting glom-
mer.
Damien, i kérlek, valde livet och glomskan. Han fick
doden och berommelsen.
Men vi ser de dir hindelserna fran fel hall: ett sten-
rose istillet for sfinxens ansikte. (min kurs.)**

Diktens subjekt talar i forsta person pluralis (’vi”). Detta kollektiv kan pa
bildplanet uppfattas som en grupp turister. Pa det allminna planet kan dik-
tens “’vi” tolkas som “’vi ménniskor”. Hir bor noteras att forsta person plura-
lis inbegriper ett “jag”, alltsa ett visst personligt perspektiv som dock till-
skrivs flera andra. Anda handlar dikten inte bara om sakliga skeenden (att
g4, sta, titta, vinda tillbaka) utan ocksd om en kidnslomaissig reaktion. Har &r
en skuldkénsla underforstadd: skulden over att inte vilja offra sig for andra.
Detta markeras sérskilt i nionde versraden dér diktjaget forklarar att skogen
de gar i "forlater allt men ingenting glom- / mer.”

Dirf6ér kan man dra slutsatsen att dven om jaget hir identifierar sig med
allménheten och &r ett reflekterande ”jag”, utgar hans/hennes reflektioner
frén den starkt personliga upplevelsen. Att g& Gver en grdns, som i dikten
representeras av “branten”, kriver mod och stark vilja. Dikten kan tolkas
som ett uttryck for radslan att offra sig sjilv for andra.

I detta sammanhang bor dikten "Dromseminarium” ur diktsamlingen Det
vilda torget (1983) nidmnas, eftersom den sammanfattar de hittills berérda
aspekterna och de medel med vilka Transtrémer objektiverar diktens bud-
skap. Han anvéinder hér flera olika pronomina: ett kollektivt subjekt, vi och
dess objektsform, ett subjekt i andra personen singularis, det indefinita pro-
nomenet ndgon. Han anvinder ocksd en forklddnad for det lyriska jaget:
”den sovande”.

Det lyriska subjektet identifierar sig med ett kollektiv som kan tolkas som
ménskligheten.

Fyra miljarder méanniskor pa jorden.

Och alla sover, alla drémmer.

I varje drém triangs ansikten och kroppar —
de dromda méanniskorna é&r fler 4n vi.

Men de tar ingen plats...

Det hénder att du somnar pé teatern.

39 Transtromer, 1983, s. 42.
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Mitt under pjédsen sjunker 6gonlocken.
En kort stunds dubbelexponering: scenen
dér framme 6verflyglas av en drom.

Sen finns det ingen scen mer, den 4r du.
Teatern i det &rliga djupet!

Mysteriet med den dveranstringde
teaterdirektoren!

De stidndiga nyinstuderingarna. ..

Ett sovrum. Det &r natt.

Den mérka himlen flyter genom rummet.
Den bok som nédgon somnade ifran

ar fortfarande uppslagen

och ligger skadskjuten pé sdngkanten.
Den sovandes 6gon ror sig,

de foljer den bokstavslosa texten

i en annan bok —

illuminerad, dlderdomlig, snabb.

En hisnande commedia som préntas
innanfor 6gonlockens klostermurar.

Ett enda exemplar. Det finns just nu!

I morgon é&r alltsammans utstruket.
Mysteriet med det stora sloseriet!
Utplaningen... Som nér turisten hejdas
av misstinksamma mén i uniform —

de 6ppnar kameran, rullar ut hans film
och later solen doda bilderna:

s& morklaggs drommarna av dagens ljus.
Utplanat eller bara osynligt?

Det finns ett utom-synhall-drommande
som alltid pagér. Ljus for andra 6gon.
En zon dir krypande tankar lér sig ga.
Ansikten och gestalter omgrupperas.

Vi ror oss pa en gata, bland ménniskor

i solgasset.

Men lika manga eller fler

som vi inte ser

finns inne i de moérka byggnader

som reser sig pa bada sidorna.

Ibland gér ndgon av dem fram till fonstret
och kastar en blick ner pa 0ss.*’

Jaget vinder sig pa ett naturligt sétt direkt till en person ur denna grupp och
sdger att ’[d]et hdnder att du somnar pa teatern” (min kurs.). Detta ”du”
identifieras inte, det kan vara vem som helst och kan f6ljaktligen tolkas som
mdnniskan. Dubbelexponeringen illustrerar att man i ett sddant 6gonblick
har tillgng till tva verkligheter: en yttre och en inre scen. Denna bildliga
framstédllning som hénvisar till en individuell upplevelse av fenomenet ska

397 Transtromer, 1983, s. 33f.
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askadliggora samspelet mellan det medvetna och omedvetna.*®® Sa relaterar
diktjaget vissa allmidnna sanningar om ménniskans natur till den personliga
erfarenheten och ger ett konkret exempel pa beteendemonster.

Dikten handlar om sovandets och drommandets processer. Drémmens roll
uppmirksammas av Espmark som menar att den intar en sérskild plats i
Transtromers forfattarskap Overhuvudtaget. Espmark framhaller att just
”Dromseminarium” dr ndgot av “en summering av tre decenniers erfarenhet
av arbete med drdmmen som killflsde och metodisk forebild.”** Den for-
kladnad som det lyriska jaget tar pa sig i "Dromseminarium” har ocksa med
sOmn att gora, det dr ”den sovande”. Med tanke pa de andra forkladnaderna
som jag analyserat tidigare kan man pasta att det &ven i denna dikt ror sig om
drommens funktion som ett kontaktskapande led med det omedvetna. Hér
gér diktaren 6ver frdn drommen, en mindre hemlig sfir, till det omedvetna
som &r okdnt. Att ’[d]et finns ett utom-synhall-drommande / som alltid pa-
géar” far tolkas som att det finns bilder av upplevelser som vi inte ser ("Ljus
for andra 6gon”) och som vi inte kan uttrycka: “’krypande tankarna /dr sig
g4” (min kurs.).

Transtromer framstéller olika delar av personligheten som ménniskor i
olika beldgenheter: en del stér i solen, de ar alltsé synliga, kdnda; andra ar
dolda i morka byggnader och ddrmed osynliga.

Det omedvetna visualiseras sdsom “mdrka byggnader”; vi vet inte mycket
om denna del av personligheten men den tycks samtidigt ha viss kontroll
over oss: “Ibland gar ndgon av dem fram till fonstret/och kastar en blick ner
pa oss.” Bilden av minniskor som ser oss fran de hoga byggnaderna kan
ocksa tinkas forestilla andra teaterbestkare som sitter pa balkonger pa bada
sidor av teaterscenen och som uppifran kan se den sovande ménniskan. Pa
detta stille aterupptar Transtromer dubbelexponeringen: den medvetna och
omedvetna verkligheten mots ofta utan att vi sjdlva tanker pa det.

I en intervju har Transtromer sagt att ’[s]lutet pa dikten "Dromseminari-
um” dr ingen vérldsforklaring utan det &r ett sitt att formulera en fraga: vad
ir jag? vad ar det som ir innerst i mig?”**® Dessa funderingar dverfor han pa
ett ”vi” for att understryka att det ror sig om allménna och universella lagar
som giller for alla médnniskor. Det kollektiva subjektet ’vi” uttrycker, liksom
i dikten ”Resan”, nagot av fangarnas gemenskap, en solidaritet i en svarhan-
terlig situation. Var och en skulle kunna stilla samma existentiella fragor till
sig sjdlv, eftersom vi alla delar de grundldggande predikamenten: en sam-
mansatt personlighet i vilken det omedvetna ingér.

3% Jfr Gunnar Ekelofs dikt "En virld av varje minniska”, Ferjesdng, Stockholm 1941, s. 67,
dar personligheten kan ségas framstélld i psykoanalysens anda som sammansatt av “furstar”
och “undersatar”; se Bengt Landgren Polyederns gata. En introduktion till Gunnar Ekeldfs
Farjesang, (Acta Universitatis Upsaliensis, Historia litterarum, 20) Uppsala 1998, s. 128—142.
3% Espmark, 1983, s. 64.

400 Asta Bolin, “Den svenska poesins Magritte? Ett samtal med Tomas Transtrdmer: Interviu”,
Allt om Bocker 1987:1/2, s. 28.
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Det kollektiva subjektet ”vi” &r inte objektiverande pad samma sétt som
forkladnaderna i tredje person singularis; det inbegriper ett reflekterande och
talande “jag”. Men det 4r ett sétt att gora den individuella erfarenheten till en
objektiv och allmin foreteelse som styrs av lagar som dr gemensamma for
alla ménniskor. Genom att anvidnda formen vi gor sig jaget till en kollekti-
vets talesman.

Ett annat sétt att objektivera de personliga erfarenheterna och skapa di-
stans till hdandelserna i dikten uppnas via uppskjutning av diktjagets position
till diktens senare del. Genom att lata det lyriska jaget trdda fram forst vid
slutet av dikten fésts ldsarens uppmérksamhet vid den beskrivna upplevel-
sen, vilket i sin tur gor att diktens budskap uppfattas som mer allméngiltigt.
Men diktjagets 6ppna ndrvaro utgér en tydlig personlig markor. Schidler
diskuterar i ett av kapitlen i sin avhandling det som han kallar for ”den av-
slutande Gppningen”, en vanlig teknik hos Transtroémer. Han menar att det
ofta &r forst i slutet av dikten som nagot viktigt blir sagt, en férdndring mar-
keras och sjdlva dikten vidgas mot nagonting som inte blir uttalat, ”[d]en
lyriska strategin oppnar dikten, forldgger textens hjértpunkt just dér texten
sjélv inte langre kan omsluta den”. Schidler diskuterar inte direkt subjektets
uppskjutna position, men understryker att ”[o]fta innebdr sddana hér diktslut
att textsubjektet genomgar ett slags forlosande omviéndelse. En omvilvande
insikt erhélls, verkligheten framtrédder i ett annat ljus.”*"

Det lyriska jagets position i de centrallyriska dikterna och dess konse-
kvenser for diktens karaktir tas upp i nistfoljande kapitel.

L gchisler, 1999, s. 541F.
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V. Det lyriska subjektet 1 de centrallyriska
dikterna

Ett karaktdristiskt drag for centrallyriken &r att poeten later det lyriska jaget
framtrdda i forsta person singularis. Transtromers dikter kallas objektiva,
eftersom det lyriska jaget ofta dr dolt bakom olika forklddnader. En Gver
tiden ndgot 6kad frekvens av det lyriska jaget i forsta person singularis i
Transtromers forfattarskap har noterats av Staffan Bergsten, som forklarar
denna tendens med att diktens jag med tiden borjar fungera mer som en roll
dn som diktarens personliga uttryck och dirfér inte lingre behover doljas:
”Rolljaget delar [...] forfattarens tonfall och virderingar men réjer séllan
nagot om hans privata existens. Dérigenom bibehalls distansen i dikterna,
det objektiva korrelatet riskerar inte att Gversvimmas av subjektiva kénslor.
Rolljaget blir tvirt om en del av korrelatet.”*

Det lyriska jaget i Transtromers dikter framtrider visserligen oftare 1 for-
sta person singularis*”, men uppenbarelseformerna varierar och dess nirvaro
16js ofta forst mot slutet av dikten. Aven om det lyriska subjektet 4r markerat
med pronomenet jag, skapas det ibland ett intryck av att det 4r dolt genom
sin position i dikten. Framtrddandet &r alltsd ofta uppskjutet till slutet eller
den senare delen av dikten, vilket &r ett effektfullt kompositionsgrepp. Pa sa
sdtt nar diktens allmingiltiga budskap fram till 14saren innan det forankras i
den mer personliga sfiren.

Pronomenet jag skall inte ses som ett tecken pa att dessa dikter bor ldsas
som forfattarens privata bekdnnelser och vérderingar; diktjaget 4r fortfarande
en fiktiv person. Men dven om dikterna med det lyriska subjektet i forsta
person inte har till uppgift att avsldja poetens biografi, rojer de ofta starka
personliga kinslor och erfarenheter hos det lyriska jaget. Hir bor &n en gang
papekas att andra forskare, daribland Wolfgang Miiller, tar upp den sjélvbio-
grafiska faktorn i diskussionen av det lyriska jaget och papekar att det inte
bor likstillas med verkets forfattare.*”* Detta giller ocksé i hog grad vid stu-
diet av Transtromers dikter.

I forsta delen i detta kapitel tidnker jag analysera de dikter dér det lyriska
jaget fortfarande 4r mer eller mindre dolt genom sin uppskjutna position i
dikten. I senare delen behandlas de dikter dér det lyriska jaget tydligt trader

402 Bergsten, 1989, s. 14.
403 Jfr ovan, s. 391,
9% Ifr Miiller, 1979, s. 19ff.

132



fram redan i bérjan av dikten. Liksom i de foregiende kapitlen, ska jag dven
héir forsoka visa hur Transtromer objektiverar dikternas budskap samtidigt
som det behaller en egenartad och subjektiv prégel.

Explicit manifestation av det lyriska jaget forst 1 diktens
senare del

Tomas Transtromer har sjdlv sagt att han sérskilt i sin debutdiktsamling for-
sokte skriva en objektiv poesi och undvika ordet “jag”.*® Anda finns det dr
en del dikter dar det lyriska subjektet framtridder i forsta person singularis.
Bland dessa dikter finns sddana dér det lyriska jaget framtrader forst vid slutet
av dikten och inte talar direkt om sina kénslor och upplevelser. Efter dikterna
med ett subjekt i andra person singularis och med ett kollektivt subjekt, utgér
dikter med det lyriska jaget dolt i diktens senare del nésta steg i ett overgangs-
stadium mellan de “opersonliga” dikterna med ett forklitt jag och de &ppet
centrallyriska, dér jaget framtrader tydligt redan fran borjan. De representerar
samma tendens till objektivering av diktens budskap, men hér verkar denna
tendens att brytas. Det lyriska jagets senarelagda position i dikten &stadkom-
mer ett intryck av att objektiviteten dr starkare &n forankringen i den personli-
ga sfiren; diktens budskap framstér da som mer universellt.

I debutsamlingens dikt "Morgon och infart” framtriader det lyriska jaget
explicit forst i slutet av dikten. I borjan talar det inte utifran sina egna upple-
velser utan aterger allminna intryck av verkligheten. I denna dikt formedlar
det lyriska jaget en svardefinierbar upplevelse av att vérlden inte kan beskri-
vas tillfredsstidllande med spraket. Forst i musiken, liksom i konsten, far
verkligheten sitt egentliga uttryck.

Korta meningar och nominalfraser gor att framstédllningen forefaller regi-
strerande, och jagets reflektioner &r objektiverade. Néar jaget i andra delen
avslojar sin nirvaro dr det inte heller ett tydligt och agerande jag utan det
forblir passivt, ndstan som ett objekt.

Havstruten, solskepparen, styr sin vig.
Under honom é&r vattnet.

Nu slumrar dnnu virlden som en
mangfirgad sten i vattnet.

Outtydda dag. Dagar —

Som aztekernas skrivtecken!

Musiken. Och jag star fangad
i dess gobeldng, med

hojda armar — lik en figur

ur allmogekonsten. **°

405 indstrom, 1981, s. 263.
406 Transtromer, 1954, s. 28.
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Det dr musiken som gor att det lyriska jaget upplever sig sjilv som upptaget
i ett storre sammanhang. De hojda armarna uttrycker férundran och hanfo-
relse. Just detta &r ett tecken pé att det &r jagets personliga sitt att uppleva
musiken och parallellt — vdrlden. Musiken hénvisar till upplevelsesfiren som
dr djupt personlig.

I den forsta delen finns ocksd markorer som visar att dikten handlar om en
upplevelse av personlig art. ”Nu” i tredje versen relaterar till en bestdmd
situation. Det dr det lyriska jagets sétt att se vérlden slumra i vattnet ”som en
mangfirgad sten”; liknelsen avslojar ocksa att det ror sig om jagets intryck. |
samma strof finns en liknelse till: ”Dagar — / Som aztekernas skrivtecken!”
Att denna liknelse dr formulerad i form av ett utrop forstirker den personliga
karaktiren av uttalandet — det ger intryck av en stark erfarenhet som blivit
till en insikt som den talande vill formedla. Aztekernas skrivtecken ar svéra
att lisa for oss, men doljer 4nda ett budskap. Aven musiken har en djup in-
nebord som det inte gér att uttrycka med hjédlp av spraket. Utropet ar ett
tecken pa jagets vilja att forstd verklighetens dolda sammanhang.

Bergsten har uppmirksammat att det lyriska jaget i Transtromers dikter
ofta dr ett vittne eller en kommentator och smygs in som nagot sekundért.
Om jagpersonen i dikten ”Morgon och infart” sdger han att det &r: [...]
givetvis diktaren sjdlv men inte som huvudpersonen i ett privat livsdde utan
som den upplevande och iakttagande i en viss bestimd situation.”*"’

Transtromers stora intresse for musiken dr bekant och man skulle kunna
soka likheter mellan hans personliga erfarenheter och det lyriska jaget i dik-
ten, men det finns inga tecken som tyder pé att jagpersonen &r diktaren sjilv.
Bakom det lyriska jaget kan hér dolja sig vilken person som helst. Viktig &r
den personliga upplevelsen som det lyriska jaget ger uttryck fér. Av Tran-
stromers dikter framgér ofta att musiken har en stérre uttryckskraft dn spréa-
ket och att den ocksa framkallar starka upplevelser.

I de foregdende kapitlen har jag visat att den oskiljbara samhéorigheten
mellan det medvetna och det omedvetna ocksd har en sérskild plats i Tran-
stromers diktning. I titeldikten i poetens andra diktsamling Hemligheter pa
vagen (1958) visar den forsta och andra strofen hur det medvetna och det
omedvetna dr forbundna med varandra. Det lyriska jaget i dessa strofer ar
dolt, vilket gor att intrycket objektiveras:

Dagsljuset tréffade ansiktet p4 en som sov.
Han fick en livligare drom
men vaknade ej.

Morkret triffade ansiktet pa en som gick

bland de andra 1 solens starka
otéliga strilar.*%®

“7 Bergsten, 1989, s. 13.
408 Transtromer, 1958, s. 25.
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I diktens avslutande strofer heter det:

Det morknade plotsligt som av ett stortregn.
Jag stod i ett rum som rymde alla 6gonblick —
ett fjarilsmuseum.

Och 4nda solen lika starkt som forut.
Dess otaliga penslar malade virlden. **

Hiar trader det lyriska subjektet tydligt fram i forsta person singularis.
Han/hon fornimmer att det plotsligt blev morkt och associerar detta morker
till ett stortregn, trots att solen skiner “lika starkt som forut”. Det dr ocksa
det lyriska jaget som uttryckligen erfar att detta 6gonblick rymmer olika
tidsaldrar, precis som de flyktiga minnena fran olika tidpunkter &r fangade i
samma rum, likt ett ’fjarilsmuseum”. Med denna bild vill Transtromer fanga
den inre, psykologiska dimensionen. Jagets starkt personliga upplevelse kas-
tar ett nytt ljus 6ver de tva forsta stroferna. De framstar nu ocksa som for-
ankrade 1 den personliga upplevelsen som i de foregdende stroferna objekti-
verats genom uttryck som “en som sov”, “en som gick”. "Morkret” i andra
strofen korresponderar med “Det morknade” i den tredje strofen och kan i
bada fallen representera det omedvetna.

En sirskild plats i Transtromers forfattarskap intar diktsviten Ostersjoar
(1974), som Sppnade viagen mot prosadikterna och var “ett slags embryo till
en typ av sjélvbiografi”.*’ Sviten uppméarksammas av Bergsten och Schidler;
en utforlig analys av hela diktsviten har foretagits av Espmark respektive
Magnus Ringgren.

Ostersjoar r nagot av diktarens slikthistoria, déir han bl.a. berittar om sin
morfar, som var lots, och om sin mormor. Trots den starkt privata bakgrun-
den, som diskuterades i forsta kapitlet, bibehaller dikten en ganska objektiv
karaktir, bland annat dirfor att det lyriska jaget, markerat med pronomenet
jag, sillan framtrader direkt fran borjan. Hér tinker jag uppmirksamma den
femte delen av sviten, som ar skriven i form av en dagbok och beror skri-
vandets problematik. Espmark papekar att den kommunikativa tematiken i
detta avsnitt far en annan karaktdr; i centrum star [...] anteckningen: *Na-
gonting vill bli sagt men orden gar inte med pa det’”;*'! Ringgren menar att
det dr 6versittningens och sprakets tema” som far huvudrollen i det femte
avsnittet.*”?

Skrivandets problematik, som “Ostersjéar V>* berér, fortydligas i och med
det lyriska jagets ganska sena och ritt sparsamma framtrddande. I den forsta
anteckningen fran den 30 juli forekommer det lyriska subjektet varken som

499 1hbid.

07 indstrom, 1981, s. 265.
411 Bspmark, 1983, s. 250.
412 Ringgren, 1997, s. 82.
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pronomenet jag eller forklitt, utan enbart indirekt i form av intryck och re-
flektioner om maneter, vilka formedlas sakligt. Detta registrerande dr ganska
opersonligt, men liknelsen av maneter som “driver som blommor efter en
havsbegravning” samt jamférelsen med “en obeskrivlig sanning” som “for-
muleras till dod gelé” nir den “lyfts upp ur tystnaden” &r ett uttryck for en
personlig upplevelse och tyder pa diktjagets personliga konnotationer. Av-
slutningsvis konstaterar det lyriska jaget att maneterna dr “odverséttliga”,
vilket kan anspela pa jagets forsok att oversitta vérlden till ord — omojlighe-
ten att gora det dr ett av de problem som skrivaren stoter pa i sin verksamhet.

I anteckningen fran den 2 augusti utvecklas tanken om svarigheterna att
uttrycka och att formulera sanningar; anteckningen forankras inte i nagot
subjekt. Tanken belyses med hjélp av ett konkret exempel som gor klart att
man kan uttrycka sig pa andra sétt &ven om man har forlorat sin formaga att
tala.

2 augusti. Nagonting vill bli sagt men orden gér inte med pa det.
Nagonting som inte kan ségas,

afasi,

det finns inga ord men kanske en stil...

Det hinder att man vaknar om natten

och kastar ner ndgra ord snabbt

pa niarmaste papper, pa kanten av en tidning

(orden stralar av mening!)

men pa morgonen: samma ord sdger ingenting lingre, klotter,
felsédgningar.

Eller fragment av den stora nattliga stilen som drog forbi? *'?

Det indefinita pronomenet man representerar dels tendensen till objektivitet
genom att hdnvisa till en allméngiltig sanning, nigot alla kan vara overens
om, dels en personlig, vardaglig samtalston. Allt som formulerats i detta
stycke tyder pa ett tinkande subjekt; utropet inom parentesen och den reto-
riska fragan i slutet &r ett uttryck for en mer spontan och direkt manifestation
av en personlig upplevelse.

Dikten blir ddrefter mer objektivt berdttande nér det lyriska jaget presen-
terar en kompositors 6de. Den objektiva karaktéren av relationen understryks
av passivformen av verben: han fordoms, hotas, degraderas, forpassas.
Denna stegring — fran det enskilda fallet till mer allméngiltiga erfarenheter —
visar sig utgora en strategi for att finga meningen med det minskliga livet.
Darfor identifierar sig det lyriska jaget ocksa med ett kollektiv, som nédrmare
bestdmt representerar manskligheten:

413 Transtromer, 1974, s. 29f.
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[...]

pa samma sitt

uttrycker vi nagot med vara liv

i den nynnande koren av felsdgningar. (min kurs.

)414
I fortsdttningen blir perspektivet aterigen personligt infor de yttersta fragor-
na.

Dodforeldsningarna pagick flera terminer. Jag var nérvarande
tillsammans med kamrater som jag inte kénde

(vilka &r ni?)

- efterét gick var och en till sitt, profiler.*"?

Detta kollektiv &r inte klart definierat for det lyriska jaget som fragar: “vilka
ar ni?” Fragan understryker jagets personliga inlevelse och funderingar. Fran
och med nu anvénds pronomenet jag, om &n ganska sparsamt. Just den spar-
samma anvindningen av forsta person singularis korresponderar med diktens
kretsande kring formuleringsproblemet. Att jaget, om &n sparsamt, &nda
framtriader oppet forankrar budskapet i den personliga sfiren som framstar
som pa en gang subjektiv och intersubjektiv.

I anteckningen fran den 3 augusti i samma avdelning (V) beréttar jaget
om en snigels kdnselsprot som dr dess instrument att uppleva vérlden, och
konstaterar senare: ”Vad den liknar mig sjélv i mitt sokande!” Med hjilp av
denna analogi gestaltar det lyriska jaget upplevelsen av sitt trevande sékande
efter kunskap om vérlden. Liknelsen kan dven ldsas mot bakgrund av formu-
leringsproblemet. For en diktare kan detta vara ett mycket personligt pro-
blem, men Transtromer later inte dikten vara en manifestation endast for sina
personliga funderingar. Det registrerande framstéllningssittet objektiverar
dem och gor dem till universella sanningar. Men sjidlva dagboksformen med
kommentarer i form av fragor eller utrop gor att dikten bibehéller sin person-
liga karaktér, d4ven om jaget inte framhévs s& mycket genom anvidndning av
forsta person singularis.

Som redan ndmnts flera ganger intar musiken en sérskild plats i Tran-
stromers forfattarskap. Musiken tycks ofta utlosa starkt personliga kanslor
hos det lyriska jaget. Musiken som motiv sétter sin pragel pa hela Transtro-
mers forfattarskap. I dikten ”Kort paus i orgelkonserten” (Det vilda torget)
befinner sig det lyriska jaget i en domkyrka pa en konsert. I denna dikt &r det
inte sjdlva musiken utan just 6gonblicket d& den for en stund tystnar som far
det lyriska jaget att uppleva verkligheten runt omkring pa sitt personliga vis.
Efter de tva forsta stroferna som fangar den yttre situationens detaljer (tyst-
naden i kyrkan, bullret fran gatan) dyker jaget upp i tredje strofen, och upp-

4 1bid., s. 30.
415 Ibid.
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levelsen forankras i den personliga sfdren som pa bildplanet representeras av
en blodomloppsmetaforik.

Dikten borjar som en beréttelse, dér forst den yttre scenen och sedan den
inre dimensionen framstélls. I andra strofen framtrader ett kollektivt subjekt:
”Ja vi dr omslutna av trafikens mumlande som vandrar / runt ldngs domkyr-
kans vdggar” (min kurs.). Detta framhéver det reflekterande och intersubjek-
tiva draget hos upplevelsen. Till slut fokuseras den individuella uppfattning-
en av ljuden:

Som om den ingick bland ljuden fran gatan hor jag en
av mina pulsar slé i tystnaden,

jag hor mitt blod kretsa, kaskaden som gémmer sig
inne i mig, som jag gar omkring med,

och lika nira som mitt blod och lika langt borta
som ett minne fran fyraarsaldern

hor jag langtradaren som gar forbi och far de sex-
hundradriga murarna att darra.*'®

Detta innebér att den yttre virlden glider undan och att den inre dimensio-
nen, som manifesteras genom kroppsliga fornimmelser, gor sig gillande.

Under négra sekunder under konsertpausen aterupplivas jagets minnen
fran barndomen samtidigt som han ser forsamlingen sitta i kyrkan och be-
traktar pelarna som ter sig “som underliga trdd”. Just minnesaspekten fram-
hiver mycket starkt den personliga karaktdren av upplevelsen. Metaforen dér
pelarna blir som trdd inverterar en bild i Baudelaires dikt "Correspondances”
dér trad blir som pelare.*"”

I de foljande stroferna drar sig det lyriska jaget till minnes en drém som i
symbolisk form gestaltar ménniskans existentiella frdgor och som for jaget
innebdr en insikt i tillvarons ofattbara natur, vilken hér framstills som en
paradox, “’det orubbliga KANSKE”. Detta djupt personliga minne fér jaget
att formulera en allméngiltig slutsats om den ménskliga existensen, som
framstills i en objektiverad form, bland annat med hjélp av passivformer och
utryck som till exempel “varje ménniska”, ”varje sjal”. Men utropet (“och
dnda med luft emellan!”’) understryker att detta pastaende &r jagets personli-
ga konstaterande.

Schioler pekar pa den yttre och den inre verkligheten: det lyriska jaget sit-
ter inne i kyrkan och reflekterar 6ver sina inre upplevelser. Kyrkan kan hir
representera ménniskans inre och trafiken den yttre vérlden.*"® Fran Tran-
stromers egna uttalanden vet vi att det dr en bestdmd kyrka i hans hemort

416 Transtromer, 1983, s. 7.

417 Baudelaire, Charles, ”Correspondances”, Les Fleurs du mal, Introduction, revelé de
variantes et notes, par Antoine Adam, Paris 1961, s. 13.

418 Schisler, 1999, s. 158f.
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och att han brukar besoka orgelkonserter dir,*”” men for diktens budskap &r
det inte vésentligt var den finns och vem som stér bakom det lyriska jaget.
Det budskap som dikten vill formedla &r att personliga upplevelser, drommar
och minnen under vissa férhallanden kan avslgja en djupare och universell
mening; i dikten forenas de i det eviga nuet.

Dikten "Romanska bagar” ur For levande och doda (1989) representerar
nagot slags overgang fran det kollektiva subjektet, som dock hir inte marke-
ras med ndgot pronomen, till ett tydligt framtradande diktjag i férsta person
singularis. Det lyriska jagets momentana upplevelse emanerar, som sa ofta i
Transtromers dikter, ur det vardagliga. I dikten framstills en grupp turister
som trdngdes 1 den stora, halvmorka kyrkan. Passivformen av verbet och de
korta meningarna gor skildringen neutral och objektiv. Men i denna anony-
ma grupp och i denna stereotypa situation far jaget en intensiv upplevelse av
kontakt med en annan dimension:

Inne i den vildiga romanska kyrkan tringdes turisterna
i halvmorkret.

Valv gapande bakom valv och ingen &verblick.

Négra ljuslagor fladdrade.

En dngel utan ansikte omfamnade mig

och viskade genom hela kroppen:

”Skams inte for att du dr ménniska, var stolt!

Inne i dig 6ppnar sig valv bakom valv oédndligt.

Du blir aldrig firdig, och det dr som det skall.”

Jag var blind av tarar

och fostes ut pa den solsjudande piazzan

tillsammans med Mr och Mrs Jones, Herr Tanaka och
Signora Sabatini

och inne i dem alla 6ppnade sig valv bakom valv odndligt.**

Tilltalet &r mycket vardagligt och personligt, ndstan pa grinsen till talsprak-
ligt och det formedlar en kinsla av trygghet. Sjdlva det epifaniska 6gon-
blicket dr ocksd nagot mycket personligt som fér med sig en kénslomissig
reaktion (grét): ”Jag var blind av térar”. Hér talar det lyriska jaget Oppet i
forsta person singularis, men inte heller nu 4r det helt sjdlvstindigt och for-
blir passivt: fostes ut [...]” (min kurs.). [ fortséttningen dr diktjaget ater en
av turisterna som han dock ytligt sett inte har mycket gemensamt med; deras
namn leder tanken till olika linder och kulturer. Men i detta 6gonblick upp-
lever det lyriska jaget en stark gemenskap med de andra. Jagets personliga
upplevelse avsléjar en djupare mening med dess existens och ger ofta insikt i
universella lagar for den ménskliga tillvaron. Detta resulterar i en stark ge-
menskapskénsla med och respekt fér andra individer.

419 Wallstrom, Tord, ”Jag dr bara vaktmaéstare i mitt poesiforetag!”, Tidningen Boken 1989:1,
s. 16f; Jfr &ven Schidler, 1999, s.158 och Bergsten, 1989, s. 59.
420 Transtromer, 1989, s. 26.

139



Schioler papekar att genom att placera héndelsen i en kyrka aktualiseras i
denna dikt “forhéllningssittet till och forhallandet mellan kyrkan och
tron”.*! Tron och den religidsa instdllningen &dr vanligtvis en privat och
mycket personlig angeldgenhet, darfor kan detta ocksd uppfattas som en
tydlig markor for diktens intima och individuella karaktér.

Den religiosa aspekten forekommer ocksé i andra Transtromerdikter och
han anknyter ofta till bibliska berittelser, fraser och ord. Schidler uppmaérk-
sammar att i dikten ”Néktergalen i Badelunda” i samma diktsamling pamin-
ner orden ”Jag var i fingelse och den besokte mig. Jag var sjuk och den be-
sokte mig” om Jesus ord i Matt. 25:40: Jag var hungrig och ni gav mig mat.
Jag var torstig och ni gav mig vatten. Jag var en fraimling och ni 6ppnade era
hem for mig. Jag var naken och ni gav mig kldder. Jag var sjuk och ni tog
hand om mig, och jag var i fingelse och ni besokte mig.”*** Men hela dikten
handlar om en stark upplevelse av niktergalens rost som formedlar trygghet
och trost i livets svéra stunder, en upplevelse som 4r av ndrmast religios na-
tur.

I den gréna midnatten vid niktergalens nordgrans. Tunga 16v hinger i
trance, de dova bilarna rusar mot neonlinjen. Niktergalens rost stiger inte
at sidan, den 4r lika genomtringande som en tupps galande, men skon och
utan fafinga. Jag var i fangelse och den besokte mig. Jag var sjuk och den
besokte mig. Jag mérkte den inte d&, men nu. Tiden strommar ned fran so-
len och manen och in i alla tick tack tick tacksamma klockor. Men just hér
finns ingen tid. Bara néktergalens rost, de raa klingande tonerna som sli-
par natthimlens ljusa lie. **

Dikten borjar med en adverbiell fras utan nagon handlande agent. Hir ges
samtidigt tids- och platsangivelse for diktens handling. Ortsnamnet i diktens
titel anger var diktjaget befinner sig; Badelunda 4r en socken utanfoér Vis-
terds i Vistmanland. Att néktergalen hors just dér ar ocksé fullt mojligt, ef-
tersom denna flyttfagel forekommer i s6dra Sverige och i Milardalen, vilket
skulle betyda att omraden kring Badelunda dr de mest nordliga f6r dess fore-
komst. Anda suggererar platsangivelsen, “’vid niktergalens nordgrins”, att
dikten inte utspelas i ett reellt rum utan i ett metafysiskt sddant, eftersom
griansen hos Transtromer ofta representerar kontakten med en annan dimen-
sion av verkligheten.”* Vid denna grins befinner sig ocksé det lyriska jaget.
Schidler uppmérksammar att fingelse och sjukdom & ena sidan och frihet
och hilsa & den andra pa ndgot sitt kan tolkas som en grins i jagets liv.*”
Doden aktualiseras i metaforen “natthimlens ljusa lie” som metonymiskt
representerar liemannen, dvs. doden. Just vid den tiden, i den grona midnat-

2L gchisler, 1999, s. 167.
422 gchisler, 1999, s. 136.
423 Transtromer, 1989, s. 10.
424 Schidler, 1999, s. 134f,
425 Ibid., s. 135.
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ten”, hor det lyriska jaget ndktergalens rost. For honom 4r denna rost “’lika
genomtringande som en tupps galande”. Tuppen som symbol férekommer
ocksa i Bibeln, nér Petrus hor dess galande efter att han tre gdnger har forne-
kat Jesus (Mark. 14:66-72). Att det lyriska jaget i dikten talar med nistan
likadana ord som Jesus och ser en likhet mellan néktergalens och tuppens
rost kan tyda pé ett sérskilt utsatt lige. Kénslan av ensamhet och utstétthet
framhévs indirekt genom de bibliska anspelningarna. Jagets situation doljs
bakom Kristi ord, och det mest personliga inslaget utgors av orden “Jag
mirkte den inte d4, men nu”, som relaterar det allméingiltiga till en individu-
ell reflektion. Niktergalens rost har en sdrskild makt; den upphiver tiden,
som stannar liksom i ett fruset 6gonblick, och den kan ségas representera den
gemenskap och karlek till medméanniskorna som asyftas i Matteusevangeliet
och som i dikten kopplas ihop med dodstanken.

Explicit manifestation av det lyriska jaget redan i
diktens borjan

Trots Transtromers stravan efter objektivitet finns i hans forfattarskap méanga
dikter dir det lyriska jaget i forsta person singularis méter ldsaren redan in-
ledningsvis. Dessa dikter dr dock inte typiskt centrallyriska med det lyriska
jagets kénslor och upplevelser i fokus; diktjaget &r ett objektiverande jag. |
vissa dikter talar det lyriska subjektet i jagform i borjan av dikten men i fort-
sdttningen manifesteras dess nérvaro inte uttryckligen. Pa detta sétt framkal-
las distans till de i dikten gestaltade sinnesintrycken och kénslorna; de be-
gransas inte till diktjagets person, och diktens budskap blir allméngiltigt och
universellt.

I dikten "Morgonfaglar” ur Klanger och spar (1966) betonar det lyriska
subjektet poesins betydelse i1 dess liv. Diktens f6rsta ord dr ”Jag”, men detta
jag ar néarvarande blott som en observator och langre fram 6vergér dikten i
en berdttelse om “en annan man” som “koper en tidning / pa jarnvégsstatio-
nen”, for att i sista delen ater lata den talande trida fram i jagform med sina
reflexioner om den skapande processen som féder en firdig dikt.

Jag vicker bilen

som har vindrutan §verdragen med from;jol.
Jag sitter pa mig solglasdgonen.
Fagelsangen morknar.

Medan en annan man koper en tidning
pa jarnvagsstationen

i ndrheten av en stor godsvagn

som &r alldeles rod av rost

och stér flimrande i solen.
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Inga tomrum néagonstans hér.

Tvérs genom varvirmen en kall korridor
dér ndgon kommer skyndande

och berittar att man fortalat honom
dnda upp 1 styrelsen.

Genom en bakdorr i landskapet

kommer skatan

svart och vit. Hels fagel.

Och koltrasten som ror sig kors och tvérs
tills allt blir en kolteckning,

utom de vita kldderna pa tvittstrecket:

en palestrinakor.

Inga tomrum nagonstans hér.

Fantastiskt att kéinna hur min dikt véixer
medan jag sjalv krymper.

Den vixer, den tar min plats.

Den trénger undan mig.

Den kastar mig ur boet.

Dikten &r firdig.*

Dikten bygger pa parallellen mellan poesi och faglar, som &r en ofta fore-
kommande motivkonstellation inom lyriken. Virt att papeka dr att det Iyriska
subjektet inte talar om sin upplevelse av poesins verkan i jagform utan viljer
en opersonlig konstruktion: ’Fantastiskt att kdnna”; diktjagets person under-
ordnas dikten. Dédremot relateras de mer vardagliga handlingarna i diktens
borjan direkt till jaget.

Det lyriska subjektets fornimmelse av fagelséngen som morknar fram-
stélls synestetiskt, dvs. det visuella projiceras pa horselintryck. Solglasdgo-
nen kan betraktas som ett metaforiskt uttryck for ett poetiskt seende; tack
vare en poets kinslighet kan verkligheten forvandlas till en dikt.

I dikten "Morgonfaglar” férekommer pronomenet jag och dess former
bara i borjan och i slutet; det markerar diktarens personliga manifestation
som objektiverats med hjélp av bilder. Det lyriska jaget kan hér ses som
diktarens jag och sjdlva dikten tycks handla om poetens upplevelse av dikt-
skapandet. Bilden av ett fagelbo med den viaxande dikten och det krympande
jaget kommenterar férhallandet mellan dikten och diktaren som &r néstan
symbiotiskt i borjan och blir allt 16sare under skapandeprocessen. Den firdi-
ga dikten som kastar jaget ur boet framstar som sjélvtillricklig och bandet
till poeten som uppldst och onddigt: dikten dr en autonom verklighet, me-
ningsbérande i sig. Detta stimmer vil 6verens med nykritikens litteratursyn

426 Transtromer, 1966, s. 17f.
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och med Eliots opersonlighetsteori. | samband med de sista raderna i dikten
citerar Schisler Transtromers uttalande ur ett samtal med Catharina Ostman:

[...] som ’forfattare dr jag en person som fanns i dikten nir den skrevs, men

sedan kan man kasta bort mig. [---] All virme som en ldsare kan uppleva

méaste finnas i sjilva texten’.*”’

Schidler menar att vi i den sista delen av dikten moter ett “opersonlighets-
ideal” ”programmatiskt” formulerat.**

Analogin mellan fagel och dikt bérjar redan i den tidigare passagen och i
dikets sista del forklaras denna analogi. Forst ser det lyriska jaget en skata
komma ”’[g]enom en bakdoérr i landskapet” och i1 fortsdttningen dr det
koltrasten som ror sig kors och tvérs, / tills allt blir en kolteckning”. Med
hjilp av dessa bilder gestaltas poetens arbete med en dikt, dd han forst regi-
strerar omgivningen med alla dess detaljer tills en klar bild tar form i en dikt.

Genom att upprepa raden ”Inga tomrum négonstans hér” understryks att
allt som en diktare ser och upplever paverkar honom och &r av betydelse for
diktskapandet. Bildspraket i slutet av den nést sista strofen har en positiv
laddning: en palestrinakdr representerar rendssansens tyskpolyfona musik
och star hir for det ljusa, harmoniska och balanserade. ”[D]e vita kldderna
pa tvittstrecket” korresponderar med palestrinakéren som ér ett exempel pa
en ren konstform. Hér anvénds synestesin en géng till; nu framstéller Tran-
stromer synintryck i musikaliska termer.

Genom att stélla dikten 6ver poeten vill Transtromer papeka att det inte &r
poetens person som #r viktig utan det som dikten férmedlar. Just den bildliga
framstéllningen skapar distans mellan diktaren och dikten och samtidigt
visar den pa ett objektivt sitt diktarens personliga forundran infér poesins
makt och mojligheter.

Jagproblematiken tydliggérs mycket konkret i dikten “’Portréitt med kom-
mentar” (Klanger och spar, 1966).*” 1 borjan av dikten framtrader det lyris-
ka jaget i forsta person singularis, men inte som huvudperson. Han/hon dr
hiar den person som framstiller ett portrdtt, dvs. beskriver en man som
han/hon kinde. Subjektet forklarar detta i forsta versen med orden: “Hér &r
ett portritt av en man som jag kidnde.” Men mannen definieras inte genom
sitt namn eller sitt yrke utan genom detaljer i sitt yttre och sitt inre. Det ly-
riska jaget beskriver mannen mycket noggrant, men framtrader inte bara som
en observator utan ockséd som en kommentator, vilket antyds i diktens titel.
En kommentators nérvaro berikar bilden med ytterligare information och ett
utrop som avslutar den forsta delen av dikten ("Men lat det bara stanna tills
vidare!”) avslojar jagets personliga inlevelse. Grunden till denna inlevelse
forklaras i den femte strofen:

427 Catharina Ostman, ”Dikt och 6verlevnad”, Vasabladet 1990.05.01.
28 gchisler, 1999, s. 214.
42 Transtromer, 1966, s. 5§,
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Det som é&r jag i honom vilar.
Det finns. Han kénner inte efter
och darfor lever det och finns.

Detta tyder pa att jaget till en viss del identifierar sig med den portritterade
mannen. Espmark uppméirksammar att i de sista stroferna “framtriader den
identifikation som &r forutsittningen for hela den transtromerska portritt-
konsten”, samtidigt som han papekar att denna identifikation bara &r “’parti-
ell”.#* I de foljande verserna funderar det lyriska jaget 6ver vad ett jag egent-
ligen ér.

Vad &r jag? Ibland for ldnge sen
kom jag nagra sekunder helt néra
vad JAG ér, vad JAG ir, vad JAG ir.

Men just som jag fick syn pa JAG
forsvann JAG och ett hal uppstod
och genom det {61l jag som Alice.

Med hjélp av versaler betonas ordet JAG och forses med emfatisk accent,
vilket i sin tur framhdver identitetsproblematikens centrala roll i dikten.*'
Men detta JAG ér otillgidngligt; det dr svart att skaffa sig kunskap om det.
Fran borjan forekommer en distans mellan jaget och mannen, vilket betonas
genom preteritumformen (“’kinde”); vidare finns en polaritet mellan “jag”
och ”JAG”. Som det framgar av Bergstens intréngande analys av denna dikt
kan JAG representera det lyriska jagets hela personlighet med fokusering pa
det omedvetna, medan ”jag” med sma bokstidver 4r “medvetandecentrum”.**
Espmark hdvdar att ”jag” far leva och finnas darfor att den portritterade
mannen inte kinner efter.*® Men ett portritt fingar endast ett 6gonblick; i
den fjarde strofen heter det att “stolen och bordet och ansiktet vilar. / Livet
har stannat 1 stora kristaller.” (min kurs.). Ordet "vilar” upprepas tva ganger
och bidrar till det statiska hos bilden. I det fAingade 6gonblicket har det le-
vande (ansiktet, ’jag”) blivit stilla, vilket forstiarker intrycket av det levande
som fortingligat och livlost.

Betydelsefull &dr ocksa hénvisningen till Alice i underlandet. Alices fall ge-
nom kaninhalet representerar medvetandets tillstdnd i drommen, vilket alltsa
bland annat innebér tillgang till det omedvetna. Att falla genom ett hél innebar
ju hér en sorts djupdykning vilket leder till en extradimension som stér i oppo-
sition till bildens och det sociala, medvetna jagets tvidimensionalitet.

40 Bspmark, 1983, s. 201.

! Anviindningen av versaler har dven diskuterats tidigare i avhandlingen, jfr s. 49f.
2 Bergsten, 1989, s. 20.

43 Espmark, 1983, s. 201.
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I beskrivningen av den yttre bilden anvéinder Transtromer tredje person
singularis och ddrmed skapar han distans och objektiverar gestalten. Men i
slutet av dikten anvénds pronomenet jag igen och det lyriska jaget talar ex-
plicit om sina funderingar, om det som forsiggér i dess inre. Just denna ob-
jektiverade framstillning av mannen och kommentaren om hans personlighet
(’jag 1 honom”) glider omérkligt in i jagets personliga reflektioner om sitt
eget jag. P4 sa sitt blir dikten mycket personligare &n vad titeln séger.

Tomas Transtromer berdr mycket ofta i sina dikter personlighetsproble-
matiken och gestaltar den pa olika sétt. I det tredje kapitlet har jag visat hur
han genom att d6lja det lyriska jaget bakom olika foérklddnader askadliggor
personlighetens sammansatthet. I dikten ”Portritt med kommentar” fragar
det lyriska jaget ”vad JAG ar”. Och i dikten "Namnet” (Morkerseende,
1970) stills fragan: ”VEM ér jag?” Diktens jag stannar ldngs vigen och
somnar i bilen. Nar han vaknar, vet han inte var han befinner sig och vem
han &r. Den korta stunden av minnesforlust forsétter jaget i panik. Forst efter
nagra sekunder, som kéinns mycket langa och plagsamma, kommer minnet
tillbaka, och jaget kénner lattnad.

Jag blir somnig under bilfiarden och kor in under tridden vid sidan av
véagen. Rullar ihop mig i baksétet och sover. Hur linge? Timmar.
Morkret hann falla.

Plotsligt 4r jag vaken och kdnner inte igen mig. Klarvaken, men det
hjdlper inte. Var dr jag? VEM ér jag? Jag &r ndgonting som vaknar i
ett baksite, snor omkring i panik som en katt i en sick. Vem?

Antligen kommer mitt liv tillbaka. Mitt namn kommer som en #ng-
el. Utanfér murarna bléser en trumpetsignal (som i Leonorauverty-
ren) och de rdddande stegen kommer snabbt snabbt nerfor den allt-
for langa trappan. Det 4r jag! Det 4r jag!

Men omgjligt att glomma de femton sekundernas kamp i glomskans
helvete, ndgra meter fran stora vigen dar trafiken glider férbi med
paslagna ljus.**

Bergsten utfor en grundlig analys av denna dikt, ddr han riktar uppmarksam-
heten pa det lyriska jagets identitetsforlust och pa namnet som “identifika-
tionsinstrument”.* Schitler hdvdar med hidnvisning till samma dikt att Tran-
stromers texter frimjar “en nyfikenhetens fascination infor det faktum att det
overhuvudtaget finns ett *jag’”.**

Trots att det lyriska jaget omedelbart ger sig till kdnna, dr miljén som det
befinner sig i obestimd och det &r heller inte forankrat i verkligheten. Jaget

avbryter sin bilfird, ldgger sig i baksétet och somnar. Denna obekvima posi-

434 Transtromer, 1970, s. 7.
5 Bergsten, 1989, s. 18.
436 gchisler, 1999, s. 61.
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tion understryker att det dr ett svart ldge for jaget; morkret, som “hann falla”,
forstarker detta intryck. Det plotsliga uppvaknandet medfor ingen léttnad,
tviartom: det framkallar en panikkénsla. Diktjaget uppfattar sig sjilv som
”nagonting”, anonymt och utan namn, och jamfor sitt lige med ldget hos ”en
katt i en sdck”. Forst efter nadgra sekunder borjar jagets minne komma tillba-
ka ”som en dngel”. Detta 6gonblick dr mycket viktigt f6r honom och upplevs
som en triumf 6ver glomskan, vilket tar sitt uttryck i en trumpetsignal. Den-
na signal kopplas till Beethovens Leonorauvertyr, och den musikaliska asso-
ciationen talar fér en mycket positiv virdering av upplevelsen. Bilden av en
dngel som kommer till honom med ett riddande budskap ar subjektiv och
starkt personligt fargad. Utropsmeningarna ”Det &r jag! Det 4r jag!” uttryck-
er det lyriska jagets glddje och framhdver den spontana reaktionen. Dikten
”Namnet” kan betraktas som en negativ motsvarighet till debutsamlingens
”Preludium”, dédr uppvaknandet innebar en befrielse. Har uppfattar det lyris-
ka jaget uppvaknandets 6gonblick som en “kamp i glomskans helvete”.

Pa det abstrakta planet kan trafiken representera det system och det kol-
lektiv som ménniskan lever i. Att 1dmna végen innebér en individs medvetna
distans till samhdéllet och kollektivet, alltsa ett uttryck for en individualistisk
attityd. Med hjélp av den suggestiva bilden vill Transtrémer visa att det kan
vara svart att finna sin identitet utanfor systemet och samhillet. Genom sin
position i samhéllet far minniskan sin sociala identitet.

Individens samhorighet med andra ménniskor uttrycks ocksd i dikten
”Vinterns blick™ (Det vilda torget), dir det lyriska jaget, som i bérjan talar i
forsta person singularis, till slut blir del av en gemenskap.

Jag lutar som en stege och nér in

med ansiktet i korsbérstradets forsta vaning.

Jag dr inne i firgernas klocka som ringer av sol.

De svartroda béren gor jag slut pa fortare @n fyra skator.

D4 triffas jag plotsligt av kylan frén léngt hall.
Ogonblicket svartnar
och sitter kvar som yxans mérke i en stam.

Fran och med nu 4r det sent. Vi ger oss av halvspringande
utom synhall, ner, ner i det antika kloaksystemet.
Tunnlarna. Dédr vandrar vi i manader,

halvt i tjénst och halvt pa flykt.

Kort andakt nir ndgon lucka Sppnar sig 6ver oss

och ett svagt ljus faller.

Vi ser uppét: stjairnhimlen genom avloppsgallret.*’

7 Transtromer, 1983, s. 12.

146



Béde Bergstens och Schidlers detaljerade analys uppmérksammar diktens
metriska sida samt det lyriska jagets assimilering med naturen. Béda tva
framhaller ocksa att naturen tjinar som en bildlig framstillning av jagets
liv.®®

I bérjan nar det lyriska jaget in ”med ansiktet i korsbarstradets forsta va-
ning”, det antyder sommar och jaget omges av solens vdrme och ljus. Den
forsta strofen préglas av starkt positiva kénslor; det lyriska jaget kédnner sig
sa latt och fritt att han/hon tror sig luta “som en stege” (min kurs.); och jagets
gladje tar sig uttryck i en synestetisk bild: ”Jag ar inne i fdrgernas klocka
som ringer av sol” (min kurs.), vilket dr ett subjektivt sitt att uppleva verk-
ligheten. Men nir diktjaget plotsligt tréffas av kylan fran langt hall”, borjar
dess vandring nerat. Fran sin position i triddets “forsta vaning” borjar det
lyriska jaget rora sig “halvspringande” ner i “det antika kloaksystemet”,
alltsd under jorden. Jaget trdffas av kylan och uppmirksammar att
”[6]gonblicket svartnar / och sitter kvar som yxans mdrke i en stam” (min
kurs.). Situationen har forédndrats och &r inte lika positiv som 1 borjan, vilket
fortydligas med verbet “svartnar”, dir den svarta firgen forknippas med
ndgot pessimistiskt. Aven jimforelsen med “yxans mirke i en stam” for tan-
karna till ndgot smértsamt som har intréffat. I den forsta strofen var jaget den
agerande, nu blir det passivt ("trdffas”). Genom att anvénda verbets passiv-
form objektiveras ocksa diktens karaktar.

Det lyriska jaget &r inte heller ensamt langre, han har séllskap av andra
som ocksd dr pd vig nerét, under jorden. P4 det abstrakta planet kan man
tolka det underjordiska kloaksystemet och tunnlarna som en metaforisk
framstéllning av stadslivet, dér en individ dr omgiven av andra ménniskor
och alla 4r “halvt i tjanst och halvt pa flykt”. Stadslivet begransar pa nagot
sdtt var frihet och var kénsla av individualitet. Men samtidigt visar det lyris-
ka jaget, som nu har blivit ett lyriskt vi, att man i svara situationer hamtar
styrka ur gemenskapen. I denna dikt forknippas naturen med frihet och
stadslivet med fangenskap och instdngdhet. Men dven i detta ’fingelse” ser
det lyriska jaget “ett svagt ljus”, ett hopp om frihet, vilket utrycks i den av-
slutande strofen.

Som Schidler papekar paminner bilden av avloppsgallret om Frodings
dikt ”En ghasel”**. T hans dikt ser det lyriska jaget ocksa genom ett galler pa
vérlden, men till skillnad fran Transtromers dikt finns detta galler i jagets
inre.

Liknande associationer till Frodings galler fair man under ldsningen av
dikten “Galleriet” i diktsamlingen Sanningsbarricren (1978)*, dir ordet
galleri kan tolkas som en lekfull anspelning pa galler.

3% Bergsten, 1989, s. 75ff; Schidler, 1999, s. 84ff.
439 Schisler, 1999, s. 88.
440 Transtromer, 1978, s. 29.
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I ”Galleriet” talar det lyriska jaget om sin upplevelse frén en natt ’pa ett
motell vid E3”. Sjilva platsen fér hans/hennes upplevelse dr inte angiven,
vilket ocksa uppmirksammas av Agneta Pleijel.*' P4 sitt rum har han ként
igen lukten fran ett museum med asiatiska masker, och en sadan férnimmel-
se dr mycket subjektiv. Snart konstaterar diktjaget att det inte dr “masker nu
utan ansikten” som han ser “kdmpa / och forsvinna och dterkomma”, och allt
sker i jagets psyke “dir glomska och minne bedriver sin kohandel”. I fort-
sidttningen berittar jaget om de méinniskor som visar sig féor honom. Dessa
selektiva minnen avsléjar den starkt personliga karaktiren hos det lyriska
subjektets upplevelse som paminner om en erfarenhet fran barndomen.

Som nér jag var tio ar och kom sent hem.

I trappuppgéangen slocknade lamporna

men hissen dér jag stod lyste, och hissen steg
som en dykarklocka genom svarta djup
véaning for vaning medan inbillade ansikten
tryckte sig mot gallret...*?

Med jungianska arketyper beskrivs ménniskans omedvetna som det svarta
djupet.**® Dir samlas olika minnen som man ibland far kontakt med genom
att fordjupa sig i sitt inre. I dikten jamfor jaget hissen med “en dykarklocka
genom svarta djup”, vilket korresponderar med minnena i ménniskans
omedvetna. Dérefter sdger han:

Men det dr inte inbillade ansikten nu utan verkliga.
Jag ligger utstrackt som en tvirgata.

Manga stiger fram ur den vita dimman.
Vi rorde vid varann en ging verkligen!**

Liknelsen med en tvérgata &r hér ater ett tecken pé att jagets problematik
definitivt &r den centrala. Pleijel forklarar:

En tvdrgata kan inte vérja sig mot trafiken som genomkorsar den. [...] Jaget dr
lika hjalplost som tvédrgatan infor trafiken av ansikten som pagar i hans
: 445

inre.

Dimman gor att det dr svarare att kénna igen ansiktena, men det lyriska jaget
vet att de dr verkliga och att han sett dem forut. Utropet forstirker ocksé det

441 Agneta Pleijel, ”Att g& som en sparhund déir sanningen trampade”, Lyrikviinnen 1981:5, s.
301.

442 Transtromer, 1978, s. 31.

3 Jung, 1964, s. 151, 23ff.

a44 Transtromer, 1978, s. 31.

43 Pleijel, 1981, s. 302.
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individuella i hans upplevelse, och dven det talsprakiga ’varann’ tyder pa
uttalandets personliga karaktir. Mot slutet av dikten anvinder det lyriska
jaget konstruktionen “’det hiander” i sitt uttalande, vilket dven det pdminner
om en vardaglig samtalston. Men samtidigt uppvisar formuleringen en ten-
dens till objektivering genom att aberopa en typsituation (jfr ”Svarta vykort”,
”Ostersjoar V). Den sista delen i dikten, som bildligt gestaltar individua-
tionsprocessen d4 den morka och den ljusa sidan integreras, priglas ocksa av
personliga accenter.

Det hinder men sillan
att en av oss verkligen ser den andre:

ett 6gonblick visar sig en minniska
som pa ett fotografi men klarare

och i bakgrunden

négonting som r storre dn hans skugga.

Han star i hel figur framfor ett berg.

Det dr mera ett snigelskal 4n ett berg.
Det dr mera ett hus 4n ett snigelskal.

Det 4r inte ett hus men har manga rum.
Det &r otydligt men 6vervéldigande.

Han vixer fram ur det, och det ur honom.
Det #r hans liv, det 4r hans labyrint.*

Diktjaget dr visserligen inte manifest i detta fragment (det objektiveras som
“en av 0ss”), men dess reflekterande attityd kommer tydligt till uttryck i
jamforelserna som forsoker definiera ménniskan med hjilp av bildliga ana-
logier.

Poetens uttalande i en intervju med Matts Rying*’ visar att det &r privata
och starkt personliga upplevelser av flera ars yrkeserfarenheter som i dikten
objektiveras och allméngiltiggor diktens budskap. 1 ”Galleriet” demonstreras
ater att minniskans personlighet 4r sammansatt och formas i och med rela-
tioner till andra méanniskor.

I dikten ”Carillon” (Det vilda torget, 1983)** forsoker diktjaget hitta en
gemensam ndmnare for de ménskliga erfarenheterna. Dikten har utforligt
analyserats av Bergsten, Schidler och Espmark. I alla dessa tolkningar upp-
mérksammas det musikaliska, som i dikten representeras av klockspels-
klangen (Carillon ar ett klockspel, vilket Transtromer forklarar i en not till
diktsamlingen), men det mest intressanta for denna studie dr materialisering-
en av allt det som det lyriska jaget har "inombords” samt jagets utplaning.

46 Transtromer, 1978, s. 35f.

“7 Matts Rying, “Om diktandets uppdrag. Matts Rying samtalar med Tomas Transtrémer om
hans diktsamling *Sanningsbarridren’”, Var ldsen 70(1979):1, s. 25-27.

48 Transtromer, 1983, s. 38T,
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I ”Carillon” befinner sig det lyriska jaget, liksom i dikten “Galleriet”, pa
ett hotellrum, som ocksa hir representerar en obestimd plats. Diktens jag
beskriver sitt rum detaljerat men utan engagemang. Han noterar ockséa vad
som finns utanfor hotellet och just vid beskrivningen av ”gagatan” som drar
forbi stiller jaget en retorisk frdga: ”En gata dér vi alla gér, var mynnar den
ut?” Denna fraga avslojar jagets existentiella eftertinksamhet, alltsd en inre,
individuell process. I fortséttningen sédgs det uttryckligen:

Det jag har inombords materialiseras dir, all skréck,
alla forhoppningar.
Allt det otéinkbara som #nda skall hiinda.*?

Jaget ser sitt inre som materialiserat. Genom att identifiera sig med personer
frén olika tider — kejsaren Maximilian (sedermera kejsar Maximilian I som
1488 satt fangen i Briigge), mannen i overall, en av turisterna — antyder dikt-
jaget att individualitet inte dr nagot primért utan att det i stéllet 4r sa att vi
upprepar, och dr determinerade av, vissa monster: ”Ingen bestimmer vart jag
ska ga, allra minst jag sjdlv, / anda &r varje steg dér det maste.” (min kurs.).
Espmark pavisar en parallell mellan jaget, som innesluter gestalter fran olika
epoker, och klockspelet som omspéanner “tidspannet mellan furstens epok
och det flandriska nuet”.** Denna parallellitet gor klart att klockspelsklangen
inte bara skinker jaget en musikalisk upplevelse utan dessutom framkallar
mycket personliga funderingar 6ver den minskliga existensen. I slutet av
dikten &r jaget tillbaka pa hotellet:

Jag ligger pa singen med armarna utbredda.

Jag dr ett ankare som grivt ner sig ordentligt och hal-
ler kvar den vildiga skuggan som flyter dir ovan,
det stora okdnda som jag dr en del av och som sékert

ar viktigare én jag.

Utanfor drar gagatan forbi, gatan dér mina steg dor
bort och likasa det skrivna, mitt f6rord till tystna-
den, min avigvinda psalm.*"

Bilden har en positiv framtoning, f6r jaget har uppnatt en sjilvkénnedom och
en integration med “det stora okénda”. Pafallande &r hans position pa singen
med utbredda armar som gor att han liknar ett ankare. Det faktum att han
haller kvar en skugga, en av de jungianska arketyperna for personlighetens
morka och okénda sidor, motiverar en koppling till psykoanalysen. Diktjaget
sdger sjdlv att han 4r en del av “det stora okdnda”. Med detta pastaende for-
flyttar han uppmérksamheten till det omedvetna som personligheten &r for-

9 Ibid., s. 39.
0 Espmark, 1983, s. 312.
4! Transtromer, 1983, s. 41.
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ankrad i och som det lyriska jaget utryckligen sdger “dr verkligare 4n jag”.
Denna uppfattning relativiserar alltsd jaget och framstéller det som blott en
del av ett storre sammanhang. Trots att jaget uttryckligen star i centrum for
reflektionen (pronomenet jag pa en betonad plats) blir dess centrala roll ifra-
gasatt i denna reflektion.

I ”Postludium” i samma diktsamling framstills diktjaget pa ett sitt som
han uppfattar som dystert och nedsldende; avvikelsen fran “’Carillons” har-
moniska avslutning ar pataglig:

Jag sldpar som en dragg dver virldens botten.
Allt fastnar som jag inte behover.

Trott indignation, glddande resignation.
Bodlarna hiamtar sten, Gud skriver i sanden.

Tysta rum.

Moblerna star flygfardiga i manskenet.
Jag gar sakta in i mig sjélv

genom en skog av tomma rustningar. **

Det lyriska subjektet framtridder i forsta person direkt fran borjan och fram-
stéller sin existentiella situation i form av en liknelse (’Jag sldpar som en
dragg over virldens botten”) som konnoterar tyngd, moda, bottenldge och
meningsloshet. Alla erfarenheter uppfattas som betungande och depressions-
alstrande. Livet forefaller som en tung borda. Detta sammanfattas i tredje
versraden som direkt bendmner de dominerande kinslorna, vilket &r ganska
ovanligt i Transtromers lyrik som hellre gestaltar tanken i bild.** Men jagets
individuella perspektiv tar sig uttryck i omkastningen av adjektiv: ”’[t]rott
indignation”, “glodande resignation”. Schidler papekar att i det vardagliga
spraket brukas snarare den omvinda sammanstéllning (’trétt resignation’,
’glodande indignation’), men samtidigt hdvdar han ocksé att ”[h]4rigenom
stirks forbindelsen med uppgivenheten i att slipa som en dragg”.**

Diktens titel syftar pa ett avslutat skede i jagets liv. Jaget befinner sig i ett
tyst rum, och tystnaden underlittar reflektion och eftertanke. Bade Bergsten
och Schidler papekar att den sista versen i forsta strofen for tankarna till
Johannesevangeliet, dir Jesus sédger att den som 4r utan skuld ma kasta forsta
stenen pa dktenskapsbryterskan. Jesus sjdlv dr hela tiden ndrvarande, han
sitter bredvid och ritar i sanden. Nér alla har gatt talar han med dktenskaps-
bryterskan, forlater henne men uppmanar henne att inte géra om samma
synd. (Joh. 8:7).*° Dessa ord ger form at den hotande dodstanken i dikten,

2 Ibid., s. 30.

433 Jfr Erik Lindegrens uttalande i enkiten “Lyrisk modernism™, déir han hivdar: “Tanken bor
tanka i bilder, och kénslans (eller det undermedvetnas) bilder bér uppta tanken. [ — —] Nér
tanke och kinsla (och sinnesintryck) pa detta sétt har motts i bilden och fullstdndigt impregne-
rat varandra bor det i bista fall uppsta en dikt som bér prigeln av vision”, 1946, s. 465.

*5* Schisler, 1999, s. 31f.

433 Bergsten, 1989, s. 154; Schisler, 1999, s. 31.
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och infér doden tinker det lyriska jaget over sitt liv, forsker finna hopp 1
Guds kirlek som forlater allt.

Viktig dr ocksd metaforen som beskriver moblerna som “star flygfirdiga i
manskenet”, som representerar ett ytterst personligt synsétt. I de tva sista
versraderna forefaller jaget vara mer harmoniskt och malmedvetet agerande.
Han gér in i sig sjdlv ”genom en skog av tomma rustningar” (min kurs.).
Dessa rustningar star pa nigot sitt i vdgen for det som 4r jagets inre, hans
verkliga jag. Med tanke pa jagets funderingar 6ver livet kan man tolka rust-
ningarna som olika forklddnader som jaget anvénder for att d6lja sin person-
lighet for andra. Pa detta sétt framstér hela livet som ett férsok att dolja na-
got, att inte visa sitt dkta ansikte och sina dkta kénslor. Rustningarna associe-
rar man ocksd med kampen dir de representerar ett skydd mot livets mot-
gangar.

Som tidigare papekats har Transtromers dikter ofta sin upprinnelse i dik-
tarens erfarenheter som i regel omformas till ett allméngiltigt budskap. Men
vissa detaljer kan tolkas i ljuset av sina verklighetsférankrade forebilder,
vilket dock ofta forutsétter att ldsaren tdnker sig motivet langtgéende trans-
formerat. S& &r fallet med Transtromers sommarstuga p4 Runmard som om-
talas som “’skogarnas blaa kista” ("Berceuse”) eller ”det bla huset” i dikten
med samma titel.***

Diktjaget dr hér ett observerande och registrerande jag, som beskriver hu-
set och trddgérden och berittar husets historia. I den objektiva beskrivningen
finns dnda tecken pé jagets personliga engagemang, t.ex. flera utrop som
overfor erfarenheten till ett existentiellt plan ("Oppna dérren, stig in!”,
”Tack for det hir livet!”). Den forvildade tridgérden framstélls dven i en
serie metaforer:

Stillastdende brottsjoar av ogréds, pagoder av ogrés, framvéllande
text, upanishader av ogrés, en vikingaflotta av ogris, drakhuvuden,
lansar, ett ogriasimperium!**’

Utropet ger uttryck for jagets kdnsloméssiga reaktion.

Som Schidler framhaller, upplever det lyriska jaget sitt liv fran en excep-
tionell position och i ett exceptionellt 6gonblick; samtidigt fornimmer det att
”det finns ett systerfartyg till vart liv, som gar ett helt annat spar” (”Som om
jag vore nyligen d6d”).*® Bilden av “ett systerfartyg” bekriftar att den indi-
viduella upplevelsen av huset med en rik historia bara 4r en utgdngspunkt f6r
jagets personliga eftertanke, som hér formuleras till en allméngiltig slutsats
om existensens villkor och som uttrycks av det kollektiva subjektet "vi”.

I dikten ”Gator i Shanghai” (Fér levande och ddda, 1989) ér det lyriska
jaget “omgiven av skrivtecken” som han ”inte kan tyda”. Som Schidler pa-

456 Transtromer, 1983, .21 .
47 Ibid.
438 gchisler, 1999, s. 211.
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pekar har denna dikt sin upprinnelse i Transtromers Kinavistelse 1985 och
kan ldsas som en redogorelse for den.*” Intryck fran denna vistelse dr tydligt
kénnbara i dikten, speciellt genom enorma méngder av ménniskor pa cyklar.
De otydliga skrivtecknen kan motsvara tecken ur det kinesiska alfabetet som
man ser pa skyltar eller pa kvitton. Men den privata upplevelsen &r hir bara
en utgangspunkt for att formedla ett allmént budskap. Det lyriska subjektet
upptriader hér tydligt i forsta person singularis redan fran boérjan och talar
Oppet om sina kénslor.

1
Den vita fjdrilen i parken blir ldst av ménga.
Jag élskar den dir kélfjarilen som om den vore ett fladdrande
horn av sanningen sjalv!

I gryningen springer folkmassorna igang var tysta planet.

Da fylls parken av ménniskor. At var och en tta ansikten
polerade som jade, for alla situationer, for att undvika
misstag.

At var och en ocksa det osynliga ansiktet som speglar nigot
man inte talar om”.

Nagot som dyker upp i trétta stunder och &r frant som en klunk
huggormsbrannvin med den langa fjdlliga eftersmaken.

Karparna i dammen ror sig stédndigt, de simmar medan de sover,
de dr féoredomen for den troende: alltid i rorelse.

2
Det ar mitt pa dagen. Tvittkladerna fladdrar i den graa
havsvinden hogt 6ver cyklisterna
som kommer i tita stim. Lagg mérke till sidolabyrinterna!

Jag dr omgiven av skrivtecken som jag inte kan tyda, jag &r
alltigenom analfabet.

Men jag har betalat det jag skulle och har kvitto pa allt.

Jag har samlat pa mig sd manga olésliga kvitton.

Jag dr ett gammalt trdd med vissna 16v som hénger kvar och
inte kan falla till marken.

Och en pust fran havet far alla dessa kvitton att rassla.

3
I gryningen trampar manniskomassorna igang vér tysta planet.
Vi dr alla ombord pé gatan, det dr trdngsel som pa en férjas
dack.
Vart ér vi pa vag? Récker temuggarna? Vi kan skatta oss lyck-
liga som hann ombord pé den hir gatan!
Det 4r tusen ar fore klaustrofobins fodelse.

4% Ibid., s. 180.
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Bakom var och en som gar hér svévar ett kors som vill hinna
upp oss, ga forbi oss, férena sig med oss.

Nagonting som vill smyga sig pa oss bakifran och halla for
Ogonen pa oss och viska “gissa vem det ar!”

Vi ser ndstan lyckliga ut i solen, medan vi férbléder ur
sér som vi inte vet om. **°

Metaforen i borjan av dikten — en fjéril som ”blir ldst” — representerar hér ett
originellt och nyskapande, alltsa individuellt och personligt, sétt att se och
uppfatta verkligheten. Den visar ocksé att en omedelbar kontakt med naturen
inte krdver sprakets formedling och ar tillgédnglig for alla oberoende av
sprakskillnader. Den personliga karaktdren forstirks genom talspraksformen
(’den dér”) och det till synes triviala och ’opoetiska’ motivet (kalfjaril).
Aven i ett frimmande land, bland folkmassor kan naturen formedla nigot
viktigt, ”[n]agot som dyker upp i trétta stunder och &r fréant som en klunk /
huggormsbriannvin med den langa fjilliga eftersmaken”.

Diktens andra avsnitt borjar med ett till synes registrerande och objektive-
rat fragment, men subjektets ndrvaro markeras i och med imperativfrasen:
”Lagg mirke till sidolabyrinterna!”; dven epiteten (grd) och metaforen
("cyklisterna / som kommer 1 téita stim”) avsldjar ett personligt uppfattnings-
sétt.

De ménga kvitton som det lyriska jaget samlat pa sig kan tolkas som erfa-
renheter som samlas i livet. Att likna sig vid ett gammalt trdd tyder pa att det
ar en vuxen minniska som har upplevt mycket. Och hennes erfarenheter
liknas vid vissna 16v som en vindpust fran havet far att rassla. Bland arkety-
perna &r trddet en symbol for en integrerad personlighet, och havet symboli-
serar det undermedvetna.*' Det lyriska jagets 16v-erfarenheter kan vi alltsa
tolka som en integrerad del av personligheten.

I diktens sista avsnitt dr jaget en av minniskorna pa gatan och pa jorden,
vilket markeras genom pronomenet vi. Men utropet och de fragor som stills
kan betraktas som individuella drag.

I dikten visualiseras bade det lyriska jagets personliga intryck fran kon-
takten med naturen och dess funderingar 6ver ménniskans personlighet som
forenar medvetet och omedvetet.

Jagets personliga reflektioner Gver livets slutskede och 6ver doden kan
man studera i dikten ”Berceuse” i For levande och ddda (1989).

Jag dr en mumie som vilar i skogarnas blda kista, i det stindiga
bruset av motor och gummi och asfalt.

Det som hint under dagen sjunker, lixorna dr tyngre &n livet.

40 Transtromer, 1989, s. 13fT.
! Jung, 1964, s. 150f; Wiadystaw Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1990.
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Skottkérran rullade fram pé sitt enda hjul och sjilv fardades
jag pa mitt snurrande psyke, men nu har tankarna slutat ga
runt och skottkérran fatt vingar.

Langt om ldnge, da rymden &r svart, ska ett flygplan komma. Passa-
gerarna ska se stiderna under sig glittra som goternas guld. *

Ordet ’berceuse’ kommer fran franskan och betyder ’vaggvisa’. Vanligtvis
sjunger man en vaggvisa for att ett barn ska somna; hir kan insomnandet
forstds som den kommande doden. Det lyriska jaget definierar sig, p4 samma
sitt som i “Postludium”, redan i diktens forsta vers: ”Jag dr en mumie som
vilar 1 skogarnas bléa kista, 1 det stindiga / bruset av motor och gummi och
asfalt” (min kurs.), ddr orden *'mumie’ och ’kista’ gédrna associeras med do-
den. Denna skogarnas kista utgor ocksa nagot slags tillflyktsort dér jaget kan
vila fran stadslivet, och sjidlva metaforen avslojar en mycket personlig upp-
fattning av verkligheten och diktjagets forsok att beskriva en annan verklig-
het — langt borta fran det verkliga livet. Utifrdn det biografiska materialet
och frén andra dikter kan “skogarnas blaa kista” fora ldsarens tankar till
Transtromers sommarstille pa Runmaro, som vidare kan forknippas med en
tillflyktsort, dit forfattaren atervdnder fran storstadslivet, liksom diktjaget i
dikten “Berceuse”.

Ordet "'mumie’ antyder inte bara d6d, men ocksa nidgot gammalt som dol-
jer en bit av historien. Diktens titel kan dven ge associationer till livets bor-
jan, till ursprunget. Genom att fly till ett avldgset hus mitt i skogen, utanfor
storstadslivet, forsoker jaget ndrma sig sitt ursprung. Dessutom &r subjektet
medvetet om att i detta hus ar han/hon en del av historien som huset bar med
sig. Detta utgér en annan verklighet &n den som jaget befinner sig i. Har gér
livet i en annan takt och saker prioriteras eller véirderas pa ett annat sétt. |
fortsédttningen av dikten forklarar diktjaget att dagens hidndelser sjunker”,
alltsé inte blir lika viktiga jamfort med “ldxorna” som dr tyngre &n livet”,
konsekvenserna av det som har hént dr férmodligen stérre 4n sjélva hiandel-
sen och kan ibland dven uppfattas betungande.

I passagen dér det lyriska subjektet beskriver sin fird med skottkérran
framtrader det i forsta person singularis f6r andra gangen i dikten, men hir
forblir jaget passivt, vilket gor att det upplevs mer distanserat. Flykten fran
civilisationen in i skogen tillater jaget att koppla av och att uppticka en icke-
rationell sida av verkligheten som gestaltas i en surrealistisk bild av en
skottkdrra med vingar.

I de tva sista verserna formeras jaget till ”passagerarna”, vilket allmingil-
tiggor diktens budskap i stéllet for att begrdansa det till att endast rora jagets
upplevelser. Detta uppmérksammas ocksa av Schidler och han forklarar att

462 Transtromer, 1989, s. 12.
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”visionen géller en framtida gemenskap till skillnad frén ensamhetens ’kis-
ta”"463

Schidler aberopar tvd minnen ur poetens privatliv som ar relevanta for
diktens tolkning; de tva sista raderna har sin upprinnelse i Transtromers resa
1 Afrika, och skottkdrran finns pd hans sommarstille i Stockholms skér-
gard.** T dikten bildar minnena en helhet och formedlar ett allmingiltigt
budskap. Men trots att det lyriska jaget framtrdder 6ppet bara tvd ganger,
préglas dikten av en subjektiv upplevelse av vérlden och av personliga asso-
ciationer kring déden. Aven i och med det passiva framtridandet av det ly-
riska jaget, kan personliga intryck och associationer formuleras pa ett gri-
pande och samtidigt allmént sétt.

Det transtromerska diktjaget & medvetet om ménniskans forgianglighet
och formulerar med hjélp av suggestiva bilder sina forestidllningar om arvet
frén forfaderna. I dikten ”Madrigal” (For levande och doda, 1989) framstél-
ler det lyriska jaget livet och doden som tva skogar.

Jag drvde en mork skog dit jag séllan gar. Men det kommer en dag nir de
doda och levande byter plats. Dé sitter sig skogen i rérelse. Vi ér inte utan
hopp. De svéraste brotten forblir ouppklarade trots insats av ménga poli-
ser. P4 samma sétt finns nadgonstans i vara liv en stor ouppklarad kérlek.
Jag drvde en mork skog men idag gér jag i en annan skog, den ljusa. Allt
levande som sjunger slingrar viftar och kryper! Det &r var och luften ar
mycket stark. Jag har examen fran glomskans universitet och &r lika tom-
héint som skjortan pé tvittstrecket. *

Dikten formulerar jagets personliga uppfattning av den ménskliga existen-
sen. Den morka skogen representerar doden, den ljusa — livet. Jaget drvde
den morka skogen; han vet alltsa att ddden kommer. Enligt den kristna tradi-
tionen har ménniskan drvt déden fran sina forsta férdldrar, Adam och Eva,
och sedan dess kan ingen undga den. Andra meningen far ocksa ldsaren att
tdnka pa den bibliska foérutsdgelsen om domedagen, vilket ocksa papekas av
Schidler.*® Men den oundvikliga déden skrammer inte jaget som i dikten
uttrycker sin gladje 6ver att fa leva med ett utrop (" Allt levande som sjunger
slingrar viftar och kryper!”).

Efter inledningsmeningen skiftar perspektivet fran subjektets till kollekti-
vets, och livets villkor omtalas i generella ordalag. Det lyriska jaget vet att vi
inte dr “utan hopp” och att det i véra liv finns “en stor ouppklarad kérlek”.
Denna kérlek kanske kan hjdlpa oss att 6verskrida grinsen mellan den ljusa
och den morka skogen, mellan livet och doden. Diktjagets intensiva upple-
velse av livet uttrycks ocksa i pastdendet: ”Det dr var och luften dr mycket
stark” (min kurs.). Den langa morka vintertiden kan forstds som ett uttryck

463 gchisler, 1999, s. 76.

464 Ipbid., s. 215.

465 Transtromer, 1989, s. 32.
466 Schidler, 1999, s. 148.
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for doden, medan véren utgor den tid da allt vdcks till liv igen. Vanligtvis
brukar varen ocksé forknippas med starka kéanslor och kérlek. Diktjaget ver-
kar hoppas pa, eller till och med lita pa att tillsammans med varluften kom-
mer den ouppklarade kérleken, en ovéntad kérlek som rdddar honom/henne
fran déden. Avslutningen kan ses som en forklaring till varfér det lyriska
jaget lever utan att stindigt tinka pa doden. Han sdger att han har examen
frén glomskans universitet”; denna hjédlper honom att gliddja sig over livet.
Denna examen kan dven tolkas som ett bevis pa att det lyriska subjektet re-
dan har hittat den stora kirleken som gor att subjektet inte forlamas av tan-
ken pa det morka arvet och doden, utan njuter av de ljusa sidorna av livet.

Att diktjaget framtrader bade i forsta person singularis och som en med-
lem i en stérre gemenskap som uttrycks med pronomenet vi visar en ambiva-
lens mellan jag och vi, mellan individ och kollektiv. Med hjdlp av denna
ambivalens far diktjagets personliga och kontemplativa eftertanke en univer-
sell giltighet.

I dikten ”Goken” ur diktsamlingen Sorgegondolen (1996) rader en lika
meditativ stimning som i den forra dikten.

En gok satt och hoade i bjérken strax norr om huset. Den var s& hogrostad
att jag forst trodde att det var en operasangare som utforde an gékimita-
tion. Forvanad sag jag fageln. Stjartfjddrarna rérde sig upp och ner for
varje ton, som handtaget pa en pump. Fageln hoppade jamfota, viande sig
om och skrek at alla véaderstreck. Sedan lyfte den och flog sméasvirande
over huset och langt bort i véster... Sommaren &ldras och allt flyter ihop
till ett enda vemodigt sus. Cuculus canorus dtervinder till tropikerna. Dess
tid i Sverige &r Gver. Den blev inte lang! I sjdlva verket &r goken medbor-
gare i Zaire... Jag dr inte langre s& fortjust 1 att resa. Men resan besoker
mig. Nu nér jag trangs in alltmer i ett horn, ndr arsringarna véxer, nér jag
behover ldsglasdgon. Det hander alltid sd mycket mer &n vi kan béra! Det
finns inget att forvanas 6ver. Dessa tankar bér mig lika trofast som Susi
och Chuma bar Livingstones mumie tvérs genom Afrika. *’

Beskrivningen av goken uppvisar manga subjektiva drag. Associationen till
en operaséngare, och senare parallellen mellan gokens stjértfjadrar och ett
pumphandtag, avslgjar jagets associerande, reflekterande och tolkande hall-
ning. Uttrycket "I sjédlva verket”, som pavisar en mer vardaglig ton, utropen
samt personifieringen av arstiden (“sommaren aldras”) #r vidare tecken pa
det subjektiva perspektivet i dikten. Jaget relaterar allt till sina upplevelser
och erkénner att han inte l4ngre ar ”for#just 1 att resa” (min kurs.).

Ju nédrmare slutet desto patagligare blir analogin mellan géken och diktja-
gets liv. Schioler har i sin analys av dikten mycket detaljerat forklarat likhe-
ten mellan gokens liv och det lyriska jagets; han hdvdar f6ljande:

47 Transtromer, 1996, s. 23.
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Som i andra prosadikter paras sinnenas fornimmelser med eftertanke. Avslut-
ningen i ”Goken” blir ett slags summering av fagelobservationen och den
vidhéftade reflektionen over livets slut. Men det &r inte bitterhet eller resigna-
tion i ndgon melankolisk bemirkelse.**®

Han forklarar ocksa att det var Transtromers avsikt att skriva “ett stycke
meditativ prosa” och att “texten var tankt att bli betydligt lingre, en lang
prosadikt”.*” Sjdlva prosaformen minskar distansen mellan verket och mot-
tagaren och texten priglas genomgéende av en vardaglig ton. Trots att denna
dikt i borjan framstar som en berdttande dikt med naturvetenskapliga inslag,
vilket understryks av det latinska namnet (”Cuculus canorus”), har den dven
drag av en personlig skildring av det lyriska jagets upplevelser och funder-
ingar.

I Transtromers centrallyriska dikter sammanfors subjektets personliga in-
tryck med allméngiltiga sanningar. De firgar varandra och gor att det all-
mingiltiga fir en personlig prigel, medan det personliga objektiveras och
framstar som allméngiltiga. Det vore oréttvist att kalla dessa dikter fér mer
personliga &n till exempel de med det lyriska subjektet uttryckt i tredje per-
son singularis. De &r snarare ett bevis pa att Tomas Transtromer under hela
sin verksamhet har varit konsekvent i framstédllningen av de allméngiltiga
sanningarna. Han 4r medveten om ménniskans samspel med omvérlden,
vilket i hans dikter har framstllts pa ett objektivt sdtt men ofta med person-
lig pragel.

468 Schidler, 1999, s. 150.
499 Ibid., s. 149.
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Avslutning

I det forsta kapitlet i avhandlingen diskuterades Transtromers prosabok, i slutet
av det sista kapitlet analyserades ett antal av hans prosadikter. Trots att denna
uppldggning inte motsvarar den faktiska ordningen i utgivningen av poetens
verk, illustrerar den pa ett passande sitt poetens forfattarskap som en sluten
cirkel, ddr allt 4r genomténkt och konsekvent. Att kategorisera och dela upp
hans verk efter verksamhetsperioder #r en nistan omdjlig uppgift. Aven hans
anvéindning av pronomenet jag och framstéllningen av det lyriska subjektet i alla
hans verk &r en konsekvens av en medveten strdvan att objektivera diktens bud-
skap. Det dr dock missvisande att pasté att det objektiverade diktbudskapet gor
Transtromers forfattarskap opersonligt. Det personliga i hans verk objektiveras,
medan det allméngiltiga far en starkt personlig prigel. Spanningen mellan det
personliga och det opersonliga &r alltid kdnnbar och nirvarande. Denna spin-
ning har ocksé sin betydelse och formedlar Transtrémers personliga ménnisko-
syn och hans uppfattning om vérlden. Den senare bygger pé spanningen mellan
individen och kollektivet, den yttre och den inre dimensionen av verkligheten,
det positiva och det negativa, det medvetna och det omedvetna.

Hans metod att dolja det lyriska jaget bakom olika forklddnader eller att
inte lata det upptrida 6ppet dr ett medvetet val som fister uppmérksamheten
pa diktens budskap. De forklddnader som Transtromer anvinder sig av dr inte
heller tillfdlliga, utan valda for att uttrycka ménniskans uppgift i livet; de
askadliggor det ménskliga livet som en vandring och ett sokande efter integre-
ring av personligheten.

Det kollektiva subjektet har till uppgift att formulera allméngiltiga lagar
och inte begrinsa de tankar som dikterna formedlar till personliga &sikter.
Detta visar ocksé pad gemenskapens styrka och ménniskans plats i den. Ge-
menskapen bygger pé individuella asikter av enskilda personer, samtidigt som
en ménniska fér sina insikter och personliga asikter tack vare sin tillh6righet
till gemenskapen.

Det transtromerska lyriska jaget dr ofta reflekterande och observerande,
vilket motsvarar poetens uppgift att registrera verkligheten och i den stka
paralleller till de universella sammanhangen.

I sina dikter berdr Transtromer ocksa den psykologiska aspekten. Det
medvetna och omedvetna som integrerade delar av ménniskans personlighet
ir representerade med hjilp av psykoanalytiska symboler eller jagforkladna-
der som har sin forankring i dem. Transtromer visar i dikterna att det omed-
vetna péverkar minniskans medvetna liv, det gir inte att tringa undan. I
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intervjuer har man ofta fragat honom om vad hans arbete som psykolog har
betytt for hans diktning. Matts Rying har fatt f6ljande svar pé fragan om
yrkesarbetets betydelse:

Vildigt mycket, tror jag. Men det 4r inte sa ofta som det har avsatt nigra di-
rekta resultat, utan det &r mera s att det har betytt mycket i mitt liv, och f6lj-
aktligen betyder det ocksd mycket for det jag skriver, eftersom det man skri-
ver ir en sorts destillat utav verkligheter i livet.*”

Transtromers dikter uttrycker ofta poetens férundran 6ver den ménskliga
existensen; de starkt personliga kdnslorna och sinnesintrycken gestaltas ofta i
bilder. Av hans dikter kan man utldsa en tro pa att déden bara &r en av grén-
serna i det ménskliga livet och att det alltid finns ndgot bortom denna gréns.
Dikterna formedlar ett hoppfullt och mycket positivt budskap som é&r en f6ljd
av diktjagets personliga uppfattning av verkligheten.

Trots allt detta framstills Transtromer ofta som en objektiv och distanse-
rad poet, en poet som undviker ordet ”jag”. Man kan undra vad denna upp-
fattning grundar sig pa och varfor den lever kvar?

Ett mojligt svar kan finnas i diktantologiernas urval. Genom att vilja ett
antal dikter ur enskilda poeters lyriska produktion, skapas en bild av hela
forfattarskapet. I den vél spridda diktantologin Svensk dikt som forsta géngen
utkom 1968 &r foljande dikter av Transtromer medtagna: ”Storm”, “Efter
anfall”, ”Genom skogen” och ”C-dur”.*”! Samma dikter viljes till efterfol-
jande upplagor av antologin. Forst i en upplaga fran 1995 utvidgas urvalet av
Transtromers dikter: ”Storm”, ”Efter anfall”, ”Genom skogen”, ”C-dur”,
”Om Historien”, “Trafik”, “Posteringen”, “Schubertiana”, “Minnena ser
mig”, ”Stationen”, ”Alkaiskt” och ”Djupt i Europa”. ** I alla dessa dikter dr
det lyriska jaget mer eller mindre dolt, antingen i ndgon forklddnad, i tredje
person singularis, eller sa trider det fram forst i slutet av dikten. Urvalet
visar en stor variation av olika problem och motiv som forfattaren beror i
sina dikter. Detta motsvarar den mangsidighet som Transtromers lyrik repre-
senterar. Men samtidigt skapar detta urval en bestdmd bild av det transtro-
merska diktjaget och av jagproblematiken i hans forfattarskap.

Det finns inte utrymme for en noggrann underskning av detta problem
hir. Det forutsétter ytterligare analyser om man ska kunna besvara fragan
om och hur urvalet av dikterna i antologier paverkar bilden av hela forfattar-
skapet. En sddan undersokning skulle komplettera den studie som har pabor-
jats i och med denna avhandling, vars huvudavsikt har varit att visa hur det
lyriska subjektet framstélls i Tomas Transtromers forfattarskap.

479 Matts Rying, 1979, cit. efter Espmark, s. 289.

411 Svensk dikt. Frén trollformler till Bjorn Hékansson. En antologi sammanstdilld av Lars
Gustafsson, Stockholm 1968, s. 724—727; Jfr dven utgavor fran 1978 (s. 726-729), 1980 (s.
726-729) och 1985 (s. 726-729).

472 Svensk dikt. Frén trollformler till Frostenson. En antologi sammanstdlld av Lars Gustafs-
son, Stockholm 1995, s. 580-589.
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Summary

In one of the interviews that Tomas Transtromer has given, he states that his
literary debut entitled /7 dikter (17 poems), is full of egoism, although the
pronoun / appears only once. This statement by the poet concerns one of the
most important aspects of his literary output, namely the issue of subjectivity
and the ways he depicts the lyrical subject. The aim of this dissertation is to
analyze how Tomas Transtromer uses the lyrical subject in his work. I have
analyzed both his poems and his memoirs, which are written in prose.

Various aspects of Thomas Transtrémer’s production have been analyzed
in the scholarly literature, which I discuss in the preface of my dissertation.
However, the topic of “subject” has not been a major issue in the scholarly
discussion, although at times scholars have written about a particular way in
which Transtrémer presents a lyrical subject in his poems. Both Staffan
Bergsten, in his study, Den trosterika gatan (1989), as well as Niklas
Schiéler, in his study, Koncentrationens konst (1999), have used a quantita-
tive analysis to try to show how Transtromer has changed his use of the per-
sonal pronoun / and have analyzed the consequences of these changes.

However, their research, which is inconsistent in places, fails to give an
accurate picture of the topic. Therefore, I have used a quantitative statistical
method that shows the frequency of using personal pronouns in the first-
person singular and first-person plural in relation to the length of the poems.
The results of my calculations are presented in the first chapter of my disser-
tation. It is worth mentioning that my dissertation focuses primarily on a
literary analysis of Tomas Transtromer’s works, and that the statistical calcu-
lations are only supplementary to my research. I have also presented the
current state of research on the topic of the lyrical subject and the develop-
ment of its definition.

A starting point for my research has been Wolfgang G. Miiller’s Das /y-
rische Ich. Erscheinungsformen gattungseigentiimlicher Autor-Subjektivitdit
in der englischen Lyrik (1979). In this important study, Miiller discusses the
different definitions of the term and the various ways in which it can be un-
derstood. The lyrical subject has been a topic of interest for philosophers and
researchers from Kant to hermeneutic scholars (especially F.W. Schelling),
to representatives of German idealism such as Schleiermacher and Gadamer;
and later on, Manfred Frank.
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Miiller describes the current state of research on the lyrical subject from
the point of view of German literary studies, which he then applies to exam-
ples of British lyric poetry. The notion of a subject in lyric poetry has also
been researched by British scholars (see for instance Philip Shaw and Peter
Stockwell (ed.), Subjectivity and Literature from the Romantics to the Pre-
sent Day (1991). In Sweden, Jan Holmgaard has discussed this topic exten-
sively in his study, Jaget i texten (1998).

My dissertation is divided into five chapters. The first chapter is devoted
to Tomas Transtromer’s Minnena ser mig (Memories Look at Me. Autobio-
graphical Chapters), which is written in prose. Tomas Transtromer’s prose
has not been analyzed, with the exception of some parts of this work. There
is no consensus among critics as to how this book should be classified.
Sometimes it is described as an autobiography; sometimes as a memoir.

My aim in the first chapter is to define the genre of Memories Look at Me.
Autobiographical Chapters. After having discussed the historical context of
the definition of what constitutes an autobiography and a memoir, while
pointing out the differences between these two genres, | analyze various
elements of Tomas Transtromer’s book. On the basis of this analysis, I con-
clude that Memories Look at Me. Autobiographical Chapters can be de-
scribed as a memoir, but with elements of an autobiography. In my disserta-
tion, I have paid special attention to the differences between depicting the
literary subject in poetry and in prose.

I have discussed both stylistic means and rhetorical figures used by To-
mas Transtromer to stress the presence of a literary subject in both his mem-
oirs and his poems. The poet’s work on Memories Look at Me was inter-
rupted by his illness. Therefore, the work only encompasses his childhood
and youth. These memoirs finish, quite naturally, when Tomas Transtrémer
starts composing his poems.

There is an obvious need to describe the historical context of Tran-
stromer’s literary debut, since he does not exactly say in his memoirs what
influenced his literary work. This description constitutes the main aim of my
second chapter. The 1940’s in Sweden can be characterized as a period that
was greatly influenced by European modernism. The ideas of the French
modernists and symbolists, such as Charles Baudelaire, Stéphane Mallarmé
and Arthur Rimbaud enjoyed great popularity. In poetry, impersonality and
what the German scholar, Hugo Friedrich, calls ’dehumanization’ played an
increasingly greater role. Theories presented by representatives of the school
of New Criticism, especially T.S. Eliot’s theory of the objective correlative,
were quite influential. My dissertation briefly describes the above-mentioned
theories and their reception by Swedish poets in the 1940’s.

The next three chapters are devoted entirely to an analysis of Tomas
Transtromer’s poems. I have classified these on the basis of how Tran-
stromer expresses the lyrical subject in them. In these chapters, I analyze his
poems chronologically in order to show continuity and consistency in rela-
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tion to Transtromer’s entire literary output. Chapter three focuses on poems
by Tomas Transtromer where the lyrical subject is either not expressed
openly or is introduced with the help of “disguises”. These “disguises” have
been divided into three different groups. The first encompasses roles con-
nected with the theme of the dream; the second with the theme of the voy-
age, and the third with more neutral qualifications expressed in the third-
person singular. In the last part of this chapter, | analyze those poems where
the lyrical subject is expressed with the help of nouns in the third-person
singular as well as impersonal constructions. At the end of the chapter, I
discuss examples of introducing personal reflections on the surrounding
world by the lyrical subject written in a form of a haiku.

Poems where the subject is not expressed openly are often classified by li-
terary scholars as being impersonal (objective). However, this classification
is not completely satisfactory, since lyrical works where the subject is not
expressed openly may contain very personal observations and experiences
by a subject, which in a poem become more objective and universal. There-
fore, the third chapter explains how Transtrémer portrays the deeply per-
sonal reflections of a lyrical subject without expressing them in the first-
person singular.

The fourth chapter focuses on poems where the lyrical subject is ex-
pressed with the help of personal nouns in the second-person singular as well
as poems with a so-called collective subject, that is, one that is expressed in
the first-person plural. Both ways of expressing the lyrical subject aim at
distancing it from the reflections and emotions described in the poem. The
invocation poems, with the lyrical subject expressed in the second-person
singular, are fairly rare in Transtromer’s literary output. However, they are
worth analyzing. One of them is the portrait poem, “Gogol” (“Gogol”),
where the lyrical subject not only manifests its presence by directly address-
ing the addressee, but in addition, its remarks are put in brackets in order to
simultaneously show both its involvement and detachment. Similar examples
can be found in such poems as “Upprord meditation” (“Agitated Medita-
tion”) and “Sammanhang” (“How-Things-Hang-Together”). Poems with a
lyrical subject expressed in the first-person plural might seem more personal
that those discussed earlier. However, the use of a collective subject intensi-
fies the universal character of a poem. A subject, being a part of a group,
does not make a reader focus on the subject’s reflections but endeavors to
call attention to more general truths that can be applied to a wider group.

The fifth and final chapter is devoted to the poems where the lyrical sub-
ject is expressed openly with the help of the personal pronoun /. In the first
part of this chapter, I discuss poems where the subject manifests itself only
at the end of a poem. In the second part of the chapter, I analyze those poems
where the lyrical subject is visible from the very beginning. Such poems are
commonly perceived as being the most personal kind of poetry. However,
even in these poems, reflections and experiences might be of an objective
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nature, which makes them universal. The place of the subject in a poem
plays a very important role in Tomas Transtromer’s poetry. For instance, in
the poem, “Goken” (“The Cuckoo”), the subject makes the reader focus on a
very detailed, almost encyclopedic-like description of the bird. Only in the
beginning of the poem does the subject express personal reflections evoked
by the bird outside the window. The lyrical subject of “Goken” (“The Cuck-
00”) behaves similarly in the poem, “Portritt med kommentar” (“Portrait
with Commentary”). In the beginning, the subject acts as an observer who
describes a man that he/she sees. In the last three stanzas, which are pur-
posely separated graphically from the first part of the poem, the subject
openly expresses his/her own thoughts through the use of the pronoun /. This
strengthens the poem’s reflections on the nature and complexity of what
constitutes /. We find a similar reflection on the complexity of the nature of /
in the poem “Namnet” (“A Name”). In this poem, however, the subject is
expressed openly in the beginning through the use of the first-person singu-
lar.

In conclusion, in the poetry of Tomas Transtromer, we find personal re-
flections presented in a universal way, as well as universal truths being pre-
sented in a subjective way. Not only is the way in which the lyrical subject is
expressed in a poem important, but also its position within the poem. In
Transtromer’s poetry we often find a reflection on the complexity of /. The
human being in all its complexity forms the main theme of his poetry.
Although it is beyond the scope of this dissertation, it would be worthwhile
to analyze the criteria that editors use when selecting poems by Tomas Tran-
stromer’s to put into anthologies of Swedish poetry. What makes editors
choose a certain poem, and how can this selection influence the reception of
a given poet’s literary output? Certainly, we can ask whether it is possible to
accurately depict the nature and quality of a poet’s work on the basis of a
few poems.

164



Summary in Polish (Streszczenie)

W jednym z wywiadow Tomas Transtromer stwierdza, ze jego tomik
debiutancki /7 wierszy jest przepetniony egocentryzmem, cho¢ zaimek ja
nie wystepuje w nim wigcej niz jeden raz. Ta wypowiedZ poety porusza
jeden z wazniejszych aspektow jego twdrczosci, mianowicie podmiotowosci
1 sposobow przedstawiania przez niego podmiotu lirycznego. Celem
niniejszej pracy jest zbadanie i analiza utworéw Tomasa Transtromera, ze
szczegolnym uwzglednieniem podmiotu lirycznego. Analizie poddane sa
zardwno wiersze poety, jak i wspomnienia pisane proza.

W pracach naukowych do tej pory poruszane byly rozne aspekty
tworczosci poety, co zostalo dokladnie omowione we wstgpie niniejszej
pracy. Jednakze aspekt podmiotowosci nie stanowit tematu przewodniego w
zadnej z omowionych prac, cho¢ niejednokrotnie naukowcy nawiazywali do
szczegolnego sposobu przedstawiania podmiotu lirycznego w wierszach
Transtromera. Zarowno Staffan Bergsten w pracy Den tristerika gatan, jak i
Niklas Schidler w pracy Koncentrationens konst probowali w oparciu o
badania kwantytatywne pokaza¢ zmiany w uzyciu zaimka osobowego ja
przez Transtromera oraz wskaza¢ konsekwencje tych zmian. Jednakze
prezentowane przez obu naukowcow badania nie oddaja faktycznego stanu
rzeczy oraz wykazuja pewne niekonsekwencje, dlatego dodatkowo w
niniejszej pracy zastosowano kwantytatywna metode statystyczna, aby
doktadnie wykazaé czestotliwos¢ uzycia zaimkéw osobowych w pierwszej
osobie liczby pojedynczej i mnogiej w stosunku do objetosci wierszy i
kolejnych tomikow wierszy. Rezultat obliczen prezentowany jest w
rozdziale 1. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze praca koncentruje si¢ przede
wszystkim na analizie utworow literackich Transtrémera, a badania
statystyczne stanowig jedynie ich uzupehienie.

Niniejsza praca prezentuje rowniez ogolny stan badan nad pojeciem
podmiotu lirycznego i przytacza rozwdj definicji poje¢cia. Za punkt wyjscia
pod uwage wzigto pracg Wolfganga G. Miillera Das [lyrische Ich.
Erscheinungsformen gattungseigentiimlicher Autor-Subjektivitit in der
englischen Lyrik (1979), w ktérej autor porusza roznorodno$¢ w
postrzeganiu podmiotu lirycznego i wynikajace z tego definicje. Zagadnienie
podmiotu literackiego wzbudzato =zainteresowanie wsrod filozofow 1
naukowcow, poczawszy od Kanta, poprzez hermenutykdéw, a w
szczegbdlnosci przez F.W Schellinga, az do przedstawicieli indealizmu
niemieckiego Schleiermachera i Gadamera, a pdzniej takze M. Franka.
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Miiller koncentruje si¢ na omoéwieniu stanu badan nad pojeciem podmiotu
lirycznego z punktu widzenia literaturoznawstwa niemieckiego, w oparciu o
co przytacza kolejne przyktady zastosowania omowionych definicji na
przyktadzie liryki angielskiej. Pojecie podmiotu w liryce bylo takze
przedmiotem dyskusji wsrod naukowcow angielskich, czego przyktadem jest
praca redagowana przez P. Shawa i P. Stockwella, Subjectivity and
Literature from the Romantics to the Present Day (1991). W Szwecji
obszerng dyskusj¢ na temat ,ja” w tekscie prezentuje Jan Holmgaard w
pracy Jaget i texten (1998).

Niniejsze studium podzielone zostalo na 5 rozdzialow. Pierwszy z nich w
catosci poswigcony jest ksiazce Tomasa Transtromera Minnena ser mig
(Muzeum motyli), pisanej proza. Proza Transtromera nie zostata dotychczas
poddana analizie, poza nawiazaniami do niektérych czesci utworu. Réwniez
w recenzjach i artykutach prasowych nie ma zgodnosci w sposobie
okreslania gatunku, do jakiego mozna zaliczy¢ tenze utwoér — jest on
okreslany zaré6wno mianem autobiografii, jak i wspomnien autora. Dlatego
celem tej czgsci pracy jest ustalenie gatunku, do ktorego zalicza si¢ Minnena
ser mig. Po dokladnym omoéwieniu tla historycznego dla definicji
autobiografii i wspomnien oraz omoéwieniu roznic migdzy obydwoma
gatunkami, dyskusji i analizie poddane zostaja kolejne elementy ksiazki
Transtromera. Na podstawie analizy mozna stwierdzi¢, ze Minnena ser mig
zalicza si¢ zdecydowanie do wspomnien, jednakze z elementami
autobiografii. W pracy szczegdlna uwage zwraca si¢ na sposob
przedstawienia podmiotu literackiego w prozie w porownaniu z twdrczoscia
liryczna poety. Sa tu takze omowione srodki stylistyczne i figury retoryczne,
jakich Transtromer uzywa w celu zaznaczenia obecnosci podmiotu
literackiego zarowno we wspomnieniach jak i w wierszach.

Praca nad Minnena ser mig zostata przerwana choroba pisarza i obejmuje
jedynie okres dziecinstwa i lat mtodzienczych poety. Wspomnienia te w
naturalny sposob koncza si¢ w momencie, gdy Tomas Transtrémer zaczyna
pisa¢ wiersze. Poeta nie porusza w nich jednak w bardziej wnikliwy sposdb
tego, co mialo wptyw na jego debiut poetycki. Dlatego naturalnym wydaje
si¢, aby przed przystapieniem do analizy wierszy nakresli¢ tto literackie
okresu, na ktory ow debiut przypada. To wiasnie stanowi gldwny cel
rozdziatu II. Pod wzgledem zainteresowan literackich lata 40-te w Szwecji
charakteryzuje rosnacy wpltyw modernizmu europejskiego. Duzym
zainteresowaniem ciesza si¢ tezy modernistow i symbolistow francuskich,
takich jak Ch. Baudelaire, S. Mallarmé czy A. Rimbaud. W poezji ktadzie
si¢ coraz wigkszy nacisk na bezosobowos$¢ i dehumanizacj¢ podmiotu
lirycznego. Widoczne sa takze wplywy teorii gloszonych przez
przestawiecieli Nowej Krytyki, a przede wszystkim przez T.S.Eliota i jego
teorii korelatu obiektywnego.

Niniejsza praca omawia pokrétce wspomniane teorie modernistyczne i ich
odbidr wsrdd poetéw szwedzkich w latach 40-tych. Nacisk kladziony jest na
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odbiér owych tendencji przez Transtromera. Na podstawie wypowiedzi
samego autora odtworzona jest literacka droga poety do debiutu w roku 1954
oraz jego odbidr wsrod krytykow literackich.

Kolejne trzy rozdzialy poswiecone sa w catosci analizie wierszy Tomasa
Transtromera. Ich podzial uwarunkowany zostal sposobem wyrazania w nich
podmiotu lirycznego, co jest tez gtownym przedmiotem analiz. W obrebie
rozdziatéw wiersze analizowane sa chronologicznie, co ma na celu
wykazanie kontynuacji i konsekwencji w calej tworczosci poety.

Pierwszy z rozdziatéw analitycznych, rozdziat III, skupia si¢ na tych
wierszach Transtromera, w ktérych podmiot liryczny nie jest wyrazony
jawnie lub jest przedstawiony za pomocg ,,przebran”, rél. Owe przebrania
poddane sa klasyfikacji i podzielone na trzy grupy, z ktérych pierwsza
obejmuje przebrania zwiazane z tematyka snu, druga — przebrania zwigzane
z tematyka wedrowki, do trzeciej za$ zaliczaja si¢ bardziej neutralne
okreslenia podmiotu, wyrazone w trzeciej osobie liczby pojedynczej. W
ostatniej cze$ci tego rozdzialu uwaga skupiona jest na wierszach z
podmiotem lirycznym wyrazonym za pomocg zaimkoéw w trzeciej osobie
liczby pojedynczej oraz przez uzycie konstrukcji bezosobowych. Pod koniec
rozdzialu omowione sa takze przyktady przedstawiania przed podmiot
liryczny osobistych refleksji, wynikajacych z obserwacji otaczajacego swiata
1 zawartych w krotkiej japonskiej formie haiku. Liryka, w ktorej podmiot nie
jest wyrazony jawnie, klasyfikowana jest czesto przez literaturoznawcow
jako bezosobowa, obiektywna. Jest to jednak okreslenie nie do konca
adekwatne, gdyz utwory liryczne bez jawnie wyrazonego podmiotu rowniez
moga przekazywaé glgboko osobiste refleksje i przezycia podmiotu, ktore w
wierszu ulegaja obiektywizacji 1 nabieraja wymiaru uniwersalnego.
Niniejszy rozdziat pokazuje za pomocg jakich $rodkéw Transtromer
przedstawia gleboko osobiste refleksje podmiotu lirycznego bez wyraznia go
W wierszu w pierwszej osobie liczby pojedyncze;.

Rozdziat IV skupia si¢ na wierszach, w ktorych podmiot liryczny
wyrazany jest za pomoca zaimow osobowych w drugiej osobie liczby
pojedynczej oraz na utworach z podmiotem tzw. kolektywnym, wyrazonym
w pierwszej osobie liczby mnogiej. Oba te sposoby przedstawiania podmiotu
lirycznego maja na celu jego zdystansowanie si¢ do wyrazanych przezy¢ i
refleksji. Wiersze inwokacyjne, z podmiotem wyrazonym w drugiej osobie
liczby pojedynczej, sa w tworczosci Transtromera stosunkowo rzadkie,
jednak zdecydowanie zastuguja na uwage. Do nich zalicza sie miedzy
innymi wiersz portretowy ,,Gogol” (,,Gogol”), w ktérym podmiot nie tylko
ujawnia swoja obecno$¢ poprzez bezprosredni zwrot do adresata, ale
dodatkowo jego/jej uwagi umieszczone sg W nawiasie, co ma na celu
jednoczesne wyrazenie zardwno zaangazowania, jak i zdystansowania si¢
podmiotu do opisywanej sytuacji. Podobne przyklady mozna znalezé w
takich wierszach, jak ,,Upprord meditation” (,,Wzburzona medytacja”) czy
»S>ammanhang” (,Powiazania”). Wiersze 2z podmiotem lirycznym
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wyrazonym w pierwszej osobie liczby mnogiej moga wydawac si¢ bardziej
osobiste niz te wczesniej omawiane. Jednakze wlasnie uzycie podmiotu
kolektywnego potgguje jeszcze bardziej uniwersalny charakter przestania
wiersza. Podmiot, bedacy czgscig grupy, wyraza si¢ w jej imieniu, nie skupia
uwagi na wilasnej refleksji, lecz stara si¢ dostrzec prawdy natury ogolnej,
dotyczacej tez szeroko pojetego ogotu.

Ostatni, V rozdzial, poswiecony jest wierszom, w ktoérych podmiot
liryczny wyrazony jest jawnie za pomocg zaimka osobowego ja. W
pierwszej czesci rozdzialu V omawiane sa wiersze z podmiotem
ujawniajacym swoja obecnos¢ dopiero w koncowej czgsci wiersza, w drugiej
— wiersze, w ktorych podmiot od samego poczatku jawnie wyraza swoja
obecnosé. Tego typu wiersze sa powszechnie postrzegane jako przyktad
najbardziej osobistej poezji. Jednakze réwniez i w nich przedstawiane
refleksje i przezycia podmiotu sa obiektywizowane, co nadaje im charakter
uniwersalny. Wiasnie miejsce podmiotu w wierszu ma szczegolne znaczenie
w tworczosci Transtromera. Na przyktad w wierszu ,,Goken” (,,Kukutka™)
podmiot od poczatku skupia uwage czytelnika na dokladnym, wrgcz
encyklopedycznym opisie ptaka, aby dopiero pod koniec wiersza nawigzaé
do wtasnej refleksji, do jakiej sktonita podmiot liryczny skaczaca za oknem
kukutka. Podobnie podmiot éw zachowuje si¢ w wierszu ,,Portriatt med
kommentar” (,,Portret z komentarzem™) — poczatkowo wystepuje w roli
obserwatora, ktory opisuje widzianego cztowieka, aby w koncowych trzech
strofach, celowo graficznie oddzielonych od pierwszej czesci, jawnie
wyrazi¢ wlasng refleksje —poprzez uzycie zaimka ja. Poteguje to refleksje
nad istota i ztozonos$cig natury tego, co sktada si¢ na owo ,ja”. Podobna
refleksj¢ nad wieloaspektowos$cia istoty ,ja” znajdujemy w wierszu
»Namnet” (,,Imi¢”), z ta jednak rdznica, ze w utworze tym podmiot jawnie
zaznacza Swoja obecno$¢: poprzez uzycie pierwszej osoby liczby
pojedynczej juz na samym poczatku wiersza.

Podsumowujac mozna stwierdzi¢, ze w tworczosci Tomasa TranstrOmera
jednoznacznie obserwuje si¢ konsekwencje w przedstawianiu najbardziej
osobistych refleksji w sposob uniwersalny oraz — z drugiej strony — w osobistym
odbiorze prawd ogodlnych. Nie bez znaczenia jest nie tylko sposob wyrazania
podmiotu lirycznego, ale i jego pozycja w wierszu. W wierszach poety
wielokrotnie znalez¢ tez mozna refleksje wiasnie nad kompleksowoscia owego
,Ja7: w centrum uwagi czgsto znajduje si¢ cztowiek, z cala swoja zlozona
natura. Godnymi uwagi, jednakze wybiegajacymi poza ramy niniejszej pracy, sa
réwniez kryteria wyboru wierszy Transtromera, jakie przyswiecaja wydawcom
antologii wierszy. Mozna by si¢ zastanowi¢ czym kieruja si¢ redaktorzy owych
antologii przy wyborze wierszy prezentowanych poetdw oraz jaki wptyw ow
wybdr ma na kreowanie wizerunku poszczegdlnych twdrcow. Naturalng sitg
rzeczy nasuwa sie tutaj pytanie, czy na podstawie kilku wierszy mozna si¢
pokusi¢ o jednoznaczne okreslenie charakterystycznych cech catej twdrczosci
danego pisarza?
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