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Kronotoper i Hjalmar Bergmans forfattarskap
Av STEN BRANDORF

Michail Bachtins teorier har tidigare tillimpats pi Hjalmar Bergmans forfattarskap.
Elisabeth Hastbackas avhandling Dez mdingstimmiga rummet. Hjalmar Bergmans ro-
mankonst 1913-1918 (1990) utgir fran Bachtins romanteori och Per Wallroths avhand-
ling Elindets triumfator (1992) bygger pa Bachtins teori om karnevalen. Diremot har
det av Bachtin priglade begreppet kronotop inte varit utgangspunke for en undersok-
ning med undantag av Birgitta Ahlmo-Nilssons uppsats om Farmor och Vir Herre, dar
det avslutande avsnittet, > Tid och rum”, har detta begrepp som referenspunke.'

Syftet med denna uppsats ar att belysa Hjalmar Bergmans romankonst ur ett kro-
notopiskt perspektiv. Vad jag vill visa ar hur tid och rum relateras till varandra pa ett
psykologiskt och existentiellt betydelseskapande sitt i ett urval av Bergmans romaner.
Men syftet ar inte enbart detta utan ocksi att genom ett konkret och detaljerat stu-
dium demonstrera kronotopbegreppets anvindbarhet som analysinstrument.

Kronotopbegreppet har statt i skuggan for teorierna om polyfonin och karnevalen
men har under det senaste decenniet blivit ett alltmer vixande forskningsfilt.* Krono-
top (tidrum) definieras av Bachtin pa féljande vis: "I den litterira kronotopen sker en
forening av rums- och tidskdnnetecken i en meningsfull och konkret helhet. Har for-
titas tiden, pressas samman och blir konstnarligt-dskadlig; ocksi rummet intensifieras,
dras in i tidens, sujettens och historiens rorelse.”

[ essin "Kronotopen. Tiden och rummet i romanen” (1937-38, publ. 1975) ana-
lyserar Bachtin endast "de stora, typologiske stabila” och genrebestimmande krono-
toperna,* som t. ex. “iventyrstiden” i den grekiska romanen eller idyllens kronotop.
Denna stabilitet undermineras emellertid, som J. Ladin framhallit, i de senare (1973)
tillagda "Avslutande anmiirkningar”.s Var och en av de stora kronotoperna kan, heter
det nu, i sig rymma ett obegrinsat antal kronotoper: varje motiv kan ha sin sirskilda
kronotop”® Ladin fullféljer Bachtins tanke att spraket ir kronotopiskt inda ned till
sina rotter och utreder hur de flesta kronotoper ligger pé ett implicit plan, men hur
vissa framtrider som mindre "lokala” kronotoper.” Bachtin ger vissa principer for hur
dessa lokala kronotoper blir litterart betydelsebirande: 1) genom att ge grundvalen for
gestaltandet av kirnhindelser och nyckelscener — sujettens “knutar”, 2) genom “fortit-
ningen och konkretiseringen av tidskinnetecknen [...] pa bestimda delar av rummet”,
samt 3) genom forkroppsligandet av de abstrakta elementen: “filosofiska och sociala

generaliseringar, idéer, analyser av orsak och verkan osv’, allt detta "kretsar kring kro-
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notopen och fylls tack vare den med kott och blod”* Dessa kriterier har varit styrande
for mitt urval av lokala kronotoper i Hjalmar Bergmans forfattarskap.

Vigledande har vidare varit Michel Riffaterres artikel "Chronotopes in Diegesis”
Riffaterre menar att Bachtins kronotopbegrepp ir for brett, "it fails to indicate the
specific points at which, in a verbal sequence, the chronotopes can be observed”’ Kro-
notopen begransas darfor till specifika moment, en situation o.s.v., i diegesen. Tiden
kan observeras genom dess inverkan pa minniskor och ting, situerade i rummet. ”This
impact translates as a sequence of transformations of an initial given in order for the
story to reach its assigned telos. Each chronotope is a sign system, a representation de-
signed to make readers aware that such a transformation is taking place.”*® Jag kommer
ocksd att anknyta till Riffaterres distinktion mellan primir och avledd, bildlig krono-
top. Denna distinktion bygger pa Riffaterres semiotiska teori. Enligt denna genereras
en litterir text genom avledningar av en primir kidrnmening, som varieras, utvidgas
eller negeras, genom de textliga avledningarna."!

Den foljande studien tar upp béde stora och lokala kronotoper men ar framst inrik-
tad pa en av de lokala kronotoperna, nimligen #rdske/n i kombination med krisens och
vindpunktens kronotop. Tréskeln innebér en punke, en griansposition, dar krisen eller

torandringen, vaxlingen mellan olika tillstdnd ager rum.

Hos Dostojevskij ar t ex troskeln och de till den angrinsande kronotoperna trappan, tam-
buren och korridoren men ocksa de kronotoper som finns i forlingningen hirav — gatan
och torget — de viktigaste platserna i romanhandlingen, platser, dir kriser, fall, dterupp-
stindelser, fornyelser, klarsyn och beslut som bestimmer ett helt minniskoliv intriffar."

Till skillnad fran Tolstoj, dir den jamnt fortgiende biografiska tiden 4r den viktigaste
kronotopen, ir tiden hos Dostojevskij koncentrerad till dessa kriser.*?

Tiden gestaltas, som framhallits, pa liknande sitt hos Bergman.'* Vidare ir, som jag
vill pavisa, krisforloppet i Bergmans romaner ofta forlagt till troskelrum, d.v.s. rum som
synliggor eller signalerar en krisartad transformation. Detta dr den styrande synpunk-
ten i den f6ljande studien, som lyfter fram kirnhindelser och nyckelscener i de valda
romanerna for att visa att troskeln utgor ett dterkommande motiv, som i kombination
med, eller kontrast till, andra kronotoper bildar ett f6r Bergmans romankonst utmir-
kande kronotopiskt monster. Vidare berors i avsnittet "Den sviktande bron” en mer
komplex kronotopisk struktur med en avledd, figurativ typ av kronotopi och i avsnit-
tet " Tornrummet” en 6verlappande kronotopisk relation, som speglar en komplicerad
perspektivstrukeur.

De romaner har valts ut, dar troskeln utgor en betydelsefull kronotop. Detta giller
aven valet av startpunke, som inte ir en roman utan en novell eller skiss. Den berittel-
sen ar ocksd en startpunke f6r Hjalmar Bergmans forfattarskap.
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Troskeln till den dodas hus

Redan i Hjalmar Bergmans forst publicerade berittelse, "Mélanda. En saga om Saky-
amunis vatten” (1905), finner man troskelns kronotop, hir i kombination med métets
kronotop liksom det med métesmotivet forbundna avskedet. Dessa kronotoper ut-
miirks enligt Bachtin av sin hoga emotionella intensitet."” Det giller ocksa "Malanda”,
som tecknar ett starke krisartat forlopp genom titelpersonens méten med Buddha och
kurtisanen Thirima. Malanda har s6kt Buddha under 40 dagar. Nu har han funnit ho-
nom i Sakyamunis tradgardar, dir han lyssnat till Buddhas ord om att d6da varje ling-
tan. Malanda som langtat sa efter Buddha kan inte forsta det. Men det ar tydligt att
Buddhas predikan gjort ett djupt intryck pA honom. Nir han mot aftonen gér till dam-
men och bojer sig ned mot vattnet for att dricka, ser han sin egen bild i djupet. "I dju-
pet var jag. Och jag sjonk. Och mina 6gon sago den sista solen. Den sista solen for-
svann och morkret tryckee sig mot mina 6gon. D4 skrek jag till i stor forskrickelse och
begynte grata” (VI, 12)"

Buddha ser hans forskrickelse som ett uttryck for hans langtan efter livet. Ur krono-
topisk synvinkel uttrycker denna handelse vid kanten av Sakyamunis vatten tréskelns,
krisens kronotop, dir den konkreta rumtiden pa det mentala planet: ljusets forsvin-
nande och sjunkandet ned mot morkret visar hans fruktan att 6verskrida den troskel,
den jagets d6d som Buddhas lira syftar till. Att han ser sin egen spegelbild i vattnet,
Narcissus-motivet, indikerar hans bundenhet vid jaget.

Sedan foljer motet med Thirima.

Sé hiande det, att han motte Thirima, den vackra kvinnan frin Rajagahe. Hon gick fram
genom skarorna utan svarighet, ty hon var sa skon, att de, som sago, glomde sin strivan.
De slutade att tala, de stannade och lito armarna sjunka. Silunda delade sig folkmas-
sorna, och Thirima gick obesvirat fram mot mistaren. Men da han stod infor henne,
glomde han, vem hon var. Hon smalog och rickte honom sin kind att kyssas. (14)

Virt att lagga mirke till 4r hur métesmotivet hir utvecklas. Den inledande meningen
anger att det ar Malandas mote med Thirima, som det handlar om. Lasarens intresse
ar allesd fokuserat pA Malanda.'” Men i den nist sista meningen fir lisaren genom den
interna fokalisationen: "glomde han, vem hon var” en snabb glimt av Buddhas upple-
velse, nar han stir infor henne. Detta kommer nagot ovintat pa grund av det intres-
sefokus som etablerats inledningsvis. Intresset riktas nu mot Buddha, mot hans mote
med Thirima och hur det skall tolkas. Har han, den upphéjda Buddha, pa ett over-
rumplande sitt blivit berérd av hennes skonhet?

Under den féljande maltiden i Thirimas hus inleder hon en kurtis med Malanda

som besvarar den, men ater stjal Buddha intresset genom de tecken han visar pa oba-
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lans, négot som avviker frin den konventionella Buddhabilden. Han sitter forst tyst,
med nedslagen blick, tills han plotsligt bryter upp. "Nu sig Gotama upp med stora
ogon. Plotsligt reste han sig, svepte manteln kring sig och gick utan att tala till eller se
pa Malanda.” (15)"® Buddhas ansiktsuttryck ir mangtydigt. Vad implicerar hans “stora
ogon”? Och hur ska man forstd hans hastiga uppbrott? Det ir frigor som ldsaren stal-
ler sig och som mer gor Buddha till foremal for intresset an Malanda.

Det krisartade skeendet kulminerar nir det kommer bud att Thirima d6tt. Buddha
leder Malanda till henne for att han ska fa se vad han lingtat efter — en dod kropp stadd
i forrutenelse (kroppen har legat sex dygn ovan jord). Men nir Buddha for handen
till dérren, d.v.s. pa troskeln till den dédas hus, hejdar Malanda honom av fruktan for
denna brutala konfrontation med livets forginglighet. Men Buddha leder honom 6ver
troskeln till "dodens bord” (17). Motet r hir expressivt forkortat till skrik. Man fin-
ner honom sedan d6d i Sakyamunis vatten och berittelsen slutar med Buddhas avsked,
dir han mer tydligt ger uttryck at sina kinslor och dir han formulerar temat, som byg-
ger pa motsittningen mellan askes och livsgladje. "Sakyamunis vatten bir frid for de
gamla, ¢j for de unga.” (18) Vattnet blir hir en bild for Buddhas fralsningsvig, dir ma-
let 4r den frid, som en befrielse fran livets kretslopp innebir, nagot som ett sjalvmord
inte leder till enligt buddhismen. Malanda ar for ung for det avstiende frin livet som

senare blir ett ledande tema i Bergmans forfattarskap.

Troskeln till onskningarnas grotta

Debutromanen Solivro (1906) ir en brokig, genremissigt blandad berittelse. Den bir
dragavbl.a. saga, och av iventyrs- och riddarroman.”” Den borjar med att hjilten, med
Eks formulering, slumpvis kastas ur dventyr i dventyr”** Slumpen ir ocksi, som Bach-
tin framhallit, den styrande principen i dventyrstiden. I riddarromanens och den orien-
taliska sagans kronotop, “den underbara virlden i dventyrstiden”, vintar man sig bara
det ovintade. Hela virlden 4r hir understilld "den underbara och ovintade slumpens
kategori”* Solivro har denna férvintan, nir han en natt limnar sin skyddade slotts-
milj6 och stiger ut i dventyrstiden som inledningsvis bir spar av Tusen och en natt.*
"I denna natt, sade han till sig sjilv, i denna natt forsiggd underbara ting. Jag ar siker
dirpa” (I,31) Nar han efter manga dventyr dterkommit till slottet, tinker han foljande

om allt det som hint honom:

Det ir bra underligt, tinkte Solivro. S& manga dagar ha gatt, sa mycket och sa stort har
hant mig, och likval har jag en kinsla, som hade ingenting skett, som vore allt detsamma.
Det forefaller mig, som vore tiden ett moln, seglande 6ver vira huvuden. Det rér oss icke,
det forandrar oss icke. Endast att det stror Gver oss ett regn av trotthet. (117)
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Solivro beskriver har nigot som kinnetecknar dventyrstiden enligt Bachtin. Det ar en
tid som ligger utanfor den biografiska tiden. Diar “forindras ingenting: virlden for-
blir densamma som den var, hjiltarnas biografiska liv forindras inte heller, deras kins-
lor forblir likasa oforindrade”. Aventyrstiden limnar alltsd “inga spar vare sig i virlden
eller hos minniskorna”* Det enda spir som flykten frin slottet och den dventyrliga ti-
den i vildmarken limnat hos Solivro ir enligt honom sjilv en kinsla av trétthet. Men
tiden har dock haft en biografisk och psykologisk betydelse, framfor allt genom motet
med kirleken i gestalt av Tairavita. En inre forindring har pabérjats, en rorelse som un-
der hans fortsatta vandring "for inat mot honom sjilv”, som Ek skriver, en genom vand-
ringsmotivet genomford forskjutning frin “aventyrsromanens spanningsfyllda hindel-
seforknippning till gestaltningen av en inre utvecklingsgang”** Vandringens eller vi-
gens kronotop leder vidare till troskelns. Den inre utvecklingen kan slutligen beskrivas
som en avveckling, ledande till vansinne och levande dod.

En vandpunke i detta skeende intraffar nir Solivro under sitt skande efter den for-
svunna Tairavita hamnar i Soregnernas skymningsrike, drémmandets land, och kom-
mer till 5nskningarnas grotta. Over dess inging har det tidigare funnits en skrift med
foljande 16fte: "Den, som trider dir in, lir kinna sin innersta 6nskan”. (184) Ek liser
denna text som "en antites till inskriften 6ver porten till Dantes Inferno”?> Texten ir
visserligen formulerad som ett hoppfullt [6fte i kontrast till de hirda orden i Den gu-
domliga komedin om att limna allt hopp nir man trider in genom porten till helve-
tet, men & den andra sidan skapas en olycksbidande betydelse genom denna intertex-
tuella relation. Loftet far karakeir av hot, ett varsel om den forskrickelse, sorg, kinsla
av skuld och fordémelse som Solivro erfar nir han lar kdnna sin innersta onskan. In-
gangen till grottan ar en troskelmarkér, som signalerar en krisartad transformation.
Grottan ir ett starke skidligt och existentiellt betydelseladdat mentalt tidrum. Ti-
den gors synlig genom de minnesbilder som avtecknar sig i grottviggarnas skiftande
linje- och fargspel och rummet blir dynamiskt genom tidens rorelse. Minnesbilderna
ilar forbi eller blixtrar fram pé viggarna, sa t. ex. bilden av den dédade fienden i den

brinnande skogen.26

Plotsligt ristades pd grottans vigg en forskricklig teckning. En blixt, en hastig eld for-
tirde morkrets sloja. Solivro sdg den brinnande skog, dir han kimpat med martretten,
sag den livlosa kroppen, sig det forskrickliga ansikeet, vars mun gapade i kramp, vars
ogon, viddppna, vindes mot himlen. (194)

Den psykologiska, existentiella inneborden i denna minnesbild, med plétsligheten
som krisupplevelsens tidsmarkér, uttrycks pa foljande vis: "Och plotslige bryter den
fram, killans djupaste vag. Fylld av slam, fylld av orenhet, fylld av allt som ar avsky och
torskrickelse. Detta ir ditt livs vatten.” (195)
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En styrande princip for Solivro ar vad Bachtin benimner prévningsidén. Den repre-
senteras framfor allt av den grekiska daventyrsromanen, den medeltida riddarromanen
och barockromanen men har fortsatt att vara livskraftig i romanens historia. "Den fyll-
des med skiftande ideologiskt innehéll och sjilva provningen ledde ofta till negativa re-
sultat. Under 1800-talet och bérjan av 1900-talet méter vi t.ex. sédana typer och ar-
ter av provningsidén.”” Under denna idé sorterar ocksd hagiografin.*® I Milanda, som
anknyter till den buddhistiska legenden, provas lirjungen genom métet med Thirima
och misslyckas.

I Solivro ar provningsidén frimst knuten till Solivros 6nskan att leva utan att doda.
Bakom denna 6nskan ligger hans forskrickelse 6ver att ha dédat och den kalla mord-
lust han dé kinde. “Att leva utan skuggor. Utan att skuggorna finge makten.”(96)
Denna vilja provas nar han far méjlighet att doda fiendefolkets hovding. Han ar nira
att falla for skuggorna men behirskar sig. Han forsoker att omsitta sin vilja politiske
men misslyckas. Nir han s trader 6ver troskeln till onskningarnas grotta, gar in i sig
sjdlv och lir kinna sin innersta 6nskan, forlorar han allt hopp att kunna leva utan att
doda. Skuggorna far sedan makten Gver honom, nir han atervant till sitt rike och ger
fritt utlopp &t sin aggressionslust. Fylld av stridsgladje liter han antinda skogen for
att jaga ut fienden pa slitten och dir anstilla ett blodbad. Men under segerfesten bry-
ter han samman med ett skrik och forsvinner i natten. Han éterfinns sedan ”i skogs-
brynet pa den yttersta klippans sluttning” (251), dir han sitter orérlig, levande dod.

Valet av plats markerar den existentiella troskelpositionen, granstillstaindet mellan liv

och dod.

Den sviktande bron

Att leva utan att skuggorna far makten ar ett tema ocksa i den féljande romanen, Bld
blommor (1907). Det ir till det yttre en historia om mordbrand, pa det inre planet en
skildring av huvudpersons kamp mot sina skuggor i form av svartsjuka, sexuellt begir
till sin fosterdotter och aggression. Svartsjukan driver honom att folja efter fosterdot-
tern som r ute i skogen med en ung man. Han undrar varfor han gatt ut i natten. "For
att han var galen i en flicka, i sin flicka, i sitt eget barn”. Flickan, som han sett som "en
vacker blomma, en vit duva’, ir nu en kvinna. ”Skam. Blodskam! — Nej men jag vill ju
inte! Jag vill inte!” (I, 315)

Blé blommor ir, som Lars-Ake Skalin visat, en experimentroman i rikening mot en
modernistisk, expressionistisk gestaltning, dir den inre upplevelsevirlden mer eller
mindre ersatt den yttre verkligheten. Romanens forsta del bestér till stor del av huvud-
personens inre monologer och de drommar och sagor som han berittar for fosterdot-
tern ute i skogen.” Den experimentella inrikeningen har lett till en mer komplex kro-
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notopisk struktur. Den forsta delen ger exempel pa en kronotopisk typ, som Riffaterre

beskriver pa foljande vis:

This type I will call derivative. Time is first posited explicitly and literally, but this given
serves only as a matrix from which a spatial representation unfolds, developing and expan-
ding on the peculiarities of what is unique in this particular experience of time. [- - -]
In literature derivations from a given have a momentum of their own. This is apparent
in the ease which an isolated metaphor begets an extended metaphor. The chronotope’s
spatial component is no exception: a derivation from it tends to expand faster because
two forces combine to prolong it and develop the rhetorical amplificatio further. One is
the associative power of the descriptive systems that substitute for a matrix word several
periphrases built with metonyms, synecdoches, paronyms of that word. The other is the
motivation for generating such substitutes: the cathexis of the object by the speaking sub-

ject.30

I viss utstrickning tjanar det yttre skeendet i skogen med dess olika tidsuppgifter en-
dast som matris for sagorna och drémmarna, som ér substitut for, omskrivningar av det
begir till fosterdottern som driver huvudpersonen. Det ar framfor allt den laddning
(cathexis) som hon har for Bengt, det talande subjektet, som genererar de figurativa av-
ledningarna. En sidan avledning ir berittelsen om drommen som den bl blomman
utanfor hans fonster gett honom. Den generativa kraften ligger ocksd i detta aterkom-
mande blommotiv med dess bade romantiskt idealistiska och erotiska konnotationer.
Genom det nira sambandet med den erotiska drommen, som utgor den aktuella kon-
texten, fungerar den bli blomman som metonymi f6r begiret till fosterdottern. Den
far ocksd en symbolisk funktion som sinnebild for fantasins forméiga att besloja san-
ningen.

"Det ar det bista jag vet, att vara ensam med den, som ir svagare dn jag.” (343) Den
erotiska maktkinsla som Bengt erfar, nir han ar ensam med fosterdottern i skogen,
men ocksé det moraliska motstandet mot den sexuella lidelsen utgér “the peculiarities
of what is unique in this particular experience of time”. Att drdmmen 4r en rumslig av-
ledning framgar klart. Nar Bengt berittar den, sitter han pé en sten. Jag satt pa en sten
— ungefir en sddan som denna - vid vigkanten.” (350) Drommen utvecklas sedan ge-
nom motets och vigens kronotop. Han méter en flicka som han lyfter upp och bar till
ett rinnande vatten. D4 mirker han att de ar nakna. Vigen 6vergar nu till himmelsfar-
den men denna transformation borjar med en negering av de beskrivningssystem, d.v.s.
de nitverk av ord som ir associerade till varandra kring kirnorden himmelsfird och
himmel. Himmelsfirden ér inte en vacker flygfird, som fosterdottern forvintar sig,
utan ett oskont skuttande genom rymderna, dir jaget upplever sig som “16jlig” (353).
Himlen 4r inte ett eteriske, 6verjordiske rike utan ett hogst materiellt och tringt rum
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med “grovt golv och grova takbjilkar” (354). Flickan som nu blivit ung kvinna ir inte
kladd i vitt, i en “drike av sné med manstrilesommar” utan i en "gra och enkel drike”.
(354) Den biologiska tiden gér sig ocksa synlig. Kvinnan 3ldras och vissnar nir Gud
trader in. (355) Denna negering speglar kampen inom Bengt, psykoanalytiske uttrycke
i form av kritisk sjalviaketagelse, skamkinslor och nedviirderng.31 Gud framstir som
en representant for overjaget som jagideal. Dromjaget hor hans rost bakom sig: att
kinna, tinka och vilja som Gud. Men begiret 6vervinner alla hinder. "Nej! skrek jag
annu en gang. Lat da hellre viggarna falla!” (356) Drommaren ticker nu Guds kropp
med blomblad, "en bld mantel, som jag viavt av min blommas blad”. (356) Kvinnan som
ater blivit ung och vacker ar klidd i en drike, "sommad av blommors blad”, dir blad-
spetsarna ror sig som tungspetsar. (355) En “blodrdd sol” blir det symboliska tecknet
tor passionen. “Och jag forvanade mig 6ver mig sjilv, som velat d6lja solen bakom en
bla sléja.” (356).

Drémmen slutar med att drdmjaget springer ut pa en buktande bro, som sanker sig.

Hon stod bredvid mig. Hon lyfte armarna och lit drikten av bl blad glida ned fran
skuldrorna. Jag tyckte, hon var ett bleke litet barn med spada lemmar. Men nar hon sjonk
genom morkret liknade hon en vit duva. Sjilv blev jag stdende pa bron, som sviktar och
sjunker. Solen lyser bakom en bl sloja. Jag kinner hur jag faller; men jag faller inte. (357)

Texten ér svargripbar. Linder skriver om detta “sviktande, detta mitt-emellan, detta
njutande utan handling [...] Begiret och férbudet tinjs bida ut till det yttersta, tycks
till sist ssmmanfalla i en extas. [- — =] Men detta dr i drommen. I verkligheten dr det ju
ett samtal som pagar. Nagra 6gonblick senare gor Bengt sitt forsok att ta flickan med
overtalning eller vald”, vilket utpekas som berittelsens vindpunke.”” Enligt min me-
ning ror det sig inte om en motsatsstillning mellan drém och verklighet utan snarare
om en integration. Drommen uttrycker den stigande upphetsningen hos mannen un-
der samtalet, under berittandet f6r den unga kvinnan i skogen. Den erotiska lidelsen
har slutligen natt en punke, dir kampen, motsittningarna inom honom uppléses. Den
dréomsymboliska kronotopen bildar upptakten till en transformation i det narrativa
forloppet pd verklighetsplanet. Den leder till valdshandlingen, till att skuggorna far
makten. Drommens “mitt-emellan” ar granstillstindet, den sviktande bron tréskeln,

overgangen till vindpunkten.

Mordet pa trappan

Vi Bookar, Krokar och Rothar med underrubriken ”Ur en stadskronika”(1912) ar rik pa
anckdotiske eller novellistiskt utformade minniskoéden — den inledande personfor-

teckningen omfattar 63 namn. Bergman har hir anvint staden som gestaltningsmodell
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for att bredda perspektivet och 6ppna det mot den samtida historiska verkligheten.”
Den episka processens huvudfunktion ir visserligen i denna roman att “breda ut” en
virld,** men det finns en genomgaende episk linje: kampen om arbetarkvarteret Ble-
kingen, som exponerar olika sociala motsittningar.”® Den kronotopiska fértitningen
av tid och rum till Blekdngen, som ligger i utkanten av staden, dskadliggor kapitalis-
mens framtrangande i form av markexploatering, vilket driver fram en utveckling mot
ett modernt samhille. Det rér sig om en brytningstid mellan gammalt och nytt.
Blekingen var en ging pa fru Siedels tid en dng for blekning av vavar.

Var det sommar och vackert vider, tog gamla frun fram kaschmir-schalen och bambu-
roret ut ur skdpet och vandrade sjilv nedfor Bjorkenisvagen till backen och 6ver bron.
Dir steg hon av vigen, stannade ett 6gonblick for att torka lorgnettens glas och vandrade
sedan langsamt och hogtidligt fram mellan vivarna, som voro utlagda pa dngen till blek-

ning. (VII, 18)

Det iterativa berittandet ger en glimt av den idylliska smastaden med dess "cykliska
vardagstid’’® dir varje sommar vid vackert vider samma handling upprepas. Mot
denna bild av Blekangen kan man stilla foljande beskrivning av samma plats i borjan

av romanens sista del.

Lingst fram i hornet av Carl Johansgatan blankte biografens sjilvlysande skylt och de
elekeriska lagorna framfor dagsprogrammet. Och i hornet av Sofiagatan lyste Tre Rem-
mares lykta som en fyr. Krogdorren, stindigt i rorelse, kastade ljus och skugga 6ver Ble-
kingens historiska stenar, trappan, pa vilken J. A. Broms och Sérman stupat. (242 f.)

Biografskylten och de elektriska ligorna dr den nya tidens tecken medan trappan ar ba-
rare av historisk tid.

Mordet pa trappan, som forutsidgs redan i den inledande topografiska beskriv-
ningen, (15) dr den vindpunke i handlingen som avslutar "Blekingen”, romanens forsta
avdelning. I centrum f6r hindelseforloppet i denna del stir fabrikor Broms, som ar
agare till Blekingen, dir arbetarna 4r "allesamman Bromsens”. (15) Han ir en utsugare,
som inte lyssnar till de utarmade arbetarnas klagan over de elindiga forhillandena.
Missnéjet vixer och den sociala oron kulminerar med att Broms far ett dodligt slag
och faller pa trappan eller, nirmare bestimt, pd gatan nedanfor trappan. (126)

Denna troskelhindelse foregis av en inre krisupplevelse, som kulminerar kort fore
mordet. Denna kris aterges i forsta delens avslutande kapitel, ”J. A. Broms gor bok-
slut”, dar handelstermen ocksé kan fattas bildligt som slutuppgorelse. Kronikan over-
gar i detta kapitel till en psykologisk skildring av en utsugares andliga misir. Broms le-
ver néstan helt isolerad. Svirsonen Julius Krok ser att han méste "tinka pd andra ocksa”
och inte bara grubbla 6ver “sitt och sitt” for att inte bli sjuk. (116) Han tar darfor med
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honom till hotellet dir en "diskussionsklubb” har méte. Men det bryter inte "den eviga
tankegingen” att han, som inte stulit, inte mérdat, inte begatt hor osv., att han dnda
hatas och féraktas. (120) Genombrottet sker forst senare p kvillen, nir han pa kro-
gen, som han iger, genomgar bokforingen. Halvt bedovad av virmen sluter han 6go-
nen. D4 ser han Louises ansikte. "Han sig den plagade, gratfirdiga barnmunnen, som
skulle ljuga kirlek till morfar.” Han har nimligen tidigare pa dagen fragat Louise om

hon tycker om honom.

Och plétsligt slog det honom, att han aldrig givit Louise nagonting. Varfor hade han
aldrig givit henne en leksak? En docka? Det hade inte varit snilhet, som hindrat. Han
kinde, att han kunde ge henne all, allt vad han dgde. Och hon skulle and4 inte behéva
ljuga nagon kirlek. Det ir narri. Narri som gubbfan och allt. (125)

Tidigare har stadslikare Roth, "cynisk filosof ” enligt personforteckningen, pad métet
talat om att man samlats for att diskutera “det centrala i livet”, d.v.s "det konsliga”. (121)
Det fungerar som en ironisk kontrast till den insikt som slar Broms, dar han kan sigas
sta pa troskeln till det centrala i livet och till en inre forvandling. Men det inre bok-
slutet stannar vid detta, nir han vaknar upp ur halvslummern och atergar till bokfo-
ringen. Kort dirpa faller han pé gatan nedanfor trappan. Som inledningsvis angetts,
hér trappan och gatan till troskelns kronotop, de dr platser dar “fall, ateruppstindelser,
tornyelser, klarsyn” intriffar. Hir ar det ett fall ockséd i metaforisk mening. Det vald-
samma dskvider som rader, nir Broms faller, ger pd symbolplanet scenen karaktir av
domens dag.

En troskelhindelse intraffar ocksa i slutet av andra delen, "Backarna” som skildrar
samhallsforbattraren Julius Kroks stora projekt: att sanera Blekdngen och gora Back-
arna till ett egnahemsomride. For den saken inleder han férhandlingar med de fri-
religiosa Hagelinarna, men detta avloper inte vil utan férhandlingarna bryter sam-
man. Den definitiva brytningen sker bokstavligen pa troskeln. Skomakare Hagelin har
forlorat talamodet. "Han spottade 6ver axeln och gick mot dorren. Pé tréskeln stan-
nade han, héjde sina hinder och profeterade”, d.v.s. utslungade frbannelser over Ju-
lius Krok, som inte dr "god att gora ett par skor av”, men “for god att gora affirer med
sin Frilsare. Nej tvi!”. (234) Det foljande stycket lyder lakoniskt: ”Underhandlingarna
med Zionsborg hade strandat” (23 4)

I tredje delen, "Striden om Blekingen”, riddas projekeet i sista stund av Blenda Hyl-
tenius, harskarinna pa Bjorkends. Romanen slutar i relativ harmoni. Hir anvinds va-
gens kronotop for att gestalta en dverging fran stark oro till ro. Denna kronotop kom-
binerar pa olika sitt rums- och tidsrickor i manniskornas 6den och liv” enligt krono-
topins princip att fortita tiden och intensifiera rummet genom att dra in det i tidens,

historiens rorelse. En vanlig typ ir metaforiseringen av vigen, s t.ex. levnadsvigen.”
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Situationen ar nu denna. Projekeet dr pd vig att misslyckas och Julius Krok har trott-
nat. Sonen Abraham, som ar orolig for fadern, grips plotsligt av fruktan att denne ta-
gitsitt liv och springer hela den linga vigen fran Bjorkenis till staden, hem till fadern.
Rummet, det omgivande landskapet, intensifieras hir genom att “deltaga i flykten” och
pa sa sitt dras in i hindelseférloppet. "De vita manstrimmor, som randade vigen, hade
svangt som hjulpinnar kring sina ekrar. Skogen hade ryckt fram i snabba, tysta kolon-
ner. Filten hade rullats upp, som en fanas duk for en plétslig vindil” (322).

Under sprangmarschen sammanfattar han faderns liv. Sammanfattningen formar
sig till en berittelse, byggd pé vigmetaforen, om idealisten som alltid vill hjilpa, men
standigt lider nederlag. ?Och vigen hade dragit ut sigi det i det odndliga [...] men den
lille snusbrune fortsatte ofdrtrutet fran olycksstille till olycksstille.” (323) Det visar sig
att fadern forsoke ta sitt liv men misslyckats. Nar Abraham sedan river sonder lappen
med avskedsorden, gir han samtidigt i tankarna vigen tillbaka, “den oandligt langa
och tunga vigen till Bjorkends. Nu blev det antligen vila for tankarna, ett stort och
gott lugn att droja hos den vita elfenbensdockan”. (327) Det r Blenda Hyltenius som
asyfras. Hon har lovat att ridda projektet pa villkor att Abraham stannar hos henne.
Han har kint motstind mot det villkoret men motstandet viker under inflytande av
den omtumlande upplevelsen och 6vergir i lugn glidje. Vagkronotopen dskadliggor

denna inre gradvisa forindring.

Lidan pa girden

Loewenbistorier (1913) skildrar en kristid i jagpersonens liv. Det rér sig inte om en pléts-
lig, genomgripande férindring utan om en gradvis fallande rérelse ned mot en existen-
tiell nollpunke. Hir vill jag visa hur denna kristid blir synlig i rummet — de rum Loe-
wen bebor i de tva forsta tva kapitlen, ”47:an” och "Thoméi gird” — och hur rummet
dras in i krisférloppets fallande rérelse. De olika rummen fir pa sd sitt en meningsba-
rande funktion som konkreta uttryck for det existentiella tillstandet.

Loewenbhistorier ir, som Elisabeth Histbacka visat,”® en mangstimmig text, som ror
sig pa olika genrenivéer. Pa det realistiska, existentiellt psykologiska planet — den linje
jag kommer att folja — 4r det en avsigkommen, heml6s outsider, som den forsta juli
anldnder till staden tillsammans med sin katt i akt och mening att ta sitt liv, med den
forsta oktober som tidsgrins. "Bérjade mitt sista kvartal”. (VIIL, 13) Hyran har nimli-
gen betalats till den forsta oktober for den butikslokal dar han ska bo. Herr och fru
Goransson fora mig in i min bostad. Den bestar av ett mindre rum med sing, bord, tvi
stolar, tvittstall och rullgardin. En stor butik med disk och tomma vigghyllor” (17)
Till lagenheten hor ocksa ett par gardsrum, men de har redan hyrts ut till Sonja, en
skoka — namnet anknyter till Brozt och straff. Det ir i detta provisoriska, materiellt re-
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ducerade rum som Loewen ska framleva sin sista tid. Efter en tid gor han dock upp en
storstilad plan for det hus dar butikslokalen ligger, men tidsgransen kvarstér.

Tre veckor av disponibla tre manader hade siledes forflutit, innan jag pa allvar beslot
att hivda min stillning inom 47-an, revolutionera och demokratisera det lilla samhallet,
storta tyrannen och erévra fru Dehmel. Jag hade saledes ingen tid att forlora. (29)

Loewen gor for den saken visiter och ordnar en fest men allt misslyckas pé ett tragi-
komiskt vis. Nar han ser tillbaka p& denna tid, "s& star hela festen, ja hela kvartalet och
hela 47-an infr mig som en hisklig och obegriplig drém”. (48)

Loewen skjuter sig inte och i den foljande berittelsen, ”Thoméi gard”, far vi folja
hans fortsatta vig mot allt djupare forfall och férnedring. Han har nu hamnat pa en
halvt forslummad gard i utkanten av staden. Nir han forsta gingen kommer dit och
dir traffar fru Ekstrom, heter det lakoniskt. ”Vi tala om affirer. Och jag stiger in i detta
rum”. (68) Mer sigs inte utan i stillet beskrivs girden, dir bénder och kreaturshand-
lare dter i rummen 4t gatan och dricker brannvin, som fru Ekstrom i brygghuset (en
l6nnkrog) skinker ut. Sirskile livlige gar det till under torgdagarna, di mycket folk
samlas dir. Kontexten, den omgivande stokiga och oroliga girdsmiljon, ger en negativ
laddning &t det tomrum, som uppstir genom den uteblivna beskrivningen av Loewens
rum. Nir rummet senare beskrivs, bekriftas den negativa undertexten. Rummet ligger

mitt emot brygghuset.

Jag har brinnvinet mitt emot mig, tvirs éver girden. Min enda stol stir framfor mitt
enda bord, framfor mitt enda fonster. Nir jag nu sitter pd min stol, ser jag fru Ekstroms

gra stuga, som liknar det férfallna brunnshuset vid en gammal hilsokalla. (75)

Den monotona ordupprepningen forstirker intrycket av tomheten i detta rum och
den avslutande liknelsen framstér som bitter ironi. Loewens rum speglar den existen-
tiella beligenheten, meningslosheten, "den tomma outsider-position” som ar hans en-
ligt Histbacka.”

Néden driver Loewen till tiggeri. Det blir "inkérsporten till en stygg tid”. (85) Det
rum som har inging genom hans ska bli rum for resande. "Resande f6r en natt. [- - -]
Natt efter natt ta de somnen ifrdn mig.” (87) Detta genomgangsrum leder tanken di-
reke till de troskelrum i Dostojevskijs verk som Bachtin beskrivit, si t.ex. Marmeladovs
genomgingsrum. Det r rum dir man inte kan "leva ett biografiskt liv” utan bara ge-
nomleva en kris”* En tillflykt har brinnvinet blivit for Loewen. Det ir signifikativt att
han har fru Ekstroms l6nnkrog i blickfanget. Han har blivit begiven p4 den besk som
fru Ekstrom lagar och hon utnyttjar sexuellt hans beroende av henne. Nir hans rum
maste rokas for ohyrans skull och hon erbjuder en plats hos sig, flyr han dcklad ut pa
garden, dar en lada blir hans boplats. Han 4r nu existentiellt nira nollpunkten och 13-
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dan blir det rumsliga uttrycket f6r en beligenhet pa gransen till sjilvutplining. Natt-
kylan ger honom dndi en gladje. ”Kolden héller mig visserligen vaken, men jag ligger i
en halvdvala, som ar utomordentligt ljuvlig. Jag tinker p4, att jagen gang skall ligga i en
spanbiddad kista pé kyrkogirden.” (93) Under dagen gir han sedan och lingtar efter
nattens kolddvala. Den har gett honom en troskelupplevelse, som 6ppnar en mojlig-
het till transcendens. I grinstillstindet mellan liv och d6d ska han fa svar pa olika me-
tafysiska frigor. "Och jag har en blind tilltro till kolddvalans forméga att uppenbara
sanningen. Det ir ju, som att vara halvdod, som att std pa troskeln.” (94) Tonen ar vis-
serligen galghumoristisk men det understryker det desperata i hans livssituation. Den
forsta nattens gransupplevelse aterkommer inte men kvar finns en lingtan efter "den
kalla, tysta natten i lidan” och en férhoppning om att 6verskrida troskeln. ”Kanske

kommer jag nista gdng dnnu ett steg narmre.” (121)

Vid dikesrenen

Tvi slikrer (1914) kan ses mot bakgrund av idyllens kronotop. Bachtin beskriver det
typiska for denna kronotop pa f6ljande vis.

Detta kommer framfor allt till uttryck i tidens sarskilda forhallande till rummet i idyllen:
livets och livshindelsernas organiska fiste och rotning i en plats — i det egna landet med
alla dess platser, de egna bergen, den egna dalen, de egna filten, floden och skogen, det
egna huset. Det idylliska livet och dess hindelser ir oskiljaktiga frin en sidan konkret
plats i rummet, dir fadren levat och dir barnen skall leva. Denna lilla rumsliga virld ir
begrinsad och sjilvtillricklig, den har inga visentliga samband med andra platser, med
den 6vriga virlden. Men den livsricka som lokaliseras till denna begrinsade rumsliga
smavirld kan vara oindligt lang. Enheten i generationernas liv (i minniskornas liv 6ver-
huvudtaget) bestims i idyllen i de flesta fall frimst av platsens enhet, av generationernas
sekelgamla rotfiste i en plats [...]. Den rumsliga enheten forsvagar och mjukar upp alla
tidsgrinser mellan de individuella liven och mellan faserna i ett och samma liv."!

Bergmans sliktkronika foljer under mer dn ett sekel tva slikeer, med faste i tvd gardar:
Siedel i Klockeberga och Janse-Erse i Ryglinge. Den inledande topografiska beskriv-
ningen av Ryglinge gard pekar ut den egna dalen, Ryglingedalen, de egna bergen, Ler-
berget och Tanningeberget. Denna virld framstar som begrinsad, utan samband med
den ovriga virlden,” men den livsricka, den foljd av generationer som ir lokaliserad
till detta begransade rum ir sekelling. Vad som skapar enhet ar ocksa namnlikheten,
men denna enhet mjukar inte bara upp tidsgrinser utan kan ocksé verka identitetsupp-
losande. Det visar den sista berittelsen, ”Jorgen Siedels brev’”, dir identitetsgrubblet
aktualiseras, nir Jérgen som barn undrar 6ver varfor si manga bir samma namn som

han och dir han upplever livsrickan som odndligt lang.
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Jorgen krop tillbaka under drtriset. Han var sju &r, och redan f6r mycket linge sedan hade
han bérjat grubbla éver denna eviga rad av Jorgen-Siedlar. Nigra hingde pa viggarna i
salen, sida vid sida som irtorna i en skida. Men han visste, att det fanns innu flera och att
de som drtorna i skidan f6ljde titt pd varandra utan mellanrum. Fanns det nigon bérjan?
Han kunde tinka sig forfarligt trote pa detea. Fanns det ndgot slut? Vem var han sjilv i
den langa raden? En drta dr en drta, far ir far, Jorgen ir Jorgen. (X, 129)

Det ar intressant att notera att den férening pd metaforplanet mellan ménniska och
natur, som enligt Bachtin ar typisk for idyllen, framfor allt den agrara idyllen, hir an-
vands i ett dngestfiargat sammanhang.

Bachtin anger idyllen som ett bestimmande element i sliktromanen. ”Men hir ar of-
tast det ledande temat idyllens, den idylliska familjens och de patriarkaliska férhallan-
denas 6deliggelse.”* Den 6deliggande kraften i Tvd slikter ir den sekelgamla slikefej-
den mellan Siedel och Erse, som mynnar ut i identitetsupplosningen hos den siste Jor-
gen Siedel. Denne vill inte vara som sin far. Han har varit vittne till hur fadern genom
att supa Jan Erse full kommit 6ver hans gruva. ’Jorgen biter ihop tinderna. [- — -] Han
ska bli ndgot nytt, verka ndgot nytt. Han skall icke vara den sista artan i skidan. Nigot
nytt.” (139) Men “frigan i drtsingen” forblir obesvarad. ”Vem ir jag, mor?” (144 £.) Vad
som blir av storsta vikt for honom ér "att halla vil reda pé sig sjalv”. Han kan inte hejda
“glidningen”, men lyckas en tid "bevara sig sjalv intill den punkt, bakom vilken det inte
lingre tjinade nigonting till att spela” (158) Den punkten, den mentala troskeln, over-
skrids nar han sista gangen sitter pd dikesrenen och berittar f6r Marta Janse. Hir kom-
bineras troskelns kronotop med vigens och métets. Han har mott henne pa vigen och
borjat beritta om vad som hint honom. Han gér det for att sitta sakerna pd deras ritta
plats och ge en “klar, tydlig, bestimd bild av Jérgen Siedel” (152) — hopningen av sy-
nonymer visar hur angeldgen han ir, ndgot som asyndesen hamrar in. Hon ar dotter
till Jan Erse, men “fars och mors olycksbarn” som hon sjilv siger. (153) Jan Erse, som
ocksd suttit i diket och lyssnat dag efter dag, fir nu genom J6rgens Siedels berittande
reda pd hur det gick till nar gamle brukspatronen "stal” hans gruva, men frigar om han
inte gldmt nigot. Jérgen vet inte vad han ska minnas (d.v.s. att den gamle inte bara tog
Jan Erses gruva utan ocksa hans kvinna), men nir han ser hur spint flickan vintar pa
svar, forstar han plotsligt sammanhanget. Strax blir han dock osiker pa vad det 4r han
vet som ska berittas. "Han glider.” (160) Texten férmedlar konkret denna glidning ge-
nom att scenen upplevs genom hans medvetande. Han tycker det ar underligt att Jan
Erse blir vit nir han talar till honom. Han hor honom skrika, men undrar om det bara
hérs si. Han ser honom rusa upp och lyfta en stor, men fattar inte vad han vill. Han
skilver, men inte av ridsla utan dirfor "att han for forsta och enda gangen helt kinner,
vem han dr’”, (160) men det dr med sin fars rost han talar. Han gir nu in i ett psykotiske
torvirringstillstand.
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Tornrummet

Psykosen ar ocksé det 6verhingande hotet for titelpersonen i Fru Gunhild pi Hvisking-
e¢holm. Hon balanserar pa gransen innan hon gar in i det sjalsliga morkret. Det dr denna
mentala troskelposition som laddar texten med psykisk spanning.

Till textens spanning bidrar ocksa dess kronotopiska struktur. En av de kronoto-
piska relationer som Ladin urskiljer 4r den 6verlappande, d.v.s. kronotoper som "share
many of the same spatial and temporal indicators but correspond to different diege-
tic levels”. Sa den intrasubjektiva kronotopen, knuten till en karaktirs medvetande,
och den intersubjektiva, knuten till den gemensamma virlden, “the social world of the
story”. Ladin talar vidare om en "transsubjektiv” kronotop, ”a space-time shared by nar-
rator and reader”, som gor att lasaren kan se likheter och skillnader mellan intra- och
intersubjektiva kronotoper.**

Fru Gunhild har inte gift sig med sin ungdoms ilskade, utan med den 38 ar aldre Ab-
raham Lilja, som ir rik, ful och snal. Hon kompenserar detta med sin fantasi om den
andre. "Nar Gunhild limnade det lilla gula huset i staden, forildrahemmet, satt han
bredvid henne i kaleschen. Herr Abraham fanns icke. Det var han, som foljde henne
uppfor Hviskingeholms breda trappa. I brudkammaren, i det sommarheta mérkret var
det han” (X, 176 f.) Deras lyckliga vandringar "under lindarna” (177) de foljande aren
ligger ur kronotopisk synvinkel utanfor den biografiska tiden som ett parallellt spar.
"Hon vet ingenting om honom mer 4n detta, att han f6ljer henne alla tider och allesti-
des. Nagot liknar han ju fanrik Albrecht Bourmaister, men han hade inte aldrats som
fanriken.” (176) Under de fyra &r som de lever lyckliga f6rblir ocks hon ung. "Den
okinde riddade henne, forde henne utanfor det, som aldras.” (177) Men deras hem-
liga samliv upphér, nir hennes tredje barn med Abraham Lilja, en dotter, visar sig vara
blind. Hon tolkar det som ett straff for sina hemliga tankar. "Det ar rittvist, att Gud
straffar den, som listar sig ut ur livet och njuter en 16nnlig glidje.” (177) Men vinnen
dterkommer under hennes fjarde havandeskap, da den fantiserade sonen som ung man
glider 6ver till vinnen, vilket griper henne med dngest.

Detta berittas i den aterblick som foljer efter den inledande scenen. Hon befinner
sig hir i ett tornrum, dir hon vistats i tre manader i ett forsok att skydda sig mot ang-
esten genom att isolera sig frain omvirlden, Kronotopiskt gors tiden férnimbar genom
de ljud och dofter som strémmar in med ljuset. "Ljusstralen flyter oavbrutet in genom
gluggen och fyller snart rummet med ett sakta surr, med liars frisande och med den
starka doften av nyslagen kléver och halvtorkat hd.” (172) Den fantiserade sonen, d.v.s.
en intrasubjektiv gestalt, finns emellertid p ett 6verlappande vis starkt nirvarande i
rummet, titt intill henne, men hon végar inte vinda pa huvudet f6r att se om han dr

blind. Rummet dras sa in i det inre skeendet, nir ljusstrilen forsvinner och det sedan
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svartnar for hennes 6gon. Berittaren talar transsubjektivt om “detta dubbla morker”
(173), d.v.s. det utifran och inifrain kommande mérkret. Tornrummet som en intersub-
jektiv kronotop forvandlas till en intrasubjektiv, nir dngesten plotsligt bryter fram och

overvildigar henne.

I ete nu sla flammorna upp. Det ir icke radsla med mellanstunder och mellanrum. Det ar
dngest overallt och i varje 6gonblick. Hon kan springa bast hon vill, hon kan springa som
rittan i fallan. Hon stiller sig och stirrar upp- och nedfér muren. Men det finns inte en
punkt pa muren, som icke klibbar av angest. I varje gonblick finns angesten. (174)

Vad som hir beskrivs kan sigas vara angestens kronotop, ett tidrum utan mellanstun-
der och mellanrum. Fru Gunhild faller senare i vanmakt men nir hon vaknar kinner
hon sig lugn. Hon vet nu att det ar en flicka hon ska foda. Dirmed ir, som Staffan
Bjorck sdger, “det incestudsa hotet avviirjt”.45

Under dotterns, Judiths, uppvixt dr vinnen forsvunnen ur fru Gunhilds stringt
pliktuppfyllande liv, men hon befinner sig fortfarande i ett psykiske spanningstillstind,
i en stindig forsvarsberedskap, nigot som indikeras av hennes vana att alltid g& och
rassla med nyckelknippan. "Hon var ridd, att nigon kunde komma titt bakom henne
och borja tala, viskande i 6rat.” (187) Hon ser sig sjilv "den dir stela, besynnerliga min-
niskan med styva férkladen och ringande nycklar”. (203) Det ger en bild av en éver-
jagsdominerad minniska, stindigt 6vervaknade sigsjalv. Men till slut vandrar hon ater
med vinnen och bérjar skrika nir hon aterférs hem. ”"Hon gjorde véld pa sin mun, hon
holl handen for. Det hjilpte icke. Hon var maktls. Den dir manniskan, som hon vak-
tat s& manga ar, nu hade den sluppit 16s. Det var hon som skrek.” (205) Den psykiska
konflikten har lett till en schizoid klyvnad mellan "den dar” manniskan som 6vervakar
och “den dir” minniskan som vaktas. Det utpekande pronomenet skapar en distanse-
rande, forfrimlingande effekt. Kronotopiskt medfor distanseringen en egenartad 6ver-
lappning. Den skrikande fru Gunhild, som f6rs in i tornrummet, finns i den gemen-
samma virlden men inte den inre minniskan, som sluppit 16s.

Nir hon fors in i tornrummet upplever hon det som en vila efter all anspanning. "Nu
behovde hon icke langre ridas for vinnen, som ville locka henne ut pa all virldens kro-
kiga vigar. Nu behévde de alls inte tvista, de tva. Dorren var stingd.” (206) Forst nir
vannen kommer vill hon gi ut ur tornrummet. Det sker ocksd nir Judith for en plane-
rad flyke med Albrecht Bourmaisters son klatt sig i mansklader. Fru Gunhild forvixlar
henne med vinnen. "Hon lyfte sina kjolar och steg 6ver troskeln”. (214) Av barmhirtig-
het f6ljer Judith henne. "Och de gingo arm i arm in under lindarna.” (215) Det ir nir hon
stiger over troskeln till tornrummet, som hon slutligen gar in i det sjilsliga morkret.*

I berittelsens kronotopiska och tematiska motsatsmonster stir vigen, vandringen
under lindarna for frihet och lycka och tornet for fangenskap, dels i det olyckliga ak-
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tenskapet med en dldre man, dels i sig sjalv. Nar fru Gunhild stiger 6ver troskeln, ser vi
henne i ett transsubjektivt perspektiv ga ut ur faingenskapen, lycklig och fri, samtidigt
som hon slutgiltigt gar in i den. Hon &ker i vig med vinnen i samma vagn med vilken
hon som tjugoarig for till Hviskingeholm. Vagnen atervinder dock till utgingspunk-
ten och hon foljer Abraham Lilja upp till tornkammaren, men nu en Bourmaister som
vannen. "Dagarna dro varann lika, nitterna dro varann lika. Sa till vida har fru Gunhild
Bourmaister redan intritt i evigheten.” (218) I detta cirkulira tidrum uppldses berit-

telsens grundmotsittning i en tragisk paradox. Ett slags frihet i fingenskapen uppnas.

Troskeldagar

Staffan Bjorck har framhallit marknadens och vardshusets betydelse for Hjalmar Berg-
mans berittarkonst. "D4 och dir 4r namligen allt mojligt, folk kan komma och ga
hur kors och tvirs som helst utan att det sker véald pa sannolikheten.” Det giller t.ex.
Knutmdsso marknad, Mor i Sutre och Markurells i Wadkdping. Ett lika genialt grepp
ar att forldgga huvuddelen av Dansen pi Frotjarn utomhus, till parken i Falla eller till
hallarna vid sjon, dir ocksd mojligheterna till osokta sammantriffanden ir outtom-
liga [...]>* Bjorck beskriver hir motets betydelse. I motet korsas”, for att anknyta till
Bachtin, ”i en tids- och rumspunkt de mest skilda manniskors vagar i tiden och rum-
met” — tidspunkten “pa samma gang” och rumspunkten ”pd samma plats” bildar hir en
oskiljaktig enhet, kronotop.* Vad jag vill lyfta fram ir att denna kronotop kombineras
med troskelns i de nimnda romanerna.

Knutsmdsso marknad (1916) har, som Per Wallroth visat i Elindets triumfator, drag
som forbinder dess missa med karnevalen, som Bachtin beskriver den. Det kan hir
tillaggas att troskelns, krisens kronotop hos Dostojevskij ingér i karnevalstidens mer
omfattande kronotop.” Det giller ocksd i Knutsmdsso marknad. Knutsmissans da-
gar dr for magister Ekmarck troskeldagar, da hans forsok att socialt klattra leder till ett
fall. P4 morgonen fore Knutsmassans 6ppnande sitter Ekmarck grensle over en spetsig
takds och skottar sno. Vid soluppgangen "reste han sig rak pé isen, balanserande med
armarna och hilsade solen med ett ljudeligt galande” (XI, 33 £.). Wallroth har beskri-
vit den “degraderingskurva’, som Ekmarck genomgar frin den triumfatoriska morgo-
nen den forsta marknadsdagen till den tredje och avslutande dagen, da han ligger sla-
gen "med alla forhoppningar om karriir och kiresta krossade”*® Eckmarks hégmodiga
balanserande pa takésen, férebddande hans fall, fungerar som en troskelmarkér. Plat-
sen for fallet i konkret mening dr ocksa ett troskelrum. Det dr nir han stiger ut pa trap-
pan till virdshuset och dar moter en uppretad folkmassa, som han blir nedslagen. Det
r6r sig dock inte bara om den hogmodiges fall. Anledningen till att han slas ned ar en
osjalvisk handling, som Wallroth ur det karnevaliska perspektivet tolkar som ett ut-

Samlaren, drg. 130, 2009, 5. 55-84



72 -+ Sten Brandorf

tryck for panyttfodelse.”” Ekmarck har dirmed ocksa genomgatt den kurva av fall och
panyttfodelse som ir typisk for krisens kronotop hos Dostojevskij.

Magister Ekmarck sitter grensle pd takasen. I borjan av Mor i Sutre (1917) har mo-
ran grenslat en girdsgard. Liksom takésen far girdsgarden en betydelsebirande funk-
tion som troskelmarkor. Det 4r fran denna prekira position som krisforloppet startar.
S4 tycker ocksd moran sjilv, nir hon pd kvillen sammanfattar dagens hindelser, annu
omedveten om den katastrof som snart vintar. ”Jag steg visst upp med galen fot for all
den forargelse jag haft. Alltfrin det jag hingde upp mig pé girsgarn till spektakel for
ungarna.” (XI, 330) Den rubbade jamvikten indikeras av hennes, ocksa i egna 6gon,
hiapnadsvickande beteende: att hon, moran, ger sig i kast med att klattra ver gards-
garden och att hon sedan springer genom skogen, gritande “som under de blodigaste
flickdren” (212) — allt detta signalerar att en krisartad transformation ir forestdende.
Den omedvetna drivkraften ir ett svartsjukt begir till dlsklingssonen Daniel, som gétt
ut i skogen med Valborg och som moran nu ir pé jake efter.

Krisforloppet denna troskeldag ar framfor allt forlage till virdshuskoket. Det ér ett
troskelrum, dir man via forstudorren kommer direkt in frén och ut till gdrden och dar
frimst entréerna bidrar till dramatiken. "I detsamma slogs forstudorren upp, s has-
tigt och kraftigt att lagorna drogos ut fran hirden, kastande stora, grasvarta rokbollar
in i rummet. Ogonblicket dirpa smillde dérren i lis. [~ — —] Framfor henne stod Val-
borg. Hon pressade nacken och ryggen och handflatorna hirt mot dérren. Hon var vit
i ansiktet.” (350) Till den dramatiska spanningen bidrar ocksé det skeende som pagir
utanfor i morkret, dar sviltande skogshuggare stryker omkring pé jake efter greven for
utebliven 16n. De vet att han ar nigonstans i virdshuset.

Det ar pa kokstrappan hindelseforloppet tar en 6desdiger vindning. Moran star
dir, nir hon hor Daniels steg i morkret. Hon ropar hans namn for att locka honom att
komma till koket i stillet for att ga in i storstugan, dar Valborg ar. Han kommer ocksa.
"Men i detsamma strok han tite f6rbi henne, sprang uppfor trappan och in i koket”
(345) Det ar visserligen outsagt i texten att hon ropat att Valborg ar hir men mycket
talar for att hon verkligen gjort det: den iver Daniel visar nir han springer uppfor trap-
pan och in i koket och hans hidpenhet nir moran sedan foérnekar att hon sagt det. Da-
niels upprepade fragor understryker hans upprérda férvaning. “Sa inte mor, att Val-
borgvar hir? Nar I ropa pa mig? Nir jag stod for att ga in i storstugan? Sa I inte, att hon
var hir?” (346) Margareta Wirmark, som analyserat denna scen pa kokstrappan, me-
nar att det ror sig om ett fall av borttringning, som i texten framtrader som en lucka.
”Morans praktlégn — den som uttalas ute pa kokstrappan — utgor startpunkeen for vad
som sedan sker. Den 16gnen far konsekvenser for alla pa Sutre och framst for de tvé ils-

kande**

Koket dras pa ett patagligt satt in i krisforloppet genom den férandring som rum-
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met nu genomgar. "Koket fylldes frén golv till tak av den vita dngan. Mor i Sutre sig
icke lingre sonen, och hans rost tycktes komma langt bort ifrin.” (346) Den vita dngan
kommer fran kitteln med kokande vatten, men vatteningan kan inte, som Wirmark
papekar, fylla upp ett rum pa ett 6gonblick. Dartill kommer att kitteln inte lingre
hinger 6ver hirden utan birs av moran. Rummets férindring speglar ett skeende i mo-
rans omedvetna, som kan ses mot bakgrund av hennes sexuellt lidelsefulla drom, nar
hon tidigare fallit i sémn pa fallbinkens kant.”

Denna drém ér en avledd, delvis 6verlappande kronotop. Matrisen ar en minnes-
bild strax fore insomnandet. Hon minns jungmannen som hon en ging vintade pa
nere i Bohuslin och som “skulle komma hem vid forsta go'vir” (336) En annan ut-
gangspunke ir girdsgirdsscenen pa morgonen. Ett centralt ord som styr dromtextens
utformning ar “go’var’, som konnoterar virme. I drommens inledning, dar den rums-
liga avledningen ocksa framtrider i bildvalet, sitter moran grensle pa girdsgarden och
pustar ut, "helst viadret var gott och ljumt med klar sikt 6ver havet, dir Sutretaket skot
upp som ett svart skir, omgivet av ilskna, vita brinningar och klargront vatten”. (337)
Virmen, lusten gor att hon sitter grensle med benen nakna till hofterna. Hon vintar pa
att Daniel "kommer fran sjén”. (339) Virmen stiger nir han kommer och de gar "hand
i hand over hillarna, som gassade av hgsommarvirme, in i en "mérk skreva’, dar hon
ger sig han. Nir hon vaknar minns hon endast virmen. Men samtidigt har virmen sti-
git i koket, dir den ildste sonen stir och smider i elden pa hirden. "Drommens som-
marvirme hade stegrats till hetta, ugnshetta, och 6ver det rodbelysta taket dansade val-
diga skuggor.” (341) Det ror sig om ett delvis 6verlappande av de bdda kronotoperna,
dir virmen ir den gemensamma komponenten. Nar koket sedan fylls av vatteninga,
kan man tala om ett slags integration av det inter- och intrasubjektiva rummet. Det dr
bide den kvardrojande virmen fran den erotiska drommen och det virmda vattnet i
kitteln, som framkallar den vita dngan.

Markurells i Wadkiping (1919) kombinerar troskelns kronotop med den idylliska
sméstadens: den forra kronotopen pa nuplanet, den senare i den historiska aterblicken,
som breder ut Wadkopings virld. Bachtin beskriver den idylliska smistaden av Flau-
berts typ pé foljande vis.

En sadan sméstad ar en plats som beharskas av en cyklisk vardagstid. Har finns inga hin-
delser, utan bara "det gamla vanliga”. Hir saknar tiden sin framatskridande historiska
gang, den ror sig i tringa cirklar: dagens, veckans, manadens, hela livets cirkel. Dagen
ir aldrig en dag, aret aldrig etc ar, livet dr aldrig ett liv. Dag efter dag upprepas samma
vardagliga handlingar, samma samtalsimnen, samma ord osv. [~ — -] Kinnetecknen pa
denna tid 4r enkla, grovt-materiella, solida i sin férening med de vardagliga lokaliteterna:
med smastadens sma hus och rum, med dess sovande gator [...]. Hir ar tiden handelselos
och forfaller darfér nistan ate sta stilla.>*
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I Markurells i Wadkoping ges foljande resumé av livet i smastaden, som bade foljer och

avviker fran detta kronotopiska ménster.

Tio ir forfloto, elva, tolv, tretton. Wadkoping levde ett lugnt, lyckligt liv och klippte
varje ir sina Forenade Industrikuponger som givo ett litet men gott utbyte. Skorstenen
bolmade, den gracila frun promenerade, dkte eller red med sina dioskurer, tante Rut-
tenschold samlade nya och gamla vestaler kring knickkoket och lit da och dé vinda sin
rundskurna kappa, Barfoth diktade "Hostsol’, 6versten tog avsked, 6verstinnans forstind
stod stilla, domprostinnan Torin dog, testamenterade fem tusen till "Jesu Krubba” (i
industriaktier), Strom fick fyra konkurrenter, Wedblad tvé, gatubelysningen blev elek-
trisk [...] skatterna stego gunas, rektor Blidberg fick astma, landshovdingen pensionera-
des, biskopen dog, bada ersattes, invdnarantalet vixte mikeigt och Carl Henrik Brenners
sto — hon som tog priset, ni vet — folade s ofta, man tillit henne att fola. Korteligen allt
gick sin gilla gang. (XIV, 72)

Staden vixer och elektrifieras, hir saknas alltsd inte den historiskt framatskridande
gangen. Staffan Bjorck framhéller att berittaren genom “vixlingen mellan privata och
samhalleliga notiser, mellan struntsaker och verkligt vasentliga notiser” far fram "bryt-
ningen mellan den sociala utvecklingen och den dirav oberérda wadkopingska tra-
ditionalismen””> Sven Linnér hivdar 4 andra sidan "att Bergman med denna teknik
fortar intrycket av verklig forindring”’® Det ir inte de stora hindelserna som har be-
tydelse utan de smd, si t.ex. nir en ny figur infors i "Jesu krubbas” tabld, nimligen Jo-
hannes Déparen. "Detta ir — i wadkdpingsk mening — en hindelse.””” Bergmans iro-
niske idylliska samhillskronika, dar berdttaren pa ett raljerande sitt anlagger wadko-
pingbornas perspektiv, ger spelrum for denna kronotopiska dubbelhet. Det ror sig om
overlappande kronotoper. I detta perspektiv kan skillnaden mellan Bjércks och Lin-
nérs uppfattningar forklaras si att Bjorck presenterar en rent transsubjektiv kronotop,
d.v.s. berdttarens och lisarens tidrum, dir den kronotopiska kontrastrelationen fram-
trider, medan Linnér fokuserar den intersubjektiva, wadkopingska kronotopen, dir
tiden stér stilla.

P4 nuplanet ir tiden fortitad till en dag. Det ar verkligen en dag till skillnad fran
den idylliska smastadens kronotop, dir dagen “aldrig ar en dag”. Nu ir det en troskel-
dag som bryter den gilla gingen. "Solen gick upp, markerande i staden Wadkopings an-
naler en mirklig dag, den 6 juni r 1913.” (15) Den inledande scenen fokuserar en ratta.

Lingst ut pd terrassens yttersta sten, just dir trappan gar ned till kérvigen, satt en ritea pa
sin bak, tvinnande mustaschen. Staden lag sa djupt under henne, att hon nistan befann
sig i jimnhojd med domkyrkotuppen. [- - -] Hon héll sig orérlig och till utseendet
bekymmerslés, fast hennes stillning i sjilva verket var fortvivlad. [- — =] Ty tva eller tre
alnar bakom henne lag herr Markurells katta, solade sin mage, slickade sina tassar och
skinkte da och da ur litt vidgade 6gon en smeksam blick at den sittande rattan. (16 £.)
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Litterara kronotoper "typically embody fusions of moral, social, psychological and on-
tological ideas”, framhaller Ladin.’® Bilden av katten och rattan forkroppsligar, som
Gunnar Tidestrom visat, ett grundliggande tematiskt monster: pd det sociala planet
rollspelet mellan personerna, pa det ontologiska 6dets lek med minniskorna.”” Vidare
blir den ororliga rattan pa det psykologiskt existentiella planet en sinnebild av doden
i livet. Under handlingens gang visar det sig att rollerna skiftar. I borjan dr Markurell
katten som har motspelaren, hiradshévding de Lorche, i sina klor. I slutscenen har han
intagit rittans fortvivlade stillning, sedan han insett att hiradshévdingen ar far till den
alskade sonen. Det ror sig alltsd om en genomgripande férindring.

Placeringen av rattan lingst ut pa terrassens yttersta sten, dar det utbyggda rumsad-
verbialet i fundamentstillning framhaver den utsatta positionen, fungerar som en kris-
markor. Tidsaspekten gor ocksa bilden kronotopiskt laddad. Hotet 4r 6verhdngande,
minsta rérelse betyder doden. Dodsstunden ar alltsd nira. Det drojer heller inte linge,
i historiens tid, forran katten tar rittan. I sujetten, dvs. hindelsernas ordning i sjilva
den berittande texten, dréjer det diremot drygt ett 6o-tal sidor. Berittelsen atervin-
der da efter den linga analepsen till utgangspunkten. "Man behagade erinra sig situa-
tionen den 6 juni 1913 vid pass klockan 3 f. m.” (80) Ater fokuseras rittan lingst ut pa
terrassen och bakom henne katten. Den repetitiva texten understryker att det dr mor-
gonen till en 6desdiger troskeldag. De manga exakra tidsangivelserna under dagens
lopp bidrar vidare till den olycksbadande spinningen. "Annu - klockan 12.45 — var
detta hjirta osarat.” (132)

Forloppet pa nuplanet inklusive dagarna fore den 6 juni kan ur Wadképings per-
spektiv skrivas in i Todorovs schema for en ”ideal” berittelse, vilken ror sig via negation
fran ett jamvikestillstand till ett annat. Berittelsen borjar med en stabil situation som
rubbas genom nagon kraft eller make. Detta resulterar i ett tillstind av ojamvike. Ge-
nom en kraft i motsatt riktning aterupprittas jamvikten, om 4n inte identiske lik den
forsta jimvikessituationen.”

Markurell dr den kraft som med sin ekonomiska makt bryter den stabila situatio-
nen, den gilla gingen, nir han limnar in en konkursanmilan mot hiradshévding de
Lorche. Nir nyheten blir kind genom en notis i Wadkdopings-Posten leder detta till ett
ojamvikestillstind. Det skakar om hela Wadképing. An virre blir det vid slikemétet
med anledning av konkurshotet. D4 intriffar foljande troskelhandelse. "Jag ska himta
henne, mumlade hiradshovdingen, reste sig och gick med hasiga steg mot salongen.
Han stod ett 6gonblick i dorroppningen. Plotsligt stingde han dubbeldérrarna, vinde
sigom.” (104) Han kommer nu med den skakande upplysningen att han férskingrat ur
Jesu krubba. Sten Wistrand tar upp denna scen som ett exempel pa "motivet att med en
port/dorr bakom ryggen fatta ett svart beslut eller siga ndgot livsavgérande” i sin ana-

lys av slutscenen i Clownen Jac, dir Jac stir ordrlig med ryggen mot den svarta porten.®’
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Den kraft som verkar i motsatt riktning kan utifran den symboliska bilden av katten
och rittan tolkas som 6det. Markurell krossas av 6dets slag, vilket leder till att han tar
tillbaka sin konkursanmilan. I romanens idylliska slutscen 4r jamvikten dterupprittad,
men allt ar inte siglikt. Vid examensfesten pé viardshusterrassen uteblir familjerna Riit-
tenschold och de Lorche och virdshusvirlden har helt forandrats.

Den grundlaggande transformationen nir det giller Markurell 4r férindringen fran
make till maktl6shet, frin omedvetenhet till insikt. Forloppet initieras i kollegierum-
met under mutlunchen, nir en av censorerna talar om att hiradshovdingen har en
oikta son i studentklassen. Det avbryts temporirt av slagsmélet pa skolgirden mel-
lan Johan Markurell och Louis de Lorche, hiradshévdingens akta son. Markurell ru-
sar rasande ned for skoltrappan, griper tag i unge Markurell och slipar honom mot
ingangen. "Plotsligt slippte han honom; han tog sig om huvudet och sjénk ned pa
trappan. Dir blev han sittande.” (152) Det plétsliga nedsjunkandet, forindringen frin
ursinnig rorelse till forlamad stillhet gor att trappan far karakeir av troskelkronotop.
Vad som lamslir honom ir, som det senare framgir, inte bara den plotsliga insikten
att Johan inte alls ir lik honom utan ocksé, och kanske annu mer, tanken att Johan
redan visste att han inte var son till Markurell. ’Och han visste. Hela Wadképing vis-
ste. [~ ——] Det var bara jag som var ett krik och ingenting visste.” (225) Efter en dra-
matisk uppgorelse med hustrun meddelas det att ”Markurells dédskamp borjade just
nu, den 6 juni 1913 klockan 4.45 e. m” (215) Dddskampen, framstilld som en psykisk
kris med starka kroppsliga uttryck, kulminerar under ett méte med lektor Barfoth i
ett dngesttjut, (236) nir han kommer till full insikt om hur f6rtvivlad hans situation
ar. Markurell, som pa morgonen maktfullkomlig stitt pa Bergets topp och betraktat
staden under sig, ir nu forsatt i en vanmakesstillning som liknar rattans. Efter kri-
sens kulmination uppnar han en viss jimvike, som dock har karaktiren av existentiell
dod. I'slutscenen stir han orérlig pd verandatrappan. Tidens inverkan, den férvandling
Markurell genomgétt under dagen, kan Wadkopingsborna konstatera, nir de betraktar
hans "askgra, ororliga ansikte” och tinker: "Det dir dr inte Markurell. Det ar en bild-
stod, ett monument.” (256)

Den avslutande kvillsscenen aterknyter till romanens inledande morgonscen.
”Langst ut pé terrassens yttersta kant” stir de bida gluntsingarna och sjunger: "Minns
du hur 6det oss forde tillhopa —” (257 f£.) Slutscenen skildrar enligt Linnér stillhe-
ten efter stormen utan nagon blick framat mot stormar som ater skulle kunna upp-
std. "Den idyll vari romanen utmynnar erbjuder en riddning frin hotande faror, och
sa linge forfattaren later tiden sta still ir friden ostdrd.”** Tidestrdm invinder att still-
heten som den kommer till uttryck i Markurells orérlighet pidminner om den paraly-
serade rattan och pipekar att gluntsingen tidigare blev “signalen till att rittan dog”®

Vad jag vill peka pa dr den rumsadverbiella bestimningen: “Langst ut [...]”, som fram-
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hivs genom fundamentplatsen och som nistan ordagrant upprepar rittans placering
i morgonscenen. Kantpositionen fir dirigenom karaktir av troskelmarkér, som 6pp-
nar for kommande faror. Troskelns kronotop ligger innesluten i idyllens som en latent
rorelseenergi.

I samband med terrassen som troskelrum kan man peka pa hillen i Dansen pa Frot-
Jjarn (1915). Nir den dodsmirkta Barbro Backe dansar den sista natten, framstir den
allt vildare dansen som en dodsdans. Den dger rum pa en hall, som stiger upp mot en

brant.

Yeterst pa hallen restes ett vildigt bil och antindes. Hamrin erbjod sig att spela. Han
stillde sig med ryggen mot elden, lade fiolen under hakan och drog straken [...]. S& sma-
ningom filade han allt hirdare, allt gillare, allt hastigare. Han hade en stor vid rock och
nir han svingde kroppen i takt med musiken, fladdrade det svarta skynket som en stor
nattfjiril framfér elden. (X, 368)

Att platsen for den sista dansen pa Frotjarn dr hallen, nira branten, vilket det inledande
rumsadverbialet framhaver, markerar i rummet den grinssituation som Barbro Backe
och Hamrin befinner sigi. De star pa troskeln till doden. Den dodssjuke Hamrins allt
mer forcerade filande speglar hans dédsdngest, hans fruktan att trida 6ver troskeln.
Han vill inte sluta att spela. "Slutar jag, s slicka de balet och det blir tyst. D4 ar som-
maren slut och allting ar slut” (369) Bilden av nattfjirilen framfor elden askadliggor
detta forgangelsemedvetande.

Barbro Backe kan inte upphora att dansa pa grund av en olidlig sveda i brostet. Sve-
dan har hon fatt genom en olycka under brollopsfiarden och kan tolkas som ett kropps-
ligt uttryck for den smirta och angest hon kianner over ett 6desdigert livsval som inte
bara krossade hennes utan ocksa den ilskades livslycka.®* Hon dansar livet ur sig. (370)
I det melodramatiska slutet f6ljande dag stir hon bokstavligen pé troskeln, nir hon
doende, med uppskurna handleder, framtrider f6r folket som samlats pa girdsplanen.
"Hon stannade i porten stodjande sig mot sandstenspelaren.” Hennes dterkommande
ord under den sista kvillen: "Kira vinner, jag kan inte” far nu sin slutgiltiga mening:
”Kira vinner — jag kan inte leva. Min ilskade ar dod.” (381)

Farmor och Vir Herre (1921) omspanner pa nuplanet ett dygn: kvillen fore farmors
78-arsdag, da hon ser tillbaka pa sitt liv, och sjilva fodelsedagen. Denna dag blir den
stora krisen i farmors liv, da hon forindras pa ett genomgripande sitt, socialt, psykolo-
giskt och existentiellt. Hon ar i slutet en annan ménniska dn hon var kvillen fére. Fo-
delsedagen ir en "troskeldag”, som Birgitta Ahlmo-Nilsson siger med anknytning till
Bachtin, "en grinsstation i Farmors liv>®®

Romanen kombinerar kontrastvis liksom Markurells i Wadkiping troskelns krono-

top pa nuplanet med idyllens i tillbakablicken, om 4n i mindre utstrickning. Ett ele-
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ment i idyllens kronotop r méltiderna, dir familjen, slikten samlas och dess samman-
hallning manifesteras.® ”Riktigt ingift blev hon”, heter det om “bondtésen” Agnes,
“forst i borjan av sjuttiotalet, di sondagsmiddagarna forlades till Borckska girden”
(XVII, 68) Den skildrade sondagsmiddagen, (69—75) dir man njuter det goda livet,
far sta for alla andra sondagsmiddagar de f6ljande aren. Det ar samma méltidsmons-
ter som upprepas varje sondag. Det iterativa berdttandet fortitar det idylliska cykliska
tidrummet.

Skildringen av sondagsmiddagen, till stor del sceniskt framstalld i presens, f6ljs av
en rad historier om olika Borckars déd. (76-79) Detta leder till frigan om minnets
kronotop i romanens forsta del. Farmors aterblick pé sitt liv priglas av en anekdotisk
form. ”Man minns en siffra, en anekdot, en bild.” (207)®” Anders Ohlsson har fram-
hallit minnesprocessens filmiska karaktir. Via Farmors associationer relateras min-
nesbilderna ofta pi ett diskontinuerligt vis i en montageliknande strukeur.®® Rummet
dras genom denna strukeur inte in i tidens rorelse utan minnesbilderna stills bredvid
varandra, varigenom tiden forrumsligas. Detta svarar mot bilden av Farmors minne
som ett statiskt rum med fasta inventarier. Det skakas dock om genom konfrontatio-
nen med barnens minnesbilder. "De flyttade om saker och ting, som i aratal sttt pa
sina bestimda platser och i sina orubbliga stillningar. Ingenting tycktes vara orubbligt
lingre och det forbryllade henne.” (210 £.) Den rumsliga metaforiken framtrader ocksa,
nir Farmor plockar fram undangémda minnen. "Det finns i ggmmorna ett och annat
minne, som liknar minnet av Sannapojken, kyssarna och glaset” (95) I berittarens ef-
terfoljande reflexion stills minnenas tidlosa, evigt oféranderliga kvalitet hos den ald-
rade minniskan mot tidens rorelse, forgangligheten, i denna kosmiske kronotopiska
bild. "Minnen ar stjarnor. Dagen blir kvall, kvallen blir natt, jorden blir intet och stjir-
norna allt.” (95)

Det ledande temat i sliktromanen ir, som tidigare nimnts, “idyllens, den idylliska
familjens och de patriarkaliska forhallandenas 6delaggelse”. Hir dr det Farmor som ér
den destruktiva kraften. En avgorande hindelse 4r hennes vigran att lita Jonathan ga i
borgen for en slikting. "Det betydde brytning med slikten. Adjo, helt enkelt. Slut med
sondagsmiddagarna.” (90) Det bryter ned Borckarnas “system’, (212) som bygger pa en
patriarkalisk slii.kts:1mm:3.nh:°1ﬂning.69 Aven inom den egna familjen har hon varit, vi-
sar det sig, en odelaggande make, en stor fet ritta som gnagt ut allt omkring sig enligt
barnens vittnesbord. (215)

"Det inre rummet i ett hus, langt borta frin sina grinser, dvs. frin troskeln” 4r, som
Bachtin framhéllit, sillan férekommande hos den krisinriktade Dostojevskij."'0 Det
inre rummet, salen, ar heller inte skideplatsen for den stora krisen i Farmors liv utan
husets yttre rum: porten, forstugan, formaket och vinden. Det borjar i porten. Bakom
ett berg av koffertar och iklidd dubbla pilsar gor Nathan sin storslagna entré. "Han
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var stor, han fyllde hela porten. En sin stor person hade icke stigit ver den Borckska
troskeln allt sen den dag, dd Gabriel och August slipade kommerseradet utfor trappan
rakt i famnen pé kusken Strom och déden. Nir han stod dir i porten, annu halvt om-
given av natten, sag han ut som en jitte, som kommer for att sluka smé barn.” (183) Na-
thans, den forlorade sonens, effekefullt iscensatta ankomst ar upptakten till det drama
som kommer att utspelas och dir farmor stills infor sliktens "domstol”. (209) Detta
“rittegangsdrama” borjar, som Linder noterat, utanfor skamvran, varpé formaket blir
“rittegangsplats””' Den symbolladdade skamvrn, det stora kolsvarta tomrummet dir
barnen stingts in som en bestraffningsatgird, ligger under trappan som leder ned till
forstugan. Farmor kommer ut i forstugan, hor genom den 6ppna tapetdérren barnen
och Nathan viska inne i skamvran. De talar om Gabriel, den déde sonen och Nathans

far, far farmor veta.

Om Gabriel? upprepade farmor. Behover ni g in i skamvran for att tala om Gabriel?
August, pa troskeln till rummet med de bada glasen, vande sig plotsligt om.
Anej, mor, inte vi. Inte vi! Vi behéver inte sta i skamvran, nir det talas om Gabriel. (203 £.)

Hir pa troskeln sker vindningen till den rannsakan, dir farmor stalls i skamvran. Like
haradshovdingen i Markurells i Wadkoping vinder sig August i dorroppningen och si-
ger nagot som fir livsavgorande betydelse, i det har fallet for farmor. Hennes identi-
tetskdnsla rubbas genom att barnen nu bérjar tumma pa hennes minnen och ge en bild
av henne som den onda modern, inte den goda som hon sjilv trott. Farmor drivs sedan
till sammanbrott, nir barnen vill omyndigforklara henne. I ett vanmakeigt raseri vill
hon tinda eld pd huset och gar med spanor uppf6r trappan till vinden.

Men det var himla langa trappor. Och hon var trétt. Hon tappade spanorna. En efter
en gledo de ur vedbiraren, som var en frackvist, och lade sig beskedligt pa trappstegen.
[- ——] Vreden hade forsvunnit droppe for droppe. Nagonting annat hade kommit i stal-
let. Hon hade bérjat grita. Sorgen droppade frin 6gonen och fréin nisan och den silade
fram mellan lipparna. Men den blev inte mindre eller littare for det, den blev tyngre och
tyngre. Och hon slipade den med sig anda upp pa vinden och satte sig pé en lar. Dir satt
hon och grit. Over sig hade hon koppartaket och himlen och under sighade hon stenhu-
set och jorden. (254 f.)

Enligt Linder lyfter hindelseforloppet hir i symbolisk mening till ett hégre plan. Den
“himla linga” trappan leder till Farmors slutliga méte med Var Herre.”” Ur kronoto-
piskt perspektiv anvinds trappan och vinden for att gestalta den forindring och 6ver-
gang som krisen innebar f6r Farmor. Tiden gors synlig genom spanorna som en efter
en faller ned pa trappstegen och vreden som férsvinner droppe efter droppe, nir hon

borjar grata. Det dskadliggor ett inre skeende, en transformation fran ett tillstind till
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ett annat. Granspositionen mellan himmel och jord uppe pa vinden blir for Farmor
troskeln till den virld som gud skapat for de alskande, men tributen for denna existen-
tiella 6vergang, det klara forstindet, tas “just vid grinsen”. (261) Det klara forstindet
maste alltsd offras for kirleken. Nar Farmor inser detta, "uppticker vi’, som Skalin si-
ger, “att hon kommit fram till malet””® Berittelsen “telos” har, for att aterknyta till Rif-
faterre, dirmed uppnatts. Troskelns kronotop gor lisaren medveten om denna trans-
formation.

Avslutande kommentar

Kronotop ir ett vittfamnande och méngskiftande begrepp, som maste snivas in och
preciseras for att bli ett anviandbart analysinstrument. Med ett avgransat kronotopbe-
grepp 6ppnas flera mojligheter. Man kan mer i detalj analysera hur litterara texter byggs
upp, hur tiden materialiseras, fortatas i rummet och rummet relateras till tiden.. I mer
komplicerade texter av modernistiske, expressionistiske slag, som t.ex. Bl blommor,
kan man med st6d av Riffaterres semiotiska teori analysera hur kronotoper genererar
textliga avledningar, i form av metaforiska och imaginira rum. Distinktionen mellan
intra-, inter- och transsubjektiva kronotoper, d.v.s. éverlappande tidrum, kan anvindas
for att precisera analysen av berittande texter, dar hindelseforloppet mer eller mindre
filtreras genom en karaktirs medvetende, som t ex. i Fru Gunhild pi Hviskingeholm.
Troskeln som ett aterkommande kronotopiskt motiv kan tjana som utgangspunke for
en psykologiskt existentiell topografi. Vid kanten av Sakyamunis vatten, grottan, den
sviktande bron, gatan nedanfér krogtrappan, genomgangsrummet, ladan, dikesrenen,
tornrummet, takasen, trappan till virdshuset, gardsgarden, kokstrappan, hillen nira
stupet, langst ut pa terrassens yttersta sten, skoltrappan, verandatrappan, tréskeln till
formaket, formaket, vindstrappan, vinden, det r platser i Hjalmar Bergmans forfattar-
skap, dar krisforlopp utspelas eller signaleras. Dar hotar mérkret, skuggorna eller psy-
kosen; dar reduceras en outsider till en nollpunket; dir mérdas en person eller slas till
marken; dir gor sig en mora skyldig till en l6gn, som leder till sonens dod; dar dansas
en dodsdans eller forebadas en existentiell dod; dar krossas en maktmiénniska och gar

over troskeln till de dlskandes virld.

NOTER

1 Ahlmo-Nilsson, Birgitta, 7’Och till pd képet dr det far dins pengar’. En studie i Hjalmar
Bergmans roman Farmor och Vir Herre”, Perspektiv pa prosa. Goteborgsstudier i littera-
turvetenskap tillignade Peter Hallberg och Nils Ake Sjostedt, red. Birgitta Ahlmo-Nilsson,

Sverker Goransson och Hans-Erik Johannesson, Géteborg 1981, s. 105-128, 5. 124-126.
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Ladin 1998, 215~219.
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Michael Riffaterre, ”Chronotopes in Diegesis’, Fiction Updated: Theories of Fictionality,
Narratology and Poetics, Mihailescu, Calin Andrei, Walid Hamarneth (eds), Toronto
1996, 5. 244—256,S. 244

Riffaterre 1996, s. 244 f.

En sammanfattning denna teori ger M. Riffaterre i Semiotics of Poetry (1978)

Bachtin 19913, s 157.

Bachtin 19913, s. 157 £.

Se Ahlmo-Nilsson 1981, s. 125; Per Wallroth, Elindets triumfator. Studier I Hjalmar Berg-
mans roman Knutmdsso marknad, skrifter utgivna av Hjalmar Bergman Samfundet, 6,
(diss. Uppsala) Stockholm 1992, 5. 67.

Bachtin, 1991, s.152, 157.

Sidhinvisningar i texten avser Johannes Edfelts utgiva av Hjalmar Bergmans Samlade
Skrifter I-XXX, Stockholm 1949-1958. Romersk siffra sitts endast ut vid den forsta hin-
visningen till det verk som behandlas.

Inom narratologin skiljer man mellan olika typer av fokus: karaktirsfokus, intressefokus
och fokalisation. Karaktirsfokus handlar om vems historia det ir som berittas, intressefo-
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sanen “en sinnesrorelse helt oforenlig med forestillningen om en Buddha”. Och Blom-
qvist kommenterar méltiden pa foljande sitt: "Gotama ser ned, vander blicken mot mar-
ken, det var helt i sin ordning enligt munkdisciplinen. Men han forblir tyst medan Thi-
rima flirtar med Mélanda, tills han ser upp 'med stora 6gon’ och gér utan ett ord. Man fres-
tas friga: varfor passade inte mistaren tillfillet att ge ungdomarna en tankestillare. Det
var eljest Buddhas vana att vid bjudningar "tacka for maten’ genom att rikta undervisande
och férmanande ord till virdfolket. [— — —]. Scenerna mellan kurtisanen och de bada aske-
terna dr onekligen hallna i en psykologisk svavning. Detta ir originellt, att inte sidga unikt
i Buddha-litteraturen. Man erinrar sig Hjalmar Bergmans okonventionella behandling av
de heliga gestalterna i dramat Maria, Jesu moder” (Gunnar Blomqvist, "Buddha, artonar-
ingen och kurtisanen” Hjalmar Bergman Samfundet, Arshok 1977, 5.16-30,5 23 £.).
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ABSTRACT
Sten Brandorf, Kronotoper i Hjalmar Bergmans forfattarskap. (Chronotopes in the Authorship of
Hjalmar Bergman.)

Hjalmar Bergman’s authorship has previously been investigated with Bakhtin’s theories of the
novel and the carnival as the main points of reference. This article is instead based on the cen-
tral bakhtinian concept of the chronotope. The aim is to show how time and space are related
to each other in psychologically and existentially significant ways in a selection of Bergman’s
novels. Another aim is to demonstrate the uscfulness of the concept of chronotope as an intru-
ment of analysis.

Chronotope is a broad concept but limited to specific moments in the diegesis it opens pos-
sibilities to study in detail how time thickens and how space is related to time. Furthermore,
how chronotopes generate textual derivations on a metaphorical level, can be analysed with the
support of Riffaterre’s semiotic theory.

The article deals with both major, genre-defining and minor, local chronotopes, but the pri-
mary interest is the threshold chronotope, that is, the point where a crisis takes place. In the
article there is a focus on key scenes in the chosen novels in order to show how the threshold
chronotope constitute a recurrent motif, which in combination with, or contrasted to other
chronotopes, forms a characteristic chronotopical pattern in the authorship of Hjalmar Berg-
man.
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