Samlaren

Tidskrift for
svensk litteraturvetenskaplig forskning

Argéng 129 2008

I distribution:
Swedish Science Press

Svenska Litteratursallskapet



REDAKTIONSKOMMITTE:

Goteborg: Stina Hansson, Lisbeth Larsson

Lund.: Erik Hedling, Eva Hettner Aurelius, Per Rydén
Stockholm: Anders Cullhed, Anders Olsson, Boel Westin
Uppsala: Bengt Landgren, Torsten Pettersson, Johan Svedjedal

Redaktorer: Otto Fischer (uppsatser) och Petra Séderlund (recensioner)

Inlagans typografi: Anders Svedin

Utgiven med st6d av
Vetenskapsridet

Bidrag till Samlaren insindes till Litteraturvetenskapliga institutionen, Box 632, 751 26 Upp-
sala, samt dven digitalt i ordbehandlingsprogrammet Word till Otto.Fischer@littvet.uu.se.
Sista inlimningsdatum for uppsatser till nista argang av Samlaren ir 1 juni 2009 och f6r recen-
sioner 1 september 2009.

Uppsatsforfattarna erhiller sirtryck i pappersform samt ett digitalt underlag for sirtryck.
Det bestar av uppsatsen i form av en pdf-fil.

Abstracts har sprakgranskats av Magnus Ullén.

Svenska Litteratursillskapet tackar de personer som under det senaste aret stalle sig till forfo-
gande som bedémare av inkomna manuskript.

Svenska Litteratursillskapet Pg: 5367-8.

Svenska Litteratursillskapets hemsida kan nas via adressen wwwlittvet.uu.se.

ISBN 978-91-87666-26-1

ISSN 0348-6133

Printed in Sweden by
Elanders Gotab, Stockholm 2009



David Anthin, Evert Taubes scener. Frin Cabaret
Liderlappen till Grona Lund. ellerstroms. Lund
2007.

"Ognablickets skapelser” har Carl Michael Bell-
mans dikeningkallats — man kunde lika gidrnakalla
Evert Taubes konst 6gnablickets konst — nimligen
i den meningen att Evert Taubes visor och berit-
telser blev till pd estraden, pd scenen, i forestill-
ningens dgonblick, i motet med publiken - varje
mote, varje forestillning var s betraktat unik. So-
nen Sven Bertil Taube uttryckte det sd: "Evert var
ogonblickets mistare”.

Det ir denna idé om Evert Taubes konstnir-
skap som David Anthin vill préva i avhandlingen
Evert Taubes scener — Fran Cabaret Liderlappen till
Grona Lund. Anthin vill hir “studera kopplingen
mellan hela Taubes forfattarskap och hans scen-
upptridanden”. (s. 12)

Arten av denna koppling bestims i anslutning
till Lars Lonnroths tes i Den dubbla scenen (1978),
den att”framforandesituationen bestimmer textens
form och innehall” (s. 12), vilket betyder att man
méste eller bor studera den miljé dir texten forsz har
framférts. Nar Anthin f6ljer denna precisering av
begreppet "koppling” avser han att studera de mil-
joer dir Taube upptridde, och da stiller han fyra
frigor om dessa scener for att fa grepp om dessa mil-
joer som bestimde textens form och innehall:

1. Vilket historiskt arv bar scenen p da Taube upp-
tridde?

2. Hur sig rummet (scen och salong) ut, och vilka
forutsiteningar gav detta for den upptridande
artisten?

3. Hur sig publikens sammansittning ut?

4. Vilka andra artister upptridde pd samma scen
och hur sig deras repertoar ut?

Nu vidgar Anthin omedelbart att Taubes texter
inte alltid skapats med tanke pa en bestimd scen,
att scenen allts3 inte alltid har bestimt textens form
och innehall, och att kopplingen mellan text och
scen kan vara en annan dn den genetiska, nimligen
den att en viss scen passar sarskilt vl for just denna
visa. Denna typ av koppling kallar Anthin, ocksa i
anslutning till Lénnroth, fér visans “idealscen” (s.
12). Denna koppling kunde man kalla "receptions-
estetisk’, vilket betyder att Taubes texter svarar mot
den publiksmak, den forforstaelse och den litterira
och musikaliska referensram en viss publik hade,
liksom den tradition som scenen ifriga represen-
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terar. S finns det en tredje typ av koppling som
egentligen inte dr ndgon kopplingalls, varken gene-
tisk eller receptionsestetisk, utan som handlar om
hur Taube "brét sig loss fran scenens krav” (s. 13),
det vill siga att han varken skrev for en scen eller
sjongdet som passade publiken ifriga. Men Anthin
stiller sin fyra frigor om scenen till alla de tre ty-
pernaav kopplingar: den genetiska, den receptions-
estetiska och vad man kan kalla o-kopplingen.

Begreppet scen definierar Anthin for det forsta
som sjilva estraden, den plats varpa artisten stir och
for det andra som den miljé i vilken Taube upptri-
der, samt for det tredje, och det ir viktigt, ocksd
som det medinm Taube anvinder sig av; sd ir radio
och TV i Anthins terminologi scener (s. 14).

En viktig aspekt av Anthins teori om samspe-
let mellan framtridandet och texten ir teorin om
“rollen” — ocksa denna term i viss anslutning till
Lonnroth. Utgangspunkten ir hir tvifaldig: dels
kan vistexten ligga i en fiktiv persons mun — det dr
nirmast regel i svensk visa: i Taubes fall handlar
det om Fritiof Andersson och Ronnerdahl, dels
och framférallt handlar det om social roll, till ex-
empel bohem, poet, trubadur, en social roll som vis-
artisten viljer att spela eller som publiken tilldelar
artisten. Den roll som publiken *viljer att tilldela
Taube, paverkas av vilken scen upptridandet sker
p%” (s. 15), menar Anthin. Teorin om rollen hand-
lar om att scenframtridandet for med sigdetta roll-
spel och detta rolltilldelande, vilket i sin tur hinger
ihop med publikens tendens att identifiera singa-
ren med det sjungna. Hir ser man en tydligsamver-
kan mellan 4 ena sidan det teatrala och 4 andra si-
dan visgenrens inbyggda sjilvbiografiska karaktir:
scenen, framtridandet ger utrymme for ett rollspel
och visgenrens jagform, dess karakeir av sjalvupp-
levd vardagsverklighet, ger utrymme for identifika-
tion av sngare och det sjungna.

Anthins metod for att komma 4t kopplingarna
mellan 4 ena sidan framtridandet, scenen och 3
andra sidan visan ir for det forsta att stilla de fyra
fragorna till de scener han valt ut, och sedan for det
andra att vilja ut en exempelvisa f6r varje scen och
s grundligt analysera denna exempelvisa litterart
och musikaliske, for ate sa visa pa “kopplingen”

Nir det galler den litterdra analysen har An-
thin anvint flera metoder: den komparativa i flera
fall och det giller d4 frimst frigan om vilka genrer
Taube har anvint sig av, det vill siga till vilken eller
vilka litterira traditioner Taube anknyter. I nigra
fall anvinder Anthin sigav retorikens begreppsap-
parat, liksom av Walter Ongs karakeeristiker av det



350 « Recensioner av doktoravhandlingar

muntligai motsats till det skriftliga De omfattande
analyser av Taubes musik som Anthin gjort, syftar
ocksé de till att placera visan i en tradition. De kom-
parativa greppen ir de dominerande och de hand-
lar inte om att beldgga att Taube lanat eller inspire-
rats av traditionella monster utan skall framforalle
visa p& hur Taube har anvint det traditionella, och
Anthins tes r att Taube bide ansluter sig till tra-
ditionen och befriar sig fran den: Anthins formel
for detta ér i anslutning till Anders Palm “nirhet
och distans” eller med Taubes egna ord “tradition
och fornyelse” (s. 16). De genrer Anthin framfér-
alltakeualiserar ar dels sjomansvisornas genrer och
dels olika genrer inom schlagern. I traditionen in-
gar ocksa olika musikaliska traditioner, bland an-
nat schlagermusiken.

Det material som anvints ir omfattande: for det
forsta det stora Taube-arkivet i Gteborgs universi-
tetsbibliotek, frimst brev och manuskript till visor,
som har gett atskilliga upplysningar om det gene-
tiska, allesa tillkomsthistorier, och om Taubes este-
tiska program, hans litterira och konstnirliga ideal.
For detandra har ett oerhdrt omfattande tidnings-
material, framforallt recensioner men ocksé repor-
tage och intervjuer, anvints, detta for att komma
it det som hir kallats det receptionsestetiska, det
vill siga komma 4t den publiksmak, den forfor-
staelse och den referensram publiken hade, lik-
som den tradition som scenen ifriga represente-
rar. Anthins 6verblick 6ver och hans handlag med
det hir materialet r suverint, och det utnyttjas
mycket vil. Till avhandlingens material hér ocksa
det som publicerats i Evert Taube-sallskapets ars-
skrifter, i dessa har bland annat 6gonvittnesskild-
ringar samlats, ovirderligt material for all Taube-
forskning, men ocksd den forskning som redan ag-
nats Evert Taube, bland annat Leif Bergmans och
Rigmor Schills forskningar. Arsskrifternas innehall
har Anthin likaledes utnyttjat vil, och han har om-
sorgsfullt redogjort for och vil utnyttjat foregang-
arnas insatser. Akribin ar vidare mycket god - de
stickprov som gjorts visar stor noggrannhet i hand-
havandet av killor.

Avhandlingens uppliggning ar enkel: den gér
kronologiska nedslag i Taubes sceniska liv: det
andra kapitlet behandlar hans forestillningar pd
Cabaret Laderlappen i Stockholm i januari/feb-
ruari 1919, det tredje kapitlet granskar Taubes fram-
tridanden pd Gyldene Freden under 1920-talet, det
farde kapitlet behandlar tre scener i form av tre tur-
néer, tva frin 1935/36 respektive 1938 pd estrader
som konserthusen i Stockholm och Géteborg, liro-

verksaulor och konserthus i landsorten, den tredje
1946 mest i folkparker i landsorten. Det femte ka-
pitlet behandlar Taubes framtridandeniradio och
TV: radioscenen utgdrs av programmen i serien
“Evert Taube i Trubadurien” och "Evert Taube pd
nya strovtdg i Trubadurien” inspelade och sinda
1956 respektive 1957, T'V-scenen utgors av program-
men "Evert Taube diktar och berittar”, sinda 1966
och 1967. Det sjitte och sista kapitlet handlar s&
om Taubes dterkomst till den riktiga scenen, har
Grona Lunds stora scen, dir Taube framtridde un-
der nagra sommarveckor under dren 1961-73. Varje
kapitel dr disponerat i tre stora avsnitt: det férsta
behandlar scenen eller miljon, det andra avsnittet
skildrar Taubes liv, diktning och estetik under den
tid som kapitlet avhandlar och det tredje avsnittet
utgdrs s av den litterara och musikaliska analysen
av exempelvisan, och den syftar s3 till att visa pa
kopplingen mellan Taubes scen och visan.

I det foljande referatet av de enskilda kapitlen
foljs avhandlingens huvudlinje, allesd “kopplingen
mellan visa och scen”.

Kopplingen mellan kabaretscenen (Cabaret Li-
derlappen 1919) och exempelvisan "Karl Alfred och
Elinoor” ir inte genetisk, utan Anthin menar att
Taube gjorde succé med sina sjdmansvisor dérfor
att Taubes roll och visa svarade mot de 6nskemal
och férvintningar som fanns hos publiken pa vad
en svensk kabaré skulle vara: litterir (Taube var for-
fattare), exotisk (Taubes visa utspelas i frimmande
land), dkta (Taube hade varit sjéman). Den genre
som Anthin skickligt hir avliser i visan "Karl Al-
fred och Elinoor” ir framforallt den sa kallade dkea
sjdmansvisan (Sigurd Sternvalls Sdng under segel,
1935, August Bondesons vishok 1902—03), men den
latra distans till genren Anthin friligger, motiverar
att den kan betecknas som “kabarésjomansvisa”

Kopplingen mellan Gyldene Freden och exem-
pelvisan "Den instingde poeten eller Olympen i
underjorden” ir diremot genetisk: hir har visan
uppenbarligen skrivits och framforts for ett mer
eller mindre fiktive ordenssillskap, Pax Aurea, som
sammantridde pa Gyldene Freden, och hir 4r up-
penbart framforandets scen, alltsd sjilva krogen
Gyldene Freden och berittelsens scen identiska.
Men visan framfordes ocksa pa en annan scen, Mu-
sikaliska akademins stora scen, och dir fick visan
en delvis annan innebérd, den recipierades pé ett
delvis annat sitt: den fick mer karaktir av kuplett,
mindre karaktir av tal infor inforstaidda ordensbro-
derien bellmanskt firgad kamp mot en materialis-
tisk, okultiverad och brackig omgivning. Den roll



som Taube spelade och tilldelades pa Gyldene Fre-
den var den idealistiske poetens, bohemens och tru-
badurens, och den smilte vil samman med det lite
distanserade bruk av Bellman som Taube visade i
Fredendikeningen.

Kopplingen mellan “Eldarevalsen’, exempelvisan
for turnén 1935/36, "En virldsomsegling i ord och to-
ner” och dess scener, konserthusen i Stockholm och
Géteborg blir inte sarskilt tydlig — Anthin beskri-
ver inte dessa scener, utan utpekar istillet en “ideal-
publik” nimligen yrkessjoménnen, och en ideal-
scen, namligen fartyget. Anthin anknyter hir till
vad Taube sjilv berittat om visans tillkomst, nimli-
gen att den var ett bestillningsarbete av brodern pa
sjoresan 1928 med Mirrabooka, och bestillningen
gillde en visa om “forhéllandena i maskin”. Har gor
Anthin ater en precis bestimning av visans genre-
tillhérighet: den ér en sjilvstindig och originell ef-
terfoljd till den "ikta” sjdmansvisan, nirmast den av
loggbokstyp.

Kopplingen mellan "Calle Schewens vals” och
dess ursprungliga scen, Pelarordens sammankomst
forsta sondagen i juli pi Hat6 svansar i Roslagen,
ar ddremot alldeles tydligt genetisk; hér 4r framfo-
randets scen och berittelsens scen prakeiske taget
desamma, ideologin i sillskapet och visan nistan
identiska. Ocksa denna visa kan, liksom "Den in-
stingde poeten” fungera pa en annan scen in ur-
sprungsscenen, i det hir fallet under turnén 1938
och pa grammofon - visan blev en s.k. stor schla-
ger 1936, och visan fungerar d4 som gestaltning av
den svenska sommardrommen. Visans genre ar dels
“tillfallesdikt” avsedd att framforas vid Taubes in-
tride i Pelarorden, dels “skiargardsvals” — bida gen-
rerna knutna till var sin publik. Anthin kan ocksd
visa hur skickligt Taube undviker skirgardsvalsens
klichéer — som alltid hos Taube ir det friga om
“nirhet och distans”. Den roll Anthin hir fister pd
Taube ir givetvis ordenspoetens.

Kopplingen mellan ”"Maj pa Mal6” och dess scen,
folkparken eller friluftsscenen dr ocksd receptions-
estetisk: visan formedlar for de semestrande 3ho-
rarna i folkparken en “sommarnéjeskinsla”. Ocksd
”Maj pd Malé” ir ett slags skirgardsvals, men med
klart originella drag.

Den roll Taube spelade for sin stora publik pd
3o-talet och 4o-talet, di han med luta pa scen fram-
forde sadant som publiken hade hért pd grammo-
fon, i typiska schlagerarrangemang, den rollen ir
enligt Anthins analys hela Sveriges schlagertruba-
dur’, det vill siga en hybrid mellan hégt och lagt.

Nir Anthin sedan dvergir till de scener som ra-
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dio- och T'V-medierna utgér, handlar det om dessa
mediers méjligheter och begrinsningar, om de pro-
gramtyper som fanns, om so-talets litterdra och
konstnirliga klimat, om Taubes position i so-talet,
men framforallt om programmens tillkomsthisto-
ria, det vill siga om hur det gick till nir Taube skrev
och spelade in programmen, om han laste hogt eller
improviserade, om hur vil eller mindre vil produ-
center och fotografer formidde samarbeta med
Taube, vilka intentioner han hade med program-
men och i vad min dessa kunde forverkligas, och
till sist om mottagandet i tidningarnas recensioner,
i nigon mén mottagandet i beundrarbrev. Kopp-
lingen mellan exempelvisan "Pepita dansar” och ra-
dioscenen eller radiomediet respektive TV-scenen
eller TV-mediet, astadkoms si att Anthin tolkar
visan utifrin Taubes "6vriga texter frin den hir ti-
den’, det vill sdga so-talet, och kan da finna ett femi-
nistiskt och civilisatoriskt budskap i visan: Pepita
blir ett sprakrér for forsoning, fred, hon represen-
terar ett glatt trots mot manligt fortryck, mot ko-
lonialistiskt fortryck. I Taubes litterira universum
fanns vid denna tid, so-talet, en idé om att kvin-
nan hade uppgiften att ridda minskligheten” (s.
466). Visan "Pepita dansar” uppfattas — ater med
hjiilp av andra texter fran Taubes so-tal — som ett
uttryck for en bachtinskt formulerad karnevalsi-
deologi. Det sammanhang, den koppling avhand-
lingen gor mellan visans text och dess scen blir da
en koppling mellan visan och sammanhanget i det
radioprogram respektive det T'V-program som i vil-
ket visan framfordes; i fallet med radioprogrammet
kopplingen mellan Taubes bild av Dante/medel-
tiden/Florens och Pepita tolkad som “forsvararen
av den medeltida karnevalsprincipen”(s. 474), i fal-
let med TV-programmet kopplingen mellan 4 ena
sidan Taubes berittelse pd Grona Lunds scen om
visans verklighetsbakgrund p4 San Blas-6arna och
4 andra sidan sjilva visan, siledes varken den gene-
tiska eller den receptionsestetiska kopplingen, hel-
ler inte den koppling som hir kallats o-kopplingen,
den dir Taube bryter sig loss frin scenens krav. En
liknande lisning gor Anthin av visan ”Violava” —
ocksa dess kvinnliga huvudperson, en prostituerad
iFlorens, blir en representant for ett glatt kvinnlige
trots mot hierarkier och en daraktig varld. Sam-
manhanget, kopplingen till scenen, handlar ocksd
hir om det interna sammanhanget i radio- respek-
tive T'V-programmet. Nu slutredigerades och sin-
des emellertid aldrig det planerade TV-program-
met om Dante och Florens, dir visan ”Violava”
skulle ha ing3tt.
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Det femte och sista kapitlet handlar om Taubes
framtridanden p4 Gréna Lund, och avhandlingen
atervinder till scenen i egentlig betydelse, och ex-
empelvisan hir ir "Oxdragarsing”. Dess koppling
till den aktuella scenen konstitueras frimst av Tau-
bes berittande, hans s.k. mellansnack, dir Taube pd
ettskamtsamt och teatraliske sitt redogjorde for vi-
sans verklighetsbakgrund, ett utspel som passade
vil for bide Grona Lunds och Evert Taubes ambi-
tioner att vara bide bildning, kultur och noje. De
misterliga poetiska recitationer Taube bjod Grona
Lunds publik p3, representerar bade det hir kallats
o-kopplingen till scenen och Taubes ambitioner att
forena det hoga och det laga.

Vad betriffar avhandlingens teoriram kan man
fraga, i anslutning till analysen av "Pepita dansar”
och dess sammanhang med radio/T V-scenen:
finns det 6verhuvudtaget en koppling till scenen
hidr - det ar inte den genetiska, inte den receptions-
estetiska, inte o -kopplingen — vilken eller vilka ér
den eller de? Anthin har hir snarast beskrivit Tau-
bes bruk av radiomediet och TV-mediet, och sjilva
forestallningen, scenen i egentlig mening, har for-
svunnit.

Frigan om teoriramen, allts teorin om “kopp-
lingen”, 4r den adekvata f6r avhandlingen som hel-
het, kan ocksd stillas. Utforskar avhandlingen
kopplingen mellan visa och scen — ir det inte en av-
handling om Evert Taubes performances — om det
laddade och unika motet mellan Taube och hans
publik? De kopplingar Anthin gor ir inte alltid
kopplingar mellan visa och scen (inte radio/TV,
inte Gréna Lund) utan en beskrivning av for det
forsta det unika motet mellan en skddespelare,
en diktare, en singare, och hans skiftande publi-
ker, och vad som hinder i detta méte, och for det
andra vad Taube har menat med framf6érandet av
en viss visaiett visst sammanhang ("Pepita dansar”,
”Violava”). Kopplingen, antingen den ir genetisk
eller receptionsestetisk, giller endast for "Poeten
i underjorden” Calle Schewens vals” och "Maj pd
Mals”. ”Karl Alfred och Ellinoor” skrevs till exem-
pel inte f6r Cabaret Liderlappen, den lanserades
inte dér, utan i Smégen pd Goodtemplarhuset, och
avhandlingen visar inte att kabaréns publik hade
forvintningar pa denna typ av visa, eller att den var
van vid den, det vill siga vid det folkligt konstlésa
i Taubes visa och sing. Det Anthin visar dr att det
fanns en diskussion i offentligheten om en svensk,
litterir kabaré. Mahinda hade en teoriram som fo-
kuserat pa det teatrala eller vad man numera kall-
lar performativiteten i visan och framtridandena,

det vill siga framtridandet som en hindelse och
en handling. D4 kunde man systematiske ha tittat
pa Taubes klidsel (han klidde sig, som Anthin pa-
pekar, i smoking pa Laderlappen, inte sjomansha-
bit,) hans instrument (vilken oftast var den finare
lutan, inte den mer folkliga gitarren), hans gestik,
mimik, hans sinne for regi. Att Taube var en om
regin mycket medveten artist, visas bland annat av
ett PM i Taubearkivet (o11:12) som gillde hur "En
trubadurs testamente” — ett aldrig forverkligat pro-
jekt fran ar 1931 (atergivet av Leif Bergman i sill-
skapets drsskrift 1993) — skulle insceneras pi Gyl-
dene Freden: hir skriver Taube att verket skulle
framféras for “soli, kor och kvintett, salunda att
lutsdngare upptrida i de olika lokalerna och kér-
sang utfors i killaren, dar nederst i killarsalen en
utvald strakkvartett eller parbricolls valthornskvar-
tett med interfolierad lutsang utfor den pastorala
delen av Evert Taubes ddlare musikstycken. En ge-
nommarsch av hela lokalen skulle tvenne ganger
foretagas under avsjungande av Fritiof Anderssons
paradmarsch och Riddarna av Runda bordet, samt
ett unisont framf6rande ske i trappan mellan 6vre
och nedre killaren med singen: 'For vem ir denna
skalen i Gyllene Fredens sal?”” Inom en sidan teo-
riram kunde man forsoka faststilla hans interak-
tioner med en bestimd publik i ett bestimt 6gon-
blick. Anthin nimner till exempel att det i recensi-
onerna frin Liderlappen 1919 omnidmns att Taube
uppmanade publiken att sjunga med i refringen
och att de gjorde det.

Metodiskt problematiske i avhandlingen ir att
tesen att Taube alltid forsokee, alltid strivade mot
forena det folkliga och det fina, det liga och det
hoga, att han forsokte bilda pa samma ging han
fornojde, vilket bland annat tog sig uttryck i att
han hade tvé scener eller tvi publiker och i att han
pa en ging anviande ett folkligt ménster och dis-
tanserade sig fran det, inte genomfors fullt ut. An-
thin ligger stor mdda pa att visa bade pa nirhe-
ten och avstindet till den kommersiella sjomans-
visan och schlagern pé 20- och 3o-talen, liksom
pa Taubes anknytningar till Bellman. Men Tau-
bes andra anknytningar till det fina, det hoga blir
inte lika vil undersékta som hans anknytningar till
detliga. Taube hade, det visar Anthin klart, en pu-
blik pa konserthusen, i liroverksaulorna (opponen-
ten har gattigenom bevarade programblad fran 30-
talet i arkivet, och de stammar fran Konserthuset
i Stockholm, Solliden pa Skansen, Folkteatern i
Géteborg) som kunde uppskatta hans tydliga an-
knytningar till inte bara schlagern, skirgardsval-



serna och sjdmansvalserna — utan ocksi till Sehl-
stedt (havsdrnsmotivet, skirgirdsidyllen, det stin-
diga tilltalet till "singmon”). Taube sjong tva sehl-
stedtvisor i Smogen 1918, och han hyllade Sehlstedt
i flera sammanhang. De frappanta likheterna mel-
lan Taubes sjomansvisor i framféralle Ultramarin
(1936), sirskile "Eldarevalsen”, och Harry Martin-
sons berittelser i Kap Farvil fran 1933, kunde ha
lyfes fram och arten av relation utretts. S hir skri-
ver Martinson i till exempel berittelsen ”Stenkol
och &nga”: "Men man kan gora négra tricks med
slejsen dirnere, raka over fyrarna riktige yrkes-
skickligt, allt detta gér man for att visa vilken fe-
nomenal eldare man ir” eller “Johnne talar om en
natt d de gingo ut fran Archangelsk: Fyra doda
min rasade mitt pa nattvakten fram ur boxarna.
Det var flyktingar undan Judenitjs terror. Innan
de follo ut hade de inne i boxarna fatt ett kolras pa
sig som kvivde dem”. Likheterna mellan dikterna
i Nomad fran 1931 ("Duva. Columba kap!/duvor i
vita skyar”) kunde ha jimforts med Taubes tinkta
forord i form av ett fiktive brev fran Fritiof Anders-
son till utgivaren till Uté visbok (ett uppslagtill en
visbok som aldrig realiserades): "Hej gamla kap-
duva! Jag dr motoriserad och ligger med Eknaren i
frihamnen. Adjé rijlar i the roaring forties, adjo ta-
tuering med elektricitet adj6 fingelser i Buenos Ai-
res och flickan pé Paséo Colon. Adjo Helén och Ta-
palquen! [~ —-]” (o12:20) Frigan ir ocksd om inte
"Den instangde poeten eller Olympen i underjor-
den” likavil som skadespelet Apollon ombord fran
1926 har skrivits med en snegling pd Offenbachs
operetter Orfeus i underjorden och Den skina He-
lena, dar kritiken av ett brackigt, inskrinke bor-
gerskap uttrycks med hjilp av parodier pa grekisk
mytologi — detta ir greppetibade visan om den in-
stingde poeten och skadespelet om Apollon, och
kritiken av det brackiga, konstfientliga borgerska-
pet dr bade visans och skddespelets drende.
Taubes sprikkonst och ambitioner att forena det
laga med det hoga blir pd detta sitt en aningskymda,
liksom det att han appellererar till tva publiker. T ett
utkast till ett féretal till Ultra Marin, skriver han f6l-
jande, apropos att visorna i den boken redan hade
spriditsiannan form: ”Likvil har visdiktaren en vil-
dig uppgift. Det dr han som skall sovra vulgirspri-
kets ord och vindningar, avldgsna raheten men be-
halla iktheten [och rytm, melodier och inbordes
sammanhang] Han skall med ett slags arkaisering
av det naivistiska ansluta till den dldre folkliga tra-
ditionen och den hégre poesien och med rytm och
villjud i ord och melodi locka till sing.” (o12:17)
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Nir det giller Anthins utférliga och genomar-
betade lasningar av exempelvisorna, deras text och
musik, finnsiallmianhet inte mycket att tilligga, de
ir genomgaende intressanta och vilunderbyggda.
Meni ett fall hade man 6nskat att Anthin bittre ut-
nyttjat ett uppslag till tolkning, nimligen det han
meddelar i lasningen av ”Pepita dansar” (s. 457)
och av”Violava” (s. 477), de tvi visorna om en pro-
stituerad som sjunger om sitt 5de, men lyckas dansa
och sjunga bort sorgen eller bitterheten 6ver detta.
Anthin liser framforallt "Pepita dansar” inom ra-
men f6r Taubes foretal till samlingen Pepita dan-
sar (1950), dir Taube skriver att han har “slagit vad
om att dikta en visa i Panama som skall fa alla natio-
ner att dansa efter min takt och ton. Nigot maste
jag ju gora for att ridda freden och kulturen!” (s.
463) och "Gud! Befall visan, dansen och folkleken
att fodas pa nytt och visterlandets kultur kommer
attbestd.” (s. 473). Anthin menar att visan talar om
fred och férsoning, att den har ett civilisatoriske,
feministiskt tema, uttrycke i ett bachtinske tinke
karnevaliskt modus. Detta ir en tinkbar tolkning,
men sjilva textstodet for en sidan tolkning dr inte
overvildigande. Mer i forbigaende skriver Anthin,
apropos publikens bild av Taube som en gladjespri-
dande spelman, att publiken inte “reflekterade over
mojligheten, att Taube i sin roll som just populir
underhallare latt kunde identifiera sig med visans
prostituerade glidjespridare.” (s. 474) Fastin An-
thin ser denna parallell, uppmirksammar han i sin
lasning inte det faktum att Pepita och Violava ir
prostituerade, att de siljer sina kroppar, sin glidje
for pengar till mat (Pepitas kirlek dr "handelsvara’,
hon befinner sig i ett “glidjehus’, i "glidjens kvar-
ter’, Violava dter sig "matt/ar anda nitt/fast kanske
lite svullen”, hennes dygd ir val inte stor, "men jag
kan f6rsorja mor”) Det faktum att de tvé flickorna
ir prostituerade ir en huvudsak i bdda visorna, det
birande temat i bida ir kontrasten mellan 4 ena si-
dan prostitutionens fornedring och 4 andra sidan
skonheten och glidjen i deras dans och séng. Fri-
gan ir om man inte kan se forbindelsen till Tau-
bes ideologiska virld tydligare om man observe-
rar att bide Pepita och Violava siljer sin glidje for
pengar, att de ar prostituerade — man kan peka pa
Taubes egna uttalanden frin 1957 i "Klara och jag”
i Berdttelser under ett fikontrid. Har talar han om
att han ansig att singen och sjungandet var nigot
han gjorde i goda vinners lag och att han upplevde
detatt sjunga for pengar som en prostitution av sin
naturliga glidje: "Jag minns att jag som tribunartist
tog farvil av ndgonting inom migsjilv. Jaghade ald-
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rig velat silja min naturliga glidje och som betald
vissingare kinde jag mig prostituerad” (min kursi-
vering). Beaktar man den bakgrunden blir Pepitas
och Violavas dans, deras sang deras glidje begrip-
lig — dessa kvinnor ér inte bara en konventionell
bild av den glada horan, de dr ocksé en bild for den
poet som tycker att han silt sin glidje, men dnda
formar sjunga och dansa. Man kan férena denna
lisning med Anthins: Pepita och Violava ir poe-
ter som bjuder gladje, fest, fastin de forodmjukats
och fornedrats.

Dessa invindningar skall inte fordunkla det
faktum att Anthins avhandling innchéller visent-
liga resultat om Taubes konstnirskap. Det forsta
ar att Anthin klarlagt att Taube genom hela sin
karriir som scenartist alltid strivat mot det intima
och familjara tilltalet till publiken, att han alltid
sokte minska avstindet mellan scen och salong, att
han alltid strivade efter ett samspel med publiken,
bland annat pa s sitt att han ville ge intrycket av
att denna visa skapades i det 6gonblick den fram-
fordes. I denna strategi ingick att han alltid ville ge
intryck av spontanitet i forestillningen, i och for sig
for det mesta inrepeterad, men den var alltid ett ut-
tryck for en genomtinkt konstnirlig strategi, alltsa
idén om det intima, familjira, spontana tilltalet.

For detandrakan Anthin, sirskiltianalysernaav
Taubes intentioner och strategier i radio- och TV-
programmen, visa hur Taube sokte forverkliga sina
idéer om intimitet och spontanitet, och hur dessa
kunde dstadkommas i radio-programmen, men
blev mindre lyckade i TV-programmen. Anthins
analyser av tillkomsthistorierna och Taubes strate-
gier hir ir lysande. Hir klargors Taubes stindiga
stravan till nirkontakt med den lyssnande, hans
strivan efter spontanitet.

For det tredje har Anthin klargjort bakgrun-
den till Taubes medvetna strategier som scenar-
tist, namligen det att vissjungandet, artisteriet for
honom f6rst och frimst var knutna till frametri-
danden infér en sluten krets, det kunde vara kam-
rater, konstnirsvinner, ordenssillskap eller flottans
min. Artisteriet var for Taube i forstone inget man
skulle tjina pengar p4, utan ett sitt att vara tillsam-
mans. Att han sedan kunde tjina pengar pd detta
var tydligen inte alldeles utan komplikationer for
honom; nigon ging talar han om vissjungandet
som en prostitution av sin singargléidje, men An-
thin kan visa, bland annat i analyserna av nigra av
exempelvisorna, att intimiteten, det familjéra «ill-
talet och spontaniteten, till och med amatérismen,
var visentliga inslag i hans artisteri.

For det fjirde har Anthin kunnat visa att Tau-
bes férhallande till sina forebilder, férst och frimst
det populirkulturella, det folkliga men ocksd det
finkulturella, framforallt Bellman, alltid varit ori-
ginellt, att hans konst ar “hybridens” det vill siga
ett originellt bruk av framforalle det populira men
ocksa av det finkulturella, att hans konst var ett
sjalvstindigt och genialt bruk av bide detliga och
det hoga — i s& matto anslét han sig till en mycket
svensk tradition — namnen Bellman och Sjéberg
anmiler sig osokt har.

Avhandlingen ger en samlad, gedigen och vil-
skriven bild av Evert Taube som scenartist. Den lyf-
ter fram den 6gonblickets man Taube var, hans for-
maga och misterskap i att pd en ging underordna
sig en publik och domptera den, hans forméga att
pa en ging hivda sin konstnirliga egenart och in-
ordnasigunder traditionens ok, hans alldeles unika

synteser av hogt och lag, folkligt och fint.

Eva Hettner-Aurelius

Marie Ohman, "Hir kan jag intligen tala” Tema-
tik och litterir gestaltning i Asa Nelvins forfattarskap
(Orebro Studies in Literary History and Criticism,
6). Orebro 2007.

Huvudsyftet med Marie Ohmans avhandling r
att identifiera grundliggande teman och litterira
strategier i AsaNelvins forfattarskap. Bockerna be-
handlas en och en, men lisaren far ocksa en viss in-
blick i Nelvins utveckling som forfattare och hen-
nes overgng frin prosaberittare till lyriker be-
handlas i avhandlingen. Nelvins verk star i forbin-
delse med kulturklimatet under 1960- och 7o-talet
och Ohman diskuterar darfor ocksa mottagandet
av hennes verk. En aterkommande fraga ir om lit-
terdra ideal och konventioner har paverkat bilden
av Nelvins litterira verksamhet.

Aven om detta ir en textanalytisk avhandling,
s presenterar den ocksd AsaNelvin som minniska
och konstnir, liksom hennes kulturella miljo. Ma-
rie Ohman vill siledes beréra de omstindigheter
som pd olika sitt kan hainverkat p& Nelvins sittate
skriva, hon vill undersoka om det finns en speciell
litterir metod hos Nelvin och hon vill utreda Nel-
vins férhallningssitt till livet och konsten.

Asa Nelvin publicerade fem bécker innan hon
dog3o ar gammal 1981: barnbdckerna De viza Bjor-
narna (1969) och Det lilla landet (1971), roma-
nerna Tillflyktens hus eller En f-d. inneboendes erin-





