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354 - Recensioner av doktoravhandlingar

rig velat silja min naturliga glidje och som betald
vissingare kinde jag mig prostituerad” (min kursi-
vering). Beaktar man den bakgrunden blir Pepitas
och Violavas dans, deras sang deras glidje begrip-
lig — dessa kvinnor ér inte bara en konventionell
bild av den glada horan, de dr ocksé en bild for den
poet som tycker att han silt sin glidje, men dnda
formar sjunga och dansa. Man kan férena denna
lisning med Anthins: Pepita och Violava ir poe-
ter som bjuder gladje, fest, fastin de forodmjukats
och fornedrats.

Dessa invindningar skall inte fordunkla det
faktum att Anthins avhandling innchéller visent-
liga resultat om Taubes konstnirskap. Det forsta
ar att Anthin klarlagt att Taube genom hela sin
karriir som scenartist alltid strivat mot det intima
och familjara tilltalet till publiken, att han alltid
sokte minska avstindet mellan scen och salong, att
han alltid strivade efter ett samspel med publiken,
bland annat pa s sitt att han ville ge intrycket av
att denna visa skapades i det 6gonblick den fram-
fordes. I denna strategi ingick att han alltid ville ge
intryck av spontanitet i forestillningen, i och for sig
for det mesta inrepeterad, men den var alltid ett ut-
tryck for en genomtinkt konstnirlig strategi, alltsa
idén om det intima, familjira, spontana tilltalet.

For detandrakan Anthin, sirskiltianalysernaav
Taubes intentioner och strategier i radio- och TV-
programmen, visa hur Taube sokte forverkliga sina
idéer om intimitet och spontanitet, och hur dessa
kunde dstadkommas i radio-programmen, men
blev mindre lyckade i TV-programmen. Anthins
analyser av tillkomsthistorierna och Taubes strate-
gier hir ir lysande. Hir klargors Taubes stindiga
stravan till nirkontakt med den lyssnande, hans
strivan efter spontanitet.

For det tredje har Anthin klargjort bakgrun-
den till Taubes medvetna strategier som scenar-
tist, namligen det att vissjungandet, artisteriet for
honom f6rst och frimst var knutna till frametri-
danden infér en sluten krets, det kunde vara kam-
rater, konstnirsvinner, ordenssillskap eller flottans
min. Artisteriet var for Taube i forstone inget man
skulle tjina pengar p4, utan ett sitt att vara tillsam-
mans. Att han sedan kunde tjina pengar pd detta
var tydligen inte alldeles utan komplikationer for
honom; nigon ging talar han om vissjungandet
som en prostitution av sin singargléidje, men An-
thin kan visa, bland annat i analyserna av nigra av
exempelvisorna, att intimiteten, det familjéra «ill-
talet och spontaniteten, till och med amatérismen,
var visentliga inslag i hans artisteri.

For det fjirde har Anthin kunnat visa att Tau-
bes férhallande till sina forebilder, férst och frimst
det populirkulturella, det folkliga men ocksd det
finkulturella, framforallt Bellman, alltid varit ori-
ginellt, att hans konst ar “hybridens” det vill siga
ett originellt bruk av framforalle det populira men
ocksa av det finkulturella, att hans konst var ett
sjalvstindigt och genialt bruk av bide detliga och
det hoga — i s& matto anslét han sig till en mycket
svensk tradition — namnen Bellman och Sjéberg
anmiler sig osokt har.

Avhandlingen ger en samlad, gedigen och vil-
skriven bild av Evert Taube som scenartist. Den lyf-
ter fram den 6gonblickets man Taube var, hans for-
maga och misterskap i att pd en ging underordna
sig en publik och domptera den, hans forméga att
pa en ging hivda sin konstnirliga egenart och in-
ordnasigunder traditionens ok, hans alldeles unika

synteser av hogt och lag, folkligt och fint.

Eva Hettner-Aurelius

Marie Ohman, "Hir kan jag intligen tala” Tema-
tik och litterir gestaltning i Asa Nelvins forfattarskap
(Orebro Studies in Literary History and Criticism,
6). Orebro 2007.

Huvudsyftet med Marie Ohmans avhandling r
att identifiera grundliggande teman och litterira
strategier i AsaNelvins forfattarskap. Bockerna be-
handlas en och en, men lisaren far ocksa en viss in-
blick i Nelvins utveckling som forfattare och hen-
nes overgng frin prosaberittare till lyriker be-
handlas i avhandlingen. Nelvins verk star i forbin-
delse med kulturklimatet under 1960- och 7o-talet
och Ohman diskuterar darfor ocksa mottagandet
av hennes verk. En aterkommande fraga ir om lit-
terdra ideal och konventioner har paverkat bilden
av Nelvins litterira verksamhet.

Aven om detta ir en textanalytisk avhandling,
s presenterar den ocksd AsaNelvin som minniska
och konstnir, liksom hennes kulturella miljo. Ma-
rie Ohman vill siledes beréra de omstindigheter
som pd olika sitt kan hainverkat p& Nelvins sittate
skriva, hon vill undersoka om det finns en speciell
litterir metod hos Nelvin och hon vill utreda Nel-
vins férhallningssitt till livet och konsten.

Asa Nelvin publicerade fem bécker innan hon
dog3o ar gammal 1981: barnbdckerna De viza Bjor-
narna (1969) och Det lilla landet (1971), roma-
nerna Tillflyktens hus eller En f-d. inneboendes erin-



ran (1975) och Kvinnan som lekte med dockor (1977)
samt dikecykeln Gazret: Singer frin barnasinnet
(1981) som utkom postumt. De behandlas alla mer
eller mindre ingdende och presenteras i kronolo-
gisk ordning. (Nelvin publicerade ocksa nigra no-
veller och dikter i dags- och veckopress, men dessa,
liksom hennes opublicerade texter, anvinds i av-
handlingen endast som referensmaterial.)

I forsta kapitlet tecknas en bild av Asa Nelvin
och hennes forfattarskap sa som den framtrader
i tidigare forskning och kritik. Om Nelvin alls ar
ihagkommen ir det oftai samband med 1970-talets
emancipatoriska kvinnliga sjilvbiografier. Man ut-
gar alltsd ifrdn att hennes verk handlar om psyko-
logiska fragestillningar och genusfrigor, liksom
att de ir oppet sjalvbiografiska. Nelvin ér inte re-
presenterad i storre litterdra uppslagsbocker eller
handbécker, skriver Marie Ohman. Men man bér
d& nimna att det finns ete vikeige undantag: Nor-
diska kvinnolitteraturhistoria (band 4, 1997) dir
Cristine Sarrimo presenterar Nelvin pa nagra si-
dor.

Avhandlingens andra kapitel presenterar Asa
Nelvins liv. Marie Ohman vill visa hur nira liv och
texter hér samman och hur detta aterverkar pa tolk-
ningen av Nelvins verk. Nelvin var redan fran bor-
jan instilld pa ate bli konstnir av ndgot slag och ville
som ung bli skidespelerska. Redan som 15-aring
antogs hon som den yngsta ndgonsin till "Statens
skola for scenisk utbildning” i Goteborg, men hop-
pade redan efter ett &r av utbildningen. Hon hade
dock en roll i den omdebatterade tv-serien Frist.illd
och publicerade kort direfter sin forsta bok. Nel-
vin var respekterad och vilkind i konstnirskretsar
men hon fick aldrig nigot publikt genombrott un-
der sin livstid. Fin kritik fick Gaztet som publicera-
des strax efter hennes dod.

Hur pass sjalvbiografiska ir dd Nelvins verk? Det
sags aldrig oppet att de skulle vara sjilvbiografiska
och det finns egentligen inget i texterna som far l3-
saren att tinka att de skulle handla om Nelvins egna
upplevelser. Detta ir ett av skilen till act Marie Oh-
man akear sig fér att som vanligen skett sitta Nelvin
irelation till den kvinnliga sjalvbiografiska traditio-
nen. Samtidigt menar Ohman att det finns minga
sjalvbiografiska element i Nelvins texter och att de
ar sd viktiga for forfattarskapet som helhet att man
inte kan bortse frin dem. Marie Ohman hivdar att
de har bade en estetisk och en metalitterir funktion
och att de uppmirksammar hur savil text som liv
konstrueras, liksom de visar pa savil skillnader som
likheter mellan fiktion och verklighet.
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I det tredje kapitlet beskrivs tva kontexter som
Ohman finner relevanta for Nelvins forfattarskap.
Den forsta ir det litterira klimatet under Nelvins
tid, som kinnetecknades av ett uttalat politiskt och
feministiskt engagemang. Ohman betonar att Nel-
vins intresse for existentiella frigor och menings-
skapande kom i konflikt med 1960- och 7o-talets
litterira ideal. Hon hivdar ocksa att det dr just den
bristande 6verensstimmelsen mellan Nelvin och
hennes tid som i hog grad forklarar varfor hen-
nes bocker fick det mottagande de fick och kanske
ocksd varfor Nelvin inte ir ihigkommen i nigon
storre utstrickning idag.

Den andra kontexten som avhandlingen lyf-
ter fram ir den existentialistiska traditionen vars
grundliggande idéer och begrepp presenteras. Ma-
rie Ohman vill visa att det finns en éverensstim-
melse mellan vissa grundtankar i denna filosofiska
tradition och vad man kunde kalla ett aterkom-
mande handlingsménster i Nelvins litterdra tex-
ter. En avavhandlingens mer eller mindre klart for-
mulerade teser ir saledes att Nelvins forfattarskap
framst sysslar med existentiella och inte psykolo-
giska eller politiska fragor.

I de foljande fyra kapitlen undersoks bockerna
i kronologisk ordning. Kapitel fyra behandlar de
bidabarnbockerna De vita Bjornarna och Det lilla
landet. Men enligt Marie Ohmans teori var det inte
Nelvins avsikt att de skulle bli just barnbocker. Har
finns visserligen typiska sagodrag som det fantas-
tiska, den abstrakra stilen och barnet som agerande,
men allt detta tjanar enligt avhandlingen en reto-
risk funktion i texterna. Barnets barnsliga forhall-
ningssitt och den fantastiska stilen for in ontolo-
giska sporsmal i texterna, som ytterst soker svar
pa fragan vad det egentligen innebir att vara min-
niska. Den abstrakta stilen sitter Ohman i sam-
band med den existentialistiska traditionens stri-
van efter universell giltighet.

I sin behandling av barnbdckerna lyfter Marie
Ohman fram det som hon menar ir huvudteman
och viktiga strategier i forfattarskapet och som
finns redan i dessa tidiga alster. Det galler frimst
frigor om fraimlingskap, om konstnirens exklusiva
status och om sjilva varandet. P4 ett intressant sitt
frilagger ocksd avhandlingen forbindelsen mellan
den alienerade och konstniren, mellan spraket och
skapandet av verkligheten.

Det femte kapitlet dgnas Tillflyktens hus. Till
skillnad frin merparten av romanens recensenter
som liste den som en skildring av ett psykiskt sam-
manbrott med eventuellt efterfdljande tillfrisk-
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nande vill Marie Ohman visa att den i stillet hand-
lar om livets brist p& 6vergripande mening i enlig-
het med den existentialistiska grundsynen. Ohman
menar att de som ldste den som en skildring av ett
mentalt sjukdomstillstand inte tog tillracklig hin-
syn till romanens komplicerade komposition med
olika narrativa nivier och skilda berittarinstanser.
Att romanen i stillet bor foras till en existentiell
sfir visar ocksa det faktum att hir finns ett kom-
plicerat tematiskt nitverk vad galler tiden, doden,
evigheten och konsten, hivdar Ohman.

Till vilken genre hor egentligen Kvinnan som
lekte med dockor frigar sig Marie Ohmanidet sjitte
kapitlet. Recensenterna liste den som kvinnolitte-
ratur och/eller som bekinnelselitteratur. Ohman
visar att Nelvin mycket riktigt laborerar med nagra
av dessa genres konventioner. Bokens baksidestext
och dess titel hor till det som knyter an till ett fe-
ministiskt innehall. Men samtidigt finns det annat
som motsiger att det skulle rora sig om detta slags
roman. Enligt Marie Ohman ir Kvinnan som lekte
med dockor inte i forsta hand skapad sa att den fo-
kuserar pa en intrig. Det hinder inte mycket i tex-
ten och lasaren bjuds inte heller ett regelrite slut pa
historien. I kontrast till detta skulle en traditionell
“kvinnobok” skildra en utveckling och en l6sning
pi problemen. Ohmans tolkning av romanen blir
dirfor att den avticker ett existentiellt dilemma
dir tvi alternativ stills mot varandra: 4 ena sidan
ettinautentiskt liv med samhérighet och fasta nor-
mer, 4 andra sidan ett autentiske och individualis-
tiske liv. En uppsittning motiv och litterira strate-
gier anvands for att formedla hur dessa villkor kan
upplevas. I stillet for ett tidsligt forlopp gestaltas
hir rumsliga monster i form av statiska scener och
sammanhingande bilder.

Det sjunde och avslutande kapitlet handlar om
diktcykeln Gatter som fran bérjan var tinke ate bli
en roman. Marie Ohman jimfér en prosa- och en
lyrikversion av samma textstycke for att se vilken
sorts effekt Nelvin stravade efter att uppnd. Ly-
rikversionen visar sig inte helt 6verraskande vara
mer universell. And4 har det faktum att texten ur-
sprungligen var tinkt som en prosaberittelse gjort
att man kan lisa dikterna som en sammanhingande
historia om en liten flicka som tillbringar somma-
ren med sina slaktingar. De enkla hindelserna blir
i Marie Ohmans tolkning medel for att gestalta
viktiga existenticlla foreteelser. I centrum stir en-
lige Ohman teman och motiv med anknytning till
grinser och grinsoverskridanden. Tid, rum, sprik
och ”verkligheten sjalv” framstills som sidana livs-

grinser. Lyriken 6verskrider dessa granser genom
sina bilder och sitt metaforiska sprik.

Till sist summerar Marie Ohman sina slutsat-
ser. Hon hivdar att den viktigaste angeldgenheten
i Nelvins forfattarskap 4r existensupplevelsen och
meningsskapandet. Den 6verensstimmelse som
Ohman menar rader mellan form och innehall
hos Nelvin ser hon som tecken pa hennes utveck-
ling frén prosaforfattare till lyriker. Hon vill ocks
beskriva Nelvins verk som deciderat meta-litterirt.
Minga temarelaterade drag i texterna har ocksi en
funktion p denna metalitterira niva. Alle Nelvins
skrivande gick till sist ut pa att skapa konst och (lit-
terir) betydelse och mening, hivdar Marie Ohman
avslutningsvis.

Aven om felaktiga konstruktioner forekommer
och dven om vissa formuleringar d&tminstone i mina
oron later timligen aparta, si 4r avhandlingen for-
hallandevis latelist och Marie Ohman har flytisite
sprik vilket gor att man liser med gladje och njut-
ning. Bokens akribi ir overlag god dven om nigra
av de refererade namnen blivit felskrivna respektive
saknas i personregistret. Vid négra tillfillen fore-
kommer engelska citattecken i stillet for svenska.
Marie Ohman fortjanar berém for att hon varit
noggrann vid itcrgivningen av citaten, aven om
det hint att de citerade dikterna ur Gattet av miss-
tag har fatt en versal i stillet fr en gemen i borjan
av varje ny rad. Ohman har ocksa for vana att gora
kortare och lingre uteslutningar i citaten. Ibland
ar det rikeigt linga textstycken som hoppas éver,
ibland 4r de betydligt kortare. De markeras dock
alla pd samma sitt, nimligen med tre punkter inom
klammer. Jag menar att det pa nagot sitt borde ha
framgatt om det r6r sig om en langre uteslutning.
Aven om innehillet inte paverkas kan lisaren fi en
nigot snedvriden uppfattning om Nelvins text ge-
nom Marie Ohmans citatteknik. Det hade ocksé
varit en fordel om notnumreringen bérjat pa nytt
for varje nytt kapitel. Nir notsiffran nar s30 blir
det lite ohanterligt.

En anmirkningsvird sak dr att litteraturforeeck-
ningen innchaller ett antal verk som Marie Ohman
aldrig refererar till i avhandlingen. Exemplen ar p3-
fallande manga, s har Torsten Rénnerstrand tvd
titlar i litteraturforteckningen utan att nigon gang
nimnas i avhandlingstexten och ett antal texter om
biografisk litteraturforskning blir aldrig refererade
itexten trots att de finns i férteckningen. Jag stiller
mig tveksam till detta forfarande och forstir inte
poingen med det.

Det ir forstaeligt att Marie Ohman vill driva



en egen tes och spetsa till resonemangen. Detta ar
lovvirt och gor hennes bok stimulerande att lisa.
Ohman skriver “att dominanten och konstanten i
Nelvins texter ir ett existentiellt utforskande, inte
ettindividualpsykologiskt eller konspolitiskt enga-
gemang som varit den ridande uppfattningen tidi-
gare” (s. 11). Vidare hivdar hon att den grundlig-
gande tematiken hos Nelvin ir “ménniskans livs-
villkor och det existentiella utanférskapet” (s. 18).
Jag menar att hon har en viktig poing hir och att
den existensfilosofiska linjen som lyfts fram i av-
handlingen i hog grad ir relevant. Ohmans exem-
pel 6vertygar genomgaende och stdder hennes tes,
men frigan ir indd om det ena verkligen uteslu-
ter det andra. Kan man inte tinka sig atc bade Oh-
mans “nya” ldsart och den som tidigare ldsare till-
lampat ar mojliga och att de bada har sanktion i tex-
terna? Hur dr det annars majligt ate si gott som alla
kunnat lisa Nelvins verk “individualpsykologiskt”
och “kénspolitiskt”? Det bor ha funnits starka im-
plikationer i texterna som gjorde att man laste pd
detta sitt. Asa Nelvin torde sjilv ha varit ganska
djupt infogad i ett sidant sitt att tinka. Det fram-
gar av de intervjuer hon gjorde att hon inte hade
nigot emot att framstd som en feministisk skri-
bent. Dessutom nimner Marie Ohman att Maria-
Pia Boéthius i romanen Svensson Svensson (1979)
har en figur vid namn AsaMelvin som ir forfattare
och gor uttalanden i pressen om kvinnofrigor. Nog
visar detta vilken bild samtiden hade av Asa Nelvin,
som ir den uppenbara modellen till den fiktiva ge-
stalten. Att Ohman som liser och skriver i en an-
nan tid ser andra saker i texten och vill lyfta fram
dem ir mycket bra. Det jag vill problematisera ar
hennes — som jaguppfattar det - radikala ifragasit-
tande av den andra lasningens relevans. Detta gil-
ler inte minst Kvinnan som lekte med dockor som
jag uppfattar som en i hog grad feministisk och
konspolitisk text.

Utifran mottagandet av frimst Kvinnan som
lekte med dockor pekar Ohman pa att Nelvin sigs
som en kvinnlig forfattare snarare an som “forfat-
tare” och att det fick konsekvenser for hur hennes
bocker uppfattades och virderades. Ohman kopp-
lar detta till 1960- och 7o-talets “nya” kvinnoro-
relse. Detta ar uppenbarligen inte unike for Nelvins
forfattarskap, man kan erinra sig Doris Lessings
haftiga reaktion mot Svenska Akademiens moti-
vering till hennes Nobelpris dar hon sags som "den
kvinnliga erfarenhetens epiker”. Samtidigt méste
man nog ind4 hélla med om att bide Nelvin och
Lessing fakeiske skildrar kvinnor mera ingiende
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och nyanserat dn vad de skildrar min. S3 resone-
manget torde inte vara helt gripet ur luften.

Upprepade ginger talar Ohman om barnge-
stalterna i Nelvins s3 kallade barnbocker De vita
Bjornarna och Det lilla lander. 1 dikecykeln Gattet
finns forvisso ett barn — den sjuariga huvudperso-
nen Lisa — dirfér kunde man siga att barnperspek-
tivet ar mest genomfort dir. Det enda barn som
forekommer i “barnbockerna” dr flickan Kerstin.
Hon ir visserligen bara tre &r gammal, men sam-
tidigt framtrader hon knappast som ett barn i sa-
gan. Snarare dr det en poang att hon i den fantas-
tiska virlden slipper ifrdn den underordnade posi-
tion som hon tidigare haft i sin egenskap av barn
och blir en férhéllandevis sjilvstindig och agerande
gestalt. Att barnet pé detta site blir en betydelse-
full person ar just nagot av “det fantastiska” som
hander. Jag tror ocksd att det ar Nelvins beskriv-
ning av Kerstin som allt annat 4n en barnslig trear-
ing som forleder Ohman att vid nagor tillfille tala
om "en ung kvinna som Kerstin sjilv” (s. 83)! Oh-
man skriver ocksi om Kerstins allomfattande kun-
skaper som gor det mojligt f6r henne att dverskrida
vissa av den “vanliga® ménniskans begrinsningar.
Hir gor hon en intressant koppling till det orfiska
och diktarrollen. Men samtidigt har vi d4 kommit
langt bort frin det barnsliga. Ambivalensen finns
forvisso i texten, Kerstin ir biade ett litet barn och
en "6verminniska” pa en och samma ging.

Samtidigt har jag lite svirt att forsta Ohmans
tes att Asa Nelvin frin bérjan inte tinke sig att De
vita Bjornarna skulle vara skriven for barn. Varfor
skickade hon d& manuset till Rabén och Sjégren
~"ett utpriglat barnboksforlag” som Ohman sjilv
skriver (s. 95) — och varfér markerade hon redan i
inledningen att det rorde sigom en saga? Visserli-
gen kan man hivda att all sagolitteratur 4r "vuxen-
litteratur” i den existentiella bemirkelse som ut-
reds hos Ohman. Men jag har inda svart att forsca
varfor tesen att Nelvins bada forsta bocker inte var
barnbocker miste drivas s3 hart.

Marie Ohman skriver att bjornvirlden 4r en
plats som ir oanfiktad av tidens ging och att det
ar just denna upplevelse av tidléshet som genere-
rar den kinsla av trygghet och vilbefinnande som
Kerstin erfar dir. Kvinnan i De brindas by berittar
mycket riktigt att tiden stannat dir och att ingen
ildras langre, men detta ar lingt ifran ett dnskvirt
tillstind. Tvirtom 4r det en tragedi att barnen stan-
nat i vixten och att invdnarna i byn fitt sina sjilar
beslagtagna och leveri ett tillstind av levande dod.
Aven om tidlésheten ocksi kan ha sina goda aspek-
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ter s menar jag att tidlosheten som fenomen sna-
rare blir negativt dn positivt beskriven.

Jagkan inte hilla med d Ohman hivdar att be-
rittelsen De vita Bjornarna mynnar ut i en upp-
given insike om att allt méste forbli som det dr” (s.
82). Vikeiga férindringar har inda skett tack vare
Kerstins insats. Minga 4r tacksamma mot henne
for vad hon gjort och de gestalter som berévats sina
sjalar har fate nyteliv. Jag tror att podngen dr att visa
att hon lyckades till en del, men att det inte gick
hela vigen dirfor att hennes egoism och maktlyst-
nad tog 6verhanden.

Ohman ser det faktum ate Kerstin upplever att
hon kvivs av sin egen sang samtidigt som folket ju-
blar som en antydan om att det finns en dubbelhet
i det orfiska uppdraget. Hon talar vidare om mot-
sateningen mellan individualitet och gemensam-
hetsstravanden och anknyter till dilemmat tillho-
righet — inautenticitet, utanforskap — autenticitet
i Kvinnan som lekte med dockor. Men jag har svart
att se att det handlar om detta hir. I det textstille
som citeras heter det bland annat: “Jag var hisnande
lycklig, aldrighade vil en sidan kinsla funnits i mig
forut. Men langt inne spirade nagot annat, en for-
nimmelse av vild triumf, en stolthet utan like som
villde upp och hotade kviva mig.” (De vita Bjir-
narna, s. 20 f.) Detta ir ett uttryck for hybris och
det ir lite synd att Marie Ohman inte fordjupar sig
i bokens hybristema.

Marie Ohman fér ett intressant resonemang dir
hon anknyter till det orfiska temat i Det lilla lan-
det och dir hon naturligt kommer in p diktarens
roll och férbindelsen mellan sprik och verklighet.
Detta tolkningsspar ir mycket givande och Ohman
finner det alltsd i bide De vita Bjornarna och Det
lilla landet. Sedan gar hon ett steg lingre och spe-
kulerariatt den fantastiska sagoformen i barnbsck-
erna kanske r ete forsta uttryck for Nelvins onskan
attvaraen del av ett stindigt pdgiende meningsska-
pande. Detta resonemang ir byggt pa tanken att en
saga aldrig ar fardig eller slutgiltig. Varje ging den
berittas skapas den pé nytt. Sagomaterialet finns
som en mojlighet till skapande och som en del av
ettstandigt pdgiende berdttande snarare dn som en
firdig produke. Detta stimmer forstis pa sagorna
i en muntlig berattartradition, men sa snart sagan
blivit trycke maste den ses som en firdig produke
i samma man som vilken trycke (litterir) text som
helst. Asa Nelvins sagor ir dirmed precis lika "av-
slutade” som hennes évriga verk. Dirfor halear Oh-
mans resonemang dven om tanken ir elegant.

Ohman skriver att en allegorikinsla uppstar i

lasningen av Det lilla landet. Vidare hivdar hon
att de flesta av de noveller som Nelvin produce-
rade vid denna tid har formen av allegorier dven
om det precis som i Det lilla landet aldrig ar uppen-
bart vad den bokstavliga betydelsen av allegorin 4r.
Allegorikinslan dr visserligen liktydig med en upp-
levelse av att texten har odndligt ménga betydelser,
men den medfér ocksa ett stindigt nirvarande tvi-
vel pa varje enskild betydelse” (s. 80). Nu iir fragan:
ger verkligen en allegori — s som man traditionellt
uppfattat den — utrymme for mer 4n en tolkning?
Med andra ord: stimmer det som Ohman siger
(s. 77) att Det lilla landet ir en allegori? I Svenskt
litteraturlexikon fastslas att en allegori ar en bild-
lig framstillning som arbetar med personifierade
egenskaper och att det karakeeristiska for allegorin
ar en genomford och konsekvent fasthéllen dub-
belmening. Nir Ohman talar om ett odndligt an-
tal betydelser i allegorin sa stimmer det alltsd inte
med denna handboksdefinition. P4 tal om Kvinnan
som lekte med dockor behandlar hon senare Brian
McHales beskrivning av den postmoderna allego-
rin som flertydig och flyktig i sin meningsproduk-
tion. Det 4r uppenbarligen en sidan postmodern
allegori som Ohman ocksa menar ir verksam i Dez
lilla lander. Men detta borde naturligtvis ha klar-
lagts. Dessutom syns det mig som en problematisk
slutsats eftersom jag inte kan se att boken om det
lilla landet ir speciellt postmodern i dvrigt.

Marie Ohmans sammanstillning av recensions-
materialet sirskilt d& det galler Tillflyktens hus och
Kvinnan som lekte med dockor ir mycket intressant
att ta del av. Lisaren far en uppfattning om tidsan-
dan och mekanismerna bakom dagstidningskriti-
ken i allminhet och 1970-talskritiken i synnerhet.
Ohman ir ocksa vird en eloge for sin Ilyhordhet da
det giller de existensfilosofiska och absurdistiska
texter som hon anvinder for att bclysa och berika
sina tolkningar. Har har hon gjort en viktig och
lovvird insats genom att uppmarksamma den ex-
istensfilosofiska och absurdistiska traditionens nir-
varo hos Nelvin. Lisarens associationer gir late till
texter av Camus, Sartre och Pinter. Tack vare Marie
Ohmans framstillning far dessa vaga aningar sub-
stans och trovirdighet. Nair Ohman - i not 313, s.
121 — talar om absurdismen som en genre vill vin
av ordning dock invinda att absurdismen snarare
ar en (litterir) rikening eller strémning.

Ett litet slarvfel har smugit sigin i beskrivningen
av de tre karaktirerna i Tillflyktens hus. Ohman ta-
lar om en konfliktridd ung man som girna hemfal-
ler at pedanteri och en dldre man med alkoholpro-



blem. Men det dr pedanten som ir den ildre av de
tva och alkoholisten som 4r den yngre.

Asa Nelvins baksidestext till Tillflyktens hus ir
intressant: "Boken eller romanen’ ir en skildringav
en process. Jag vet inte vad termen f6r denna process
heter i kemin, men jag tror att det finns en. Inom
psykiatrin ir termen formodligen schizofreni. Ett
annat ord i ssmmanhanget ir alienation.” Ohman
menar att man fir intrycket att textens innebord
skulle kunna vara vad som helst. Men jag ser det
tvirtom sd att Nelvin hir soker precisera vad boken
handlar om. Vidare hivdar Ohman att Nelvins for-
mulering framstir som en ironi mot tolkning som
fenomen och mot uppfattningen att en text stir i
nigon form av referentiellt fdrhallande till verklig-
heten. Nu ir dock fragan om baksidestexten verk-
ligen ir riitra platsen att vara ironisk pa. Mot Oh-
mans hypotes att syftet med Nelvins “paratexter”
inte skulle vara att hjilpa lsaren utan snarare att
spelamed konventioner vill jaginvinda att jagupp-
fattar dtminstone baksidestexten som en nogsé all-
varligt menad lasanvisning. Det jag finner anmirk-
ningsvirt i baksidestexten ar att Nelvin talar om
skildringen av en process for att sedan som exempel
nimna schizofreni och alienation. Men schizofreni
och alienation ir knappast processer, utan snarare
tillstind. Att processen skulle innebara en utveck-
ling och att berittelsen dirmed skulle handla om
vagen ut ur “inneboendet” - jamfor “en f.d. inne-
boendes erinran” — ir rimligt attanta. Sd det ar inte
forvinande att recensenterna gjorde kopplingen till
mentalsjukdom och att de ofta sig en utveckling
mot tillfrisknande. Man kan ocksa notera att rub-
rikerna frin och med det som Ohman kallar huset-
skildringen 4r “Forsta stadiet”, "Andra stadiet” och
Tredje stadiet” (" Tredje stadiet” ir samtidigt sista
delen av det Ohman kallar ramberittelsen).

Marie Ohman skriver: ”Just innan husetskild-
ringen pabdrjas placerar ramjaget ett papper i en
skrivmaskin” for att med Nelvins ord “knacka ner
nagra sidor”, Vidare forklarar Ohman: "Det ir se-
dan detta manuskript som jaget hittar innanfor
sin rock i romanens inledning och bérjar lisa som
skildringen av Nis liv, d.v.s. albumdelen” (s. 132).
Nu kan man dock friga sighur “ramjaget” plotslige
kan komma in i “albumdelen” och borja agera dir?
I albumdelen 4r N huvudpersonen, och det verkar
mycket forbryllande att jaget N plétsligt skulle bli
ramjaget i och med att hon sitter papperet i ma-
skinen. Man kan naturligtvis siga att de olika ja-
gen ir en och samma gestalt — de 4r ju ocksa till for-
blandninglika — men enligt Ohmans lasning skulle
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de inte vara det om jag forstitt saken ritt. Det hir
ar smi detaljer men de berdr ett stort och viktigt
tolkningskomplex, nimligen frigan om romanens
olika nivéer som ir synnerligen komplicerad.

Hur ir det d3 med berittelsens olika nivier och
deras forhallande till varandra? Ohman har utan
tvivel ritt da hon hivdar att det inte finns ndgon
entydig losning pa fragan hur romanen egentligen
hinger samman eller hur berittarnivaerna forhal-
ler sig till varandra, och det ir enligt min mening
en del av dess poing. Sjilv viljer Ohman att avvisa
den individualpsykologiska tolkningen som utgar
ifrin att det skulle finnas kausala och temporala
samband mellan romanens delar. Hon liser i stil-
let de tre delarna som tillhoérande olika narrativa
nivier dir vad Ohman kallar albumdelen och hu-
setskildringen 4r inbiddade "berittelser” i ramde-
len. Marie Ohman presenterar dessa bida lsarter
pAa ett informativt sitt och drar slutsatsen att bada
tolkningarna inte kan vara giltiga samtidigt. Och
det kan de forstas inte. Ohman ser inte heller de
bida lasarterna som tvd mojliga perspektiv utan
menar att det dr av avgorande betydelse huruvida
det 4r den ena eller andra tolkningen som giller.
Men stammer detta verkligen? Sjilv vill jag hellre
se det s3 att de bida perspektiven finns mer eller
mindre klart inbyggda i romanen och att man kan
vilja det enaeller andra betrakeelsesittet (dock inte
vid en och samma lisning). Hir kan jimforas med
hur man kan vilja perspektiv i Henry James’ berit-
telse The Turn of the Screw. Antingen méste lisaren
konstatera att guvernanten fakeiske ser spoken eller
ocks blir konklusionen att hon ir "tokig”. Bida
tolkningarna kan inte gilla samtidigt, men bida
perspektiven finns inbyggda i berittelsen och det
ir dess poing. Jag ir medveten om att denna jim-
forelse kan halta da det rér sig om synvinklar res-
pektive en romans uppbyggnad i olika nivier, men
jag menar dnda att den har sin relevans.

Marie Ohman hivdar att det ar svart att som -
sare sympatisera med karaktiren N:s syn pa virl-
den och minniskorna, eftersom man har en for-
forstielse av hur en fungerande social samvaro och
ensund och “normal” upplevelse av medminniskor
bor se ut. Dirfér tror man girna att det dr N som
ir avvikande och onaturlig, medan hennes omgiv-
ningutgor normen. Men — skriver Ohman - “inget
i texten tyder pé att denna virdering verkligen ar
giltig” (s. 109). Stimmer det? Det finns indikatio-
neritexten paatt N fakeiske skulle vara pa "fel” vig!
Lat mig citera ett par exempel: "N tyckte sig std
utanfor (och alltid ha sttt utanfér) ett hemlighets-
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fullt, underbart brédraskap — det av kétt och blod.”
(Tillflyktens bus,s. 69) Pa ett annat stille heter det:
”Snart nog kommer jag att inse mitt des vidrighet
— jag ir utstote ur vardagen.” (s. 79)

Marie Ohman anknyter till Thure Stenstréms
utliggning om ensamheten i den romantiska kon-
texten dir ensamhetens hoghet framhalls och dir
den framstills som en nédvindig férutsittning for
sjalvutlevelse och kreativitet. Men jag kan inte se
att N:s ensamhet priglas av nigon sidan hoghet
eller sjalvutlevelse i nigon positiv bemirkelse. Det
stimmer att N med emfas hivdar att hon vill bli
ensam nér hon tvingas bo hos sina slaktingar, men
vad hon onskar sig 4r snarare ett annat samman-
hang an familjen — dven om detta aldrig blir verk-
lighet for henne.

P3 tal om jagets blodbad pa Maria skriver Oh-
man att Medlaren och Nubben dtminstone kiinner
ettvisst obehag infor det hela, men det dr ett under-
statement d4 det giller Medlaren. Visserligen bor-
jar han skratta tills han far paroxysmer, men sedan
bryter han samman och ger sig hin &t vild gré. Ja-
get fir bira honom till ottomanen och han sjunker
ihop och forses pa en kort stund “med en hel mingd
senila drag” (Tillflyktens hus, s. 231).

1 baksidestexten till Kvinnan som lekte med
dockor finns foljande citat av Simone de Beauvoir:
"Akta sexuell mognad nir bara den kvinna som
sameycker att vara kéte i nod och lust”. Marie Oh-
man menar att detta inte beh6ver inrikea lisningen
mot ett kdnsperspektiv utan lika girna kan “upp-
mana till ett existentiellt perspektiv vid lisningen”
(s.147). Men med tanke pa citatets innehall ir detta
ett mycket tveksamt antagande. Klarare dn si kan
vil knappast en konstematik formuleras!

Jaghaller inte riktigt med Ohman om att valet av
motton till de olika avsnitten i Kvinnan som lekte
med dockor snarare skapar forvirring dn tolknings-
hjalp. I'stillet menar jagatc de rice val illustrerar res-
pektive avsnitt, ofta i ironisk mening. For att ta ci-
tatetur H. C. Andersens "Prinsessan pa drten” som
exempel: "Detvar en gdngen prins, och han ville ha
sig en prinsessa, men det skulle vara en rik#ig prin-
sessa.” (Kvinnan som lekte med dockor, s. 83) Detta
star som motto for kapitlet "Prinsen” dar Stumpan
inleder en relation med en man som hon benimner
just pa detta satt. Savil Stumpans namnval som ci-
tatet har sin uppenbara ironiska poing.

Ohman citerar en av recensenterna pa tal om
Kvinnan som lekte med dockor: ™ Speciellt mans-
portritten ir elaka och rake pa sak. [...] Dar bakom
finns en kvinnas vigran att vara objekt, ett ting, och

aningar om varfor ocksd minnen skulle vinna pd
att slippa se henne som ett sidant.” (s. 158) Sjilv
invinder hon mot detta och menar att minnen —
liksom sliktingarna — fungerar som representanter
for et sitt att leva och se pa tillvaron som Stumpan
iegenskap av outsider inte £27 underordnasig. Oh-
man har helt ritt i detta, men 4nda menar jag att
det inte gir att bortse fran mansaspekten i Kvin-
nan som lekte med dockor. Det ir i deras egenskap
av min som Stumpan hatar dessa gestalter. Atthon
ocksé hatar familjen stimmer naturligtvis, men det
blir likvil reducerande att negligera Stumpans de-
ciderade manshat. Ohmans jamstillande av famil-
jen — Mams och Paps — med Stumpans pojkvinner
fungerar inte s3 bra, f6r om Mams och Paps repre-
senterar normaliteten in i minsta detalj s ar bade
Prinsen, Billy och Viktor var pé sitt sitt outsiders
liksom Stumpan. De ir motsatsen till normalite-
ten och dnda hatar Stumpan dem ocksé, och hon
hatar dem just i deras egenskap av min! Det fak-
tum att Stumpan ir kvinna genomtringer enlige
min mening hela skildringen som i hég grad ar en
kvinnas revolt.

Marie Ohman liser in en abstrakt innebérd i en
scen ddr Stumpan speglar sig. Ytlige ror det sigom
en ung kvinnas kamp med rddande skonhetsideal,
men egentligen — hivdar Ohman - stills ontolo-
giska frigor av typen: vad innebir det att vara ett
jag? Sjilv ser jag det som mest nirliggande och na-
turligt att lisa denna scen just ytligt och bokstavlige
dé jag menar att det 4r den ytliga jakten pé skon-
het som medvetet fokuseras hir. Det ir skonhets-
idealet som forfraimligar Stumpan infor henne sjilv
s att hon maste gora sig till ocksi nir hon ir en-
sam! Det ir ocksi skonhetsidealet som fir henne
att fordoma sig sjilv och sitt utseende. Med andra
ord ror det sig om en deciderat feministisk proble-
matik. Ohman hivdar vidare att Stumpans sjily-
stympning fungerar som en bild av den autentici-
tetsstrivan som romanen handlar om. Att undvika
olustiga och negativa upplevelser skulle i romanen
vara liktydigt med skénmélning och inautentici-
tet. Denna tolkning stiller Ohman i kontrast till
en lasning som vore naturliginom en kvinnolitterir
tolkningsram dir sjalvstympningen skulle betrak-
tas som ett utfall mot kvinnokroppen och de éta-
ganden den konkretiserar. Men visst har detta med
kvinnokroppen och dess ataganden att géra. Lik-
som hon forstiller sitt ansikte i spegeln kan detta
ses som dnnu ett av Stumpans forsoka vara min-
nen till lags. Hon har internaliserat minnens sitt
att tinka sa till den grad att hon 4r beredd att van-



stilla sin egen kropp. Hur man kan uppfatta detta
som autentiskt forefaller mig gatfulle.

Nir det giller karaktiren Vikeor skiljer sig min
tolkning frin Marie Ohmans bland annat i det att
hon tillmiter figuren mindre betydelse i romanen
in vad jag gor. Ohman menar att nir Viktor — ef-
ter att endast sporadiske ha fsrekommit i romanens
inledning - férsvinner ur skildringen dr Stumpans
sokande efter honom inte sirskilt malinriktat utan
snarare tentativt och passivt. Men jag ser det inte
alls som ett passivt sokande, d&ven om det ytligt sett
kan forefalla si. Jag menar att Stumpan f6r bade sig
sjalv och andra s6ker délja hur intensivt hon fak-
tiskt soker efter Vikror och detta ir en poing. Hon
soker honom 6verallt och hon mar mycket délige
avatt han dr borta. "Leta efter Viktor” lyder till ex-
empel en rubrik. Aven om han ir "fysiskt” franva-
rande upphor sdledes inte hans betydelse. Tvirtom
spelar han en stérre roll som frinvarande in som
nirvarande.

Nir de av en slump dterser varandra i roma-
nens slutskede kinner Viktor inte igen Stumpan
och inget tyder pa att de nigonsin haft nigon vik-
tig bindning till varandra, skriver Marie Ohman.
Men det ir verkligen en sanning med modifikation.
Jag uppfattar Stumpans bindning till Viktor som
mycket stark och olycklig. Varfor ringer hon till ho-
nom nir romanen nirmar sig sitt slut och hon inte
haft kontakt med honom palinge och varfor ar hon
si upprord och berord da hon ringer? Varfor har
hon &verhuvudtaget sparat hans telefonnummer
som ett sista halmstrd dnda till slutet? Varfor hop-
pas hon att det ar hans steg hon hér i trappan och
varfor forlater hon inte den nerdekade malaren att
han inte var Viktor som kom och ringde pd hennes
dorr? Mer eller mindre utsagt jimfor hon alla min
hon méter med Viktor. Till och med nir hon mot-
villigt gir pa klasstraffen gor hon det outsagt i for-
hoppningen att komma i beréring med nigot som
anknyter till Viktor. Det dr Viktor som styr Stum-
pans handlingsmonster. Hir visas tragiken i den be-
satthet som det talas om i baksidestexten.

Ohman menar att Vikeor ir tinke att gestalta
det nira sambandet mellan det "negativa” och det
autentiska (eller strivan efter autenticitet). Men att
Viktor skulle representera ndgon form av autentici-
tet har jag svirt att se. Jag menar i stillet att roma-
nen visar pa passionens irrationalitet och hur ned-
brytande det kan vara for en kvinna att som Stum-
pan hamnaiklorna pd en man som ir allt annat in
ett foreddme pa nigot plan. Stumpan lever inau-
tentiskt genom sin olyckliga bindning till Vikeor,
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en minniska som hon vet att hon borde fly ifrén.
Till slut hatar hon ocksa Viktor — skulle hon da
hata autenticiteten?

Helt rikeigt papekar Marie Ohman att de bio-
grafiska elementen ir helt dolda for den som inte
har specialkunskaper om Nelvins biografi. Anda
menar hon att de biografiska inslagen forefaller mer
signifikanta @n att de bara skulle vara personligt
stoff som Nelvin liksom andra forfattare anvinder
sig av i mer eller mindre stor utstrickning. Enligt
Ohman ir de en del av Nelvins semiotik och skrivs
iniromanen ungefir som i méleriets kollageteknik.
Ett "dokument” placeras i konstverket och blir en
del av det, men fungerar ocksi som en pdminnelse
om skillnaden mellan konst och verklighet. Min
frigadr dockivilken grad detta ir relevant informa-
tion dé lasaren av Nelvins text aldrig torde ha nagon
mojlighet att uppticka betydelsespelet.

Ohman benimner Kvinnan som lekte med dockor
autofiktion. Men i Marie Darrieussecqs definition
av autofiktion - citerad i avhandlingen — ar ett kri-
terium att forfattaren framtrader homodiegetiske
under sitt ritta namn och det gor inte Asa Nelvin!
Hur ska da lisaren kunna veta nigot om det sjilv-
biografiska stoffets betydelse i romanen? Visserli-
gen hivdar Dervila Cooke — som ocksé citeras i av-
handlingen - att textens autofiktionella status inte
iravhingigav huruvida nigon annan in forfattaren
kan skilja de biografiska elementen fran den Gvriga
texten. Spelet mellan fakea och fiktion pagar obero-
ende av lisarens kunskap om andra texter eller pa-
ratextuell information, siger Cooke. Jag kan inte
forsta detta resonemang. Den ldsare som inte har
kunskap om forfattarens biografi kan inte ens for-
sta att boken ska foras till denna kategori och var
uppstir egentligen genren om inte hos lisaren? Det
blir nigot nistan magiske dver Cookes tanke. Detér
som om texten vore nigot i sig, oberoende av lisa-
ren. Nir drfor Marie Ohman hivdar att de biogra-
fiska elementen fungerar som tecken och for med
sigen specifik betydelsesfir — ndgot betecknat —in i
texten si undrar jag: pa vilket sitt och for vem?

Ett konkret exempel dr romanens omslagsbild.
Paettintressant st klarligger Ohman att fotogra-
fiet pa omslaget visar Asa Nelvin sjilv. Viser henne
bakifrdn och hon ir pa vag bort fran betraktaren.
Hon befinner sig pa langt avstand och ingen skulle
komma pa tanken att detta ir romanens forfattare
— formodligen inte ens de som kiinde Nelvin! Inte
heller tror jag att Nelvin férestallde sig att lisaren
skulle associera till henne sjalv vid 4synen av bilden.
Lisaren tanker troligen pd Stumpan, men samtidigt
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4r Nelvin hir bara ett "tecken” f6r en kvinna vilken
som helst och det ir podngen. Det ir en intressant
upplysning att det faktiske ar Nelvin, men jag har
svart att se att den pa nagot sitt skulle paverka las-
ningen av romanen. Marie Ohman menar att redan
pa romanens troskel finns krockar mellan fakta och
fiktion inbyggda. Det faktum att forfattaren sjilv
forckommer pé romanens framsida skulle ha den
effekten att en Lejeunsk sjilvbiografisk pake upp-
rittades mellan lisare och forfattare och att en re-
ferentiell ldsart skulle tillimpas. Jag menar att inget
av detta hinder dirfor att ingen har en tanke pa
att det ar Nelvin som avbildas! Nir Linda Haverty
Rugg — som Ohman hinvisar till - talar om foto-
grafier i sjilvbiografier handlar det om fotografier
dir det klart framgar vem som avbildas och det ar
nagot helt annat.

Avhandlingens avslutande kapitel om diketcy-
keln Gattet kan diskuteras vad giller enskildheter,
men 6verlag finner jag Ohmans tolkningar verty-
gande och stringent genomforda sa jag avstr fran
vidare kommentarer.

Marie Ohman talar om motsigelsefullheten och
ambivalensen i Asa Nelvins forfattarskap. Har ror
hon vid nigot mycket vikeigt. Jag menar att am-
bivalens skulle kunna ses som sjilva nyckelordet
hos Nelvin. Tack vare denna mingtydighet ten-
derar ocksa diskussionen om bockerna att bli out-
tomlig.

Insatsen att lyfta fram ett forfattarskap som till
och med bland manga litteraturvetare var — eller
holl pa ate bli — bortglomt ar synnerligen lovvird.
Det hir dr en riktigt intressant avhandling som vite-
nar om bade sjilvstindigt tinkande, kreativitet och
forskarglidje. Inte bara for den framtida Nelvin-
forskaren utan ocksi for den som intresserar sig
for tidens kulturklimat och for allmianminskliga
problem och fragestillningar kommer Marie Oh-
mans bok att fungera som en rik killa till kunskap
och inspiration.

Inger Littberger

Cecilia Lindh¢, Visuella vindningar. Bild och estetik
i Kerstin Ekmans romankonst (Skrifter utgivna av
Svenska Litteratursillskapet 46). Uppsala 2008.

Cecilia Lindhés avhandling for doktorsexamen
med den lockande titeln Visuella vindningar. Bild
och estetik i Kerstin Ekmans romankonst har som en
av sina forutsittningar att Ekman tillhér en av lit-

teraturens “Doppelbegabungen” eller kanske sna-
rare “multibegévningar”. Hon har alltsd utéver site
skonlitterira skrivande ocks yrkesmissigt arbetat
i och med andra medier och konstarter som till ex-
empel film och datorspel.

En annan forutsittning, som naturligtvis hinger
samman med den forra, ir den “visuella vindning”
— det starkt 6kande antalet visuella representations-
former — som priglar senmodernitetens samhille.

Avhandlingens pregnant formulerade syfte ar
att undersoka hur Ekman, bland annat genom att
integrera andra konstarter och medier i sina ro-
maner, gestaltar det forflutna och samtiden, men
ocksa forhallandet mellan de litterira karaktirerna
(den existentiella tematiken) i ett samhille priglat
av den ovan nimnda visuella vindningen. Dirut-
over aktualiseras en rad mytologiska och kontex-
tuella samband.

For att uppna det hir syftet, nirlises i avhand-
lingen tre av Kerstin Ekmans stora1980- och 1990-
talsromaner: En stad av ljus (1983), Hindelser vid
vatten (1993) och Gor mig levande igen (1996). Ut-
blickar till och jamforelser med det 6vriga forfat-
tarskapet presenteras emellertid ocksd. Det ir sir-
skilt spanningen mellan vad som i avhandlingen
benimns "bildbyggande” och ”bildkritik” - pend-
lingen i forfattarskapet — och hos de litterira karak-
tirerna — mellan tilltro till och misstro mot olika
former av visuella representationer som analyseras.
Genom att ga till viga sd menar sigavhandlingsfor-
fattaren kunna visa hur Ekman problematiserar s3-
dana motsatspar eller binira oppositioner som na-
tur—kultur, man-kvinna, kropp—sjal.

Avhandlingen bestar av sex kapitel vartill kommer
den sedvanliga vetenskapliga apparaten, som hir
glidjande nog ocksa omfattar ett personregister.

I inledningskapitlet presenteras forutom syfte
och avgrinsningar ocksa nigra av de teoretiska be-
grepp och analytiska verktyg som ligger till grund
for textanalysen. Andra teoretiska falt — det ror sig
bl.a. om metafiktion och genusteori — introduce-
ras 16pande.

Centralt i avhandlingen ar det tvirdisciplindra
forskningsfiltet "Intermedialitet’, dir man studerar
olika typer av kontakter dver grinserna mellan en-
skilda medier och konstarter (konstnirliga bilder/
fotografier/skulpturer i dikter, musik/film i roma-
ner etc.). Viktigiavhandlingen ir den amerikanske
forskaren W.J'T. Mitchells analys av dldre och nyare
estetiska teorier, vilka har gjort en skarp atskillnad
mellan ord- respektive bildkonst. Ett av de mera be-
kanta exemplen ir Lessings Laokoon oder iiber die





