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Iliaden och betongen  —  litterära vär(l)den 
hos Homeros och Kartellen

DIMITRIOS IORDANOGLOU 

Vem är Akilles? En ängel från Buenos Aires, Den

Farligaste Niggern På Jorden, killen som står under en

lyktstolpe när du går förbi, han som kliver ut i gatan och

Det är bara gudarna 

som är nya, Uddevalla 2003, 9.

Jag översätter så kallade gettosnacket

så ni hajar vad jag säger när jag säger nåt vackert

till invandrarpacket runt omkring där jag bor

det är sånt man lär sig från liten till stor

Ayo, ”Översättning”, Föder nåt nytt, BMG Sweden 1998.

Now why is it that the Iliad is a good poem when it has so many of the char-

actersitics of a bad one?

Gilbert Murray, The Rise of the Greek Epic

Un homme: Dites moi, ça vous dérange pas là? Vous êtes adossé à un tab-

leau.

Vinz: C!est toi le tableau. 

Mathieu Kassovitz, La haine, Canal+ 1995. 
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I
!"#$ %&'(")*&#+',-$ *.((")-(/)"#$ 01)2-)$ 3"+$ 4*.-+"#5$ !"($ &)$ '6#($

3-#$*&)$'.7$8)6#$*.("#$(.**$'(9)5$4*.-+"#$&)$+"#$%&'(")*&#+',-$,/*(/:

)"#'$'",/*&)-$0.0"*;$9<=$+"($&)$,#->>($'6$-(($"#'$?.0"*#$=-)$"#$3")$

7.%"#$>*-('$.$%6)$,-#9#5$4$1%")$(%6$(/'"#$6)$=-)$+"#$06+"$/>>0/).($

9<=$81)*&#-($%&)+"$.$89)3$-%$>).%.*"7.")-+$.+"#(.("($9<=$,/*(/)"**($

,->.(-*5$4$9<=$7"#93$4*.-+"#$=-)$%.$3.''.9#")-($+"$%&)+").#7-)$'93$

,*-'')/33"#'$ *&)-)"$ 93=/*+-($ .$ #-(.9#"#'$ .#()"''"5!$ 4*.-+"#$ =-)$

*&#7";$9<=$,-#',"$ .$=17)"$7)-+$&#$#679($-##-($%"),;$,933.($-(($

'(6$09)(93$9<=$1%")$8)67-#$93$=/)/%.+-$+"($&)$0)-$"**")$+6*.7$*.(:

(")-(/);$81)$+"#$&)$.#("$0-)-$"(($/(()@<,$"**")$"#$'@309*;$/(-#$'2&*%-$

7-)-#("#$81)$%&'(")*&#+',$1%")=17="(;$'6%&*$"(.',$'93$"'("(.',5$A6:

(.**%.+-$=-+"$B")-,*".(9'$)&(($#&)$=-#$93$B93")9'$'*/($',)"%$-(($

+"($.$>).#<.>$9<,'6$&)$%6)($"7"(5"

II
4#("$81)$-(($'>"*-$09#-#C-$3"#D$2-7$=-)$8-,(.',($*&'($="*-$4*.-+"#;$.$

E9).7.#-*E5#$F-7$=-)$+"''/(93$',).%.($G93H$=-*%-;$9<=$81)$+"($0*"%$2-7$

%"+")01)*.7"#$'67-+$I$-%$>)"("#(.1'-$>-2-'-)$'93$,-#$(-*-$93$4*.-:

+"#$.$(")3")$-%$E+"($>")8",(-$*2/+"(E$(.**$%.*,"($.#7-$7"#%&7-)$76)5$$

!"($&)$"(($06+"$0"'@##")*.7($9<=$)1)-#+"$EG-#8-**:&):0&'(-:H81)'%-)E$

I$-**($81)$"#$("J($'93$3-#$"#*.7($+"#$"7#-$*97.,"#$,#->>-'($,-#$

1 ”Vi i Väst” i allmänhet och på senare tid kanske ”de i USA” i synnerhet. Se Houston 
1990; Schein 2007.

2 Nej, inte försokratikern utan allegoristen Herakleitos (kanske runt 100 e.Kr.) i Home-
riska problem 1.7; se Russell & Konstan 2005.

3 Det är nu inte särskilt meningsfullt att tala om Iliaden i sådana termer (se t. ex. Nagy 
1996), men i alla fall.

4 Iordanoglou 2010; Åkerlund 2010. Jag utgår från att Åkerlund menar ”det perfekta lju-
det” i överförd bemärkelse. Men man vet aldrig; se t. ex. Lateiner 2004, 28: ”The beat 

archaic metre with uncontracted vowel sounds, and the verbal echoes rarely survive 
when others translate for us into modern tongues.” För ett försök till rekonstruktion av 
hur Iliaden kan ha låtit, se Daitz 1990.
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=-$*&'(5$K3$.#7-$7"#%&7-)$76)$(.**$+"#$-#(.,-$*.((")-(/)"#$)@,")$2/$

.#("$0-)-$3.#$'(-<,-)'$<9%");$/(-#$).3*.7"#$-**$1%")'&((#.#7L$K<=$

/#+")$ '6+-#-$ 81)=6**-#+"#$ ,-#$ +"($ ,#->>-'($ %-)-$ 4*.-+"#$ G'93$

.#7"#$-%$3.#-$)"<"#'"#(");$9<=$86$-#+)-;$&)$ .$'(6#+$-(($0"+13-H;$

/(-#$#679($-##-($'93$2-7$36'("$=-$81)7).>.($3.7$>6L$B93")9'$"**")$

4*.-+"#'$.+M;$36##"L%$!"''$I$9<=$+&)3"+$+"''$E,&##-)"'E$I$.+"#(.:

("('.#%"'(").#7-)$9<=$,/*(/)"**-$'(-(/'L$F-7$=9>>-'$+"(5$N#+")$-**-$

93'(&#+.7="(")$,933")$2-7$.$+"##-$/>>'-('$-(($89)('&((-$>6$+"#$

.#'*-7#-$%&7"#5$O1)$+"($&)$.#("$0-)-$>6$'.#$>*-(';$/(-#$)"#(-%$=17$(.+$

(.**$-**-$4*.-+"#,)-3-)"5$P.**$-**-$+"3$'93$%.**.7($.#897-)$'.7$.$*9%:

>).'-#+"*"+"#$9<=$*@+.7($)->-)$/>>$%-+$+"$86(($*&)-$'.7$93$4*.-+"#'$

'(9)'*-7"#="(5$!"#$%&''%()&''*&

III
Q.*,-$ %&7-)$ 0&)$ (.**$ 4*.-+"#$ 9<=$ -##-#$ -#(.,$ *.((")-(/)L$ R)$ +"#$

G9H1%")'&((0-)L$ !"0-(("#$ &)$ 06+"$ 7-33-*$ 9<=$ ="*($ -,(/"**5$ S6$

TUVW:(-*"($/(,&3>-+"';$2/'($3"+$4*.-+"#$'93$'*-78&*(;$"(($1%")'&((:

#.#7',).7$3"**-#$X-((="Y$Z)#9*+$9<=$O)-#<.'$[5$\"Y3-#$93$

%.*,-$36*'&((#.#7-)$'93$%-)$+"$).3*.7-;$9<=$93$%.*,"($'9/#+$'93$

%-)$+"($)&((-5'$4$A%").7"$7&**+"$+"($S.#+-)9'$'6$'"#($'93$'933-)"#$

]WTW5($ 4#7%-)$ ?21),"'9#'$ 1%")'&((#.#7-)$ G9<=$ A(/)"$ ^.##M)'$39:

:

(")-(/).**.((")-(_$,*-''.,")#-$8-((-)$#97$7)",.',-;$3"#$.#("$"(($29(-$

5 Se Porter 2004.
6 Som både Akilles och Tupac skulle ha sagt – spottar ni allusionerna?
7 För striden mellan Arnold och Newman (med Borges reaktioner på densamma), se 

Kristal 2002, 18–25. För ännu tidigare svensk debatt, se Akujärvi 2011. Om översätt-
ning och klassiker, se vidare Lianeri & Zajko 2008.

8 För ”Pindarosaffären”, se också bloggen !Bland de dödlige växlar ju segern!. 
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-%$ *.((")-(/)5)$ !"($ &)$ '%6)($ -(($ ="*($ 9<=$ =6**"($ -%8&)+-$[.**.-3:

E>-)(.<.>$ 0"'(6);$ *.((")-(/)$ 81)76)E5$K<=$ +"($ &)$ .#("$ -**(.+$ *&(($ -(($

%"),'$98)6#,93*.7-$%")'.9#-*.("(_$E`Da$'2&*%$,-#$2-7$9312*.7"#$/>>:

*"%-$+"($'93$>)90*"3-(.',($-(($#679#$'(&**")$8)-3$"#$-##9)*/#+-$

S.#+-)9'$&#$+"#$2-7$0)/,-)$/376'$3"+5E!*$O.*9*97")$.#("$0-)-$/376'$

3"+;$+"$/>>76)$.$9<=$0*.)$.#("$'&**-#$9312*.7-$-(($/):$9<=$'&)',.*2-$

8)6#$'.#-$'(/+."902",(5$!"($'.((")$.$)@773&)7"#;$-(($3"+$"(($1%"):

#679($-%$^.*b$c.3$1%")$+"($="*-_$+%,&-.%,(%,&/$%01%2304%5&,.6%738%

23.%9"#$%&/.%(8":%!!

P-,(.,"#$,&##'$.7"#;$.#("$'-#(L$O)67-#$&)$93$+"#$89)(8-)-#+"$

8/#7")-)_$E!"#$-.)$-%$9(.**7&#7*.7$*&)+93$'93$*&#7"$%-,(-($">9,"#'$

`+%'5$-#(.,"#'a$*&3#.#7-)$9<=$729)($-(($%.$=-)$*&'($3@<,"($3")$93$

&#$-%$-#(.,"#'$81)8-((-)"$&)$,-#',"$>6$%&7$-(($',.#7)-'5E!"+c-#',"$I$

3"#$',/**"$+"($%-)-$'6$3@<,"($0&(()"L

IV
B"*($%.''($E81)%&)*+'*.7-'E$B93")9'$/#+")$TdWW:(-*"($ .$(")3")$-%$

G+%'5$ .<,":.#+9"/)9>".',-H$ '>)6,;$ 01)2-)$ *&'-'$ -%$ "#$3-''-$ =&77:

*/#+',-$ E%-#*.7-$3&##.',9)E$ G93$9<,$ .$ 1%")'&((#.#7H;$ 9<=$+@,")$

9 William-Olsson 2010.
10 William-Olsson 2010. Jämför, som så ofta gjorts (t. ex. Martindale 1993, 17–18), med 

olika uppsättningar och framföranden av ett musikstycke eller en låt.
11 Swizz Beatz feat. Lil! Kim, ”Gone Delirious”. Alla transskriberinger av hiphoptexter är 

mina egna. 
12 William-Olsson 2010.
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!#$TdWW:(-*'89)',#.#7"#'$.#:

'.,(")$93$4*.-+"#'$G9<=$-**$-##-#$(.+.7$7)",.',$>9"'.'H$3/#(*.7="($

81)-#*"+")$9<=$81)-#*"+'$-%$-(($4*.-+"#$2&381)'$3"+$-#+)-;$*"%-#+"$

>9"(.',-$()-+.(.9#")e$3-*.#"'.',;$.#+.',;$'")0.',$">.,$I$-**-$0&)$+"$

(.**$4*.-+"#$9<=$%.<"$%")'-5!$$4$(-,($3"+$-(($7)&#'")#-$*/<,)-'$/>>;$

9<=$>9>/*&),/*(/)$6$+"#$-#+)-;$,933")$Z,.**"'$-(($ E1%")'&((-'E$

06+"$ '93$)"%9*%")3-#$9<=$Q."(#-3%"(")-#;$9<=$ 4*.-+"#$-(($0":

',).%-'$'93$93$%9)"$+"#$"(($XXKfSg$'93$[9)*+$98$[-)<)-8(5!%$

!"($%-)$81)'(6'$98)6#,93*.7($-(($B93")9'$9<=$-##-#$-#(.,$7)",.',$

+.,($9<,'6$ ',/**"$,933-$-(($ 2&381)-'$3"+$9<=$'(1>-'$93$.$=.>$

=9>:,/*(/)"#'$3/#(*.7-$>9"'.$I$G8)""'(@*"H$)->5!&$Z%'(6#+"($3"*:

*-#$h=.9'$9<=$A9/(=$?)9#J$,-#',"$&)$ .#("$ '6$ *6#7($ '93$'93*.7-$

=&%+-)$9<=$%.**$-(($+"($',-$%-)-5!'

13 Se Graziosi & Greenwood 2007, 1–5 samt 11–13. Wolfgang Petersens Troy är ju det 
uppenbara exemplet, men se också Helen of Troy
2003, då med Stellan Skarsgård som Theseus). Bland spelen kan vi nämna Warriors: 
Legends of Troy av Tecmo (till PS3 och Xbox 360) samt Gates of Troy av Strategy First 
(till Windows).

14 Lord 2000, 3 uttrycker sig utan minsta tvekan om den grekiska kulturens tidiga munt-
lighet. För (jämförelser med) modern muntlig epik, se Beissinger, Tylus & Wofford 
1999 samt Foley 2005. 

15 För Akilles i vilda västern, se t. ex. Blundell & Ormond 1997; Myrsiades 2007. För 
Akilles i Vietnam, se Bardakjy 1995; Shay 1994; Tritle 2000. För Akilles (och Iliaden) 
pitchade som ett datorrollspel, se Travis 2008. Se också Vandiver 2010 (non vidi) för 
Akilles i första världskrigets skyttegravar.

16 Se t. ex. Pihel 1996; Rosen & Marks 1999; Meinek 2006; Bradley 2009, 175–176; 
Banks 2010.

17 Det är visserligen ett ämne för en annan(s) uppsats, men vi kan t. ex. peka på 
likheterna i den kulturella operation som äger rum i den homeriska hymnen till Apol-
lon och i Boogie Down Productions ”South Bronx”. Först hymnen (vv. 167–173, här i 
Björkesons översättning): Närhelst en främling som prövats hårt och erfarit mycket  | 

 | Flickor, berätta: vem tycker ni är den 
bäste av alla | farande sångare? Vem har tjusat mest era hjärtan? | Då skall ni minnas 
mig och enstämmigt ge honom svaret: | Det är en man som är blind och bor på det 
klippiga Chios. Nu BDP: So you think that hip hop had it!s start out in Queensbridge | If 
you popped that junk up in the Bronx you might not live.
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V

.#<)"-'.#7*@$<93>*"J$-#+$<9'39>9*.(-#E$',).%")$?-)0-)-$g)-C.9'.$

9<=$i3.*@$g)""#Y99+$.$.#()9+/,(.9#"#$(.**$"#$'-3*.#7$"''&")$93$

B93")9'$/#+")$TdWW:(-*"(5!($c-#',"$+"($,-#',";$9<=$%.''($0.+)-)$

+"$ .$ '6$ 8-**$ (.**$ -(($ ',->-$ "#$ '6+-#$=93").',$ 8)-3(.+5$!"$%&#+")$

'.7$ "39($ "#$ ()-+.(.9#"**;$ *.#2&)$ '@#$>6$ '6%&*$ E)"<">(.9#E$ '93$ E.#:

(")("J(/-*.("(E;$81)$-(($.'(&**"($(-*-$93$,9)'%.'-;$98/**09)+-+"$9<=$

)@<,.7-$)1)"*'")$3"**-#$9*.,-$(.+");$3"**-#$06+"$%"("#',->*.7($9<=$

,9#'(#&)*.7($-#(.,0)/,$G'93$="*($).,(.7($*.,'(&**'H;$9<=$3"**-#$9*.,-$

,/*(/)");$*&'-)"$9<=$#.%6")5!)

;"2%23.1%&5&01;$,-#',"$.#("5$O1)$+"($&)$'93$%-#*.7($\90"*>).':

(-7-)"#$!")",$[-*<9(($ 9<=$ 7.7-#("#$ F-3"'$ F9@<"$ '93$ 86)$3"'($

*.((")&)($/()@33"5$K<=$%.$02/+'$>6$P="9$Z#7"*9>9/*9'$9<=$X.,"$

:

(")-';$-**($3"+-#$"(($-%$0.+)-7"#$,-**-)$[9*87-#7$S"(")'"#'$G9<=$

?)-+$ S.(('H$</8($ E',)-(()"(-#+"E;$ 9<=$Z#+)".$c9#<=-*9%',@'$<3.%

=-(44.($81)$"(($E-)(.'(.',($9<=$.#("**",(/"**($3.''*@<,-#+"E5"*$K<=$

&%"#$93$+"($,-#',"$'(&33");$.$0&77"$8-**"#;$&)$+"($*.,'93$>.40-.%

23.%?80125

EB93")b'$>9"()@E;$,-#$3-#$>)9,*-3")-$(.**'-33-#'$3"+$>9"(:

>)98"''9)#$X.<=-"*$^9#7*"@;$E<-#$0"$j@-#,"+$9/($98$.('$=.+"@:=9*"b$

18 Graziosi & Greenwood 2007, 24.
19 Se till exempel Graziosi & Greenwood 2007, 10: ”One issue that needs to be conside-

red is the permeable relationship between reception studies and studies of allusion 
and intertextuality; another is the question of how the discourse of reception differs 
from the well-established study of the classical tradition. In both cases, an important 
distinction seems to be that reception studies cross poetics with politics, forcing aca-
demic communities to foreground the question of who sees the allusions, or in whose 

is itself part of reception and engaged in a wider cultural dialogue.”
20

2007.



 | 187 Iliaden och betongen 
 —  litterära vär(l)den hos Homeros och Kartellen

`Da$-#+$)-+.<-**@$2/J(->9'"+$Y.(=$"J>")."#<"'$<9#'.+")"+$89)".7#$

(9$.(E5"!$!"($*6(")$2/$0)-;$3"#$3-#$7*133")$-(($3-#$)"+-#$=-)$'-7($

-(($8-#(-'@93',).%#.#7-)$-%$B93")9'$>6$Y"00"#$&)$E=-)+$(9$-':

'"''$-'$-<('$98$)"<">(.9#E5""$K<=$'6$3.#$>")'9#*.7-$8-%9).(_$EB93")$

A.3>'9#$.'$#9($.#<*/+"+$.#$(=.'$%9*/3"_$=.'$#-3"$=-'$39)"$(9$+9$

Y.(=$ (="$ 7"#(""*$ 8-'=.9#$ 89)$ -''/3.#7$g)-"<9:f93-#$ #-3"'$ .#$

&12.@>.''",$Z3").<-$(=-#$Y.(=$+.)"<($"#7-7"3"#($Y.(=$B93").<$

">.<5E"#$!"($=6**")$.#(";$"#'$'93$.)9#.5

F-7$%.**$"7"#(*.7"#$.#("$+.''-;$81)$+"($&)$>6$36#7-$'&(($"#$).,(.7($

0)-$09,5$X"#$#&)$+"($7&**")$B93")9')"<">(.9#;$#&)$+"($7&**")$-(($

/376'$3"+$4*.-+"#$G9<=$-##-#$-#(.,$ *.((")-(/)H;$&)$+"($ .#("$0-)-$

'6$-(($+"#$/(93%"("#',->*.7-$>)-,(.,"#$,933.($*&#7)"$&#$+"#$.#:

93%"("#',->*.7-$("9).#5"$$!"($7*->>-)$9<,'6$)"2&*($3"**-#$)"(9).,$

9<=$>)-,(.,;$(.**$9<=$3"+$=9'$+"3$'93$.%)-)$9<=$-)0"(-)$81)$-(($

93+-#-$-#(.,%"("#',->"#5$A93$)"7"*$=-)$-#(.,%"("#',->"#$89)(:

8-)-#+"$"(($'*-7'$%&'(")*&#+',($#-<,'>&))$'93$=.#+)-)$+"#$8)6#$-(($

%&#+-$0*.<,"#$39($1%).7-$%&)*+"#5"%$A93$)"7"*$'.((")$+"#$89)(8-)-#:
"&$P.**$9<=$3"+$

#&)$+"#$76)$(.**$B9**@Y99+5$P.**$9<=$3"+$#&)$.#("#(.9#"#$'#-)-'($

21 Graziosi & Greenwood 2007, 15. Se vidare Hardwick 2004, 357 samt Hardwick 2007.
22 Graziosi & Greenwood 2007, 6.
23 Graziosi & Greenwood 2007, 6–7.
24 Hardwick 2007. Anyuru är ett svenskt case in point.
25 Se Sjödin i denna antologi. Lustigt nog hör en stor del av just Homerosforskningen 

(den komparativa) – och så förstås Graziosi & Greenwood – till undantagen härvidlag, 
men Graziosi & Greenwood (2007, 5) tycks mig alldeles för optimistiska (i alla fall 
med svenska mått mätt) i synen på hur ”långt” vi i och genom Homeros har kommit på 
vägen mot att skifta blicken från västerländsk kanon till världslitteratur.

26 -

parallella värdesystem och konsumtionsarenor att laborera med och ta hänsyn till.
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&)$+"#$39('-((-5$K<=$'6$'")$E(="$>9*.(.<'$98$)"-+.#7$B93")E$89)(8-:

)-#+"$/(5"'$Q.$>)-(-)$0)-$3@<,"($3")$&#$k;lm5$

VI
A6$%"3$*&'")$Z,.**"'$9<=$+"$-#+)-$=2&*(-)#-$.$4*.-+"#L$B/)$9<=$.$

%.*,-$'@8("#$,-#$%.$I$86)$%.$I$/376'$3"+$+"3L$Q.*,-$'>)6,$9<=$

%.*,-$,-#-*")$'(6)$(.**$0/+'L$Q-+$=&#+")$3"+$+"$"#9)3-$,/*(/)"**-$

%&)+"#$G'#-)-)"$&#$).,"+93-)H$ '93$4*.-+"#$'(6)$ 81)$#&)$%.$ 81)'1:

,")$#&)3-$9'';$(.**79+971)-$9'';$")1%)-$+"#L$Z#@/)/$&)$.#("$"#'-3$

93$-(($(%.#7-$8)-3$+"''-$-**($-##-($&#$9',@*+.7-$8)679)5"($^.,'93$

(.+.7-)"$3"+$3.#$ <9%");$ '&**-)$ 2-7$3.7$ 6(").7"#$ (.**$ +"$ 8)67-#+"'$

',-)-5$X"#$(.**$',.**#-+$8)6#$Z#@/)/;$'93$%.**"$/#+")'1,-$%-+$'93$

=&#+")$#&)$ EB93")9'$'&((")$>6$'.7$=1)*/)-)$9<=$ *@''#-)$>6$^-(.#$

c.#7'E;$%.**$2-7$G&#$"#$76#7H$*6(-$-#+)-$0")&((-$=93").',-$=.'(9).")5")$

c/*(/)"**-;$,*-''3&''.7-;$"(#.',-$Z#+)-$I$'93$c-)("**"#5

X"+$3.J(->"'$'93$A&/2.''.1%B/%3B/$9<=$C/85/&,/.>.''./$G]WWdH$

'(6)$,9**",(.%"($c-)("**"#$81)$+"$3"'($G1H,&#+-$G9<=$"#*.7($36#7-$

"#+-$&,(-H$"J"3>*"#$>6$'%"#',$7-#7'(-)->5$g-#7'(-)->"#$/>>'(9+$

>6$+"#$-3").,-#',-$%&'(,/'("#$/#+")$TdUW:(-*"('$ '"#-)"$=&*8(5#*$

!"#$/(3&),("'$-%$'.(($89,/'$>6$0")&((-#+"$9<=$0")&(("*'")e$98(-$.$

81)'(-$>")'9#;$98(-$93$*.%"($.$7&#7"#;$>6$7-(-#$9<=$.$3.*29#>)97)-3:

27 Jag gillar frasen och tar den från Graziosi & Greenwood 2007, 5: ”Homer in the 
twentieth century, then, is a good starting point for thinking about epic and its generic 

-

28 Jag måste förstås ge honom att han var betydligt tidigare ute än vad jag själv är.
29

riktigt på skillnaden i direktionalitet.
30 För gangstarap, se t. ex. Kitwana 1994; Dyson 1996; Kelley 1996; Quinn 2005; Kubrin 

2005 (båda posterna).
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3"#5#!$P"3-(.',($'"(($=-)$7-#7'(-)->"#$-**(.+$%-).($3")$%-).")-+$&#$

%-+$+"''$#-3#$9<=$G%-#H)@,("$729)($7&**-#+"5$!"($&)$.#("$0)9((':

*.7="("#$/(-#$'#-)-)"$81)9)("#$I$+"#$,9#,)"(-$'6%&*$'93$-0'()-,(-$

I$'93$/(71)$7-#7'(-)->"#'$%"),*.7-$,&)#-$9<=$0)&##>/#,(5#"

g-#7'(-)->"#$0*"%$ '#-00($+"#$,933")'."**($ '"(($3"'($ 8)-3:

76#7').,-$-%$)->"#'$'/07"#)")5$K<=$'6$81)'(6'$+"#$3"'($/(',&**+-;$

3"+$0"*-<,-)"$ 8)6#$ .$ '(9)($ '"(($%-)2"$ '-3=&**'%)65$!"#$=-)$%-).($

81)"36*$81)$"(($-#(-*$<"#'/)").#7',-3>-#2");$9<=$+"''$("J(")$-#:

,*-7-'$ 81)$ -(($ %-)-$ %/*7&)-;$ '%6)($ 3.'97@#-$ 9<=$ =939890-;$ 9<=$

%6*+':$9<=$0)9(('81)=&)*.7-#+"5$P"J(")#-$81)'%-)-';$93$&#$.#("$*.,-$

98(-;$ '93$)-+.,-*$9<=$0")&((.7-+$ '-3=&**',).(.,;$9<=$ '93$-/("#:

(.',-$9<=$>9"(.',-$/(()@<,$81)$8-,(.',-;$*"%+-$")8-)"#="(")5##$4<,"$

:

(.9#5$ A&)',.*($ %-#*.7($ &)$ +"((-$ 81)=6**#.#7''&(($ 0*-#+$ +"''$ '(1)'(-$

9<=$.$,933")'."**-$(")3")$%.,(.7-'("$>/0*.,;$+"#$%.(-$+93.#-#(-$

31 -
dition of black aesthetic practices, the use of !I! to signify both personal and collective 
experience enables gangsta rappers to navigate a complicated course between what 
social scientists call !structure! and !agency!”.

32 Se Forman 2004, 212 (som jag i och för sig inte följer): ”The criminal activities that are 
described in gangsta rap!s intense lyrical forms are almost always subordinate to the 

of the !hood that constitute the ascendant concept and are ultimately deserving of 
discursive pre-eminence.” 

33 Se t. ex. Lusane 2004, 357-359. Det är naturligtvis hopplöst att urskilja ”äkta” från ”va-

life. In many cases, what was once thought of as a radical critique of repressive state 
apparatuses, as in NWA!s Fuck tha Police, has been transformed into a series of una-
pologetic narratives that celebrate violence, humiliate women, and indulge marijuana 
use to excess. Race and class struggle have become a series of rhetorical catch 
phrases and visual signposts absent of any political or social relevance.” Men jämför 
nu Boyds tolknig av NWA som ”äkta” Kelley i med fotnoten nedan. Quinn 2005, 34 
summerar det väl: ”Sometimes the realist rhetoric in gangsta rhymes is very earnest; 
at other times it is a self-conscious marketing ploy; usually, it is a mixture of both.”
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,*-''"#5#$$P.**$+"#$+93.#-#(-$,*-''"#$',-$ 2-7$6("),933-$.$ '*/("($

-%$+"##-$/>>'-('5$4$+"($81*2-#+"$',-$2-7$*@8(-$8)-3$(%6$+93.#-#(-$

("3-#;$'93$81)"#-)$4*.-+"#$9<=$7-#7'(-)->"#_$G/*()-H%6*+$9<=$G=@:

>")H3-',/*.#.("(5

VII
4*.-+"#$=-)$,-**-('$"#$'(@),-#'$+.,($I$"#$%6*+"(';$,).7"('$9<=$+1+"#'$

9<,'65#%$ f"+-#$ .$ +"''$ -0'9*/(-$ 01)2-#$ #&3#'$ +"#$ 9(-*.7-$3&#7+$

'2&*-)$'93$Z,.**"'$%)"+"$'(1)(-($(.**$+1+').,"(;$9<=$+"#$'*/(-)$3"+$

B",(9)'$0"7)-%#.#75$!&)"3"**-#$0"'(6)$4*.-+"#$8)&3'($-%$+/"**");$

-%$7)",")$9<=$()92-#")$'93$76)$*1'$>6$%-)-#+)-5#&$F-7$=-)$'2&*%$.#("$

)&,#-(;$3"#$=-)$*&'($-(($-%$+"$nVW$,).7-)"$'93$#&3#'$%.+$#-3#$

&)$ +"($ ]n]$ '93$ +1+-'$ "**")$ ',-+-'5#'$ !"#$ %&)*+$ '93$ 4*.-+"#$ 9<=$

7-#7'(-)->"#$36*-)$/>>$9<=$)">)"'"#(")-)$7"#93'@)-'$-%$"(($)":

<.>)9,($%6*+$'93$06+"$&)$17-$39($17-$9<=$17-$81)$17-5#($X6#7-$-%$

34 Om vit konsumtion av (gangsta)rap, se Brown 2003, 65; Samuels 2004, 148–155; 
Kelley 2004, 130 (i princip =Kelley 1996, 122): ”Hip Hop, particularly gangsta rap, also 
attracts listeners for whom the "ghetto! is a place of adventure, unbridled violence, 
erotic fantasy, and/or an imaginary alternative to suburban boredom. White music 
critic John Leland, who claimed that Ice Cube!s turn toward social criticism "killed rap 
music!, praised the group NWA because they "dealt in evil as fantasy: killing cops, 

voyeurism partly explains NWA!s huge white following and why their album 
shot to the top of the charts as soon as it was released. As one critic put it, "In reality, 
NWA have more in common with a Charles Bronson movie than a PBS documentary 
on the plight of the inner-cities.! NWA members have even admitted that some of their 
recent songs were not representations of reality "in the hood! but inspired by popular 

Innocent Man starring Tom Selleck, and Tango and Cash.”
35 Weil, Bespaloff & Benfey 2005; Knox 1998, 35–38; Schein 1984, 67.
36 Schein 1984, 67.
37 Clay 2007, 234.
38 Om Iliadens hela värld som ”ansikte mot ansikte”, se Bassi 1997, 338: ”the Iliad valori-

zes an idealized mode of oral communication, what I have been calling face-to-face or 

about the formal properties of the epic than about the ideological formation of Greek 
masculinism and militarism.”
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.#7-$E9',@*+.7-E5$!"($=-+"$*.,-$7&)#-$,/##-($%-)-$+"$'93$'(9+$+&);$

=2&*>$-%$S.#+-)9'$82&)+"$#"3".',-$9+"$81)$-(($89)3/*")-$+"#$8/#+-:

3"#(-*-$>).#<.>"#$'93$.#("$"#'$Z)"';$,).7'7/+"#$'2&*%;$76)$8).$8)6#_$

E+"#$ '93$ 1%")=/%/+(-7"($ -7")-)$ 86)$ 9<,'6$ *.+-E5#)$ Q6*+''>.)-*"#$

,-#$.#("$0)@(-';$+1+'<.),"*#$-*+).7$'*/(-';$%-),"#$>6$+"#$()92-#',-$

'*&(("#$"**")$.$81)9)('0"(9#7"#;$'6'93$c-)("**"#$,-#$0"',).%-$+"3$

.$9*.,-$*6(-)5$B&)$81*2")$(%6$"J"3>"*_

en kompis, två kompis, tre kompis – POFF!

(2) gamet ingen lek grabbar blir klippta

sen grabbarna som klippte dom blir också klippta

$*

>6$,%&**"#'$#@="(")5E$!$A6$/(71)'$(.**%-)9#$-%$-(($+1+-$81)$-(($(.**$'.'($

:

39 Pindaros, Nemiska oden 4.32, med Cavarero 2009, 11. Cavareros poäng är giltig även 
om översättningen av Pindarospassagen – ”he who strikes is stuck, that is the rule” – 
är betydligt friare än min (redan fria). 

40 Kartellen, ”Backa bort” resp. ”Här vi hamnade”. Se också Stor ft. Kartellen, Aki, 
Fittja Chrille & Mohammed Ali, ”Samma knas varje dag”: Samma knas idag som igår, 
knocka en snubbe pussyn är släkt med en gubbe som älskar o klippa tår  | Vem av oss 
kommer lämna spår, spänningen stiger, alla kan döda, alla kan dödas så det går som 
det går.

41 Kartellen, ”Kartellen”. Jfr också Masse feat. Kartellen ”Wannabe gangster”: tänk två 
gånger innan du köper glock och väst | för när skiten drar igång då blir det vilda väs-
tern | när macen smäller är det död den verkställer | .
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("(5$!"#$&)$="*($.#(")#-*.'")-+;$#-(/)-*.'")-+5$A93$*/8("#$+/$-#+-'5$

+"#$*"%-#+"$7)-%'("#"#'5$!"$86)$%.((#-$93$+.#$+1+$7"#93$-(($86$'.#$

'9)7$/(0-'/#")-+$>6$,%&**'#@="(")#-5$B"*($%.''($8-##'$.#7"#$,-0"*:

(%$.$P)92-;$3"#$%.$,&##")$.7"#$=&#+"*'"81)*9>>"($9<=$3"#(-*.("("#;$

.#("$3.#'($8)6#$4*.9#"/'$+1+$.$"#$-%$4*.-+"#'$%&))"$79)":'<"#")_

$

Under ett ögonbryn, i ögonhålan gick lansen,

globen hoppade ur och bronsen trängde igenom,

ut genom nacken. Han stupade tvärt, med utbredda armar.

Då drog Peneleos snabbt sitt skarpa svärd och mot halsen

riktade han ett hugg så att huvud och hjälm föll åt sidan.

Kvar i ögonhålan satt lansen fast som han lyfte

högt, med huvudet på, likt en vallmokapsel på stängeln.

Det höll han upp för troerna stolt och ropade hånfullt:

Till Iliónevs far och mor kan ni hälsa, trojaner,

att det är redan dags för sorgegråten i huset,

ty lika lite de som den änka Promachos lämnar

får känna glädjen att sen en älskad person vända åter $"

E4#$(="$>9"3E;$',).%")$A"(=$^5$A<=".#$.$"#$-%$+"$-0'9*/($0&'(-$.#:

()9+/,(.9#")#-$(.**$4*.-+"#$'93$#679#'.#$',).%.(';$EY-)$-#+$+"-(=$

&/.$*.8"$.('"*8I(="$3"+./3$.#$Y=.<=$*.8"$.'$*.%"+$-#+$(=)9/7=$Y=.<=$

.($-39/#('$(9$'93"(=.#75E$#$Z,.**"'$9<=$B",(9)$36$%-)-$%-)-#+)-'$

39('-('")$ .$36#7-$ -%'""#+"#;$3"#$+"$ 81)"#-'$ .$ -**-$ 8-**$ +"*%.'$ .$

.#'(&**#.#7"#$(.**$-**$+"#$+1+$'93$&)$+")-'$ *.%5$$$!"$ .#("$0-)-$-<:

<">(")-)$+"#;$/(-#$%.**$+"#$9<,'6$I$6($06+"$'.7$'2&*%-$9<=$'.#-$'1#")5$

42 Iliaden 14.493–504. Iliaden citeras genomgående i Björkesons översättning.
43 Schein 1984, 84.
44 Clarke 2004, 86.
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4$B",(9)'$9<=$Z#+)93-<="'$'6$=@**-+"$31("$.$4*.-+"#'$'2&(("$'6#7$

)&<,")$+"($-**('6$.#("$3"+$-(($B",(9)$="*($9<=$=6**"($-%%.'-)$="##"'$

81)'*-7$93$'()-("7.',($).,(-+"$81)'%-)'.#'-('")$9<=$3.#.3")-($).',:

(-7-#+"$I$+"((-$()9('$-(($=-#$81)/('")$-(($,).7"($9<=$=-#'$-7")-#+"$

.$+"($,933")$-(($ *"+-$ (.**$ '9#"#'$+1+$9<=$=/'()/#'$ 86#7"#',->5$

B-#$76)$+"''/(93$'6$*6#7($-(($=-#$1#',-)$'-33-$'*-7'$+1+'*.%$81)$

'.#$"7"#$'9#5$F-;$=-#$)"#(-%$0")$93$+"(;$9<=$(@<,'$()9$I$.$%-+$'93$

36'("$%-)-$4*.-+"#'$-**)-$%.+).7-'("$98).%.**.7-$.)9#.$I$-(($+"($',/**"$

71)-$Z#+)93-<="$7*-+5$%$!&)%.+*-7$,/#+"$,9#()-'("#$(.**$c-)("*:

*"#$.#("$%-)-$'(1))"_$E9<=$#&)$2-7$'")$+.7$0*.)$2-7$7*-+;$81)$2-7$%"($+/$

'*.>>")$(-$'-33-$%&7$'93$2-7E;$&)$0/+',->"($G.#.8)6#$8&#7"*'"(H$(.**$

+"#$/#7"$'9#"#5$&

VIII
X-#$,-#',"$,-#$(@<,-$-(($B",(9)$(-)$*&(($>6$,9#'",%"#'")#-;$3"#$

+"($&)$'#-)-)"$'6$-(($=-#$.#("$(.**$8/**9$81)'(6)$+"35$!"($71)$+&)"39($

Z,.**"'$I$9<=$c-)("**"#$I$'93$06+-$&)$'.#-$)"'>",(.%"$">9'$'(1)'(-$

=2&*(-)5$Z,.**"'$9<=$c-)("**"#$',.(")$.$I$-**($3"+-#$B",(9)$=9>>-'5$'$

B",(9)$=9>>-'$#&)$+"#$+1"#+"$S-()9,*9'$'.-)$93$+"($81)"'(6"#+"$

31("($3"+$G9<=$+1+"#$.#81)H$Z,.**"'5$($K<=$#&)$=-#$'*/(*.7"#$31:

(")$Z,.**"'$=9>>-'$=-#$89)(8-)-#+"5$\&)$Z,.**"'$81)'($3.''-)$0*.)$

B",(9)$-**+"*"'$(.**$ '.7_$ E\"2;$ '")$3-#$>6;$"#$093o$!"#$7/+-*.,"$

Z<=.**"%'$%-)$.#("$)&(($.#89)3")-+$-%$p"/'$93$3.#$+1+$'93$=-#$

45 Iliaden 6.476–481: Zeus och ni andra gudar, jag ber, låt denne min pojke | liksom sin 
far bli berömd och aktad högt bland trojaner | för samma djärvhet och kraft, och låt ho-
nom härska i Troja | och må det heta en dag: ”Han går vida utöver sin fader”, | när från 
sitt första krig han bär hem en blodbestänkt rustning | från någon hövding han dräpt; då 
kommer hans moder att fröjdas. Felson & Slatkin 2004, 101 n. 26 kallar passagen en 
”intersubjective impasse”.

46 Kartellen, ”Junior”.
47 Det går nuförtiden alldeles utmärkt att använda ”skiter i” absolut.
48 Iliaden 16.860–61 (med Schein 1984, 82-183).
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()9++"oE$)$X"#$%.$%"($=/)$+"($76)5$A#-)($0*.)$+"($+"#$+1"#+"$B",:

(9)'$(/)$-(($*.,'93$(.+.7-)"$S-()9,*9'$81)/('"$'.#$0-#"3-#'$1+"_

Men du bör akta dig – jag kan bli skäl till att gudarna vredgas

så att en vacker dag Apollon tillsammans med Paris,

hur tapper än du är, förgör dig vid Skajiska porten.%*!

P.**$',.**#-+$8)6#$B",(9)$7")$.#("$Z,.**"'$/(()@<,$81)$#679($'6$86:

8&#7($'93$E=9>>E5$B-#$',.(")$.;$'93$'-7(;$9<=$+1+-)$B",(9)$.$8/**$

%"(',->$93$-(($=-#$+&).7"#93$9<,'6$/#+")("<,#-($'.#$"7"#$+1+':

+93_

Ligg du där död! När Zeus och andra eviga gudar

så behagar mottar jag lugnt den svarta gudinnan.%!

!
Z,.**"'$=-)$%.''")*.7"#$-**(.+$%-).($,93>)93.''*1';$3"#$S-()9,*9'$

+1+$86)$=9#93$-(($76$1%")$9<=$09)(93$7)&#'"#5$c-)("**"#$,-#$+)-:

3-(.'")-$"J-,($'-33-$81)*9>>$I$+"#$+&)$=&#+"*'"#$"8(")$%.*,"#$

Lyssna

Ey yo snuten drar guns mot gravida kvinnor

Det hände mig igår, nu vet ni vart jag står

Jag svär jag kommer skita i hur många år jag får %"

49 Iliaden 22.279–280.
50 Iliaden 22.358–360.
51 Iliaden 22.364–366.
52 Kartellen, ”Hälsning till högern”.
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g-#7'(-)->>"#'$'6$=6)($,).(.'")-+"$*.,7.*(.7="($.#81)$*-7;$8&#7"*'"$

9<=$+1+$I$%-+$'93$98(-$,-**-('$+"''$E#.=.*.'3E$I$&)$.$.*.-+.',-$(")3")$

.#7"($-##-($9<=$.#7"($3.#+)"$&#$+"#$=2&*(":"''"#'$'93$.$'*/(&#+-#$

71)$Z,.**"'$(.**$+"''$/#.%")'/3'$-**)-$'(1)'("5%#$N*()-%6*+"($&)$"(($

/(()@<,")$+"($'6$>)"<.'($'93$Z,.**"'_

En gång sade min mor, den silverfotade Thetis,

att jag har framför mig två, helt skilda vägar mot döden.

Om jag blir kvar och kämpar här under Ilions murar

mister jag hemkomstens dag men vinner en ovansklig ära;

vänder jag däremot hem till den älskade fädernejorden

har jag förlorat äran, men lång blir i gengäld min levnad

och jag skall inte så snabbt förvisas till mörkret och Hades.%$

!"($&)$"#+-'($7"#93$-(($+1$.$'().+$I$.$'.#-$0&'(-$6)$I$'93$3-#$%"),:

*.7"#$0*.)$G3-#H$.$4*.-+"#5$i#+-'($.$9<=$7"#93$+"##-$E',1#-$+1+E$

(.**',).%'$G"#H$3-#$"*.("#'$"7"#',->")$9<=$%&)+";$'93$F"-#:S."))"$

Q")#-#($'6$3&'(")*.7($0"',).%.(5%%$K<=$#&)$+"#$E',1#-$+1+"#E$'*/(:

*.7"#$0"'2/#7'$I$+6$&#(*.7"#$9<=$+6$81)'($=-)$3-#$(.**',-#'-($'.7$+"#$

=93").',-$%&)*+"#'$%"),*.7-$=6)+%-*/(-_$$'.84%&?3230281;$9%-#',*.7$

&)-5%&$Q.$',/**"$*.,-$7&)#-$,/##-$'-33-#8-((-$="*-$+"##-$G>9H"(.,$

7"#93$-(($+)9>>-$"#$?.77.":*6(_$D8")/.%E8>8-(%F<0'%G8,.>8-(%A0''4%

D8"H5%'

F/'($Z,.**"';$3"#-)$Q")#-#(;$'(&**'$-*+).7$.#81)$+"((-$%-*5$4#("$

>6$).,(.7(5$B-#$=-)$'#-)-'($"#$3"+81++$+)-7#.#7$6($+"($,9)(-$*.%"(5$

53 Om gangstarap och ””nihilism”, se de Genova 1995 och Kubrin 2005a.
54 Iliaden 9.410–416
55 Vernant 2001.
56 Vernant 2001, 320.
57 För Biggie (och en analys av låten), se Collins 2006.
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B-#$=-)$-**(.+$%-).($%.7+$6($"#$E',1#$+1+E5%($4$7-#7'(-)->"#$31(")$%.$

'-33-$81)367-$-(($.#("$0-)-$'(.))-$+1+"#$.$%.(17-($G'93$B",(9)H$

/(-#$-(($9<,'6$938-3#-$+"#$G'93$Z,.**"'H5$!"($&)$.$'2&*%-$%"),"($

%-+$ '93$ ',.*2")$ "#$ &,(-$ E7-#7'(")E$ 8)6#$ "#$ >9'1);$ "#$Y-##-0"5%)$

^.,'93$Z,.**"'$76);$)"#(-%$2-7-);$'.#$+1+$(.**$31("';$,-#$c-)("**"#$

)->>-$93$-(($E%.$,1)$(.**'$%.$+1)5E&*$^.,'93$Z,.**"'$=-)$c-)("**"#$/*:

()-%-*(5$K<=$*.,'93$Z,.**"'$.#'")$c-)("**"#$-(($%-*"($0-)-$%-)$',"#:

0-)(5$4$"#$0"(@+*.7($'()-3-)"$>9"(.',$",9#93.$*@<,-'$+"$89)3/*")-$

">.,"#'$9<=$7-#7'(-)->"#'$7"3"#'-33-$>-)-+9J_

Mitt liv, mitt stress, min gun, min kniv,

min väst, mitt test, mina val, mitt liv

vi har inte valt nånting här vi hamnade &!

IX
Z,.**"'$ 0&)$ ',/*+$ (.**$ 9)&,#"*.7-$ 7)",")'$ /#+")76#7;$3"#$ +"($ &)$

"7"#(*.7"#$ 0-)-$ S-()9,*9'$ +1+$ '93$ 0",933")$ =9#935$\&)$ =-#$

'-3*-($ '.7$ "8(")$ +1+'0/+"($ *",")$ =-#$3"+$ (-#,"#$ >6$ -(($ '*.>>-$

E'1#+)-#+"$'>*.($0*-#+$3&#',9)$9<=$7/+-)E5&"$A93$'6$98(-$-##-)'$

.$4*.-+"#$%.**$Z,.**"'$+"($9312*.7-;$9<=$-7")-)$+&)"8(")5&#$B&3#+"#$

58 Vernant 2001, 312.
59 Se, eller kanske snarare lyssna på Masse feat. Kartellen, ”Wannabe gangster”: när 

kulor börjar vissla och skott börjar eka | skottlossning kompis ska du dö eller få leva | 
när du tittar in i mynningen då kan du inte tveka | då får vi se om du är wannabe gang-
ster.

60 Kartellen feat. Lazee, Adam Tensta, Glaciuz The Icy, J-son & Eboi, ”Gå loss”. Se 
också Kartellen feat. Jacco, ”Programrebeller”: det här är skräddarsytt för grab-
barna som leker med life eller döden | för dom som kör stenhårt tills skiten är över. Det 
är förstås en extremt vanlig topos i gangsta- och hardcore rap; M.O.P.s ”To the Death” 
förblir en personlig favorit.

61 Kartellen, ”Hårda vägen”
62 Iliaden 18.107.
63 Schein 1984, 132.
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>6$B",(9)$,933")$.#("$-(($7"$=9#93$S-()9,*9'$6(");$=-#$'2&*%$=-)$

-*+).7$,/##-($*"%-$#679($-##-($*.%;$9<=$=-#$=-)$.#7"($="3$-(($6("):

%&#+-$ (.**5&$$B-#$,-#$="*($"#,"*($ .#("$01)2-$93$8)6#$01)2-#;$ .#("$

E8/<,$-#$">.<$<-)"")E;$*.,-$*.("($'93$P="$g-3";$()9('$+"##"'$-,.*:

*".',-$179#0*.<,$.$*6("#$EA(-)($8)93$A<)-(<=E_

I got too many dead homies, fuck a rap career

I!d give anything in the world to bring back my nigga Tear

c-#',"$,933")$P"-)$9<=$+"$-#+)-$=93."'-)#-$(.**$P="$g-3"$.$

+)133"#L$S-()9,*9'$%6*#-+$,933")$.$-**-$8-**$(.**$Z,.**"'_$EA9%")$

+/;$S"*"%'b$'9#L$B-)$+/$7*13($3.7LE$8)67-)$=-#$.)9#.',(5&%$Z,.**"'$

=-)$ #-(/)*.7(%.'$ .#("$ 7*13($ I$3"#$ -**($ =-#$ (&#,($ >6$ &)$ '.#$ "7"#$

=&3#+;$.#("$>6$S-()9,*9'$0"7)-%#.#75$Q6*#-+"#$=-)$86(($#97$-%$'.#$

9'-*.7-$ (.**%-)9$I$ *.,'93$Z,.**"'$-%$ '.#5$^"%-#+"$+1+-;$06+-$ (%65$

F-7$%"($.#("$%-+$c-)("**"#'$8-**#-$'&7")$(.**$+"3;$0-)-$-(($+"$9<,'6$

="3'1,'_

Ibland kan jag höra dom ropa

Nära kära vänner speciellt min brorsa

Mardrömmar får mig inte fatta att han är borta

Betongliv brukar va korta&&

X

B")-,*"'$81)'(6'5$!"$&)$06+-$"J()"3-$G.$'6%&*$>9'.(.%$'93$#"7-(.%$

0"3&),"*'"H$9<=$+"$+1)$06+-$(%6$ .$%-+$3"+"*36((.7-$3&##.',9)$

64
65 Iliaden 23.69.
66 Kartellen, ”Ett rop från värstingort”.
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'93$ 2-7$ ',/**"$ ,-**-$ 81)(.+e$ =&)$ =-)$ %.$ (%6$ ()"+2"+"*-)$ -%$ "#$ +":

3I/J4;$ '93$.#("7)")-)$,/*("#';$">.,"#'$9<=$

()-7"+.#'$)"'>",(.%"$=2&*(-)5&'$Q.$=-)$+&)(.**$"#$0)-$0"',).%#.#7$-%$

7-#7'(-)->>-)"#$ '2&*%;$ 9<=$ .$ +"#$ 9%-#$ <.(")-+"$ c-)("**"#:)-+"#;$

4*.-+"#5$O6$-%$4*.-+"#'$36#7-$=-*%'-##.#7-)$9<=$*17#")$&)$#&3*.7"#$

,9)(-$*.%5

EX9+")$ '93$ 81(($3.7;$ ,9)($ &)$ +"($ *.%$ '93$/(3&(("'$ 6($3.7oE$

,*-7-)$Z,.**"'$.#81)$P="(.'$.$4*.-+"#'$81)'(-$'6#75&($P="(.'$",-)$=-#'$

9)+$,9)($+&)"8(")_$E81)/(0"'(&3+$'93$+/$&)$(.**$"(($,9)($*.%;$=-'(.7($

81)76#7"(o$\/$+1)$+/$06+"$/#7$9<=$9*@<,*.7$3")-$&#$#679#5E&)$Z,.*:

*"'$E,9)(-$*.%E$9<=$81)$(.+.7-$+1+$&)$P="(.'$()/38-)7/3"#($#&)$=9#$

.$+"#$81)'(-$'6#7"#$0")$p"/'$93$8)-376#7$81)$()92-#")#-$(.**'$+"''$

-(($Z7-3"3#9#$,)/>.($(.**$,9)'"(5'*$!"##-$Z,.**"'$E+93E$",-)$7":

#93$="*-$4*.-+"#$81)$-(($'*/(*.7"#$,/*3.#")-$.$+"''$'.'(-$'6#7;$+&)$

=-#$0"',).%'$'93$+"#$'93$8)-381)$-**($9<=$-**-$-#+)-$+13('$(.**$"#$

81)$(.+.7$+1+5$X"#$.$'2&*%-$%"),"($%-)$Z,.**"'$1%")$nW$#&)$=-#$+975$

!"($&)$"#$-#'"#*.7$6+");$7.%"($93'(&#+.7="(")#-5$B-#$0*"%$&*+)"$&#$

06+"$P/>-<$9<=$?.77.";$&*+)"$&#$06+"$S9*@+9)9'$9<=$^@,-9#$I$(%6$

-%$-**-$+"$*.%$'93$=-#$=-)$>6$'.(($'-3%"("5'!$?-,93$%-)2"$">.',$+1+;$

(.+.7$9<=$E',1#E;$'(6)$"(($39)+5$X9)+"($>6$B",(9)$&)$91%")()&88-($

0"'(.-*.',(;$9<=$+"($>6$^@,-9#$981)*.,#"*.7($,-**0*9+.7(5$ES-<,-$,-*:

67 Nagy 2005, 87. 
68 Iliaden 1.352.
69 Iliaden 1.416–417.
70 Iliaden 1.505: hämnas min son som dömts till en kortare levnad än någon!
71 För Akilles ålder, se Breslove 1943. Någonstans i denna uppsats måste man ju nämna 

Mobb Deep, ”Shook Ones Pt. II”, och varför inte här: I!m only nineteen but my mind 
is old  | and when the things get for real my warm heart goes cold. | Another nigga 
deceased, another story gets told  | it aint nothing really.
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c-)("**"#'$9)+5'"

4$7-#7'(-)->"#$&)$+"($ 2/'($+1+'=9("($I$9<=$39)+"($I$ '#-)-)"$

&#$+1+"#$ '93$0*.)$ E',1#(E$ .$ 9<=$ 7"#93$+"''$ 81)"%.7-#+"$ .$ '6#7_$

E^.'("#$(9$3@$d$33$79$0-#7oE'#$g-(/>9"'.#'$E',1#-$39)+E$/(71)$

.#("$"J"3>"*$>6$"#$-*-)3")-#+"$%6*+'/(%"<,*.#7;$/(-#$'#-)-)"$>6$

"#$7-33-*;$=@**-+$9<=$+2/>($>)90*"3-(.',$()-+.(.9#5'$$A93$)9%+2/)$

'(6)$">.,"#'$=2&*(-)$9<=$7-#7'(-)->>-)#-$ .$01)2-#$9<=$ .$ '*/("($-%$

+"##-$ ()-+.(.9#5'%$Z,.**"'$ '&7")$+"($-*+).7$ )-,($/(;$3"#$ 2-7$3.'':

(&#,")$-(($=-#$.$+"#$(.+*1'-$*.((")&)-$%&)*+$'93$06+"$=-#$9<=$7-#7:

'(-)->>-)#-$0"89*,-)$76)$9<=$#@##-)$>6$2/'($c-)("**"#_

I högra handen gunnen

i vänstra handen kniven

jag är inte rädd för döden

jag är rädd för livet, mannen'&

XI
X-##"#5$4*.-+"#$&)$"#$+.,($93$3&#;$81)$3&#;$93$%-+$3&#$71)$I$

9<=$3&#$,).7-)5''$40*-#+$3"+$9)+;$98(-'($3"+$%->"#5$?*-#+$4*.-+"#'$

72 Kartellen, ”Fuck Aina”"
73 Boogie Down Productions, ”9Mm Goes Bang”.
74 Collins 2006, 911.
75 Menelaos, Hektor och Akilles liknas vid lejon, se t. ex. Iliaden 17.61-69, samt 

20.164–175. Och låt oss inte glömma Akilles kannibalistiska önskan vid mötet med 
Hektor i Iliaden 22.346–347. När bell hooks (2004, 27) beskriver gangstakulturen som 
”the epitome of the dog-eat-dog Darwinian universe” kunde hon alltså lika gärna ha 
talat om epikens värld.

76 Kartellen, ”Vår verklighet”. Se också en annan låt med samma titel, denna gång av 
Labyrint: det är så det är häromkring, livets ironi  | samma gata som fostrar dig samma 
gata som tar ditt liv | yo, varje dag vi vaknar upp så är det nån ny skit  | jag tror döden 
är vår belöning då vi får vila i frid.

77
Graziosi & Haubold 2003, 70 samt Tritle 2000, 34–35.
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-**-$3&#;$0*-#+$-**-$+"''$=2&*(-)$&)$Z,.**"'$+"#$'93$71)$+"($0&'(5$

B-#$&)$E#/33")$TE;$'93$c-)("**"#$,-#',"$',/**"$,-**-$=9#935$A93$

+"$,-**-)$'.7$'2&*%-$.$*6("#$ES-2-'E5$F-7$6("),933")$'#-)($(.**$+"#5

Z,.**"'$&)$'6$3@<,"($3-#$I$,).7-)$'6$0)-$I$-(($+"#$="+")',9+$

9<=$+"$ .+"-*$ '93$=-#$ 81),)9>>'*.7-);$ 9<=$ '93$ -**-$ -#+)-$ ">.',-$

=2&*(-)$=-)$'93$36(('(9<,;$0*.)$+"'()/,(.%-5'($!"$81)71)$06+"$+"$.#:

+.%.+")$9<=$+"$'-3=&**"#$'93$93=/*+-)$+"35$!"$&)$.#("$=6**0-)-;$

="*($"#,"*(5$4#("$#&)$=2&*("$9<=$7-#7'(")$%&)+")-)$="+")#$=17)"$&#$

06+"$'.(($"7"($9<=$-#+)-'$*.%5')$K<=$06+"$=2&*("$9<=$7-#7'(")$3&:

(")$'.(($"7"($9<=$-#+)-'$%&)+"$.$(")3")$-%$-(($',->-$'.7;$.#("$0-)-$

9+1+*.7="($G">.,"#H$"**")$).,"+93$G7-#7'(-)->"#H;$/(-#$&%"#$.$="*($

-0'9*/(-$(")3")5(*$4$4*.-+"#'$81)'(-$'6#7$&)$+"($2/'($,).7'81)367-#$

'93$*.77")$(.**$7)/#+$81)$Z,.**"'$9<=$Z7-3"3#9#'$-#7)">>$>6$%-):

-#+)-5$Z,.**"'$=-)$81)$3@<,"($'93$Z7-3"3#9#$'")$+"(_$E!/$&)$3.7$

3"'($81)=-(*.7$-%$-**-$8/)'(-)$c)9#q9#$89'()-($I$-**(.+$%-)$'>*.($+.7$

,&)(;$9<=$,).7$9<=$3-''-,)")oE(!$Z7-3"3#9#$G9<=$-**-$-#+)-H$=-)$

(%&)(93$81)$*.("(;$"#*.7($Z,.**"'_

Hundögda fyllesvin där, i mod är du hjortkalvens like!

Vågade nånsin du väpnad dra ut i spetsen för hären,

delta i farliga bakhåll själv med achaiernas främsta?

Aldrig! Riskera ditt eget liv, det kom inte på fråga.

Utplundra folket går bra när som du man styr över mesar

– annars hade din skymf, Atrid, nog blivit den sista!("

78 Se Clarke 2004.
79
80 Jfr van Nortwick 2001, 223: ”Most importantly, for the ancient paradigm and for us, 

is the masculine metaphor of self-creation through acting outward into a world from 
which we feel separate, carving ourselves out from the stuff around us.”

81 Iliaden 1.176–177.
82 Iliaden 1.225-228 samt 1.231–232.
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GKH*/'(.7($ #97$,&##'$ -)7/3"#("#$ .7"#$ *6#7($ '"#-)";$ .$c-)("**"#'$

ES-2-'E$ (.**$"J"3>"*;$ '93$*.,-$7&)#-$,/#+"$%-)-$ ',).%"#$ 81)$Z7-:

3"3#9#_

Du tillhör skaran av dom som inte har det i sig

gangstergener – såna jag har i mig

du skapar intriger med din stora mun

du har aldrig avlossat ett skott mannen

låter andra göra dina brott mannen

ser det i dina ögon, du kommer inte palla

och vid drabbning måste du ta droger

för att våga gå mot dom som står där

du verkar inte å fatta, folk kommer tröttna

samma jävla folk som ser till att du slocknar

6 skott i kroppen från en Glock

X&),$+"($/>>)">-+"$ E3-##"#E;$ E3-##"#E5$ F-7$,-#$ .#("$ -##-($ &#$

*&'-$+"($'93$'6$'%6)($.)9#.',($-(($+"($,933")$-(($0"(@+-$+"''$39(:

"7#-$ ',9((;$ -(($3-#$71)$ '.#-$ "7#-$0)9((5$ 4$+"($ *.%$ '93$c-)("**"#$

',.*+)-)$&)$,).7"($9<=$,).7-))9**"#$#&'(-#$*.,-$<"#()-*-$9<=$.#(.3($

81),#.>>-+"$3"+$3-',/*.#.("("#$'93$.$4*.-+"#_(#

83 För maskulinitet i (gangsta)rap och hiphop rent allmänt, se t. ex. Grant 1996; LaBo-
skey 2001; Perry 2004, 117–154; Kubrin 2005b; Sernhede 2007, 176–211; Berggren 
2009"
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din luft gick ur och du blev nojig för ditt liv

drog utomlands alla stannade å kriga

du ducka alla kriga in i det sista($

^6(2-7"($ .$ EB"('$39($ '%.#7)/>>E$0"',).%")$ '.7$ '2&*%$ '93$"#$ E="*:

-/(93-('9*+-($ '93$ 0&)$ >6$ =-(E;$ +"($ %.**$ '&7-$ '93$ "#$ ",%.%-*"#($

(.**$ Z,.**"'$ "8(")$ S-()9,*9'$ +1+5(%

(9#76#7-)5$ ^6("#$ E48-**$ +"($ =&#+")E$ G,&#+$ '93$ Eg/CC$ ^6("#E$ >6$

r9/(/0"H$(.**&7#-'$ .#("$0-)-$E-**-$,).7-)7/CC-)$'93$0-)-$%&#(-)$ .$

'.#-$="3$>6$'.#-$3&#E;$/(-#$,-#$+&)(.**$0"',).%-'$'93$"(($B",(9):

9<=:Z#+)93-<=":31("$;$3"+$+"#$"#+-$',.**#-+"#$-(($c-)("**"#'$

*6(2-7$,-#$(.**6(-$'.7$"(($3")$)"-*.'(.',($=9>>$&#$%-+$B",(9)$,/#+"$

I$.#("$3.#'($81)$'.#$E&#7"*E_

Om det händer mig nåt

håll huvudet högt

för din krigare till man

Ängeln sluta aldrig kriga 

tappa aldrig hopp

Kartellens kamp på gatan

kommer aldrig ta stopp

!
4*.-+"#$9<=$7-#7'(-)->"#$)@33")$%.''")*.7"#$,).(.,$-%$9<=$-*("):

#-(.%$(.**$+"#$=@>")3-',/*.#.("($'93$+"$06+"$7")$/(()@<,$81);$9<=$

84 Kartellen, ”Gangsterlivet”.
85 För Akilles före och efter Patroklos död, se Schein 1984.
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'93$+"$0.+)-)$(.**$-(($'>).+-$9<=$81)"%.7-5(&$X"#$+"($0*.)$'&**-#$3")$

&#$"#$*&>>-)#-'$0",&##"*'"5('$O1)$.$'*/(&#+-#$36'("$B",(9)$%-)-$

E0&(()"E$&#$+"$-#+)-$()92-#")#-5$c9'(-$%-+$+"($,9'(-$%.**5$K<=$Z,.*:

.$4*.-+"#$'93$.$0"(9#7"#5(( :

',-$'%-)(',-**-)#-$9<=$+"#$3"#.7"$P=")'.("'H$-**(.+$#"+'*-7#-$3"+$

G8@'.',(;$3-#*.7(H$%6*+$I$(.**$9<=$3"+$-%$K+@''"/'$'93$-**(.+$*1'")$
()$\&'(-#$-**(.+;$.$-**-$8-**5

XII
4*.-+"#$&)$-**('6$"#$%6*+'-3$+.,($93$G%6*+'-33-H$3&#5$S6'(6"#+"($

&)$ .#("$+.)",($ 81)'(-'.+"''(988;$ '93$F"'>")$K*''9#$3@<,"($ ).,(.7($

>6>",-(5)*$P%&)(93$0*.)$"#$*&'#.#7$-%$4*.-+"#$,#->>-'($().%.-*-)"$&#$

'65)!$K<=$&#+6$G9<=$+"*%.'$2/'($+&)81)H$("#+")-)$%.$06+"$-(($81)0.'"$

9<=$ ',@*-$ 1%")$ +"3;$ +"''-$ 4*.-+"#'$ /),-)-,(&).'(.,-5$ F-7$ %.**$ "J:

86 För Iliadens interna maskulinitetskritik, se Graziosi & Haubould 2003. För gangstara-
pens mer positiva homosocialitet, se Oware 2010. För intern hiphopkritik mot gangsta-
rap, se Ogbar 1999.

87 Pace Gottschall 2001, 292: ”Homer!s war epic is about the depredations of precoci-
ous killer apes, who have used their grand technologies and cooperative instincts to 
traverse broad seas and rob other men of all they hold precious: their wealth, their wo-
men, and their lives. The Greeks have been living this way for centuries, passing war 
craft from father to son like a physical legacy. There is a strong sense in the Iliad of 

orphans, and wasted young lives.”
88 Kartellen, ”Gangsterlivet”.
89 Att Iliaden skulle skildra trojanerna som likvärdiga grekerna är förstås nys: se t. ex. 

Trojans as members of different species. The attacking warrior, most often Greek, is 
envisioned as a predator (a lion, a wolf, a circling dog) and the defender is envisioned 
as a member of a prey species (a hare, a cow, a tremulous fawn).”

90 Olsson 2010.
91 -

sophisticated audience, reading the Iliad
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93$+"($ ()92-#',-$,).7"($ 8)-3()&+")$ (.**$ "J"3>"*$ '93$>68-**-#+"$

3.'97@#E$',).%")$Z(="#-$O-))9,=C-+$.$'.#$)"<"#'.9#$-%$3.#$<9%");$

E#679($'93$7.<,$3.7$81)0.$#&)$+"#$%-)$.#0&++-($`'.<a$.$="J-3"(")5E)"$

K<=$81)$-**$+"*$I$+"($&)$0"(@+*.7($*&((-)"$-(($'3.#,-$09)($4*.-+"#'$

3.'97@#.$&#$+"''$%6*+5$Q6*+"($ *6(")$ '.7$ .#("$36*-'$1%")5$s%")$"#$

()"+2"+"*$-%$4*.-+"#$&7#-'$()9('$-**($6($'*-,(;$9<=$%.$'67$9%-#$"J"3:

>"*$>6$=93").',($#&)0.*+'+1+-#+"$I$+"($71)'$)"#(-%$E)"-*.'(.',(E5)#$

B&)$86)$3-#$'#-)-)"$-,(.%($81)()&#7-$I$"**")$'2&*%$%6*+81)-$'.7$>6$+"($

</8($>6$

81*2-#+"$%.'_$

Varje tid och genre har sin Homeros, men vad händer med Troja när ingen 

av de kämpande hjältarna kommer levande därifrån? Vad blir kvar? Kvar blir 

-

na, slakten och närbildsdödandet på ett sätt de aldrig gör hos Homeros.)$

!"($&)$,*-)($3-#$8)67-)$'.7$%.*,"#$4*.-+$'93$*.77")$(.**$7)/#+$81)$

"#$'6+-#$(9*,#.#75$X-#$8)67-)$'.7$%.*,"#$4*.-+$'93$*.77")$(.**$7)/#+$

81)$ +"#$ 29/)#-*.'($ '93$,-**-+"$Z,.**"'$ 81)$ E(="$ 7"#(*"'($ 98$3"#E$

9<=$81)$+"#$89)',-)"$'93$(-*-+"$93$E(="$`Da$'>.).(/-*$+">(=$-#+$
)%$A6$

*12*.7($*67($'(&**+-$,)-%$=-)$%.$>6$Z,.**"'$-(($%.$.#("$0-)-$81)*6(")$=9:

#93$-**(;$/(-#$(.**$9<=$3"+$*6(")$=9#93$0*.$g"#t%",9#%"#(.9#"#'$

81)8-+")$'"+-#$=-#$0"76(($"#$-%$*.((")-(/)=.'(9)."#'$3"'($1%")*-7+-$

*.,',&#+#.#7-)_

92 Farrokhzad 2010. 
93 Se vidare Friedrich 2003.
94 Elam 2004.
95 Higgins 2010 resp. Lateiner 2004, 28.
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Achilles sees in the eyes of Priam the memory of his own

father and the grief that he knows he will suffer, and so he

of the Geneva convention stipulates in great detail the rules

Greek sensibility is still present with us.)&

Z,.**"'$71)$'.7$ .#("$#67)-$'6+-#-$ .**/'.9#")5$B-#$,&##")$'.7$ '2&*%5$

',&*%-#+"$ 179#0*.<,$ +6$ =-#$ #6)$ E+"#$ ()-7.',-$ .#'.,("#$ 93$ =/)$

%-<,")(;$',1)($9<=$'9)7*.7($*.%"($&)E$9<=$E6(")86)$'.#$3&#',*.7="(E;)'$

36'("$=-#$*.,%&*$,933-$3"+$81*2-#+"$%-)#.#7$I$9<=$.**-$81),*&++-$

+1+'=9(_

Upprör mig nu inte mer – jag har nog av plågor i hjärtat!

Annars kanske jag här i mitt hus – fast du ber om förskoning –

råkar förgå mig och kränker Zeus och hans heliga påbud.

Så Achillevs. Den gamle blev rädd och lydde hans maning.)(

P2-8'-$-*+).75$g-*#.#7"#$.$Z,.**"'$&)$-*+).7$ *6#7($09)(-;$%.*-)$-*+:

).7$I$.#("$"#'$#&)$=-#$()./38")-)$1%")$'.7$'2&*%$9<=$-**-$9''$-#+)-$.$

G3"+H3&#',*.7="(5$K3$+"#$-**'$.#8-##$'.7$%-)-+"$+"#$.#("$*&#7"5$

B-#$=-)$(.+.7-)"$0"',).%.($-77)"''.%.("("#'$'1(3-$81)$'.#$3-33-_$

E%)"+"#$'93$+).%")$+"#$,*9,-'("$3-#$(.**$0"'.##.#7'*1'="(")$`Da$

=-)$"#$%.+-$*2/%-)"$'3-,$&#$'3&*(-#+"$=9#/#7E5))$P9*%$+-7-)$"8(")$

31("($3"+$S).-39'$&)$,).7"($9<=$+&)3"+$Z,.**"'$.$8/**$76#7$.7"#5$

96 Schmidt 2006, 120.
97 Jag parafraserar snarare än citerar vad som är den i särklass mest etablerade läs-

ningen av Iliadens sista sång.
98 Iliaden 24.568–571.
99 Iliaden 18.108–109.
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A*-,("#$-%$+"$).,(.7($9',@*+.7-$=-)$&##/$.#("$01)2-(5$K<=$&%"#$93$

Z,.**"'$+1)$+"''81).##-#$,933")$=-#'$'9#$\"9>(9*"39'$-(($'>"*-$

"#$-%$=/%/+)9**")#-$#&)$P)92-$.#(-';$.#("$3.#'($.$0)/(-*.("(5$A6+-#$

8-);$'6+-#$'9#L$c-#',"$\"9>(9*"39'$*@''#-);$#@##-)$>6$c-)("**"#;$

=-#$9<,'6_

empatin försvann

precis som alla hämningarna

man respekterar en hunds liv

mer än en människas

så många som har vart falska

så många som svikit

inte så jävla konstigt 

att man blivit som man blivit!**

S-)-**"**")#-$(-)$ 81)%.''9$ .#("$'*/($=&);$3"#$2-7$36'("$01)2-$'&((-$

>/#,(;$9<=$2-7$%.**$71)-$+"($7"#93$-(($6(")%&#+-$(.**$E(="$>9*.(.<'$

98$)"-+.#7E5!*!$!"#$=&)$76#7"#$',-$9<,'6$c-)("**"#$86$%-)-$3"+;$3"#$

*6($9''$6(").7"#$01)2-$3"+$B93")9'5

XIII
B93")9'$,-**-'$E%&'(")*-#+"('$81)'("$9<=$,-#',"$'(1)'("$0")&((-)"E$

-%$A%"#$!"*0*-#<;$9<=$"#*.7($A(/)"$^.##M)$0",)&8(-)$4*.-+"#$E.$*.(:

(")&)($3&'(")*.7$89)3$-(($*.%"($&7")$',1#="($3.(($/>>"$.$,).7$9<=$

100 Kartellen, ”Vår verklighet”.
101 En sista parallell då: liksom Akilles talar (gansgta)rappare med sin mamma (Tupac, 

Kanye West, Ghostface Killah, Canibus, Brand Nubian, Jay-Z och Snoop, för att bara 
nämna några exempel). Liksom Thetis hjälper Akilles ger (gangsta)rappares mammor 
ofta ett helhjärtat stöd; se nu Kartellen, ”Betongbarn”: mamma sa, mamma sa gör det 
som du kan bäst | jag kan en gun och en väst, jag kan stress har lätt för att hata, 
svårt för att älska.
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+1+$9<=$-(($.#7"#$,-(-'()98$&)$'*/(7.*(.7;$.#("$"#'$P)92-'$0)-#+5E!*"$

A&7$+"($(.**$988)"#5$A&7$+"3$9<,'6$-(($+"#$7-3*-$">.,"#$.#("$-**'$=-)$

81)*9)-($'.#$89)#-$G'&)H'(&**#.#7;$'93$+"($.0*-#+$>6'(6'5$?-)-$+-7-)$

.##-#$2-7$'*/(',).%")$+"##-$/>>'-('$>/0*.<")-'$"#$/#+")'()"<,-)"$

+&)$+"($ '*6'$ 8-'($-(($ )93-#*&'#.#7$&)$+"#$ E0&'(-$ ',9*-#$ 81)$ '(-(':

3&#E$9<=$-(($E*.((")-(/)$89)(8-)-#+"$&)$"(($9")'&((*.7($)"+',->$81)$

+"#$'93$%.**$81)'(6$%6)$%&)*+5E!*#$4*.-+"#$&)$81)'(6'$'2&*%',).%"#$.$+@:

*.,-$'-33-#=-#75$Q.$86)$%"(-$-(($+"#$=-)$"#$E+.',/''.9#$93$"(($

'*-7'$.#(")#-(.9#"**$9)+#.#7$9<=$=/)$+"#$=9(-'$"**")$0"%-)-'E;$9<=$

>6$=17$>9*.(.',$#.%6E5!*$$

c-)("**"#$ '-,#-)$ '6+-#-$ .#,&##-#+"$ 9<=$ '9)78&**.7-$ *&'-)";$

89)(8-)-#+"$ .+-7$ #&)$ +"#$ .#.(.-*-;$ 8-,(.',($ '36(($ 9'-##9*.,-$39:

)-*>-#.,"#$%"),-)$=-$*-7($'.75$4$K&5.14%E(3.2./$*&($B-##"$c21**")$

%-*:'%-33"*E$ '93$ "#$c-)("**:3"+*"3$ E)->-)E$ .$ "#$ >).'-+$ I$ 9<=$

=6)($,).(.'")-+$I$ )">9)(-7"'")."$93$c-)("**"#$ .$ST_'$G2"-08%L225!*%$

K)+%-*"($&)$.#()"''-#(;$06+"$=&)$9<=$.$(.("*#$EO1)9)('81)"'(&**#.#7:

-)_$g-#7'("))->>-)"$)->-)$)"(9).,E5$4$36#7-$-%'""#+"#$36$4*.-+"#$

9<=$c-)("**"#$%-)-$ '93$&>>*"#$9<=$>&)9#$G%.*,"($ 2-7$ (9*,-)$ '93$

*.,-$#97$81)$-(($"#$2&381)"*'"$+"3$"3"**-#$',-$%-)-$3"#.#7'8/**H;$

3"#$.$2/'($+"((-$8-**$'(6)$+"$#&)3-)"$%-)-#+)-$&#$'65$B&)%.+*-7$&)$

+"$G8-**H8)/,($8)6#$"(($9<=$'-33-$()&+5$g-#7'("))->>-)#-'$)"(9).,$

&)$.$-**($%&'"#(*.7($)->'9+.',5

O1)'1,"($-(($81)*12*.7-$c-)("**"#$,&##'$.7"#$8)6#$"(($(.+.7-)"$.#:

>-''$.$GM.14$&%K&5>'&-.24$*"+-)0*9775$4$.#*&77"($E!"$'%"#',-$7-#7:

102 Delblanc 1992, 144 respektive Linnér 2000, 21.
103 Rudbeck 2010.
104 Rudbeck 2010.
105 Se (och hör) i tur och ordning Kjöller 2009; Hellman 2009; Gunnarsson 2009.
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'("))->>-)#-$*6(")$'93$'9<:(-#(")E$',).%")$S")$g/+3/#+'9#;$ *.,:

'93$c21**");$93$2/'($%-*;$3"#$=-#$(@<,'$%-)-$981)'(6"#+"$.#81)$+"#$

>-)-+9J$'93$%.$,/##-($0"*&77-$=9'$06+"$Z,.**"'$9<=$c-)("**"#'$

9*.,-$*6(2-7;!*&$+"#$>-)-+9J$"#*.7($%.*,"#$"#'$#/%-)-#+"$0"*&7"#="($

06+"$0")9)$>6$93'(&#+.7="(")$1%")$%.*,-$3-#$-*+).7$,/##-($)6+-;$

8#3$8).-;$3"+%"(#-$%-*5$g/+3/#+'9#'$+93$&)$=6)+_

Och Chucky betonar att en brottsling har ett fritt val: ”jag tycker inte det är fel 

om A går och dödar B så länge båda var med i leken. De har båda valt sina 

liv.” Sebbe håller med och säger att han ”har valt att leva det här livet”. Givet 

att grovt kriminella tänker just så här är det lite märkligt att kriminalpolitiken 

alltid vurmar för den första förklaringsmodellen, att det är synd om grabbarna 

som om de bara får lite terapi kommer kunna släppas ut på gatan igen som 

produktiva medborgare.!*'

^.,-$>)9%9<")-+$93$&#$.#("$>)9%9<")-#+"$&)$"#$-##-#$3"+-)0":

(-)"$>6$GM.14$&1_$ E!"$()"((.96).7-$ *6(',).%-)#-$ .$c-)("**"#$ ',/**"$

,/##-$(2&#'(71)-$'93$79+-$81)"0.*+")$81)$%.*'#-$81)9)('/#7+93-)E$

',).%")$i).,$^18%"#+-=*$.$"#$PQ$u$f-+.9,9*/3#5!*($g9+-$81)"0.*:

+");$'93$+"#$'(-('3-##-3&''.7-$4*.-+"#5

106 Med Akilles ”låtjag” menar jag både att den muntlige poeten och hans hjälte som 
talare inte helt kan särskiljas från varandra (se Bassi 1997, 317), och att Akilles 
”verklighetsrappar” precis som gangstarapparna. När Akilles sjunger i Iliaden (9.189) 
gör han det om exakt samma ämnen som själva Iliaden, alltså om (sina?) hjältedåd, se 
vidare Vernant 2001, 322.

107 Gudmundson 2008.
108 Löfvendahl 2009.
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XIV
4$ c-(-).#-$g/##-)''9#'$ )">9)(-7"'")."$ -#,*-7-+"'$c-)("**"#$ 81)$

-(($+)-$.#$0-)#$.$7-#7'(")*.%"(;$9<=$81)$-(($81)=&)*.7-$06+"$%6*+$9<=$

,).3.#-*.("(5$4$ *6("#$EQ.*'#-$'2&*-)E$(@<,'$c-)("**"#$0"31(-$,).(.:

,"#_

bara tristess, tristess och mer tristess

har levt det här livet, och mannen jag är less

det kriminella livet, är en fucking illusion

och kids måste förstå att det här livet är skit

men många av dom kidsen kommer komma hit

$

Z%$06+"$g/+3/#+'9#$9<=$c21**")$-#,*-7-'$c-)("**"#$81)$"#$0).':

(-#+";$)"#(-%$8"*-,(.7$'2&*%-#-*@'5$EA(9>>-$")-#$-,-+"3.',-$/(0.*+:

#.#7$.$-)'*"($9<=$'*/(-$>",-$>6$9''$39(=")8/<,")'E$*@+")$+")-'$'%-)5!*)$

F-7$=-)$%"*-($>",-$>6$(%6$'-,")$.$+"##-$/>>'-('_$G.H$-(($c-)("**"#$

&)$*.,-$E79+$>9"'.E$'93$B93")9';!!*$G..H$9<=$-(($#&)$+"($7&**")$%6*+':

81)=&)*.7-#+"#$9<=$3-',/*.#.("(',9#'()/,(.9#")$&)$B93")9'$98(-$

3")$>)90*"3-(.',$&#$c-)("**"#5$ F-7$=-)$%"*-($%.'-$=/)$ 81))&+.',($

9*.,-$ %6)-$ "'("(.',-$ 9<=$ "(.',-$ 93+13"#$ ,-#$ '*6$ .$ ="*($ '#-)*.,-$

109 Kartellen, ”Hårda vägen”.
110 För litterära läsningar av rap, se t. ex. Bradley 2009 samt Pate 2010, även om den 

sistnämnda är så fast i en värdeladdad distinktion mellan muntligt (primitivt) och 

rapmusikens poesi.
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8-**5!!!$X"#$2-7$9<,'6$%"*-($8)67-$%-+$+"($&)$81)$'*-7'$B93")9'$'93$%.$

G.$%6)$-,-+"3.',-$/(0.*+#.#7H$0.+)-)$(.**$-(($9+1+*.771)-;$9<=$%-+$

%.$+&)3"+$71)$9''$',@*+.7-$(.**5!!"

8-.)$3-'(")'$98$<=-#<"5$P=".)$3-'(")@$0"7.#'$Y.(=$/#+")'(-#+.#7$

"#+'$Y.(=$(=".)$0"<93.#7$-/(="#(.<$*"-+")'$98$<=-)-<(")5E!!#F-7$=-)$

.$+"##-$/>>'-('$%"*-($'(&**-$8)679)$93$%-+$"#$7-#7'(-)->'.3/*").#7$

',/**"$*&)-$9'';$9<=$93$%"3$'93$"7"#(*.7"#$%.**$=-$Z7-3"3#9#;$

Z,.**"'$"**")$B",(9)$'93$*"+-)81)"0.*+")5$O1)$&)$+"($.#("$2/'($c-):

("**"#'$"%"#(/"**-$81)"0.*+*.7="($'93$9)9-)L

S6$ "#$ >/#,($ ,-#$c-)("**"#$ '&7-'$ .#("$ />>8@**-$ 7"#)"81)%&#(:

:

#.#.("(")5$P.**$ ',.**#-+$8)6#$'6%&*$ 4*.-+"#$'93$3@<,"#$7-#7'(-)->$

=-)$3.'97@#.#$.#7"#$8)-3()&+-#+"$>*-('$.$c-)("**"#'$("J(")5!!$+X"#$

2-7$ %.**$ &#+6$ />>3&),'-33-$,).(.,"#$39($ 7-#7'(-)->"#$ .$ +"((-$

-%'""#+";$+6$+"#$2/$,-#$'&7-'$938-((-$9<=$7&**-$9<,'6$+"$%6*+'.:

+"9*97.")$2-7$81)'1,($.**/'()")-5$A6$',).%")$0"**$=99,'_

111 Annorlunda uttryckt: en ”estetisk vändning” inom studiet av (den klassiska) litteratu-
ren, som den som Martindale 2005 efterlyser, och som diskussionerna kring Vargas 
Llosas nobelpris eventuellt kan ha påskyndat, är i själva verket varken önskvärd eller 
ens möjlig för den antikvetenskap som vill vara relevant bortom de egna skråen.

112 Jfr Rubino 2005, 427: ”The Iliad is a tale of brutal tribal violence, a savage war fought 
over a woman desired by men–told, of course, with sublime artistry. Yet what do we 
classicists, myself included, talk about when we teach the poem? The so-called Ho-
meric question, the Homeric dialect, metre, the mysteries of the digamma, the heroic 
code, the Bronze Age, Homeric theology, ring composition, and the like, all the while 
averting our eyes, and the eyes of our students, from the violence at the poem!s core.”

113 Westhusing & Palaima 2004.
114 Det betyder inte att exempel saknas. Här är ytterligare ett, från låten ”Ghetto Dröm-

mar”: . Det betyder inte heller att sådana 
exempel ska undantas från (eller för den delen bortförklaras med) kritisk granskning. 
Se vidare hooks 2006, 134–168; Weitzer & Kubrin 2009.
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The sexist misogynist, patriarchal ways of thinking and behaving that are 

values created and sustained by white supremacist capitalist patriarchy. As 

the crudest and most brutal expressions of sexism, misogynistic attitudes 

tend to be portrayed by the dominant culture as always an expression of male 

deviance. In reality, they are part of a sexist continuum, necessary for the 

maintenance of patriarchal social order.!!%

O1)$-(($,/##-$81)'(6$9<=$81)"0@77-$]WWk$6)'$,)-%-**")$.$S-).'$81)9):

(")$"**")$]WWd$6)'$'("#,-'(#.#7-)$9<=$0.*0)&#+")$.$3.(($"7"($N>>:

'-*-'$g9(('/#+-$ )&<,")$+"($ .#("$3"+$-(($ 81)+13-$+"($ '/02",(.%-$

%6*+"(;$%-),"#$.$7-#7'(-)->"#$"**")$.$B93")9'$I$%.$36'("$9<,'6$'"$

(.**$+"($902",(.%-$%6*+$'93$%.$'2&*%-$/(1%-)$#&)$%.$G3"+$3")$"**")$

3.#+)"$ +"*-,(.7="(H$ />>)&((=6**")$ +"#$ %&)*+'9)+#.#7$ '93$ '&((")$

4*.-+"#$ =17'($ 9<=$c-)("**"#$ *&7'(;$ 9<=$ '93$0"'(&33")$ =/);$ %-);$

%-+$9<=$#&)$%.$86)$',).%-$93$+"35!!&$EK/)$Y-)$Y9#b($"#+$(.*$-**$Y-)'$

<"-'"E;$'93$4<":P$"#$76#7$/(()@<,("$+"(5!!'$K<=$(.**$+.7$'93$89)(8-:

)-#+"$.#("$%.**$8-((-$I$#).42%280%')+'0&-.5

v

 Tidiga idéer till vad som slutligen blev denna uppsats har presenterats vid en rad olika 
seminarier. Jag vill tacka för synpunkter från internseminariet vid Centrum för ge-
nusvetenskap, högre seminariet i antikens kultur, seminariet i grekiska/bysantinologi 
(samtliga Uppsala universitet), och högre seminariet vid Tolk- och översättarinstitutet 
(Stockholms universitet). Tack dessutom till Johanna Akujärvi och så, som alltid, till 
Johan Heldt.

115 hooks 2006, 135.
116 -

tivt och objektivt våld (passim).
117 Ice-T, ”Colors”.
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Litteratur
Z,/2&)%.;$F5;$E4##9%-(1)")$9<=$()-+.(.9#-*.'(")5$K3$(.+.7-$'%"#',-$,*-''.,")1%"):

'&((-)"'$'@#$>6$'.#$)9**$.$+"($'%"#',-$*.((")&)-$'@'("3"(E;$.$B9*30")7;$h5:g5$u$

^2/#7;$S5i5$G)"+5H;$NM./4B221015%O%&-&?20816%012./?/.2&20816%2/&1498/,&20815$O1)":
+)-7$%.+$+"#$]U_"$'(/+.",9#8")"#'"#$.$4#(")#-(.9#-*$Z''9<.-(.9#$98$A<-#+.#-:

%.-#$A(/+."'$G4ZAAH$.$^/#+$nIl$-/7/'(.$]WTW;$^/#+$]WTT$G,933-#+"H5

?-#,';$!5;$EO)93$B93")$(9$B.>$B9>_$K)-(/)"$-#+$g).9(';$Z#<."#($-#+$X9+")#E;$

<3.%P'&440#&'%Q8/'-$TWn_]$G]WTWH;$]nUI]wk5
?-)+-,2@;$F5i5;$EZ#$4*.-+.<$Z>9<-*@>'"_$A=-+"'$98$B93")b'$Z<=.**"'$.#$h9>>9*-b'$

h9*9#"*$c/)(CE;$P'&440#&'%;"''.201$lT_]$GTddkH;$TTTITTV5
?-''.;$c5;$EK)-*.(@;$X-'</*.#.(@;$-#+$(="$g)"",$i>.<E;$R/.23"4&$nW$GTddlH;$nTkInwW5
?".''.#7");$X5B5;$P@*/';$F5$u$[9889)+;$A5$G)"+5H;$L?0#%</&-020814%01%23.%P812.,?8/&/(%
Q8/'-S%<3.%C8.20#4%89%P8,,"102(6$?"),"*"@$Tddd5

?")77)"#;$c5;$ET"/%4$&%3&1%M&6%(8:E$U&4$"'0102.2%8#3%012./4.$2081&'02.2%0%4M.14$%
30?38?5$N>>'-(';$X-'(")>)97)-3$.$.#(")'",(.9#-*.("(''(/+.");$A(9<,=9*3'$N#.:
%")'.("($QP$]WWd5

?*/#+"**;$X5[5$u$K)3-#+;$c5;$E["'(")#$Q-*/"';$9)$(="$S"9>*"'$B93")_$N#89)7.%"#$

-'$-$f"-+.#7$98$(="$4*.-+E;$C8.20#4%<8-&(%TU_w$GTddlH;$knnIkVd5
?9@+;$P5;$Eh="<,$r9$A"*8$?"89)"$r9/$[)"<,$r9$A"*8_$P="$!"-(=$98$S9*.(.<'$.#$f->$

X/'.<$-#+$S9>/*-)$h/*(/)"E;$.$O9)3-#$u$\"-*$]WWw;$n]kInwW5

?)-+*"@;$Z5;$;88$%89%V3(,.4S%<3.%C8.20#4%89%T0?%T8?;$\"Y$r9),$]WWd5
?)"'*9%";$!5;$EB9Y$K*+$[")"$Z<=.**"'$-#+$\"9>(9*"3/'LE;$<3.%P'&440#&'%W8"/1&'$
nd_n$GTdwnH;$TkdITVT5

?)9Y#;$f5!5;$EP="$S9*.(.<'$98$jX9b$X9#"@;$X9b$X9#"@$j$-#+$(="$A()-#7"$!.-*"<(.<$98$

B.>$B9>E;$X&1-./>0'2%W8"/1&'%89%L12./2&01,.12%Y&7%Z%C/&#20#.$k_]$G]WWnH;$kdIl]5
h-)-%")9;$Z5;%T8//8/04,S%E&,015%P812.,?8/&/(%X08'.1#.5$P)-#'*-("+$0@$[5$
X<h/-.7;$\"Y$r9),$]WWd5

h*-),";$X5;$EX-#=99+$-#+$B")9.'3E;$.$O9Y*")$]WWw;$lwIdW5

h*-@;$F5A5;$EB93")b'$P)92-#$P="-()"E;$</&14&#20814%89%23.%R,./0#&1%C30'8'850#&'%R4@
48#0&2081$Tnl$G]WWlH;$]nnI]k]5

h9**.#';$X5A5;$E?.77."$i#%@$-#+$(="$g-#7'(-$A/0*.3"E;$P&''&'88$]d_n$G]WWVH;$dTTIdnU5
!-.(C;$A5g5;$<3.%+'0&-%89%T8,./5$S-)($K#"_$?99,'$TIV5$f"-+$.#$Z#<."#($g)"",5$P="$
^.%.#7$Q9.<"$98$g)"",$-#+$^-(.#;$^9#+9#$TddW5

!"$g"#9%-;$\5;$Eg-#7'(")$f->$-#+$\.=.*.'3$.#$?*-<,$Z3").<-_$A93"$x/"'(.9#'$98$

^.8"$-#+$!"-(=E;$G8#0&'%<.[2$wn$GTddkH;$UdITn]5
!"*0*-#<;$A5;$T8,./04$%3.,$8,42S%2M\%.44B./%8,%+'0&-.1%8#3%=-(44].1;$A(9<,=9*3$
Tdd]5

!@'9#;$X5i5;$;.27..1%^8-%&1-%^&1542&%V&?S%;.&/015%Q021.44%28%;'&#$%P"'2"/.;$\"Y$
r9),$TddV5

G(-4M.14$&%K&5>'&-.2$
]WWw5Wk5Td;$#&(%")'.9#5

O-))9,=C-+;$Z5;$E4*.-+"#$"#*.7($^-(.#$c.#7'E;$R9281>'&-.2%]WTW5Ww5nW;$#&(%")'.9#5
O"*'9#;$\5$u$A*-(,.#;$^5X5;$Eg"#+")$-#+$B93").<$i>.<E;$.$O9Y*")$]WWw;$dTITTw5

O9*"@;$F5X5;$EZ#-*97/"'_$X9+")#$K)-*$i>.<'E;$.$O9*"@;$F5X5$G)"+5H;$R%P8,?&1081%28%
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R1#0.12%L?0#;$X-*+"#_$X-''5$]WWk;$TdVI]T]5
O9)3-#;$X5;$Ebf">)"'"#(b_$f-<";$A>-<";$-#+$S*-<"$.#$f->$X/'.<E;$.$O9)3-#$u$\"-*$

]WWw;$]WTI]]]5

O9)3-#;$X5$u$\"-*;$X5Z5;$<3&2)4%23.%W8012_S%<3.%T0?@T8?%G2"-0.4%V.&-./;$^9#+9#$
]WWw5

O9Y*");$f5$G)"+5H;$<3.%P&,>/0-5.%P8,?&1081%28%T8,./;$h-30).+7"$]WWw5
O)."+).<=;$[:B5;$Q8"1-015%&1-%K.&23%01%23.%+'0&-S%T8,./0#%<.#310`".4%89%K.4#/0?@
20815$P)-#'*-("+$0@$S"(")$F9#"'$-#+$g-0)."*"$[).7=(;$Y.(=$-$#"Y$->>"#+.J$0@$
c"##"(=$A-/#+")';$^9#+9#$]WWn5$$

g9*+=.**;$A5;$EE&$.-$-#+$=%;/823./6%Q3./.%R/2%<38":$P="$S9*.(.<'$-#+$S9"(.<'$98$
i>.<$h.#"3-E;$.$g)-C.9'.$u$g)""#Y99+$]WWl;$]wkI]Vl5

g9(('<=-**;$F5;$EB93")b'$B/3-#$Z#.3-*_$f.(/-*$h930-($.#$(="$+'0&-a6%C30'848?3(%
&1-%Y02./&2"/.$]k_]$G]WWTH;$]lUI]dw5

g)-#(;$F5;$E?).#7$(="$\9.'"_$B@>")3-'</*.#.(@$.#$B"-%@$X"(-*$-#+$f->E;$W8"/1&'%89%
G8#0&'%C30'848?3($]l_]$GTddVH;$kInW5

g)-C.9'.;$?5$u$g)""#Y99+;$i5;$T8,./%01%23.%<7.120.23%P.12"/(S%;.27..1%Q8/'-%
Y02./&2"/.%&1-%23.%Q.42./1%P&181;$KJ89)+$]WWl5

W8"/1&'%89%T.''.10#%G2"-0.4$T]n$G]WWnH;$VWIlV5
T8,./%81%Y09.%&1-%K.&23;$KJ89)+$TdUW5

g/+3/#+'9#;$S5;$E!"$'%"#',-$7-#7'("))->>-)#-$*6(")$'93$'9<:(-#(")E;$GM.14$&%
K&5>'&-.2$]WWU5Wd5]d;$#&(%")'.9#5

g/##-)''9#;$c5;$Ec-)("**"#$I$.$()"$+"*-)E;$)-+.9)">9)(-7"$81)$>)97)-33"($G2"-08%L225$
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Diskografi (endast utgivet material, inte mixtapes eller 
låtar för nedladdning)
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