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lliaden och betongen — litterdra var(l)den
hos Homeros och Kartellen

DIMITRIOS IORDANOGLOU

Vem ar Akilles? En angel fran Buenos Aires, Den

Farligaste Niggern P& Jorden, killen som star under en

lyktstolpe nér du gar forbi, han som kliver ut i gatan och

vaser “hit med stalarna din javla fitta” [...]

Johannes Anyuru, “Inte fér att spela bonanza men... ”, Det &r bara gudarna

som &r nya, Uddevalla 2003, 9.

Jag Oversatter sa kallade gettosnacket

sa ni hajar vad jag séger nar jag sager nat vackert
till invandrarpacket runt omkring dér jag bor

det &r sant man Iar sig fran liten till stor

Ayo, "Oversattning”, Féder nat nytt, BMG Sweden 1998.

Now why is it that the lliad is a good poem when it has so many of the char-
actersitics of a bad one?
Gilbert Murray, The Rise of the Greek Epic, 4. ed., Oxford 1960 [1934], 242.

Un homme: Dites moi, ¢a vous dérange pas |la? Vous étes adossé a un tab-
leau.
Vinz: C’est toi le tableau.

Mathieu Kassovitz, La haine, Canal+ 1995.
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Den visterlindska litteraturen borjar med Iliaden. Det dr sant
man lir sig fran liten till stor. [liaden ir den visterlindska kultu-
rens sekulira bibel, och det ir knappt s att ens Bibeln har en mer
given plats i var kanon. I éver tva tusen ar har den bade uppburit
och forlinat virde i form av privilegierad identitet och kulturellt
kapital. I och genom Iliaden har vi missionerat de viirderingar som
klassrummens lirare omhuldat i nationens intresse.' Iliaden har
linge, och kanske i hogre grad dn nigot annat verk, kommit att
std bortom och &ver frigan om huruvida det ir bra eller dalig lit-
teratur, for den #r inte bara ett uttryck eller en symbol, utan sjilva
garanten for visterlindsk 6verhdghet, savil etisk som estetisk. Sa-
tillvida hade Herakleitos ritt nir han om Homeros slut skrev att

det i princip ocksa dr vart eget.?

Inte for att spela bonanza men... jag har faktiskt list hela Iliaden, i
“original”? Jag har dessutom skrivit (om) halva, och for det blev jag
vederborligen sdgad — av pretentitsa pajasar som kan tala om Ilia-
den i termer av "det perfekta ljudet” till vilket inga genvigar gir.
Det ir ett bade besynnerligt och rérande ”(anfall-ir-bista-)férsvar”

— allt f6r en text som man enligt den egna logiken knappast kan

1 "ViiVast”iallmanhet och pa senare tid kanske "de i USA” i synnerhet. Se Houston
1990; Schein 2007.

2 Nej, inte férsokratikern utan allegoristen Herakleitos (kanske runt 100 e.Kr.) i Home-
riska problem 1.7; se Russell & Konstan 2005.

3 Det ar nu inte séarskilt meningsfullt att tala om lliaden i sddana termer (se t. ex. Nagy
1996), men i alla fall.

4 lordanoglou 2010; Akerlund 2010. Jag utgar fran att Akerlund menar “det perfekta lju-
det” i 6verford bemarkelse. Men man vet aldrig; se t. ex. Lateiner 2004, 28: "The beat
of the flexible hexameter rhythm, however, the music of Greek dactyls, the continuous
archaic metre with uncontracted vowel sounds, and the verbal echoes rarely survive
when others translate for us into modern tongues.” Fér ett forsok till rekonstruktion av
hur lliaden kan ha latit, se Daitz 1990.
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ha list. Om inga genvigar gar till den antika litteraturen ryker ju
inte bara min stackars cover, utan rimligen all &versittning? Och
under sidana forhallanden kan det knappast vara Iliaden (som
ingen av mina recensenter, och fi andra, ir i stind att bedéma),
utan ndgot annat som jag maste ha férgripit mig pa? Homeros eller
Iliadens idé, manne? Dess — och ddrmed dess "kinnares” — identi-
tetsinvesteringar och kulturella status? Jag hoppas det. Under alla
omstindigheter kommer jag i denna uppsats att fortsitta pa den
inslagna vigen. For det ir inte bara p4 sin plats, utan rentav hog tid
att likt Anyurus Akilles viisa "hit med argumenten din jivla fitta”
till alla Iliadenkramare. Till alla dem som villigt infogar sig i lov-
prisandeleden och lydigt rapar upp vad de fitt lira sig om Iliadens
storslagenhet. Fuck all y’all.¢

]

Vilka vigar bir till Iliaden och annan antik litteratur? Ar den
(o)éversittbar? Debatten dr bidde gammal och helt aktuell. Pa
1860-talet utkimpades, just med Iliaden som slagfilt, ett dversitt-
ningskrig mellan Matthew Arnold och Francis W. Newman om
vilka malsittningar som var de rimliga, och om vilket sound som
var det ritta.’” I Sverige gillde det Pindaros si sent som sommaren
2010.8 Ingvar Bjorkesons éversittningar (och Sture Linnérs mo-
nografl) hade métts av s hard kritik att Magnus William-Olsson
drog ut till férsvar och forklarade den klassiska filologin for lit-

teraturillitterat: klassikerna fattar nog grekiska, men inte ett jota

5  Se Porter 2004.
Som bade Akilles och Tupac skulle ha sagt — spottar ni allusionerna?

7  For striden mellan Arnold och Newman (med Borges reaktioner pa densamma), se
Kristal 2002, 18—25. For annu tidigare svensk debatt, se Akujarvi 2011. Om &versatt-
ning och klassiker, se vidare Lianeri & Zajko 2008.

8  For "Pindarosaffaren”, se ocksa bloggen 'Bland de ddédlige véxlar ju segern’.
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av litteratur.® Det ir svirt att helt och hallet avfirda William-
Olssons utfall, inte minst om man hért interna filologskimt som
"particip bestar, litteratur forgar”. Och det ir inte alltid litt att
hitta filologer som ger uttryck fér William-Olssons syn pa varje
verks ofrdnkomliga versionalitet: ”[.. ] sjilv kan jag oméijligen upp-
leva det som problematiskt att nigon stiller fram en annorlunda
Pindaros #in den jag brukar umgas med.” Filologer inte bara umgas
med, de uppgar i och blir inte sillan omgjliga att ur- och sirskilja
fran sina studieobjekt. Det sitter i ryggmirgen, att med ett 6ver-
lagset flin och illa dolt férakt hinvisa till originaltexten. Det ir
nigot av Lil’ Kim 6ver det hela: I made my mark in this game, who
the fuck are you?"

Taktiken kdnns igen, inte sant? Frigan ir om den fortfarande
fungerar: "Den air av otillginglig lirdom som linge vaktat epokens
[dvs. antikens] ldimningar och gjort att vi har ldst mycket mer om
in av antikens forfattare ir kanske pa vig att skingras.”? Kanske —
men skulle det vara s mycket bittre?

v

Helt visst "forvirldsligas” Homeros under 1goo-talet i termer av
geografl, klass och medietyp: han 6versitts till en massa konstiga
(dvs. icke-indoeuropeiska) sprak, borjar lisas av en massa higg-

lundska "vanliga minniskor” (om ock i éversittning), och dyker

9  William-Olsson 2010.

10 William-Olsson 2010. Jamfér, som s& ofta gjorts (t. ex. Martindale 1993, 17-18), med
olika uppsattningar och framféranden av ett musikstycke eller en lat.

11 Swizz Beatz feat. LilI' Kim, "Gone Delirious”. Alla transskriberinger av hiphoptexter ar
mina egna.

12 William-Olsson 2010.
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dessutom upp pa film och i datorspel.® 1goo-talsforskningens in-
sikter om Iliadens (och all annan tidig grekisk poesis) muntlighet
foranleder och féranleds av att Iliaden jimférs med andra, levande
poetiska traditioner; malinesisk, indisk, serbisk epik — alla bir de
till Iliaden och vice versa." I takt med att grinserna luckras upp,
mellan hégkulturer och primitiva kulturer 4 ena sidan, och fin-
och populirkultur & den andra, kommer Akilles att "6versittas”
bade som revolverman och Vietnamveteran, och Iliaden att be-
skrivas som om vore den ett MMORPG som World of Warcraft.”s
Det var forstds ofrankomligt att Homeros och annan antik grekisk
dikt ocksa skulle komma att jimféras med och stépas om i hip
hop-kulturens muntliga poesi — (freestyle) rap.'® Avstandet mel-
lan Chios och South Bronx kanske #r inte si lingt som somliga
hivdar och vill att det ska vara.”

13 Se Graziosi & Greenwood 2007, 1-5 samt 11-13. Wolfgang Petersens Troy ar ju det
uppenbara exemplet, men se ocksa Helen of Troy (som film 1956 och som miniserie
2003, d&a med Stellan Skarsgard som Theseus). Bland spelen kan vi namna Warriors:
Legends of Troy av Tecmo (till PS3 och Xbox 360) samt Gates of Troy av Strategy First
(till Windows).

14 Lord 2000, 3 uttrycker sig utan minsta tvekan om den grekiska kulturens tidiga munt-
lighet. For (jamférelser med) modern muntlig epik, se Beissinger, Tylus & Wofford
1999 samt Foley 2005.

15 For Akilles i vilda vastern, se t. ex. Blundell & Ormond 1997; Myrsiades 2007. For
Akilles i Vietnam, se Bardakjy 1995; Shay 1994; Tritle 2000. F6r Akilles (och lliaden)
pitchade som ett datorrollspel, se Travis 2008. Se ocksa Vandiver 2010 (non vidi) for
Akilles i forsta véarldskrigets skyttegravar.

16 Set. ex. Pihel 1996; Rosen & Marks 1999; Meinek 2006; Bradley 2009, 175-176;
Banks 2010.

17 Det ar visserligen ett amne for en annan(s) uppsats, men vi kan t. ex. peka pa
likheterna i den kulturella operation som ager rum i den homeriska hymnen till Apol-
lon och i Boogie Down Productions "South Bronx”. Férst hymnen (vv. 167-173, héar i
Bjorkesons 6versattning): Nérhelst en fradmling som prévats héart och erfarit mycket |
anlénder hit till er 6 och nyfiket stéller er fragan: | Flickor, berétta: vem tycker ni &r den
béste av alla| farande sdngare? Vem har tjusat mest era hjértan?| Da skall ni minnas
mig och enstdmmigt ge honom svaret: | Det &r en man som &r blind och bor pa det
klippiga Chios. Nu BDP: So you think that hip hop had it’s start out in Queensbridge | If
you popped that junk up in the Bronx you might not live.
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"At the beginning of the twenty-first century, Homer's future looks
increasingly complex and cosmopolitan” skriver Barbara Graziosi
och Emily Greenwood i introduktionen till en samling essier om
Homeros under 1g9oo-talet.’® Kanske det kanske, och visst bidrar
de i sa fall till att skapa en sidan homerisk framtid. De vinder
sig emot en traditionell, linjir syn pa sivil "reception” som "in-
tertextualitet”, for att istillet tala om korsvisa, ofullbordade och
ryckiga rérelser mellan olika tider, mellan biade vetenskapligt och
konstnirligt antikbruk (som helt riktigt likstills), och mellan olika
kulturer, lisare och nivaer.”

But then again, kanske inte. For det ir som vanligt Nobelpris-
tagaren Derek Walcott och giganten James Joyce som fir mest
litterirt utrymme. Och vi bjuds pa Theo Angelopoulos och Mike
Leigh och bréderna Cohen nir Homeros och/pa film ska disku-
teras, allt medan ett av bidragen kallar Wolfgang Petersens (och
Brad Pitts) Troy "skrattretande”, och Andrei Konchalovskys The
Odyssey for ett "artistiskt och intellektuellt misslyckande”? Och
dven om det kanske stimmer, i bigge fallen, dr det liksom beside
the point.

"Homer’s poetry”, kan man proklamera tillsammans med poet-

professorn Michael Longley, "can be ‘yanked out of its hidey-hole’

18 Graziosi & Greenwood 2007, 24.

19 Se till exempel Graziosi & Greenwood 2007, 10: "One issue that needs to be conside-
red is the permeable relationship between reception studies and studies of allusion
and intertextuality; another is the question of how the discourse of reception differs
from the well-established study of the classical tradition. In both cases, an important
distinction seems to be that reception studies cross poetics with politics, forcing aca-
demic communities to foreground the question of who sees the allusions, or in whose
interest the idea of a classical tradition is being wielded.” och &ven 7: ”[...] scholarship
is itself part of reception and engaged in a wider cultural dialogue.”

20 Goldhill 2007, 245 respektive 246. For filmen Troja (och Troja pa film), se Winkler
2007.
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[...] and radically juxtaposed with experiences considered foreign
to it”.? Det later ju bra, men man glémmer att man redan har sagt
att fantasyomskrivningar av Homeros pid webben ir "hard to as-
sess as acts of reception”.?? Och si min personliga favorit: "Homer
Simpson is not included in this volume: his name has more to do
with the genteel fashion for assuming Graeco-Roman names in
ante-bellum America than with direct engagement with Homeric
epic.”? Det hiller inte, ens som ironi.

Jag vill egentligen inte dissa, fér det 4r pa manga sitt en riktigt
bra bok. Men nir det giller Homerosreception, nir det giller att
umgas med Iliaden (och annan antik litteratur), dr det inte bara
sd att den utomvetenskapliga praktiken kommit lingre #n den in-
omvetenskapliga teorin.* Det glappar ocksa rejilt mellan retorik
och praktik, till och med hos dem som ivrar och arbetar for att
omdana antikvetenskapen. Som regel har antikvetenskapen fort-
farande ett slags visterlindskt nackspirr som hindrar den fran att
vinda blicken mot 6vriga virlden.? Som regel sitter den fortfaran-
de tjockt fast i den hég- och finkulturella chimiren.* Till och med

nir den gar till Hollywood. Till och med nir intentionen snarast

21 Graziosi & Greenwood 2007, 15. Se vidare Hardwick 2004, 357 samt Hardwick 2007.
22 Graziosi & Greenwood 2007, 6.

23 Graziosi & Greenwood 2007, 6—7.

24 Hardwick 2007. Anyuru &r ett svenskt case in point.

25 Se Sjodin i denna antologi. Lustigt nog hér en stor del av just Homerosforskningen
(den komparativa) — och sa forstas Graziosi & Greenwood - till undantagen harvidlag,
men Graziosi & Greenwood (2007, 5) tycks mig alldeles fér optimistiska (i alla fall
med svenska matt méatt) i synen pa hur "langt” vi i och genom Homeros har kommit pa
vagen mot att skifta blicken fran vasterlandsk kanon till varldslitteratur.

26 Det verkar vara inne att havda att distinktionerna hég/lag och fin/ful har mist i rele-
vans. Sa ar det forstas inte. Det &r snarare (och pa sin hojd) sa att vi har betydligt fler
parallella vardesystem och konsumtionsarenor att laborera med och ta hansyn till.
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ir den motsatta. Och sa ser "the politics of reading Homer” fortfa-
rande ut.” Vi pratar bra mycket mer in 5,7%.

\4

Sa vem liser Akilles och de andra hjiltarna i Iliaden? Hur och i
vilka syften kan vi — far vi — umgés med dem? Vilka sprik och
vilka kanaler star till buds? Vad hinder med de enorma kulturella
virden (snarare dn rikedomar) som Iliaden star for nir vi forso-
ker nirma oss, tillgodogéra oss, erévra den? Anyuru ir inte ensam
om att tvinga fram dessa allt annat dn oskyldiga fragor.»® Liksom
tidigare med min cover, sillar jag mig iterigen till de fragandes
skara. Men till skillnad fran Anyuru, som ville underséka vad som
hinder nir "Homeros sitter pa sig horlurar och lyssnar pa Latin
Kings”, vill jag (in en ging) 1ata andra beritta homeriska historier.?
Kulturella, klassmissiga, etniska Andra — som Kartellen.

Med mixtapes som Kartellen dr hér och Programrebeller (2009)
star kollektivet Kartellen f6r de mest (8)kidnda (och enligt manga
enda dkta) exemplen pa svensk gangstarap. Gangstarapen uppstod
pa den amerikanska vistkusten under 198o-talets senare hilft.®
Den utmirktes av sitt fokus pa berittande och berittelser; ofta i

forsta person, ofta om livet i gingen, pa gatan och i miljonprogram-

27 Jag gillar frasen och tar den fran Graziosi & Greenwood 2007, 5: "Homer in the
twentieth century, then, is a good starting point for thinking about epic and its generic
transmutations, for investigating challenges to, and redefinitions of, canonical litera-
ture, and for reflecting on the politics of reading Homer.”

28 Jag maste férstas ge honom att han var betydligt tidigare ute &n vad jag sjalv ar.

29 Farrokhzad 2010, fran vilken jag lanar (och modifierar) formuleringen, pekar mycket
riktigt pa skillnaden i direktionalitet.

30 For gangstarap, se t. ex. Kitwana 1994; Dyson 1996; Kelley 1996; Quinn 2005; Kubrin
2005 (bada posterna).
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men.” Tematiskt sett har gangstarapen alltid varit mer varierad dn
vad dess namn och (van)rykte gjort gillande. Det ir inte brotts-
ligheten utan snarare férorten — den konkreta savil som abstrakta
— som utgdr gangstarapens verkliga kirna och brinnpunkt.®
Gangstarapen blev snabbt den kommersiellt sett mest fram-
gingsrika av rapens subgenrer. Och si forstas den mest utskillda,
med belackare fran i stort sett varje samhillsvrd. Den har varit
foremal for ett antal censureringskampanjer, och dess texter an-
klagas for att vara vulgira, svirt misogyna och homofoba, och
valds- och brottsforhirligande. Texterna férsvaras, om #n inte lika
ofta, som radikal och berittigad samhillskritik, och som auten-
tiska och poetiska uttryck for faktiska, levda erfarenheter.® Icke
desto mindre har gangstarap ofta tolkats och anviints som ren fik-
tion. Sirskilt vanligt dr detta férhallningssitt bland dess storsta

och i kommersiella termer viktigaste publik, den vita dominanta

31 Se Kelley 1996, 124: "Although the use of first-person narratives is rooted in a long tra-
dition of black aesthetic practices, the use of ’I’ to signify both personal and collective
experience enables gangsta rappers to navigate a complicated course between what

i

social scientists call ’structure’ and 'agency’”.

32 Se Forman 2004, 212 (som jag i och for sig inte foljer): "The criminal activities that are
described in gangsta rap’s intense lyrical forms are almost always subordinate to the
definitions of space and place within which they are set. It is, therefore, the spatialities
of the ’hood that constitute the ascendant concept and are ultimately deserving of
discursive pre-eminence.”

33 Set. ex. Lusane 2004, 357-359. Det &r naturligtvis hoppldst att urskilja akta” fran "va-
rufierad” livserfarenhet och samhallskritik, men det har blivit en topos; se t. ex. Boyd
2004, 327: ”Gangsta’ rap offers original commentary on the horrific nuances of ghetto
life. In many cases, what was once thought of as a radical critique of repressive state
apparatuses, as in NWA's Fuck tha Police, has been transformed into a series of una-
pologetic narratives that celebrate violence, humiliate women, and indulge marijuana
use to excess. Race and class struggle have become a series of rhetorical catch
phrases and visual signposts absent of any political or social relevance.” Men jamfér
nu Boyds tolknig av NWA som "&kta” Kelley i med fotnoten nedan. Quinn 2005, 34
summerar det val: "Sometimes the realist rhetoric in gangsta rhymes is very earnest;
at other times it is a self-conscious marketing ploy; usually, it is a mixture of both.”
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klassen.® Till den dominanta klassen ska jag aterkomma i slutet
av denna uppsats. I det féljande ska jag lyfta fram tvd dominanta
teman, som férenar Iliaden och gangstarapen: (ultra)vald och (hy-

per)maskulinitet.

Vil

Iliaden har kallats en styrkans dikt — en valdets, krigets och dédens
ocksad.® Redan i dess absoluta borjan nimns den otaliga mingd
sjalar som Akilles vrede stértat till dédsriket, och den slutar med
Hektors begravning. Diremellan bestir Iliaden frimst av dueller,
av greker och trojaner som gar 16s pa varandra.’s Jag har sjilv inte
riknat, men har list att av de 360 krigare som nimns vid namn
ir det 232 som dédas eller skadas.”” Den virld som Iliaden och
gangstarapen malar upp och representerar genomsyras av ett re-
ciprokt vald som bade idr 6ga mot 6ga och 6ga for 6ga.* Manga av

diktens offer m4 vara forsvarslésa i dodségonblicket, men hir finns

34 Om vit konsumtion av (gangsta)rap, se Brown 2003, 65; Samuels 2004, 148—155;
Kelley 2004, 130 (i princip =Kelley 1996, 122): "Hip Hop, particularly gangsta rap, also
attracts listeners for whom the ‘ghetto’ is a place of adventure, unbridled violence,
erotic fantasy, and/or an imaginary alternative to suburban boredom. White music
critic John Leland, who claimed that Ice Cube’s turn toward social criticism ‘killed rap
music’, praised the group NWA because they ‘dealt in evil as fantasy: killing cops,
smoking hos, filling quiet nights with a flurry of senseless buckshot.” This kind of
voyeurism partly explains NWA’s huge white following and why their album Efil4zaggin
shot to the top of the charts as soon as it was released. As one critic put it, ‘In reality,
NWA have more in common with a Charles Bronson movie than a PBS documentary
on the plight of the inner-cities.” NWA members have even admitted that some of their
recent songs were not representations of reality ‘in the hood’ but inspired by popular
films like Innocent Man starring Tom Selleck, and Tango and Cash.”

35 Weil, Bespaloff & Benfey 2005; Knox 1998, 35—-38; Schein 1984, 67.
36 Schein 1984, 67.
37 Clay 2007, 234.

38 Om lliadens hela varld som "ansikte mot ansikte”, se Bassi 1997, 338: "the lliad valori-
zes an idealized mode of oral communication, what | have been calling face-to-face or
man-to-man verbal exchange [...]. In this reading, the question of Greek orality is less
about the formal properties of the epic than about the ideological formation of Greek
masculinism and militarism.”

190 | DIMITRIOS IORDANOGLOU



inga "oskyldiga”. Det hade lika girna kunnat vara de som stod dir,
grinsle dver fienden, redo att lita bilan falla. Adriana Cavarero tar
hjilp av Pindaros fjirde nemeiska ode fér att formulera den funda-
mentala principen som inte ens Ares, krigsguden sjilv, gir fri fran:
"den som 6verhuvudtaget agerar far ocksa lida”* Valdsspiralen
kan inte brytas, dédscirkeln aldrig slutas, varken pa den trojanska
slitten eller i forortsbetongen, sdsom Kartellen kan beskriva dem

i olika latar. Hir f6ljer tva exempel:

(1) en van fick manga ar, och en van gick bort
en till van fick manga ar, en till van gick bort

en kompis, tva kompis, tre kompis — POFF!

(2) gamet ingen lek grabbar blir klippta
sen grabbarna som klippte dom blir ocksa klippta
sen nan fitta blir nojig och borja vittna

och grabbarna som klippte dom som klippte dom fick sitta*®

Det rader inga tvivel om vad som vintar fittan som blev nojig: "Vi
skjuter av han bada benen och ser hans mamma och flickvin grita
pa kvillens nyheter”! S3 utgoérs tillvaron av att déda for att till sist
sjalv doédas. Infér déden finns varken tvekan eller sentimentali-

39 Pindaros, Nemiska oden 4.32, med Cavarero 2009, 11. Cavareros poéng ar giltig aven
om éversattningen av Pindarospassagen — "he who strikes is stuck, that is the rule” —
ar betydligt friare &n min (redan fria).

40 Kartellen, "Backa bort” resp. "Har vi hamnade”. Se ocksa Stor ft. Kartellen, Aki,

Fittja Chrille & Mohammed Ali, "Samma knas varje dag”: Samma knas idag som igar,
knocka en snubbe pussyn &r slékt med en gubbe som é&lskar o klippa tar | Vem av oss
kommer ldmna spar, spdnningen stiger, alla kan déda, alla kan dédas sa det gar som
det gar.

41 Kartellen, "Kartellen”. Jfr ocksa Masse feat. Kartellen "Wannabe gangster”: tdnk tva
ganger innan du képer glock och vést| for nér skiten drar igdng da blir det vilda vés-
tern | nar macen sméller &r det déd den verkstéller | gratande mammor och flickvéanner.
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tet. Den ir helt internaliserad, naturaliserad. Som luften du andas.
Snart dr de anhériga allt som finns kvar av dig. Deras funktion blir
den levande gravstenens. De far vittna om din déd genom att {3 sin
sorg utbasunerad pa kvillsnyheterna. Helt visst fanns ingen kabel-
tv i Troja, men vi kinner igen hindelseférloppet och mentaliteten,

inte minst fran Ilioneus déd i en av Iliadens viirre gore-scener:

Under ett 6gonbryn, i 6gonhalan gick lansen,

globen hoppade ur och bronsen tréngde igenom,

ut genom nacken. Han stupade tvart, med utbredda armar.
Da drog Peneleos snabbt sitt skarpa svard och mot halsen
riktade han ett hugg sa att huvud och hjalm f6ll at sidan.
Kvar i 6gonhalan satt lansen fast som han lyfte

hogt, med huvudet p3, likt en vallmokapsel pa stangeln.
Det héll han upp for troerna stolt och ropade hanfullt:

Till lliénevs far och mor kan ni halsa, trojaner,

att det ar redan dags for sorgegraten i huset,

ty lika lite de som den &nka Promachos lamnar

far kanna gladjen att sen en alskad person vanda ater *

"In the poem”, skriver Seth L. Schein i en av de absolut bista in-
troduktionerna till Iliaden som nigonsin skrivits, "war and death
are life itself~the medium in which life is lived and through which
it amounts to something.” Akilles och Hektor m4 vara varandras
motsatser i manga avseenden, men de férenas i alla fall delvis i
instillningen till all den déd som #r deras liv.* De inte bara ac-

cepterar den, utan vill den ocksa — at bade sig sjilva och sina séner.

42 lliaden 14.493-504. lliaden citeras genomgaende i Bjérkesons éverséattning.
43 Schein 1984, 84.
44 Clarke 2004, 86.
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I Hektors och Andromaches sa hyllade méte i Iliadens sjitte sang
ricker det alltsd inte med att Hektor helt och hallet avvisar hennes
forslag om strategiskt riktade forsvarsinsatser och minimerat risk-
tagande — detta trots att han forutser att kriget och hans agerande
i det kommer att leda till sonens déd och hustruns fingenskap.
Han gar dessutom sa langt att han 6nskar samma slags dodsliv for
sin egen son. Ja, han rentav ber om det, och tycks tro —i vad som
maste vara Iliadens allra vidrigaste ofrivilliga ironi — att det skulle
géra Andromache glad.* Dirvidlag kunde kontrasten till Kartel-
len inte vara stérre: "och nir jag ser dig blir jag glad, for jag vet du
slipper ta samma viig som jag”, r budskapet (inifran fingelset) till

den unge sonen.*

\ll

Man kanske kan tycka att Hektor tar litt pa konsekvenserna, men
det dr snarare s att han inte till fullo forstar dem. Det gér ddremot
Akilles — och Kartellen — som bada ir sina respektive epos storsta
hjiltar. Akilles och Kartellen skiter i — allt medan Hektor hoppas.”
Hektor hoppas nir den déende Patroklos siar om det férestaende
métet med (och déden infor) Akilles.” Och nir han slutligen mo-
ter Akilles hoppas han fortfarande. Nir Akilles férst missar blir
Hektor alldeles till sig: "Nej, ser man p3, en bom! Den gudalike

Achillevs var inte ritt informerad av Zeus om min déd som han

45 lliaden 6.476-481: Zeus och ni andra gudar, jag ber, lat denne min pojke | liksom sin
far bli berémd och aktad hégt bland trojaner | fér samma djarvhet och kraft, och lat ho-
nom hérska i Troja| och ma det heta en dag: "Han gar vida utéver sin fader”, | nar fran
sitt forsta krig han bar hem en blodbesténkt rustning | fran ndgon hévding han drépt; da
kommer hans moder att fréjdas. Felson & Slatkin 2004, 101 n. 26 kallar passagen en
“intersubjective impasse”.

46 Kartellen, "Junior”.

47 Det gar nufortiden alldeles utmarkt att anvanda skiter i” absolut.

48 lliaden 16.860—61 (med Schein 1984, 82-183).
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trodde!™ Men vi vet hur det gir. Snart blir det den déende Hek-

tors tur att liksom tidigare Patroklos férutse sin banemans 6de:

Men du bér akta dig — jag kan bli skal till att gudarna vredgas
sa att en vacker dag Apollon tillsammans med Paris,

hur tapper &n du &r, forgor dig vid Skajiska porten.>

Till skillnad fran Hektor ger inte Akilles uttryck for nagot si fa-
fingt som "hopp”. Han skiter i, som sagt, och dédar Hektor i full
vetskap om att han dirigenom ocksi undertecknat sin egen ddds-

dom:

Fastén ddd fick han svar av den gudalike Achillevs:
Ligg du dér dod! Nar Zeus och andra eviga gudar

sa behagar mottar jag lugnt den svarta gudinnan.®!

Akilles har visserligen alltid varit kompromisslds, men Patroklos
d6d far honom att gi dver och bortom grinsen. Kartellen kan dra-
matisera exakt samma férlopp — den dir hindelsen efter vilken

ingen 4tervindo finns — med samma resultat som foljd:

Lyssna

Ey yo snuten drar guns mot gravida kvinnor
Garvar at nar dom skakar, fittor

Det hande mig igar, nu vet ni vart jag star

Jag svar jag kommer skita i hur manga ar jag far>?

49 lliaden 22.279-280.
50 lliaden 22.358-360.
51 lliaden 22.364—-366.
52 Kartellen, "Halsning till hégern”.
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Gangstarappens sa hart kritiserade likgiltighet infor lag, fingelse
och déd — vad som ofta kallats dess "nihilism” — ir i iliadiska termer
inget annat och inget mindre #n den hjilte-essens som i slutindan
gor Akilles till dess universums allra stérste.® Ultravaldet ir ett
ultraval. Och dven om ocksa Hektor viljer, finns det ingen som

uttrycker det si precist som Akilles:

En gang sade min mor, den silverfotade Thetis,

att jag har framfér mig tva, helt skilda vagar mot doden.
Om jag blir kvar och k&mpar har under llions murar

mister jag hemkomstens dag men vinner en ovansklig ara;
vander jag daremot hem till den &lskade fadernejorden
har jag forlorat &ran, men lang blir i gengéld min levnad

och jag skall inte sa snabbt forvisas till mérkret och Hades.>*

Det ir endast genom att do i strid — i sina bista 4r — som man verk-
ligen blir (man) i Iliaden. Endast i och genom denna ”"skéna dod”
tillskrivs (en) man elitens egenskaper och virde, som Jean-Pierre
Vernant si misterligt beskrivit.® Och nir den "skéna déden” slut-
ligen besjungs — da dntligen och d& férst har man tillskansat sig den
homeriska virldens verkliga hardvaluta: kleos aphthiton, ovansklig
dra.’ Vi skulle lika girna kunna sammanfatta hela denna (po)etik
genom att droppa en Biggie-1at: You're Nobody (Til Somebody Kills
You).s

Just Akilles, menar Vernant, stills aldrig infér detta val. Inte

pa riktigt. Han har snarast en medfédd dragning at det korta livet.
53 Om gangstarap och ""nihilism”, se de Genova 1995 och Kubrin 2005a.

54 lliaden 9.410-416

55 Vernant 2001.

56 Vernant 2001, 320.

57 For Biggie (och en analys av laten), se Collins 2006.
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Han har alltid varit vigd 4t en "skén d6d”.5 I gangstarapen méter vi
samma formaga att inte bara stirra déden i vitdgat (som Hektor)
utan att ocksd omfamna den (som Akilles). Det ir i sjilva verket
vad som skiljer en dkta "gangster” frdn en posér, en wannabe.
Liksom AKkilles gar, rentav jagar, sin dod till métes, kan Kartellen
rappa om att "vi kér tills vi dér.”® Liksom Akilles har Kartellen ul-
travalt. Och liksom Akilles inser Kartellen att valet bara var sken-
bart. I en betydligt stramare poetisk ekonomi lyckas de formulera

epikens och gangstarapens gemensamma paradox:

Mitt liv, mitt stress, min gun, min kniv,
min vast, mitt test, mina val, mitt liv

[.]

vi har inte valt nanting har vi hamnade '

IX

Akilles bir skuld till orikneliga grekers underging, men det ir
egentligen bara Patroklos déd som bekommer honom. Nir han
samlat sig efter dédsbudet leker han med tanken pa att slippa
"séndrande split bland minskor och gudar”® Som s ofta annars
i [liaden vill Akilles det oméijliga, och agerar direfter.®> Himnden

58 Vernant 2001, 312.

59 Se, eller kanske snarare lyssna pa Masse feat. Kartellen, "Wannabe gangster”: ndr
kulor bérjar vissla och skott bérjar eka | skottlossning kompis ska du dé eller fa leva |
ndr du tittar in i mynningen da kan du inte tveka | da far vi se om du &r wannabe gang-
ster.

60 Kartellen feat. Lazee, Adam Tensta, Glaciuz The Icy, J-son & Eboi, "Ga loss”. Se
ocksa Kartellen feat. Jacco, "Programrebeller”: det har &r skréaddarsytt|...] | fér grab-
barna som leker med life eller déden | for dom som kor stenhart tills skiten &r 6ver. Det
ar forstas en extremt vanlig topos i gangsta- och hardcore rap; M.O.P.s ”To the Death”
forblir en personlig favorit.

61 Kartellen, "Harda vagen”

62 lliaden 18.107.

63 Schein 1984, 132.
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pa Hektor kommer inte att ge honom Patroklos ater, han sjilv har
aldrig kunnat leva ngot annat liv, och han har inget hem att ater-
vinda till.** Han kan helt enkelt inte borja om fran bérjan, inte
"fuck an epic career”, lika litet som The Game, trots dennes akil-

leiska 6gonblick i liten ”Start from Scratch”:

| got too many dead homies, fuck a rap career

I'd give anything in the world to bring back my nigga Tear

Kanske kommer Tear och de andra homiesarna till The Game i
drémmen? Patroklos vidlnad kommer i alla fall till Akilles: "Sover
du, Pelevs’ son? Har du glémt mig?” fragar han ironiskt.® Akilles
har naturligtvis inte glémt — men allt han tinkt pa ir sin egen
himnd, inte pa Patroklos begravning. Valnaden har fitt nog av sin
osaliga tillvaro — liksom Akilles av sin. Levande déda, bada tva.
Jag vet inte vad Kartellens fallna siger till dem, bara att de ocksa

hemsoks:

Ibland kan jag héra dom ropa
Néra kara vanner speciellt min brorsa
Mardrémmar far mig inte fatta att han ar borta

Betongliv brukar va korta®

X

I den grekiska mytologin finns bara en hjilte stérre dn Akilles,
Herakles forstas. De #r bada extrema (i savil positiv som negativ

bemirkelse) och de doér bada tva i vad medelmattiga minniskor

64 Se Redfield 1994, 104—-105.
65 lliaden 23.69.
66 Kartellen, "Ett rop fran varstingort”.
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som jag skulle kalla fortid; hir har vi tva tredjedelar av en de-
finition av grekiskans hérds, som integrerar kultens, epikens och
tragedins respektive hjiltar.” Vi har dirtill en bra beskrivning av
gangstarapparen sjilv, och i den ovan citerade Kartellen-raden,
"betongliv brukar va korta”, finns en irlighet som jag ofta saknat i
Iliaden. F4 av Iliadens manga halvsanningar och légner dr nimligen
lika flagranta — och lika allmint accepterade — som den om Akilles
korta liv.

"Moder som fott mig, kort ir det liv som utmittes 4t mig!”
klagar Akilles infor Thetis i Iliadens forsta sang.®® Thetis ekar hans
ord kort direfter: "forutbestimd som du ir till ett kort liv, hastigt
forganget! Nu dor du bade ung och olycklig mera dn nagon.”® Akil-
les "korta liv” och for tidiga déd ar Thetis trumfargument niir hon
i den forsta singen ber Zeus om framgang for trojanerna tills dess
att Agamemnon krupit till korset.” Denna Akilles "dom” ekar ge-
nom hela Iliaden for att slutligen kulminera i dess sista sing, dir
han beskrivs som den som framfér allt och alla andra démts till en
for tidig d6d. Men i sjilva verket var Akilles éver 30 nir han dog.
Det ir en ansenlig ader, givet omstindigheterna. Han blev ildre in
bide Tupac och Biggie, dldre in bade Polydoros och Lykaon — tva
av alla de liv som han har p4 sitt samvete.” Bakom varje episk déd,
tidig och "skon”, star ett mord. Mordet pd Hektor #r odvertriffat
bestialiskt, och det pa Lykaon oférlikneligt kallblodigt. "Packa kal-

67 Nagy 2005, 87.

68 lliaden 1.352.

69 lliaden 1.416-417.

70 lliaden 1.505: hdmnas min son som démits till en kortare levnad &n ndgon!

71 For Akilles alder, se Breslove 1943. Nagonstans i denna uppsats maste man ju namna
Mobb Deep, "Shook Ones Pt. II”, och varfér inte har: I'm only nineteen but my mind
is old | and when the things get for real my warm heart goes cold. | Another nigga
deceased, another story gets told | it aint nothing really.
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len knulla fienden #r det enda som sker”, for att uttrycka det med
Kartellens ord.”

I gangstarapen ir det just dodshotet — och mordet — snarare
in doden som blir "sként” i och genom dess forevigande i sang:
"Listen to my g mm go bang!”? Gatupoesins "skéna mord” utgor
inte exempel pa en alarmerande valdsutveckling, utan snarare pa
en gammal, hyllad och djupt problematisk tradition.” Som rovdjur
stir epikens hjiltar och gangstarapparna i boérjan och i slutet av
denna tradition.”” Akilles siger det aldrig rakt ut, men jag miss-
tinker att han i den tidlosa litterdra virld som bade han och gang-

starapparna befolkar gir och nynnar p4 just Kartellen:

I hégra handen gunnen
i vanstra handen kniven
jag ar inte radd for déden

jag ar radd for livet, mannen’®

Xl

Mannen. Iliaden ir en dikt om min, f6r miin, om vad min gor —

och min krigar.”” Ibland med ord, oftast med vapen. Bland Iliadens

72 Kartellen, "Fuck Aina”.

73 Boogie Down Productions, "9Mm Goes Bang”.

74 Collins 2006, 911.

75 Menelaos, Hektor och Akilles liknas vid lejon, se t. ex. lliaden 17.61-69, samt
20.164-175. Och lat oss inte glomma Akilles kannibalistiska 6nskan vid motet med
Hektor i lliaden 22.346—-347. Nér bell hooks (2004, 27) beskriver gangstakulturen som
"the epitome of the dog-eat-dog Darwinian universe” kunde hon alltsa lika garna ha
talat om epikens varld.

76 Kartellen, "Var verklighet”. Se ocksa en annan lat med samma titel, denna gang av
Labyrint: det &r sa det dr hdromkring, livets ironi | samma gata som fostrar dig samma
gata som tar ditt liv| yo, varje dag vi vaknar upp sa &r det nan ny skit | jag tror déden
ar var beléning da vi far vila i frid.

77 Om kriget som den centrala och definierande aktiviteten fér mén och maskulinitet, se
Graziosi & Haubold 2003, 70 samt Tritle 2000, 34—35.
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alla min, bland alla dess hjiltar dr Akilles den som gor det bist.
Han ir "nummer 1”, som Kartellen kanske skulle kalla honom. Som
de kallar sig sjilva i laten "Pajas”. Jag aterkommer snart till den.

Akilles dr s& mycket man — krigar sa bra — att den hederskod
och de ideal som han forkroppsligar, och som alla andra episka
hjiltar har som mattstock, blir destruktiva.”® De forgér bade de in-
divider och de samhillen som omhuldar dem. De ir inte hallbara,
helt enkelt. Inte nir hjilte och gangster virderar hedern hogre in
bade sitt eget och andras liv.® Och bade hjilte och gangster mi-
ter sitt eget och andras virde i termer av att skapa sig, inte bara
odadlighet (epiken) eller rikedom (gangstarapen), utan dven i helt
absoluta termer.® I Iliadens forsta sing ir det just krigsfdrmagan
som ligger till grund for Akilles och Agamemnons angrepp pa var-
andra. Akilles har fér mycket som Agamemnon ser det: "Du dr mig
mest forhatlig av alla furstar Kronion fostrat — alltid var split dig
kirt, och krig och massakrer!™ Agamemnon (och alla andra) har
tvirtom for litet, enligt Akilles:

Hunddgda fyllesvin déar, i mod &r du hjortkalvens like!
Vagade nansin du vépnad dra ut i spetsen for haren,
delta i farliga bakhall sjalv med achaiernas framsta?
Aldrig! Riskera ditt eget liv, det kom inte pa fraga.

[-]

Utplundra folket gar bra nar som du man styr 6ver mesar

— annars hade din skymf, Atrid, nog blivit den sista!®’

78 Se Clarke 2004.
79 Redfield 1994, 104.

80 Jfr van Nortwick 2001, 223: "Most importantly, for the ancient paradigm and for us,
is the masculine metaphor of self-creation through acting outward into a world from
which we feel separate, carving ourselves out from the stuff around us.”

81 lliaden 1.176-177.
82 lliaden 1.225-228 samt 1.231-232.
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(O)lustigt nog kinns argumenten igen lingt senare, i Kartellens
"Pajas” till exempel, som lika girna kunde vara skriven for Aga-

memnon:

Du tillhér skaran av dom som inte har det i sig
gangstergener — sana jag har i mig

L]

du skapar intriger med din stora mun

men sticker som en liten fitta nar allt kommer runt, huh
du har aldrig avlossat ett skott mannen

later andra g6ra dina brott mannen

fitta du ar nojig, du spelar bara mangas

ser det i dina 6gon, du kommer inte palla

och vid drabbning maste du ta droger

for att vaga ga mot dom som star dar

du verkar inte & fatta, folk kommer tréttna
samma javla folk som ser till att du slocknar

6 skott i kroppen fran en Glock

Mirk det upprepade "mannen”, "mannen”. Jag kan inte annat in
ldsa det som s svart ironiskt att det kommer att betyda dess mot-
sats. For att kvalificera som "man” krivs just att man avlossar sina
egna skott, att man gor sina egna brott. I det liv som Kartellen
skildrar dr kriget och krigarrollen nistan lika centrala och intimt

forknippade med maskuliniteten som i Iliaden:®

83 FOr maskulinitet i (gangsta)rap och hiphop rent allmént, se t. ex. Grant 1996; LaBo-
skey 2001; Perry 2004, 117—154; Kubrin 2005b; Sernhede 2007, 176—211; Berggren
2009.

lliaden och betongen | 201
— litterdra vdr(l)den hos Homeros och Kartellen



fitta du bajsa under krig fick panik

din luft gick ur och du blev nojig for ditt liv
drog utomlands alla stannade a kriga

L]

du ducka alla kriga in i det sista®

Litjaget i "Hets mot svingrupp” beskriver sig sjilv som en “hel-
automatsoldat som bir pa hat”, det vill siga som en ekvivalent
till Akilles efter Patroklos d6d.* Men hir finns ocksa mildare
tongangar. Laten "Ifall det hinder” (kind som "Guzz Liten” pa
Youtube) tillignas inte bara "alla krigarguzzar som bara vintar i
sina hem p4 sina min”, utan kan dirtill beskrivas som ett Hektor-
och-Andromache-méte , med den enda skillnaden att Kartellens
latjag kan tillata sig ett mer realistiskt hopp #n vad Hektor kunde

— inte minst fér sin "dngel”:

Om det hander mig nat
hall huvudet hogt

for din krigare till man

Lat min flagga pa topp
Angeln sluta aldrig kriga
tappa aldrig hopp
Kartellens kamp pa gatan

kommer aldrig ta stopp

Iliaden och gangstarapen rymmer visserligen kritik av och alter-
nativ till den hypermaskulinitet som de bade ger uttryck fér, och

84 Kartellen, "Gangsterlivet”.
85 For Akilles fore och efter Patroklos dod, se Schein 1984.
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som de bidrar till att sprida och féreviga.® Men det blir sillan mer
in en lipparnas bekinnelse.®” For i slutindan maste Hektor vara
"bittre” in de andra trojanerna. Kosta vad det kosta vill. Och Akil-
les dr "bittre” in de andra grekerna — till allas férdirv. Det finns
inga andra vigar att gi. "En fitta”, som Kartellen uttrycker det, "4r
en fitta och behandlas som en fitta” — och det giller i lika hég grad
i [liaden som i betongen.®® I Iliaden blir "fittorna”, (dvs. de trojan-
ska svartskallarna och den menige Thersites) alltid nedslagna med
(fysiskt, manligt) vald — till och med av Odysseus som alltid 16ser
problem och besegrar fiender med list.® Nistan alltid, i alla fall.

Xl

Iliaden ir alltsa en valdsam dikt om (vdldsamma) min. Pastaendet
ir inte direkt forstasidesstoff, som Jesper Olsson mycket riktigt
papekat.® Tvirtom blir en ldsning av Iliaden knappast trivialare in
s4.9 Och #nda (och delvis just dirfér) tenderar vi bade att forbise

och skyla 6ver dem, dessa Iliadens urkaraktiristika. Jag vill ex-

86 For lliadens interna maskulinitetskritik, se Graziosi & Haubould 2003. Fér gangstara-
pens mer positiva homosocialitet, se Oware 2010. Fér intern hiphopkritik mot gangsta-
rap, se Ogbar 1999.

87 Pace Gottschall 2001, 292: "Homer’s war epic is about the depredations of precoci-
ous killer apes, who have used their grand technologies and cooperative instincts to
traverse broad seas and rob other men of all they hold precious: their wealth, their wo-
men, and their lives. The Greeks have been living this way for centuries, passing war
craft from father to son like a physical legacy. There is a strong sense in the lliad of
the futility, the stupidity of all these centuries of fighting and dying—of all the widows,
orphans, and wasted young lives.”

88 Kartellen, "Gangsterlivet”.

89 Att lliaden skulle skildra trojanerna som likvardiga grekerna &r forstas nys: se t. ex.
Gottschall 2001, 286 ”In his similes, he [sc. Homer] ubiquitously imagines Greeks and
Trojans as members of different species. The attacking warrior, most often Greek, is
envisioned as a predator (a lion, a wolf, a circling dog) and the defender is envisioned
as a member of a prey species (a hare, a cow, a tremulous fawn).”

90 Olsson 2010.

91 Jag har alltid velat géra en Jasper Griffin (1980, 52), och varfér inte har: "The un-
sophisticated audience, reading the /liad for the first time, has generally no doubt [...]".
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emplifiera bade och, bide missen och revisionismen. "Berittelsen
om det trojanska kriget framtrider till exempel som péfallande
misogyn” skriver Athena Farrokhzad i sin recension av min cover,
"nigot som gick mig forbi niir den var inbiddat [sic] i hexameter.”?
Och for all del — det dr betydligt littare att sminka bort Iliadens
misogyni dn dess vald. Valdet later sig inte malas &ver. Over en
tredjedel av Iliaden dgnas trots allt it slakt, och vi sdg ovan exem-
pel pd homeriskt nirbildsdodande — det gors rentav “realistiskt”.
Hir fir man snarare aktivt fértringa — eller sjilv valdfora sig pa det
iliadiska valdets golare — som nir Ingrid Elam sagar filmen Troy pa

foljande vis:

Varje tid och genre har sin Homeros, men vad hander med Troja nér ingen
av de kdmpande hjaltarna kommer levande dérifran? Vad blir kvar? Kvar blir
kriget och valdet. | den nastan tre timmar langa filmen dominerar masscener-

na, slakten och narbildsdédandet pa ett satt de aldrig gér hos Homeros.*

Det ir klart man fragar sig vilken Iliad som ligger till grund for
en sadan tolkning. Man fragar sig vilken Iliad som ligger till grund
fér den journalist som kallade Akilles for "the gentlest of men”
och f6r den forskare som talade om “the [...] spiritual depth and
sympathetic human breadth of Akhilleus’ conflicts at Troy”.>* Sa
16jligt 1agt stillda krav har vi pa Akilles att vi inte bara férlater ho-
nom allt, utan till och med later honom bli Genévekonventionens
forfader sedan han begatt en av litteraturhistoriens mest éverlagda

likskiindningar:

92 Farrokhzad 2010.

93 Se vidare Friedrich 2003.

94 Elam 2004.

95 Higgins 2010 resp. Lateiner 2004, 28.
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Achilles sees in the eyes of Priam the memory of his own
father and the grief that he knows he will suffer, and so he
relents, returns the body, and permits a funeral. [...] Article 15
of the Geneva convention stipulates in great detail the rules
of the treatment of the dead. [...] In short, some echo of the

Greek sensibility is still present with us.%

Akilles gor sig inte nagra sddana illusioner. Han kinner sig sjilv.
Delfi style. I det si haussade motet med Priamos, mitt under de
skilvande &gonblick dd han nir "den tragiska insikten om hur
vackert, skort och sorgligt livet 4r” och ”aterfar sin minsklighet”,””

maste han likvil komma med féljande varning — och illa forklidda

dodshot:

Uppror mig nu inte mer — jag har nog av plagor i hjartat!
Annars kanske jag hér i mitt hus — fast du ber om férskoning —
rakar férga mig och kranker Zeus och hans heliga pabud.

Sa Achillevs. Den gamle blev radd och lydde hans maning.®®

Tjafsa aldrig. Galningen i Akilles ir aldrig ldngt borta, vilar ald-

rig — inte ens nir han triumferar éver sig sjilv och alla oss andra i

(med)minsklighet. Om den alls infann sig varade den inte linge.

Han har tidigare beskrivit aggressivitetens sétma fér sin mamma:

"vreden som driver den klokaste man till besinningslésheter [...]
” 9

har en vida ljuvare smak dn smiltande honung”.”® Tolv dagar efter

métet med Priamos ir kriget och ddrmed Akilles i full ging igen.

96 Schmidt 2006, 120.

97 Jag parafraserar snarare an citerar vad som ar den i sérklass mest etablerade las-
ningen av lliadens sista sang.

98 lliaden 24.568-571.
99 lliaden 18.108-109.
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Slakten av de riktigt oskyldiga har dnnu inte bérjat. Och dven om
Akilles dér dessférinnan kommer hans son Neoptolemos att spela
en av huvudrollerna nir Troja intas, inte minst i brutalitet. Sadan
far, sidan son? Kanske Neoptolemos lyssnar, nynnar pa Kartellen,

han ocksa:

empatin férsvann

precis som alla hd&mningarna
man respekterar en hunds liv
mer &n en méanniskas

s& manga som har vart falska
s& manga som svikit

inte sa javla konstigt

att man blivit som man blivit'*°

Parallellerna tar forvisso inte slut hir, men jag miste borja sitta
punkt, och jag vill géra det genom att atervinda till "the politics
of reading”.”' Den hir gingen ska ocksa Kartellen fi vara med, men

14t oss aterigen bérja med Homeros.

X

Homeros kallas "visterlandets forste och kanske storste berittare”
av Sven Delblanc, och enligt Sture Linnér bekriftar Iliaden i lit-

terdrt misterlig form att livet dger skonhet mitt uppe i krig och

100 Kartellen, "Var verklighet”.

101 En sista parallell da: liksom Akilles talar (gansgta)rappare med sin mamma (Tupac,
Kanye West, Ghostface Killah, Canibus, Brand Nubian, Jay-Z och Snoop, for att bara
namna nagra exempel). Liksom Thetis hjélper Akilles ger (gangsta)rappares mammor
ofta ett helhjartat stéd; se nu Kartellen, "Betongbarn”: mamma sa, mamma sa gér det
som du kan bdst| jag kan en gun och en vést, jag kan stress | [...] har l4tt for att hata,
svart for att élska.

206 | DIMITRIOS IORDANOGLOU



dod och att ingen katastrof ir slutgiltig, inte ens Trojas brand.”2
Sig det till offren. Sig dem ocks3 att den gamla epiken inte alls har
forlorat sin forna (sir)stillning, som det ibland pastas. Bara dagar
innan jag slutskriver denna uppsats publiceras en understreckare
dir det slas fast att romanlisning ir den "bista skolan fér stats-
min” och att "litteratur fortfarande ir ett oersittligt redskap for
den som vill f6rstd var virld." [liaden #r forstas sjilvskriven i dy-
lika sammanhang. Vi far veta att den har en "diskussion om ett
slags internationell ordning och hur den hotas eller bevaras”, och
konflikten mellan Akilles och Agamemnon kallas "férhandlingar
pa hog politisk niva”. o

Kartellen saknar sidana inkinnande och sorgfilliga lisare,
fortfarande idag niir den initiala, faktiskt smatt osannolika mo-
ralpaniken verkar ha lagt sig. I Dagens Nyheter lit Hanne Kjoller
meddela att hon inte svalde det "ospecifika for-oss-fanns-bara-ett-
val-svammel” som en Kartell-medlem "rapar” i en prisad — och
hart kritiserad — reportageserie om Kartellen i P1:s Studio Ert.'”
Ordvalet ir intressant, bade hir och i titeln "Férortsforestillning-
ar: Gangsterrappare rapar retorik”. I manga avseenden ma Iliaden
och Kartellen vara som #pplen och piron (vilket jag tolkar som
lika nog for att en jimforelse dem emellan ska vara meningsfull),
men i just detta fall star de nirmare varandra #n si. Hirvidlag ar
de (fall)frukt fran ett och samma trid. Gangsterrapparnas retorik
ar i allt visentligt rapsodisk.

Forsoket att forlojliga Kartellen kiinns igen fran ett tidigare in-

pass i Svenska Dagbladets ledarblogg. I inligget "De svenska gang-

102 Delblanc 1992, 144 respektive Linnér 2000, 21.

103 Rudbeck 2010.

104 Rudbeck 2010.

105 Se (och hér) i tur och ordning Kjoéller 2009; Hellman 2009; Gunnarsson 2009.
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sterrapparna later som soc-tanter” skriver Per Gudmundson, lik-
som Kjoller, om just val, men han tycks vara oférstiende infér den
paradox som vi kunnat beligga hos bade Akilles och Kartellens
olika latjag,'s den paradox enligt vilken ens nuvarande belidgenhet
bade beror pa omstindigheter éver vilka man aldrig kunnat rada,

och fria, medvetna val. Gudmundsons dom #r hard:

Och Chucky betonar att en brottsling har ett fritt val: jag tycker inte det ar fel
om A gar och dédar B sa lange bada var med i leken. De har bada valt sina
liv.” Sebbe haller med och séger att han "har valt att leva det har livet”. Givet
att grovt kriminella tanker just sa har &r det lite markligt att kriminalpolitiken
alltid vurmar fér den forsta férklaringsmodellen, att det &r synd om grabbarna
som om de bara far lite terapi kommer kunna slappas ut pa gatan igen som

produktiva medborgare.'?’

Lika provocerad om in inte provocerande ir en annan medarbe-
tare pa Svenskan: "De trettioariga latskrivarna i Kartellen skulle
kunna tjinstgdra som goda forebilder for vilsna forortsungdomar”
skriver Erik Léfvendahl i en TV & Radiokolumn.'”® Goda férebil-

der, som den statsmannamissiga Iliaden.

106 Med Akilles "latjag” menar jag bade att den muntlige poeten och hans hjélte som
talare inte helt kan séarskiljas fran varandra (se Bassi 1997, 317), och att Akilles
"verklighetsrappar” precis som gangstarapparna. Nar Akilles sjunger i lliaden (9.189)
gor han det om exakt samma &mnen som sjélva lliaden, alltsa om (sina?) hjaltedad, se
vidare Vernant 2001, 322.

107 Gudmundson 2008.

108 Lofvendahl 2009.
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XV

I Katarina Gunnarssons reportageserie anklagades Kartellen for
att dra in barn i gangsterlivet, och fér att forhirliga bade vald och
kriminalitet. I laten "Vilsna sjilar” tycks Kartellen beméta kriti-

ken:

och till er som tror vi glorifierar kaken

det finns ingen glamour nar man sitter av aren
bara tristess, tristess och mer tristess

har levt det hér livet, och mannen jag ar less
[-]

det kriminella livet, &r en fucking illusion

[-]

och kids maste forsta att det har livet &r skit

men manga av dom kidsen kommer komma hit

Av badde Gudmundson och Kjéller anklagas Kartellen f6r en bris-
tande, rentav felaktig sjilvanalys. "Stoppa eran akademiska utbild-
ning i arslet och sluta peka pa oss motherfuckers” lyder deras svar.1®°
Jag har velat peka pa tva saker i denna uppsats: (i) att Kartellen
ir lika "god poesi” som Homeros, " (ii) och att nir det giller valds-
forhirliganden och maskulinitetskonstruktioner ir Homeros ofta
mer problematisk dn Kartellen. Jag har velat visa hur forridiskt

olika vara estetiska och etiska omdomen kan sla i helt snarlika

109 Kartellen, "Harda véagen”.

110 For litterara lasningar av rap, se t. ex. Bradley 2009 samt Pate 2010, &ven om den
sistnamnda &r s fast i en vardeladdad distinktion mellan muntligt (primitivt) och
skriftligt (sofistikerat) att han gor sitt basta for att undertrycka det levande muntliga i
rapmusikens poesi.
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fall."" Men jag ocksa velat fraga vad det dr for slags Homeros som vi
(i var akademiska utbildning) bidrar till att od6dliggéra, och vad
vi ddrmed gor oss skyldiga till."2

En Iliadensimulering pa officershogskolan West Point forscker
ldra aspiranterna att ”[tjoday’s war-fighters must strive to become
fair masters of chance. Their mastery begins with understanding
chance’s all-encompassing pervasiveness on any battlefield and it
ends with their becoming authentic leaders of character.”3Jag har
i denna uppsats velat stilla frigor om vad en gangstarapsimulering
skulle lira oss, och om vem som egentligen vill ha Agamemnon,
Akilles eller Hektor som ledarférebilder. For dr det inte just Kar-
tellens eventuella férebildlighet som oroar?

Pa en punkt kan Kartellen sigas inte uppfylla genreférvint-
ningarna, nimligen i frdga om kvinnofientlighet och fobi for femi-
niniteter. Till skillnad fran sivil Iliaden som mycken gangstarap
har misogynin ingen framtridande plats i Kartellens texter."*Men
jag vill andad uppmirksamma kritiken mot gangstarapen i detta
avseende, di den ju kan sigas omfatta och gilla ocksa de valdsi-

deologier jag férsokt illustrera. Sa skriver bell hooks:

111 Annorlunda uttryckt: en "estetisk vandning” inom studiet av (den klassiska) litteratu-
ren, som den som Martindale 2005 efterlyser, och som diskussionerna kring Vargas
Llosas nobelpris eventuellt kan ha paskyndat, ar i sjalva verket varken 6nskvard eller
ens mojlig for den antikvetenskap som vill vara relevant bortom de egna skraen.

112 Jfr Rubino 2005, 427: "The lliad is a tale of brutal tribal violence, a savage war fought
over a woman desired by men—told, of course, with sublime artistry. Yet what do we
classicists, myself included, talk about when we teach the poem? The so-called Ho-
meric question, the Homeric dialect, metre, the mysteries of the digamma, the heroic
code, the Bronze Age, Homeric theology, ring composition, and the like, all the while
averting our eyes, and the eyes of our students, from the violence at the poem’s core.”

113 Westhusing & Palaima 2004.

114 Det betyder inte att exempel saknas. Hér ar ytterligare ett, fran laten "Ghetto Drom-
mar”: svensk rap dr en fitta som véntar pa kuk. Det betyder inte heller att sadana
exempel ska undantas fran (eller for den delen bortférklaras med) kritisk granskning.
Se vidare hooks 2006, 134—168; Weitzer & Kubrin 2009.
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The sexist misogynist, patriarchal ways of thinking and behaving that are
glorified in gangsta rap are a reflection of the prevailing values in our society,
values created and sustained by white supremacist capitalist patriarchy. As
the crudest and most brutal expressions of sexism, misogynistic attitudes
tend to be portrayed by the dominant culture as always an expression of male
deviance. In reality, they are part of a sexist continuum, necessary for the

maintenance of patriarchal social order.'®

Foér att kunna forsta och férebygga 2005 ars kravaller i Paris foror-

ter eller 2009 &rs stenkastningar och bilbrinder i mitt eget Upp-

salas Gottsunda ricker det inte med att férdéma det subjektiva

valdet, varken i gangstarapen eller i Homeros — vi méste ocksa se

till det objektiva vald som vi sjilva utévar nir vi (med mer eller

mindre delaktighet) uppritthaller den virldsordning som sitter

Iliaden hégst och Kartellen ligst, och som bestimmer hur, var,

vad och nir vi far skriva om dem."s "Our war won’t end til all wars

cease”, som Ice-T en gdng uttryckte det.!” Och till dig som fortfa-

rande inte vill fatta — cest toi U'lliade.

Tidiga idéer till vad som slutligen blev denna uppsats har presenterats vid en rad olika
seminarier. Jag vill tacka fér synpunkter fran internseminariet vid Centrum fér ge-
nusvetenskap, hdgre seminariet i antikens kultur, seminariet i grekiska/bysantinologi
(samtliga Uppsala universitet), och hégre seminariet vid Tolk- och éversattarinstitutet
(Stockholms universitet). Tack dessutom till Johanna Akujarvi och sa, som alltid, till
Johan Heldt.

hooks 2006, 135.

115
116

117

Se Zizek 2009, bade for Pariskravallerna (63-69) och fér distinktionen mellan subjek-
tivt och objektivt vald (passim).

Ice-T, "Colors”.
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M.O.P,, To the Death (Select Records 1994).

The Notorious B.1.G., Life After Death (Bad Boy 1997).

Mobb Deep, The Infamous (RCA 1995).

Stor, Nya skolans ledare (Redline 200g9).

The Game, The Documentary (Aftermath 2005).

Various artists, Colors. Original motion picture soundtrack (Warner Bros/Wea
1988).
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