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Frans Lundgren

Social samling:
Att stalla ut samhillet kring 1900

?Ogat ir den bista af alla liromistare, forutsatt att man forstir ate be-
gagna det, eller samtidigt fir undervisning om hvad man ser.””

Stockholms stads utstillning ndrmast utstillningsfiltets huvudentré var en
omedelbar framgéng. I den vitputsade nybarockbyggnadens rum och salar
vandrade besokare runt bland miangder av foremal: ritningar éver likbrin-
ningsapparater, parkanliggningar och folkskolor; stadskartor 6ver gatureg-
leringens fortskridande, de skilda slagen av vigbeliggning samt telefon-
nitets utstrickning; modeller i gips av isbrytare, vattenreservoarer och
epidemianstalter; fotografier av vigbyggnadsarbeten, arbetsinrittningar
och bakteriekulturer; grafiska framstillningar av trafikfléden pa broar,
trikinférekomst i salufort flisk och dodlighetens manadsfluktuationer, samt
en stor mingd annat material av det mest skilda slag. Stockholms stads
utstillning var inte bara uppford i en enligt omdomena arkitektoniske
lyckad byggnad. En rad kommentatorer lyfte dessutom fram delutstill-
ningen som foérebildlig dven i andra avseenden.

Den l6pande rapporteringen frin Allminna konst- och industriutstall-
ningen 1897 var trots sin oerhérda omfattning nigot torftig till sin karak-
tir. Vid sidan av summariska dagsrapporter fylldes spalterna i huvudsak av
oversikter — ofta i form av promenader genom utstillningsomridet — och
introduktioner till ndgon sirskild del av utbudet pa utstillningsfiltet. De
mer genomforda, principiella resonemangen var betydligt firre. Intressant
i detta avseende dr dirfor den kritiska artikeln "Ar var utstillning instruk-
tiv? Nagra ord om konsten att se och konsten att utstilla”, som publicerades
i Svenska Dagbladet en dryg vecka efter invigningen i maj 1897. Forfattaren,
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som skrev under signaturen H. C., menade att utstéillningen inte levde upp
till de forvintningar som fanns inom det moderna utstillningsvisendet pd
att bibringa besokarna fordjupade kunskaper och insikter. Innehéllet i
montrar, paviljonger och hallar tjinade nimligen inte sitt syfte som ”un-
dervisningsmaterial i utstillningens bildningsanstalt” och dirmed férverk-
ligades heller inte ”den moderna utstéillningsidén”.?

Som utgingspunkt f6r denna kommentar kring utstillningens pedagogik
anvinde artikelforfattaren sig avingenjor S. A. Andrées skrift Konsten ast stude-
ra usstdllningar (1891). H. C. konstaterade att Andrées foreskrivna metod
for ett meningsfullt utstillningsbesok var mycket krivande. Den innebar att
besokaren for det forsta méste skapa sig en “fullstindig orientering”, for det
andra dgna sig at “ett oerhort skirpande av iakttagelseférmégan”, samt slut-
ligen, f6r det tredje, “fullstindigt utfriga utstillarna sjelfva”. Sidana krav
pé besokaren maste dock uppfattas som ett fattigdomsbevis, menade artikel-
forfattaren. En utstillning som inte var upplysande ”i och f6r sig” var knap-
past vird namnet, och de krav Andrée stillde pa besokaren borde istillet
riktas mot sjilva utstillningsmediet: det skulle i sig sjilvt gora innehéllet
?3skddligt och instruktivt”. Pa Stockholmsutstillningen var de manga mont-
rarna med industriprodukter snarare att betrakta som reklam, konstaterade
H. C., och deras pedagogiska virde var inte storre in mojligheten ate ”lira sig
ika velociped genom att betrakea de i butiksfénstren utstillda maskinerna”.

Enligt den kritiske kommentatorn i Svenska Dagbladet fanns dock nigra
fa exempel pa verkligt instruktiva inslag pa utstillningsfiltet. I férsta hand
framholl han Stockholms stads utstillning som férebildlig f6r en korrekt
anvindning av utstillningsmediet. Utformningen och organiseringen av
innehéllet i denna paviljong kom nirmast ”utstillningsidealet” och var ”i
sin helhet” det bista exemplet pd ”det moderna strifvandet att gora en
utstillning ofverskidlig, lattfattlig och undervisande”. Precis vad det var
som gjorde paviljongen si lyckad framgick inte, men utifrin den 6vriga
kritiken kan man dra slutsatsen att utstillningsmediet hade utnyttjats pa
ett sidant site att det i sig sjilvt skirpte besokarens iakttagelseformaga och
ledsagade denne till nya kunskaper och firdigheter.

Stockholms stads ambitiosa paviljong pa Stockholmsutstillningen 1897
har inte ront ndgon uppmirksamhet av eftervirldens historiker. Innehallet
ter sig ocksa torftigt och tekniske: utstillningen kan forefalla vara en plikt-
skyldig redovisning av kommunala angeligenheter med begrinsat allmin-



SOCIAL SAMLING 31

intresse. Det finns dock flera anledningar att ta samtidens entusiasm pa
allvar. Paviljongen var ett tidigt svenskt uttryck for de tillfilliga utstill-
ningar kring sociala teman som boérjade arrangeras i en rad linder under
1800-talets sista decennier: i samband med specialkongresser, pd de stora
utstillningarna och som manifestationer av organisationer kring sociala
fragor. Vid sekelskiftet 1900 skapades ocksd permanenta sociala utstill-
ningar i ett antal europeiska storstider, sd kallade sociala museer.

Det sociala museet kan som institutionstyp betraktad relateras till fram-
vixten av social- eller samhillsvetenskaperna under 18o0-talet. Redan
under 1800-talets forsta decennier fordes timligen detaljerade resonemang
om vilken betydelse vetenskapligt auktoritativa beskrivningar av samhillet
kunde ha i det offentliga livet, dels som oomtvistlig grund for politiska
meningsskiljaktigheter, dels for medborgarnas sjilvforstielse. I enlighet
med detta utformades en rad verksamheter ocksa inom det vetenskapliga
omradet som allminna angelidgenheter dir man explicit vinde sig till en
medborgerlig sfir, det vill siga till publiker som inte sjilva var aktiva i
vetenskaplig verksamhet. Den publika aspekten var inte minst central i
diskussioner om virdet av att anvinda nya medier for att beskriva samhil-
let, exempelvis fotografi, statistiska tabeller och diagram.?

Trots den stora omfattningen av sociala utstillningar kring sekelskiftet
1900, och trots att det uppstod ndgot som liknar en internationell rorelse
kring de permanenta institutionerna, har mycket lite forskning dgnats
dessa utstillningar som ett fenomen i egen ritt. Det gir knappast ens att
skaffa sig en 6verblick 6ver de olika former av sociala utstillningar som
organiserades, eller nir och var de kom till stind. Den frimsta killan till
kunskap dr organisationshistoriker om sidana institutioner dir utstillning-
ar var en del av den utétriktade verksamheten samt 6versikter av virldsut-
stillningarna dir delutstillningar pi sociala teman ibland férekom.*

Nigra fi permanenta utstillningar har dock av olika anledningar givits
storre uppmirksamhet, diribland sociologen Patrick Geddes Outlook Tower
i Edinburgh, det tyska hygieniska museet i Dresden samt filosofen Otto
Neuraths samhillsstatistiska museum i Wien. Man har emellertid frimst
behandlat dessa institutioner i ljuset av initiativtagarnas 6vriga verksamhet
eller i nagot specifikt socialpolitiskt sammanhang.’ Didrmed riskerar dven
dessa exempel pé sociala utstillningar att framstd som, om inte egenartade,
s& dtminstone timligen isolerade foreteelser. Eftersom de inte relateras till
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varandra, och dn mindre till hela den virld av sociala utstillningar som
organiserades decennierna kring 1900, tenderar analysen att bli sniv i ett
bredare kultur-, vetenskaps- och medichistoriskt perspektiv.

Nigra sociala utstillningar har pa senare r blivit féremal f6r mer ingien-
de analyser, bland annat med fokus pa hur olika medier anvints i respektive
utstillning. Det évergripande syftet har varit att visa hur respektive utstill-
ning och dess representationspolitiska effekter varit en del av opinionsarbetet
ien viss friga, exempelvis kvinnoarbetets karaktir, folksjukdomars beskaf-
fenhet eller levnadsomstindigheter bland svarta amerikaner.® Aven dessa
utstillningar har satillvida behandlats som sirpriglade manifestationer och
uppmirksammats i historieskrivningen kring olika sociala frigor. Diarmed
har inte heller dessa studier analyserat den sociala utstillningen som ett
bredare fenomen i samtiden. Ett arbete som i viss mén tagit fasta pi de mer
generella aspekterna behandlar de permanenta utstillningar for arbetar-
skydd som kom till stdnd kring sekelskiftet: Stefan Posers Museum der Ge-
fahren: Die gesellschaftliche Bedeutung der Sicherheitstechnik (1998).

I den hir uppsatsen ska de sociala utstillningarna undersékas som en
specifik framstillningsform med sirpriglade ansprik och ambitioner. Em-
piriskt koncentreras undersékningen till paviljongen pa Stockholmsutstill-
ningen 1897 och den permanenta sociala utstillning som kom till stind i
Stockholm 1906. Det ir sirskilt tre aspekter av de sociala utstillningarna
som lyfts fram i uppsatsen. For det forsta att syftet med dessa utstillningar
var att lira besokarna att betrakta det samhille de levde i, och dirmed
ocksd sig sjilva, genom medieformer som anségs vara omedelbart tillging-
liga, otvetydiga och neutrala. For det andra att dessa utstillningar anvinde
olika medier for att beskriva forindringsprocesser 6ver tid, och att dessa
oversikter var avsedda att ligga till grund {6r reflektioner kring framtiden.
For det tredje att den sociala utstillningen i sitt mer etablerade skede — di
den kan karaktiriseras som det sociala museer — bor beskrivas som ett eget
medium, som bland annat skulle gora det mojligt for betraktaren ate 6va
sig i att relatera vardagliga erfarenheter till abstrakta kategorier.

Medier for att 6verblicka samhallets férandring

De stora utstillningarna under 18o0-talet kan beskrivas som ett slags mass-
medier for att kommunicera 6versikter av civilisationens utveckling och
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tillstind. Som Anders Ekstrom framhiéller organiserades utstillningarna
med ett ansprak om att "allt” fanns samlat dir - formedlat genom olika
oversiktsmedier som kartor, tabeller och diagram - och att 7alla” kunde
betrakta tingens naturliga ordning med sina egna 6gon.® For att dstad-
komma 6versikter som p& samma ging var ldte tillgingliga och lirorika
behdévde man dock — som exempelvis skribenten H. C. inskirpte — anvinda
sig av utstillningsformen pa ett sddant sitt att den blev dskadlig och in-
struktiv. I praktiken handlade detta om att kombinera olika medier pa ritt
sitt. D4 man i samtiden menade att en verklig 6versikt hade dstadkommits,
som i fallet med Stockholms stads utstillning, innebér detta att mediebruket
varit forebildligt i relation ll sitt syfte.

Det omfattande talet om civilisationens utveckling i samband med ut-
stillningarna var frimst riktat mot framtiden, men inbegrep ocksa en
historieskrivning. I diskussionerna infor Stockholmsutstillningen 1897 var
ett viktigt motiv att det gitt tre decennier sedan den férra stora utstill-
ningen i huvudstaden. Utstillningsiren 1866 och 1897 blev ocksa histo-
riska referenspunkter i beskrivningar av de samhillsforindringar som gt
rum. Ett exempel var det material som utstillningens presskontor tillhan-
daholl. Dir utgick man regelbundet frin statistiska 6versikter och presen-
terade olika jimforelser mellan de aktuella aren - forindringens karakeir
motiverade att en ny utstillning arrangerades. Aven i Stockholms stads
utstillning framholls att detta var det viktigaste skilet till att delutstill-
ningen hade kommit till stind: ”den tid af mer 4n trettio ir, som forflutit
efter den i Stockholm senast hillna stérre utstillningen, betecknar ett syn-
nerligen mirkligt skede i hufvudstadens historia”.’

De aktuella samhaillsférindringarna var pa det sittet inte bara en allmin
bakgrund till Stockholms stads utstillning, utan konstituerande for dess
utformning. P3 en rad sitt strivade man efter att beskriva och dskadlig-
gora forindringarna for publiken — genom att framstilla den samtida situa-
tionen i ljuset av det forflutna, genom att kontrastera olika exempel mot
varandra, och genom kommentarer om den fantastiska utveckling som det
utstillda materialet demonstrerade. Publiken kunde ocksi anvinda mate-
rialet fér att gora egna jaimforelser, allt f6r att f3 en riktig uppfattning om
hela vidden av stadens omdaning i materiellt, sanitirt och socialt avseende
under de tre senaste decennierna.

Utstillningen var pa det sittet utformad fér att dra in besokaren i olika
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jamforelser 6ver tid. Genom serier av foremal fran olika tidsperioder inom
ett visst verksamhetsomrade framholls samtidens exceptionella karakeir. I
Andreas Hasselgrens beskrivning fick exempelvis paviljongens minga exem-
pel pd dldre former av gatubelysning tjina som en piminnelse om att tidigare
forindringar uppfattats som ”riktiga revolutioner” trots att man ur sam-
tidens perspektiv inte kunde f6rstd hur ndgon “kunnat finna sig i en si
primitiv upplysning”. De historiska jimforelserna i utstillningen fick dver-
huvudtaget stor uppmirksamhet i kommentarerna: féremalen limnade
?vittnesbérd om den storartade utveckling hufvudstaden genomgatt under
de senaste decennierna”.’

Det forekom iven historiska féremal i utstillningen som inte hade pla-
cerats i en systematisk framstillning, utan hade valts fér att tjina som
kontrasterande material. Bland annat visades nigra ekplankor som i ordets
bokstavliga mening representera gamla Stockholm”. De hade patriffats
under grundarbetet till det nya riksdagshuset och bedémdes vara mer in
sexhundra ar gamla. Man pipekade att dessa limningar ”egentligen” inte
horde till ”den officiella utstillningen”, men att det inte gjorde dem mindre
intressanta. Det dlderstigna byggnadsmaterialet var en attraktion i sig, och
dess autenticitet togs i ansprak for att bokstavligen rama in en bild av ”det
forntida Stockholm”. P4 ett liknande sitt infogades ett ”minne frin gamla
Stockholm” i en fullt fungerande modell av ett modernt vattenreningsverk
- i detta fall en tvihundradrig tristock, den enda del av stadens ildsta vat-
tenledning som bevarats till eftervirlden.! Autenticitetsanspriken i utstill-
ningen uppnéddes sitillvida inte enbart genom mediernas férmodade rea-
lism, utan dven genom att dokument och limningar med historisk status
infogades i presentationen. De tekniska och medialt lagkulturella perspek-
tiven pa staden kunde l&na trovirdighet och allvar frén ett mer konventio-
nellt museimaterial.

Det var dock frimst genom medier med ansprak pa en sirskild realism
- statistik i olika former, kartografi och fotografi - som Stockholms stads
utstillning inbjod publiken att 6verblicka samhillets forindring. Stora
mingder av statistiska tabeller och diagram 6ver utvecklingen pi de mest
skilda omriden visade positiva konjunkturer, men ocksi ett slags fére-och-
efter bilder. I avancerade grafiska representationer kunde publiken f6lja
forindringarna over tid. Exempelvis askadliggjordes stadens fysiska om-
daning genom tvé kartor som visade framkomligheten dels tvd decennier
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tidigare, dels i samtiden genom isolinjer f6r transporttider frin centrum
till varje del av staden. De foregiende decenniernas omfattande arbete med
att jimna ut hojdskillnader hade mojliggjort nya fléden i gatusystemet,
vilket skulle demonstreras i kartorna. En rad epidemiska sjukdomars ut-
veckling over tid kunde f6ljas i ett annat diagram, medan dodlighetens
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nier. Diagram atergivet i E. W. Dahlgren, red., Stockholm: Sveriges hufoudstad

skildrad med anledning af Allminna konst- och industriusstillningen 1897, bd 1
(Stockholm, 1897).
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utveckling 6ver tid relaterades till utbyggnaden av vattenledningar i ytter-
ligare ett. Nistan alla typer av kommunal verksamhet som visades i utstill-
ningen underkastades jimforelser éver tid.!?

Utstillningsformen kompletterades ocksd med en mer transportabel och
permanent sammanstillning — en kulturhistorisk 6éversikt 6ver stadens
forandring i tryckt form. Stadsfullmiktiges anslag for utstillningen inklu-
derade utgivningen av detta illustrerade praktverk i tre stadiga volymer om
over femtonhundra sidor, Stockholm : Sveriges hufvudstad skildrad med anledning
af Allménna konst- och industriutstillningen 1897 (1897). I forordet pdminde
redaktéren E. W. Dahlgren om bakgrunden till arbetet. Avsikten hade
varit att dstadkomma ett virdigt utstillningsféremal” och det hade tidi-
gare saknats sammanfattningar av de stora framsteg som gjorts pa det
kommunala omradet i Stockholm. Bildmaterialet var synnerligen ambitiost
med dterkommande firgtryck. Det omfattade i stora delar ocksd de bilder,
diagram och kartor som visades p4 utstillningen, genomgaende atergivna
med fotografiska reproduktionstekniker sa att inget tvivel skulle rida om
?afbildningarnas trovirdighet”.*

Det monumentala bokprojektet var tydligt inriktat pa representativa upp-
gifter. Snarare 4n att utreda det forflutna etablerade det en bild av stadens
utveckling fér samtiden och framtiden. I en kommentar beskrevs det som
ett "bestdende dreminne”, som langt efter att "den personliga higkomsten
forbleknat” skulle bevara minnet av forhdllandena i staden detta speciella
dr."* P4 samma sitt som da andra mediearkiv byggdes upp i samband med
utstillningen var framtidens publik pa ett patagligt sitt nirvarande i arbe-
tet. Att syftet med trebandsverket inte i férsta hand var historiskt framgar
ocksa av diskussioner i samband med att arbetet recenserades. Omdémena
var overlag positiva, men det fanns undantag. En kritiker menade att det
fanns ménga invindningar att géra om bokverket skulle betraktas som ett
historiskt oversiktsarbete.’ Detta foranledde bokens redaktor ate forklara
att avsikten inte hade varit att ge ut en historisk urkundssamling. Enligt
Dahlgren hade utgivningen motiverats av den stora utstillningen och det var
den kommunala verksamheten i ”det nuvarande Stockholin” som var "arbetets
kirna”. Om man tog fasta pé kritiken, fortsatte han, borde ”Gamla Stock-
holm” ha uppforts i naturlig storlek pd utstillningsomridet och dirigenom
reducerat Industrihallen och Maskinhallen till nigra mindre paviljong-

er.'s
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Innehéllet i boken var ett slags encyklopedi 6ver staden och lingt mer
omfattande 4n specialutstillningen. Men det monumentala bokverket var
pd samma ging sammanlinkat med Stockholms stads paviljong. Bokens
forsta illustration visade sjilva utstillningsbyggnaden och bildmaterialet i
ovrigt kunde dven beskadas i paviljongen. Andra bilder forstirkte utstill-
ningens ambition att 6verblicka samhillsférindringen. Exempelvis inleddes
varje volym med en utvikbar stadsvy. Den forsta vyn var en gravyr frin
1500-talets slut, den andra ett panoramafotografi frin vattentornet vid
Mosebacke - en plats i stadens infrastruktur som ldg hogre dn den publika
utkikspunkten vid Katarinahissen — medan den tredje var ett panorama-
fotografi taget frin en av minareterna i Industrihallen. De tre successiva
utblickarna pdminde om de nya betraktelseméjligheter som utstillningen
erbjod. Stockholms stads utstillning kan beskrivas som en uppfordran till
publiken att betrakta sin vardagliga omgivning - och utstillningen lanse-
rade ocksa en rad nya sitt att gora detta pa. Det budskap som framstilldes
genom paviljongen var att staden var ett angeldget och lirorikt studieobjekt
for alla.

Att lara ut medborgerligt seende

Stockholms stads paviljong hade tillkommit med tanke pi ”stadens egna
invanare” som sin frimsta publik.”” For tillresta besokare var referenspunk-
terna i utstillningen firre. Den som var vilbekant med staden hade dirfér
ocksd bittre forutsittningar att dras in i ett aktive forhallningsséte till det
utstillda materialet och tilligna sig nya sitt att betrakta sin vardagliga
omgivning. Syftet var inte explicit, men av utstillningsarrangemangen och
kommentarerna kring dessa framgar and3 att forhoppningen var att publiken
skulle tilligna sig ett slags medborgerligt seende, som innebar att samhillets
gemensamma angeligenheter kunde bedémas pd nya sitt. Detta breda
publika tilltal hindrade inte att tekniskt avancerat och specialiserat mate-
rial inkluderades i utstillningen. Spanningen mellan den tinkta publiken
som allminhet eller specialist var ocksi ett dterkommande tema i samband
med de sociala utstillningarna kring 190o0.

Utstillningsfiltet p& Djurgirden 1897 rymde fler inslag dn Stockholms
stads utstillning som kan karaktiriseras som sociala utstillningar. De pu-
blika tilltalen skiljde sig dock 4t, exempelvis vad gillde Statistiska central-
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byrans eller Hygieniska museets utstillningar. Stadens utstillning férutsat-
tes utan forbehall intressera en bred publik, och skulle dven fungera som
en mer allmin attraktion. Redan i samband med att arrangorerna erbjod
den bista platsen pa omradet f6r Stockholms stads paviljong framholl de
att den sannolikt skulle bli ”en af utstillningens mest framstaende sevird-
heter”.'® Nir det gillde liknande material i andra utstillningar uttrycktes
diremot tveksamhet. For att overbrygga grinsen mellan lekmannens och
specialistens blickar pd materialet krivdes det att utstillningsmediet an-
vindes pa ritt sitt.

Statistiska centralbyrins monter var uppbyggd av en rad befolknings-
statistiska representationer som skulle locka publiken till aktiva jimforelser.
I férarbetena talade man om nodvindigheten av att ur myndighetens publi-
kationer skapa limpliga "utstillningsféremal” i form av statistiska kartor
och diagram som kunde belysa frigor av ”allmint intresse”. Bland annat
stillde man ut diagram over dédlighetens utveckling for min och kvinnor,
for olika civilstind, samt pa landsbygden och i stiderna. I monterns mitt
dterfanns tvd vildiga kartor 6ver riket som socken for socken visade de
féregiende decenniernas befolkningstithet respektive relativa befolknings-
okning. En mingd mindre kartor beskrev utvecklingen vad gillde exem-
pelvis in- och utvandring, oikta barn samt sjilvmord. P4 en stillning i
monterns mitt hade det mest spektakulira utstillningsforemalet placerats,
ett s kallat stereogram over den svenska befolkningsutvecklingen sedan
1700-talets mitt. Det tredimensionella diagrammet i gips 4tféljdes av en
tryckt forklaring och man kunde genom olika betraktelsevinklar folja be-
folkningsférindringar éver tid pa en rad olika sitt. Materialet i montern
var pd samma ging en demonstration av de mest avancerade vetenskapliga
representationsformerna ock utformat for ate tilltala en bred publik.?

Hygieniska museet var en institution som hade bildats 1880 med finan-
siellt stod av Anna Hierta-Retzius for att bygga upp och tillhandahélla
samlingar av dskddningsmaterial kring den hygieniska vetenskapen och dess
praktiska tillimpningar. Med den nya inrittningen vinde man sig frimst
till professionella grupper som ansigs behova férdjupad hygienisk kunskap,
men den var ocksa avsedd som ett medel for undervisning och uppmuntran
till vidare studier av dessa frigor bland ”den stora allminheten”. Den
breda inneboérden av termen hygien i detta sammanhang innebar att museet
inneholl en mingd timligen olikartade material, allt frén apparater {6r
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ventilation och 6versikter 6ver livsmedels kvantitativa sammansittning,
till prov pa ”fér 6gonen skadliga” undervisningsmaterial. Under 1890o-talet
hade museets samlingar upphort ate fungera som en sjilvstindig inrittning
och istillet integrerats i den expanderande medicinska undervisningen i
?allmin hilsoldra” pa Karolinska Institutet.?’

I samband med deltagandet pa utstillningen 1897 hinvisade man frin
medicinskt hall till andra tillfilliga utstillningar av hygieniskt material
utomlands. Istillet for sddana ”spridda bilder” ville man hir erbjuda en
?fullstindigare bild frin ett helt land 6fver dess utveckling med avseende
pa sjukvird och sanitira arbeten”. For detta syfte samlades i ett nationellt
inventeringsarbete ett stort antal ritningar och redogérelser in till en sirskild
utstillning. Trots att samma typ av material visades i Stockholms stads
paviljong menade arrangérerna i det hir fallet att det inte kunde intressera
”den stora allminheten” eftersom det forutsatte specialistkunskaper. De
forbipasserande tycktes ocksd frimst intressera sig for fotografierna, och
det bristande intresset for mer noggranna studier tydde pa att andra inslag
pa utstillningsfiltet i hogre grad tilltalade publikens sinnen.?' Aven andra
tolkade utstillningen som en angeligenhet for specialister eftersom den
stora “allminheten” inte kunde finna nigot i den ”som fingslar blicken”.??

De sociala specialutstillningarna pa vérldsutstillningarna kring sekelskif-
tet 1900 inordnades i sdvil specialisternas domin som i en medborgerlig
intressesfir. DA delar av Stockholms stads paviljong frin 1897 visades pa
virldsutstillningen i Paris tre ir senare dterkom denna dubbla karaktir i
referaten. I svensk press citerades en fransk minister som menade att den
sociala utstillningsbyggnadens exterior med sina ”nyktra linjer” vil mot-
svarade innehillet: ”Istillet for ornament endast kartor, grafiska framstill-
ningar och bocker”. Den sociala avdelningen hade samtidigt stora skaror
besokare, framholl han. I sjilva verket hade ingen ”attraction pa hela utstill-
ningen” varit mera succéartad — den sociala utstillningen var ”verldsexpo-
sitionens hjerta och hjerna”. I samma artikel citerades republikens president
som konstaterade att ”den ytlige utstillningsbesokaren” knappast hade fun-
nit nigot "fingslande” i den sociala avdelningen. Det stora arbete som bedri-
vits genom alla specialistsammankomster i anslutning till den sociala utstill-
ningen gjorde den dock till virldsutstillningens “kulminationspunkt”.?

De olika beskrivningarna av specialutstillningens attraktionskraft kan
forstds som ett sitt ate skriva fram en ideal publik. Den besokare som inte
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intresserade sig for det lirorika materialet hade per definition ett ytligt
férhallningssitt, medan den som uppfattade den sociala utstillningen som
en verklig attraktion var att betrakta som serios. Men dven om det faktiska
intresset for utstillningen beskrevs pa olika sétt var entusiasmen 6ver dess
betydelse stor. Utstillningens innebord som en manifestation av gemen-
samma angeldgenheter var otvetydig. Den svenska skribenten konstate-
rade efter sin rundvandring i specialutstillningen: ”Ju nirmare man inlater
sig pa studiet af detta ofantliga dskidningsmaterial, desto mera lefvande,
intressant och lirorik, for att inte sdga uppbygglig, forefaller den empiriska
vetenskap som hir presenteras i bild och litteratur.”?* Nir publikens in-
tresse vil fingats genom attraktioner som fingslade blicken, ansigs den
sociala utstillningen i sig ha sddana egenskaper att den forindrade betrak-
tarens tinkesitt.

Under éren kring sekelskiftet 1900 utvecklades ett slags rorelse kring
mojligheten att gora sociala utstillningar som befordrade ett medborgerligt
seende. En ledande organisatér pa omradet var den brittiske biologen och
sociologen Patrick Geddes. Han utvecklade visuella framstillningssitt och
undervisningsmetoder som hade det gemensamt att de var avsedda att leda
till olika former av medborgerlig aktivitet. P4 exempelvis Parisutstill-
ningen 1900 anordnade Geddes en variant av sitt sociala museum, Outlook
Tower, i ett av Trocadéropalatsets gallerier, fran vilket det dven utgick
rundturer pé utstillningen som en del av olika studiekurser. I hemstaden
Edinburgh hade han redan tidigare etablerat ett permanent socialt museum
som till hela sin konstruktion var utformat f6r att 6va besokarna att se sin
vardagliga miljo och sina egna liv pa nya sitt. Dessutom utvecklade Geddes
olika grafiska framstillningsformer for samma syfte, vad han kallade ”thin-
king machines”. Genom diagrammen skulle betraktarens uppmirksamhet
riktas mot de sociala och kulturella ssmmanhang denne ingick i och lira
sig att reflektera 6ver dessa forhallanden pi ett systematiskt sitt.?

Geddes laborerade pa ett mycket medvetet sitt med olika medieformer
i sina museiprojekt. I Edinburgh var museet inrymt i en hég byggnad dir
besokaren skulle borja med att besdka en camera obscura pi taket, for att
sedan betrakta omgivningarna direkt frin en utsiktsplattform pi nista
vaning. Direfter foljde pa varje vining kartor, diagram, oversikter och
modeller allteftersom man nirmade sig gatunivan. Att lira besokarna att
betrakta sin livsmiljé pa nya sitt var ett led i strivandet efter att dstad-
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komma en formaga till vad Geddes beskrev som ett ”synoptiskt seende”.
De moderna vetenskaperna om samhillet, som Geddes samlade under
beteckningen ”sociology”, skulle i sin tur liggas till grund for en ny veten-
skap som han benimnde ”civics”. Relationen mellan dessa omriden lik-
nade han vid den mellan bakteriologin och den hygieniska vetenskapen.
En grundliggande analys av samhillet utgjorde basen for en ny form av
vetande, men vilka medel kunde utvecklas for att férindra relationerna i
detta samhille? Enligt Geddes var ett svar pd den frigan att utveckla olika
medieteknologier som inte bara dversatte specialistens forstaelse av sam-
hillsforhillandena f6r allminheten, utan bidrog till att upphiva skillnaden
mellan deras perspektiv.?

I Stockholms stads utstillning pd Djurgirden 1897 forekom inte nigra
motsvarande program. Organisatérerna av utstillningen tycks inte heller i
skrift ha formulerat nigra mer lingtgiende visioner om vad man ville
astadkomma. Vad var det dd som gjorde att utstillningen ansags sa lyckad
att den kunde betraktas som exemplarisk och framhillas som ett ideal f6r
utstillningsmediet? Flera kommentarer tog fasta pa att utstillningen var
enhetlig, konsekvent genomférd och organiserad med omsorg om varje
detalj. Den stora mingden material hade ordnats pa ett sidant séte att be-
sokaren maste "6vervinna frestelsen att fastna vid den mangfald af detaljer”
som dir “fiangsla blick och eftertanke”.?” Utstillningen hade med andra ord
en formdaga att dra in besokarna i ett aktivt forhéllningssite till materialet
och samtidigt leda dem vidare. Andra framholl att den 6verbryggade skill-
naden mellan specialister och allminhet — utstillningen var ”synnerligen
instruktiv bade for lekmin och fackmin” och *fullstindigt afpassad” for
att ’limna en ofverskadlig bild”.®

Flera inslag i utstillningen hade ocksd den viktiga egenskapen att de
kunde overraska eller férvana besokaren. Ett exempel var den tredimensio-
nella modell over staden som dtergav héjdskillnader. Avsikten med gips-
modellen var att visa férutsittningarna fér det omfattande arbete som
gaturegleringen innebar, men dess attraktionskraft pa publiken kunde dven
tillskrivas de mojligheter till perspektivbyten som var inbyggda i modellen.
P3 flera sitt inbjods utstillningsbesokaren att inta stadsplanerarens 6ver-
siktsposition, att pid samma ging betrakta férutsittningarna for och de
medel som stod till buds for att genomfora férindringar. Denna position
var attraktiv kanske frimst for att den var obekant. En skribent menade att
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Medier for virtuellt resande: gipsmodell av staden framfér perspektivmal-

ning frin Kungstridgarden. Stockholms stadsmuseum.

iven den som var hemmastadd i Stockholm hade ”svart att kinna igen sig
i denna labyrint av backar och knallar”.?” Intrycket pa publiken forklarades
av en annan skribent med att den tredimensionella kartan inbjéd till olika
jaimforelser, exempelvis om vem som bodde pd den hogsta punkten, dven
om det inte var just detta den var avsedd for.

Den frimsta attraktionen i paviljongen var dock en annan modell, en
genomskirning av en av gatorna i stadens centrum i naturlig storlek. I rap-
porteringen frin utstillningen dgnade man stort utrymme it de perspek-
tivforskjutningar modellen dstadkom. Tva fulla viningsplan anvindes. Den
ovre halvan utgjordes av en skickligt malad stadsvy intill Kungstridgarden,
med riktig gatubelidggning i golvniva. D4 betraktaren rorde sig fram mot
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ricketidet 6vre planet kunde denne se ner i genomskirningens fortsittning
under marknivén. I den undre delen sdg man bland annat vattenledningar,
gasror, elkablar, gatubrunnar, brandposter, telefonkabeltrummor och av-
loppskulvertar som byggts in i de modernaste delarna av staden. Alla skri-
benter dterkom till vilken succé denna inblick i ”det underjordiska Stock-
holm” varit bland besokarna.? Upplevelsen kunde jimforas med en anato-
misk 6vning, exempelvis avslojade modellen att stadens infrastrukeur lik-
nade “kirlsystemet i en lefvande kropp”.?2 Flera kommentatorer framholl
ocksd att modellen erbjod ”en klar och liflig forestillning” om allt det arbete
som var nedlagt i de moderna stidernas infrastruktur, omstindigheter i
nirmiljén som man annars sillan reflekterade 6ver. Fér den som saknade
fackutbildning inom omréidet formedlade modellen mer kunskap dn vad
”langa avhandlingar” skulle ha gjort.®

Flera skribenter beskrev ocksa den lyckade effekten av att forst bli forflyt-
tad till en bekant plats pa ett illusoriskt mycket skickligt sitt, fér att ddrefter
fa en helt ny bild av samma plats. Besokaren blev ”slagen med 6fverraskning”
vid forsta anblicken av gatuvyn, men den verkliga 6verraskningen kom nir
man nirmade sig ricket och fick se “hufvudindamalet” med bilden. Ska-
rorna av besokare framme vid ricket visade ocksi att modellen var lyckad
i det avseendet; den vickte verkligen ”allminhetens intresse och uppmark-
samhet”.** I det nedre planet kunde besékarna granska den okinda virlden
under jord och avloppens dimensioner tycktes gora det mojligt att g raklang
i dem. Pedagogiskt hade modellen en pitaglig férmaga att vicka besokarens
intresse, men den tillhandahéll dessutom en position dir publiken kunde
placera sig sjilv i relation till det som framstilldes.

Vad skulle di de nya sitten att betrakta staden pa leda till? En viktig
effekt som flera skribenter framholl var ate publiken fick storre forstdelse
for de gemensamma kostnader som finansierades med skatter. Utstill-
ningen gav invinarna méjlighet att *utan besvir” skaffa sig sidana kunska-
per.® Nigon framhéll att den syn pé staden som férmedlades genom ut-
stillningen gav besokaren ett nytt forhallningssite till gemensamma ita-
ganden. Resultatet var ”en nyvickt kinsla af aktning”, inte bara for dem
som betalade skatt, utan for dem som involverade sig i de kommunala
angelidgenheterna for att de ansig att det var ”en samhillspligt”.%

Nir Stockholms stads utstillning summerades jimfordes den bland annat
med tinkta utstillningar 6ver andra stider. En skribent menade att andra
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Nedstigning i det moderna Stockholm. Stockholms stadsmuseum.

huvudstider mojligtvis skulle kunna dstadkomma storre utstillningar, men
att ingen annan stad skulle kunna ordna ett "fullstindigare” uttryck for
?kommunalanda” och ”offervilja for det allminna”.’” Besokarna pa utstill-
ningen forvintades limna byggnaden med ett nytt férhallningssactr till det
gemensamma. Men betraktandet av staden tog inte slut vid utgdngen. En
av poingerna med utstillningen var — pd samma sitt som i Geddes olika
pedagogiska projekt — att besdkarna dtervinde till sin vardag med ett nytt
sitt att se pd sin omedelbara omgivning. Stockholms stads utstillning ut-
stricktes i enlighet med denna pedagogiska idé ocksd till andra platser i
staden. En rad offentliga inrittningar holls 6ppna i samband med utstill-
ningen och adresser och oppettider angavs i specialkatalogen. Den som
onskade kunde exempelvis bege sig till ett liroverk, vattentorn, fattighus
eller sjukhus for att med egna 6gon se och jimféra forhillandena dér.®

Organiseringen av ett socialt museum

I samband med de tillfilliga sociala utstillningar som anordnades kring
sekelskiftet 1900, exempelvis pé virldsutstillningarna, var det vanligt att
man argumenterade for att samlingarna av foremal, bilder och modeller
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borde permanentas. I manga fall saknades dock ekonomiska resurser och
en tydlig institutionell férankring. Det var exempelvis fallet med de socia-
la specialutstillningarna pa virldsutstillningarna i Paris 1867 och 1878.%°
Nir permanenta sociala utstéllningar realiserades kring 1900 skedde detta
som regel med bas i nigon av de ménga nya fristdende organisationer som
bildats kring sociala frigor. Vid sekelskiftet var dirfor forutsittningarna
for att bygga upp och uppritthdlla permanenta samlingar av detta slag
betydligt bittre 4n tidigare.

I takt med att permanenta utstillningar etablerades under 189o-taletblev
begreppet ”socialt museum” allt vanligare. Vid samma tid togs initiativ till
nya offentliga museer pi en rad omriden. I manga fall skedde det i forling-
ningen av det arbete som utforts i specialutstillningar i samband med de
stora utstillningarna. Museibegreppet hade en allmint positiv laddning,
inte minst eftersom det forknippades med ett effektivt medium for ate pa en
och samma ging etablera och sprida systematisk kunskap. I exempelvis Ged-
des olika museiprojekt var denna dubbla karaktir central; museerna skulle
pé en och samma ging dstadkomma en materialisering av den vetenskapli-
ga metodiken och fungera som en allmin och publike attraktiv laroanstale.*

Museibegreppets positiva associationer gjorde att beteckningen beholls
dven di egentliga museer inte realiserades. Detta var exempelvis fallet med
den franska organisationen Musée social, vars verksamhet invigdes 1895.
Frin boérjan var syftet att bevara den sociala utstillningen frin virldsut-
stillningen i Paris 1889, men de ursprungliga planerna gick om intet och
efter ndgra ar 6vergick arbetet till att etablera en mer omfattande organisa-
tion som systematiskt skulle samla in och sprida kunskap om ”den sociala
frigan”. Trots att sjilva utstillningsaspekten blev en liten del av den omfat-
tande institutionen behdll man det ursprungliga namnet som littare kunde
Yaccepteras av alla” jimfort med det mer rittvisande “institut”. Den senare
beteckningen ansigs dessutom signalera auktoritet och centralstyrning.
Visionen var en 6ppen, objektiv och oberoende institution vars betydelse
skulle bygga pad medborgerligt initiativ och deltagande.*

Det forsta svenska sociala museet, som oppnades pé Birger Jarlsgatan vid
Stureplan varen 1906, hade sitt ursprung i en rad initiativ och férebilder.
En viktig organisation i sammanhanget var Centralférbundet for socialt
arbete som bildats 1903. CSA fungerade som ett slags centralorganisation
for ett stort antal foreningar med social inriktning under tiden fore forsta
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virldskriget. Redan i de forsta deklarationerna om vad det nya férbundet
skulle dgna sig at framfordes planer pi att skapa “ett socialt museum”.
Detta skulle ske vid sidan av att férbundet bildade ett eget specialbibliotek,
inrittade en upplysningsbyra, organiserade offentliga foreldsningar och
tryckte populira skrifter. I praktiken skulle det dock droja innan ett museum
kom till stdnd, och nir det vil skedde var flera andra aktorer inblandade.®

Nir man i den svenska pressen refererade till den franska organisationen
under 189o-talets andra hilft framholl man att den hade sitt ursprung i
virldsutstillningarnas sociala specialavdelningar. Dessa utstillningar kun-
de dirfor betecknas som de forsta sociala museerna. I den franska organi-
sationen anvindes visserligen namnet nigot “oegentligt” eftersom det
snarast rorde sig om ett 6ppet specialbibliotek.” Nir beteckningen socialt
museum senare anvindes i svenska sammanhang papekades det ofta att
termen dven kunde anvindas {6r vissa utstillningar. I praktiken anvindes
dock orden "utstillning”, ”permanent utstillning” och museum” ofta som
synonymer. Allmint férknippades dock museibegreppet med en tillginglig
och pedagogisk medieform med férmagan att vicka publikens intresse fér
vidare studier och engagemang.

Den publik som omtalades i dessa sammanhang var identisk med ”allmin-
heten” i dess abstrakta mening. Det sociala museet skulle vara en offentlig
motesplats for denna generella politiska kategori.* I CSA:s organ Social
Tidskrift aterkom man ofta under dren fére det sociala museets invigning
till behovet av ”social folkupplysning” for att kunna komma till ritta med
olika samhillsproblem. Den forestillda publiken bestod dock inte bara av
enskilda individer som praktiskt skulle upplysas, arbetet var ocksi mer
politiskt-teoretiskt motiverat. Enligt foretridare for CSA var det inte till-
rickligt att specialister och politiker hade kinnedom om de sociala forhil-
landena och arbetade for ate 16sa olika problem. I takt med demokratise-
ringen var man dessutom beroende av den allminna opinionen och det
kravdes darfor ate “folket sjilft” involverades i reformarbetet. En forutsite-
ning for detta var att alla fick ”en klar, nykter blick” pa problemen. Det
praktiska upplysningsarbetet handlade dirfor ocksd om ”att ingjuta allmin-
anda” hos publiken, och det pedagogiska uppdraget i stort kunde dérfér
beskrivas som ett ”vidgande och fostrande” av denna allminanda.*

Vid denna tid uppmirksammades ocksé flera sociala utstillningar i Social
Tidskrift, bland annat i reportage frdn Berlin, Li¢ge och S:t Louis. Med stor
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entusiasm beskrevs det breda intresse f6r de sociala frigorna som lag till
grund for utstillningarna, liksom de olika teman, material och medietek-
niker som de byggdes upp av och som fick manniskor att tinka ofver sociala
forhallanden”.* Utstillningarna foérklarades vara ett levande uttryck for
den betydelse som man numera tillmitte en sund socialpolitik”. I samband
med denna rapportering framhélls ocksi betydelsen av att fa till stind en
permanent social utstillning i Sverige som kunde fungera som ”en verklig
samlingspunkt” for personer med dessa intressen. En rad tinkbara samar-
beten foreslogs och i dessa diskussioner piminde man om att det frin
Stockholms stads utstillning 1897 fanns en rikhaltig men oanvind samling
utstillningsféremal” som nu dter kunde komma till anvindning.*

Den pedagogiska verkningskraften var ett viktigt tema i reportagen fran
de utlindska utstillningarna. Bland annat beskrevs olika tekniker for att
skapa ett intryck av realism i den visuella presentationen av olika problem.
Detta framholls bland annat apropa Berlinutstillningen och dess sitt att
visa skyddsanordningar i industrin si att de ”bittre falla i 6gonen” pa publi-
ken. Yrkeshygieniska frigor gjorde i sin tur ”ett gripande intryck” genom
att demonstreras av ”anatomiska preparat och firglagda fotografier” samt
’mikroskopiska preparat”. I en annan del av utstillningen, som rérde tu-
berkulosen, gavs med olika medel ”en fasansfull bild af lungsotens hirj-
ningar”.® I rapporteringen frin S:t Louis framholls hur man utnyttjade
sdvil statistiska beskrivningar och firglagda fotografier som projicerade
skioptikon- och kinematografbilder i utstillningen. Den realistiska effekten
var dock inte enbart av godo. Med avsmak beskrev forfattaren hur man
framstillde enskilda brott, vilket gjorde att delutstillningen om polisvisen-
det liknade ”en jitteillustration till de brottmalshistorier, som fylla Ame-
rikas gula press”. Hir var den visuella realismens verkningskraft pedagogiskt
forfelad och forfattaren beklagade att materialet drog till sig ”massor av
pojkar och unga mian”.#

Rapporteringen frin olika sociala utstillningar var ett medvetet led i
forberedelserna till att ordna ett socialt museum i Stockholm. Den dekla-
ration som angavs i samband med CSA:s bildande féljdes upp pé ett mote
i februari 1905 d4 muntliga presentationer gavs av nigra av de utlindska
utstillningarna och en arbetskommitté bildades.® Under det f6ljande aret
involverades flera andra organisationer i det intensiva arbetet for att reali-
sera utstillningsplanerna. Genom initiativ frin CSA engagerades Natio-



SOCIAL SAMLING 329

nalféreningen mot tuberkulos, Centralférbundet f6r nykterhetsundervis-
ning, Folkbildningsférbundet, Kommerskollegium samt Statistiska central-
byrin. Dessutom kom, som David Ostlund har visat, en ny organisation till
stind under arbetet med den planerade utstillningen, Foreningen for arbe-
tarskydd.” Det sociala museet blev dirmed ocksé ett sitt att yteerligare
organisera olika intressen kring dessa frigor.

Redan i samband med de forsta artiklarna i Social Tidskrift fick frigan om
sociala utstillningar uppmirksamhet i dagspressen. I en artikel konstatera-
des att Sverige inte kunde ”ligga isoleradt frin den stora kulturvirlden” och
foljaktligen borde organisera en social utstillning. Frigan var en gemensam
angelidgenhet och i hela samhillets intresse, och den uppmirksamhet man
kunde vinta sig frin “allmdnheren” maste dirfér ha en motsvarighet hos
det allménna, stat och kommun”.*? Nir foretridare for CSA skrev i tidning-
arnas spalter om den kommande utstillningen, tog de stindigt tillfillet i akt
attinskirpa behovet av social upplysning som grundades i opartiska beskriv-
ningar av samhillsproblemen.’® Man papekade ocksé sdrskilt att utstill-
ningen bide var avsedd for fackpubliken och den breda allminheten”.

Utstillningen kunde 6ppnas i slutet av april 1906 med deltagare frin hov
och regering.** Resultatet av det omfattande forberedelsearbetet beskrevs
overlag som mycket lyckat och i pressen framholls att besokarna tillhorde
alla skikt i samhillet. Visionen om en plats fran vilken allmidnheten kunde
betrakta samhillet var helt central i retoriken kring detta ”for virt sam-
hillslif s& viktiga museum”.*® Talet om att utforma utstillningen si att den
bade vickte intresse och, med olika visuella tekniker, var direke tillginglig
for en bred allminhet kan ocksa relateras till en mer principiell diskussion
om behovet av att etablera gemensamma referensramar i samhillet. Nir
det sociala museet beskrevs som en ”nyhet {6r svensk socialpolitik” hand-
lade det dirfér inte enbart om innehéllet i utstillningen.* Nyheten gillde
i lika hog grad museets formodade funktion: att vara ett medium f6r opar-
tiska beskrivningar av de angeligenheter som angick alla.

Ett medium uppbyggt av andra medier

De sociala utstillningarna byggdes upp genom mingder med material
framstillda i en rad olika medier. Men alla dessa skrifter, fotografier, tabeller,
diagram, modeller och exempelsamlingar bildade dessutom sammantaget
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en ny medieform som tillskrevs sirskilda egenskaper och uppgifter. Det
sociala museet i Stockholm 1906 relaterades till en rad samhillsproblem
som den nya institutionen skulle bidra till att [6sa. Inom CSA menade man
att de stegrade kraven pa individuell frihet i samhillet krivde 6kad ”social
kunskap” bland befolkningen. Detta var en férutsittning for vad man kal-
lade ”sambhillskinsla” och ett bredare ansvar for det gemensamma. Pa
samma ging konstaterade man att den ekonomiska och tekniska utveck-
lingen hade resulterat i en 6kad samhoérighet. I det moderna sambhillet
férenades mianniskorna "genom tusentals intressen” samtidigt som avstan-
den mellan dem minskade genom ”de modirna samfirdsmedlen”. Det
sociala museet skulle dirvidlag verka ssmmanbindande p4 ett liknande sitt
som telegrafen, postvisendet och pressen.”

P4 vilket sitt dr det d befogat ate tala om det sociala museet som ett
medium? Det ir naturligtvis ytterst en friga om definitioner, men en an-
ledning ir att det sociala museet i sin samtid beskrevs som en medieform
med for sig specifika egenskaper. I synnerhet férknippades denna medieform
med en kapacitet att gora abstrakta relationer och fenomen direke tillging-
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liga f6r en bred publik. Museet beskrevs ocksa av organisatdrer och andra
som ett eget medium i den meningen att det var en ”ny metod” fér, eller
en “utvidgning” av den redan omfattande upplysningsverksamheten.
Dirvidlag jaimférdes museet med och beskrevs som nigot kvalitativt an-
norlunda in féreldsningar med bildvisning, tidningsartiklar, upplysnings-
skrifter eller periodiska tidskrifter. I tidningarnas rapportering bade fran
Stockholms stads utstéllning 1897 och frin det sociala museet 1906 pipe-
kade man dessutom att det inte fullt ut gick att beskriva innehéllet i utstill-
ningarna for lisarna. Tidningstexten kunde inte aterge utstillningen pa ett
rittvisande site; fotografiska avbildningar gav ete alltfér begrinsat perspek-
tiv pd materialet; diagrammen, kartorna och tabellerna gjorde i sig sjilva
ett mycket starkare intryck dn beskrivningarna av dem. Slutligen var exem-
pelsamlingarna, modellerna och de rorliga delarna i utstillningarna nagot
som behovde studeras med egna 6gon.*

Dessa utstillningar tillskrevs dessutom en sirskild férméga atc skapa
overblick 6ver sambhillsférhallandena. Materialet presenterades med ansprak
pé att ge ”en fullstindig inblick” i vildiga omraden: ”Allt, som beror vért
lands arbetareférhillanden, finns hir sammanfort”.® Aven nir kommen-
tatorerna menade att visst material saknades slog man fast att utstillning-
ens virde bestod i att den ”genom materialets koncentrering” gav betrak-
taren ”en klar 6fverblick”. Denna forméga forknippades i sin tur med en
tanke om att utstillningarna erbjéd en form av realism som inte var till-
ginglig pd andra sitt. Sirskile det visuella materialet lyftes fram for sin
pedagogiskt verkningsfulla realism: 6gat dr ”den bista af alla liromistare,
férutsate att man forstar att begagna det”.*!

Det visuella var i sjilva verket nyckeln till det sociala museet som medium.
En viktig utgdngspunkt var tilltron till visuell pedagogik. ”Ingen pedagogisk
metod kan [...] jimforas med dskiddningsmetoden”, konstaterade man.®
Det var dessutom viktigt att skapa en “omvixlande och tilltalande” utstill-
ning i stort. Statistiska framstillningar skulle exempelvis i s stor utstrick-
ning som mojlige ges grafisk form, eftersom sidana var ”ett {6r flertalet
littare tillgingligt dskiddningsmaterial”.®* Detta ledde till ett stort arbete
med att omvandla officiell statistik frin exempelvis Kommerskollegiums
avdelning for arbetsstatistik. Men det ansigs nddvindigt eftersom siff-
rorna tog tid att studera och var svira att minnas: ”de grafiska kurvorna

forsta sig alla pd och de bevaras ocksa i minnet littare in siffror.”s
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I kommentarerna kring utstillningen i Stockholm 1906 framhélls dven
det visuella materialets effekt pd publikens uppmirksamhet. En skribent
konstaterade att “talrika skaror” samlades pa gatan i “intressefulle aska-
dande” framfor de stora fonstren innan den sociala utstillningen 6ppnade
for dagen.®® En annan framholl att ett visst statistiskt diagram aldrig undgick
att gora ett starkt intryck pd dskidarna”. Samtidigt som de visuella kva-
liteterna framholls papekade man att materialet inte var utformat ”till
ogonfignad, utan for dskidliggorande”.s” Det visuella var utgingspunkten
for att rikta betraktarens uppmirksamhet, vicka ett intresse som kunde
leda vidare till ett fordjupat studium av en fraga eller ett material. P4 vissa
bilder fanns ocksd hinvisningar till ett mer omfattande tryckt material som
lig samlat i mappar, vilket nigon beskrev som ett medel for att verkligen
gora utstillningen till ”ett arkiv och studierum”.%

Det sociala museets uppbyggnad, och speciellt de visuella attraktionerna,
tog dessutom sin utgdngspunkt i éverviganden om publikens klasstill-
horighet. Visserligen var museet konsekvent riktat till den inkluderande
kategorin ”den breda allminheten”. Men vissa typer av visualiseringar
ansigs sirskilt virdefulla for att nd en publik utanfér de s kallade bildade
grupperna. Nir man konstaterade att ”grafiska framstillningar och foto-
grafier” tillhérde det ”mera populira dskddningsmaterialet” syftade detta
ocksd pa att materialet tilltalade en bred publik.”” Om det sociala museet
skulle fungera som ett medium for att binda samman allminheten i en
gemensam samhillsforstielse behévde materialet vara intressevickande och
direke tillgingligt ocksd f6r samhillets ligre skikt. P4 samma ging skulle
det sociala museet bidra till ett slags klassharmoni. Idealt sett skulle publi-
ken inte bara betrakta samhillet genom dessa utstillningar, utan bli delak-
tig i en medborgerlig aktivitet.

Noter

1 [Cadet], ”Det svenska tuberkulosmuseet: En intressant link i Nationalférening-
ens arbete”, Svenska Dagbladet 8/5 1906.

2 [H. C.,”Ar vér utstillning instruktiv? Nigra ord om konsten att se och konsten
att utstilla”, Svenska Dagbladet 24/5 1897.

3 Detta dr ett tema som jag undersokt i Den isolerade medborgaren: Liberalt styre och
uppkomsten av det sociala vid 180 o-talets mitt (Hedemora: Gidlunds, 2003), sirskilt
kap. 3, samt i uppsatsen “Att framstilla vetenskapliga maskiner: Statistikens
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