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Dynamiska tecken i Clas Livijns Spader Dame
Av LJUBICA MIOCEVIC

1. Inledning, eller Om den rittfirdige

Clas Livijns Spader Dame (1824) forefaller i manga avseenden vara ett destillat av
idéer och tinkesitt som florerat under tidskriftsbataljer mellan Gamla och Nya sko-
lan. Hjilten Zachidus Schenanders polemiska udd ir riktad mot samma mél som
stockholmsromantikernas tryckalster, nimligen dels mot det moraliskt och este-
tiskt forfallna 1700-talets ideal, dels mot uppsalaromantikernas poetiska kinslo-
utgjutelser.! I likhet med Nya skolans anhingare, tycks aven Schenander se sig sjilv
som en krigare och sin verksamhet som en strid.? Motsittningen mellan hjilten och
hans fiender tematiseras i oppositionen kristet/diaboliskt; medan han sjilv strér bi-
belcitat och bibelallusioner omkring sig,® férknippas motstandarna pa olika sitt
med djdvulen. Schenander trider fram i rollen som en rittfirdig gudsman med ritt
att tillrdttavisa sina vedersakare, och anvindningen av guds ord framstir som ett sitt
att skinka auktoritet at hans ansprak.

Denna uppsats ska undersoka hur striden mellan Schenander och hans fiender
gestaltas pd teckenplanet. Lisningen 4r organiserad kring fyra olika teckenkretsar —
spelkort, metaller, personnamn och religiosa boktitlar. De disparata kontexterna till
trots, ska uppsatsen visa att de olika tecknen férenas av samma slags dynamik: ett
teckens betydelse forblir inte stabilt igenom hela verket, utan f6rindras beroende pa
kontexten och de olika anvindarnas synvinklar. Detta dynamiska teckenbruk fram-
star, vid sidan av den rika metaforiken, som ett av de viktigaste kinnetecknen for
Spader Dame.

Dessa semiotiska lekar dr egentligen romanens stora behallning, medan hand-
lingen 4r av underordnad betydelse. Studenten Schenander aker till Slaggmyra, for
att bli informator hos brukspatronen Fjiderstrom. Dir forilskar han sig i flickan i
huset, Marie eller Spader Dame, som dock gifts bort med kaptenen, senare majoren
Leyonbraak. Efter diverse forvixlingar blir Schenander vansinnig och slutar sina da-
gar pa Danvikshospitalet. Galenskapen har dock funnits antydd hela tiden, mark-
bar inte minst i studentens samtidigt gravallvarliga och ironiska anvindning av re-
ligiosa texter. Metoden etableras i borjan av romanen, nir Zachius skarpt férmanar
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sina syndfulla medminniskor. Mottagarna f6r Schenanders predikan ar gisterna pa
hallstugan i Enkoping, dir den liberala pressens skriverier hélls f6r den hogsta san-
ningen. Efter att ha utmalat kroggisterna som en obetinksam folkhop, fortsitter
Schenander med att likna dem vid spéken:

Wiflerligen sade de ej nigot, men pa samma sitt som man af Gastarnes anletsdrag
och swingningar pa kiftarne kan, under spékjulottan, se hwilken psalm de sjunga, si
tyckee jag mig mirka, att defle hilsade fikunnighetens nyfodda ljus och egenkirlekens
morgonstjerna, hwar for sig gnolande:

Uns ist ganz Kannibalisch wohl

Als wie finfhundert Siue!
"Wirdaste Kristne!” si tog jag till orda, “Solen skall nedergd ofwer Profeterne och
dagen ofwer dem mork warda;”, siger Profeten Micha. “Later Eder icke af de stora
uppenbarelser forhifwas:” sa warnar Paulus de Chorinthier; "ty i liggen pa Basilis-
kiggom och wifwen dwirjsnit:” ropar Profeten Esaias; "men de som mitte wordo, de
wordo sélde fér brod”, lises i 1 Samuels Boks 2 Cap. 5 vers. (s. 18 £.)*

Predikaren drabbas av kroggisternas vrede och blir misshandlad. Skildringen ir
dock karakteristisk for Schenanders syn pa samtiden. En invertering av den kristna
framstillningen av Jesu fodelse, ”fikunnighetens nyfédda ljus och egenkirlekens
morgonstjerna’, fir tjina som spokens sdng, alltsa de egentligen ej levande kroggis-
ternas tal. Spokjulottan ir en syftning pé en utbredd folklegend om att de dodas sji-
lar samlas till en egen julotta. Schenander anvinder ofta folktro, som om han ville
markera sin tillhorighet till det folkliga, oférstérda och ursprungliga. De ord som
studenten tycker sig hora frin kroggisternas lippar ir tagna fran den berusade ho-
pen pd Auerbachs killare i Goethes Faust 1 (1808). Mefistofeles har tagit dit Faust
for att visa honom hur man roar sig, och han skapar vin it alla. Det dr i den forsta
begeistringen efter att ha smakat djivulens vin som gisterna utbrister i den néjda
sangen om att de mar ’kannibaliskt gott, som femhundra suggor’. Det ir till sidana
minniskor Schenander vinder sig med stod i fyra olika bibelstillen.> A ena sidan ut-
malas gisterna i spoklika och diaboliska bilder, medan Schenander stir 4 den andra
sidan och predikar om minniskornas fel och tillkommande straff. Kontrasten mel-
lan djivulskt och kristet 4r pataglig.

Schenanders bruk av Den heliga skrift piminner om ildre predikotraditioner,
i vilka direkta bibelord var att féredra framfér predikarens egna: i grunden ligger
misstroendet mot den minskliga formagan att dterge trons sanningar. Den som
upprepar Guds ord, markerar att sanningen ar pa hans sida. Fiendeldgret ddremot
tillhor djivulens och dirmed lognens sfir; som registret i Karl XII:s bibel upplyser,
ar lognen ett av djivulens kinnemirken.® En folkloristisk handbok skriver att allt
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ont tillskrevs Satan: “sin, sickness, lies, death, treachery””. Motsittningen mellan
gott och ont, ljus och mérker, liv och déd, sant och falskt, evighet och nutid ska-
par ett underliggande nit av binira oppositioner i Spader Dame, vars yttersta poler
ir Gud och Djivul.

Tankegingen hor till samtidens slitna metaforer; dagblad och tidskrifter vimlar
av exempel och i flera Polyfem-artiklar overfors den religiosa dualismen till esteti-
kens omréde for att dvertyga om att den Gamla skolans smak i sjilva verket dr laga
reflektioner som endast givits ett fornimt utseende — motstandarens estetik asso-
cieras med djdvulens verk, falskheten.® Bade i Spader Dame och i Polyfem kritiseras
den skdnhet, vars behallning endast ligger i uttrycket, men som férlorat kopplingen
till ett innehall. Det religiésa och det estetiska temat 4r allts titt ihopflatade. Sche-
nanders motstindare férknippas uteslutande med djavulens verk och med r700-ta-
lets estetik.

Sida vid sida med dessa oerhérda ansprik finns den allt genomtringande ironin.
Dels ironiserar Schenander 6ver sin samtid, dels framstar han sjilv i ett ironiske ljus
pa grund av sina uppskruvande ansprik. Den extrema polariseringen i kristet och
diaboliskt, som ir sa tydlig i borjan av romanen, mattas delvis av i takt med att Sche-
nanders vansinne tilltar och hans forluster i kriget mot fienden bérjar infinna sig.

Efter denna f6rsta bekantskap med Schenander 4r bilden av honom befist. I nista
avsnitt ska hans ankomst till jarnbruket Slaggmyra studeras.

2. Spelkort och kortspel

Forutom spelkortssymboliken, synlig redan i titeln, innehaller Spader Dame iven tva
spelscener, en i borjan och en i slutet av romanen, vilka representerar tva huvudan-
vindningar av kort, nimligen divination respektive hasard. Den f6rstnimnda har
en fordeterminerande funktion — den avslgjar huvuddragen i romanens handling,
vilka dirmed framstir som oundvikliga. Den senare scenen ir en spelduell mellan
Schenander och hans motstindare, som fungerar som 6dets foretradare. Hasard-
spelets semiotik, som forst studerats av Jurij Lotman, dr rakt motsatt divinationens
— hasarden ir snarast ett forsok att bryta determinationen. I detta kapitel ska dessa
tva centrala scener och de tvd mekanismer som styr dem undersékas nirmare. Strids-
tematiken, synlig redan i valet av boktiteln, kommer att tona fram tydligt.
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2.1. Spaderdam — den ordnade stridens jungfruliga gudinna

For dagens lisare kan det forefalla mirkligt act Marie, foremalet f6r studenten Sche-
nanders kirlek, fatt heta Spader Dame. En hjirter dam hade ju varit naturligare som
beteckning f6r den dlskade kvinnan. Numera har ju spader timligen olycksbidande
fortecken, vilka ocksa utnyttjas i Alexander Pusjkins novell Spader dam (Pikovaja
dama, 1834) — spader star vanligen f6r dod, forstorelse, misslyckande, olycka, fient-
lighet och annat negativt. For Livijns samtid hade dock spadern dven en annan be-
tydelse, som gar tillbaka pa medeltida forestillningar kring denna firg. Da beteck-
nande den uteslutande huggvapen som svird eller lans.” I forklaringsmodeller Gver
kortens symbolik ansigs spadern representera krigarstindet, riddarskapet, styrka
och militdr makt 6verhuvudtaget.'®

I det tidiga 1800-talet fanns siledes bdde negativa och positiva forestillningar for-
knippade med firgen spader. I Sverige tycks spaderdam dock fortfarande ha haft
overvigande positiva konnotationer, som tar fasta pi spadertecknets krigiska och
ddla sida, och som sannolikt beror pa kortets grafiska utformning. De klidda korten
har nimligen sedan sen medeltid burit namn efter bibliska eller mytiska personer.
P4 de si kallade parisportritt, som var de dominerande i Sverige dtminstone sedan
karolinsk tid,'! har spaderdam i regel kallats Pallas.’> Namnet har varit utsatt med
stora tydliga bokstiver pa kortet, oftast lodritt i 6vre hogra hornet. Dessa gamla kort
forestillde damen i helfigur (till skillnad frin moderna kort med spegelvinda ansik-
ten),'? vilket gor det 4n ldttare att se malningen som ett portritt av en 'verklig’ per-
son. Spaderdamen ir vanligen inte klidd efter grekiskt, utan efter medeltida klid-
mode och liknar snarare en drottning dn en grekisk gudinna.

Det finns beldgg for att spaderdam vid spddom inte lingre anvinds som den spad-
des kort eftersom det anses beteckna en ondskefull kvinna.'* Men under 1700- och
1800-talet var det vanligt att se matadorerna, alltsd de klidda korten, som represen-
tanter for olika personlighetstyper. Pallas-bilden gjorde att spaderdamen enligt vissa
dldre divinatoriska traditioner ansdgs symbolisera andlig styrka och vishet."> Gu-
dinnan Pallas Athena var ju inte bara krigsgudinnan; hon var 4ven den klara him-
larymdens hirskarinna.'® Till skillnad frin krigsguden Ares, som ofta framstir som
en oregerlig vilde, 4r Athena den ordnade stridens jungfruliga gudinna. Det idr be-
tecknande att det aldrig 4r det fulla namnet Pallas Athena som 4r utsatt pé korten,
utan endast det krigiska pallas; man trodde tidigare att pallas betyder ‘den lanssving-
ande’. Associationerna till senare krigiska och jungfruliga kvinnogestalter har fro-
dats i divinationslitteraturen. En ildre skribent menar till och med att ”chaste and
warlike Pallas is but an emblem of Joan of Arc”1”.

Spaderdamen kunde silunda konnotera bade olycksbiadande och ddla egenskaper.
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En sida av spadertecknet 4r det destruktivt krigiska — dod, forstorelse, illvilja — men
en annan ir det gudomligt krigiska och rittvisa — den visa och jungfruliga krigsgu-
dinnans sfir.

2.2. Kortens divinatoriska anvindning i Spader Dame

Spader Dame etableras som alias f6r Marie genast vid Schenanders ankomst till
Slaggmyra, i patronessans spddomar. Schenander berittar:

Wi intrddde i ett annat rum. Der funnos Frun, twinne rodblommiga pojkar och en
flicka.

Och Flickan? Min Win! hogt sprutade blodet ur mitt hjerta, ty djupt tringde en
tagg af kirlekens hwita ros derin. Men 4ndé tringde han icke nog djupt. Derfére lit
jag inbillningen med 4ndliga armar omfatta det odndliga; hon omfattade rosen, den
omitliga rosen, inom hwars blad hela werlden rymmes [...]. (s. 34)

Efter ett langt stycke skildring av den frambrytande férilskelsen, avbryts Schenan-

ders inre drommerier av ett bryskt utrop:

"Tag hit kortleken!” sade Fru Brukspatroneflan at Flickan. ”Jag skall se efter om wi fa
frimmande i morgon.” Och pa mig kastade flickan en blick och den talade och den
sade: "Framling, tro henne ¢j! Hon har icke ndgot att gora med morgondagen; hon har
knappt ndgot act bestilla med den nirwarande.”

Kortleken framlades.

”I hwilken firg gar min Herre?” frigade Frun.

”I Spader;” — svarade jag — ty "Spader betyder ju ett spjut;” och for mig sjelf tinkee
jag: Wil 4r Du ingen Héfwidsman, som med ditt spjut stinger efter de dodas hjertan,
men efter de lefwandes kroppar lirer Du sticka s mycket raskare.

”Och du, Marie! ir, som forr, Spader-dame?” fortfor Hennes Nad.

”Ja,” yttrade flickan och sdg pa mig, men hwad den blicken betydde, f6rmadde jag
icke tolka.

Goda Spader Dame! sade jag for mig sjelf: ocksa ditt hjerta har denna jordiskt-
eteriska hofdingsqwinna sikert mangfaldiga ginger 6ppnat, och derur har flutit bade
kirlekens blod och tirarnes watten. Jag ser det pa dig, ty, for att speja i ditt milda
bla 6ga, behofwes ingen efter Kongl. Maj:ts Nadiga Tjenstgorings-Reglemente utldrd
spion. De hieroglyfer jag uppticker inom ditt brost, har jag forr list; jag kinner dem
fullkomligt. Naturens hand inhogg dem wil ej, — ty naturen hugger ej nagot; — men
hon tecknade dem i kalken pd den laga och osynliga f6rgit-mig-ej; och skriften blir
ewigt laslig. Tom endast kinslans forsoningsdryck, och med 6ga, med hjerta, ja med
hela din sjil skall du ldsa och forstd oskuldens blickar.

”Kors! i morgon kommer wifit icke Kapten Leyonbraak!” utropade Hennes Nas,
med en hog och romanesk kinslohifning.
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”Na, N&!” swarade Fruns dgta man; tilliggande saktmodeliga: man maste offra sa i
kapellet, att kyrkan far nagot med.”

“Men,” skrek nu hennes Nad med hiftighet: "hwad skall detta betyda? Spader Dame
och Spader Kung ligga alldeles for hwarandra och emellan dem Hjerter-ef$, Hjerter-tia
samt Hjerter-Dame; saledes bara kirleksbref, fortroende och winskap. Det ser wackert
ut. Ja sd, Spader-tia ar der ocksé; den betyder doden.”

Doden! Doden! Hwad betyder doden? fragade jag mig sjelf. O! mitte jag skyndsamt
kunna fylla min aérostatiska machin med tankar, med inbillningar, atc den hojer sig,
att den undandrager sig de nyfiknas blickar och ilar uppéit! uppit! Genom stormar,
genom tocken, genom dimmor, genom kyla, si hdgt och nira ljuset, att alla sinnen
forwirras och sammansmalta i ett enda, — kirlekens sinne, som omfattar dem alla och
forenar dem alla, for att i stoftet, efter deras forgingelse, sitta ett {ro for ewigheten.

”Jag tror Spader Dame rodnar,” sa behagade hennes Nad uttrycka sig; och Spader
Dame liknande werkligen en sprittande ros. (s. 35 ff.)

Marie upptrider hir for forsta gingen, och en bild av samforstand mellan henne och
Schenander malas genast upp. Schenanders forilskelse 4r omedelbar och forstirks
nir Marie visar sig tillh6ra samma firg som han spontant viljer, spadern. Kortfirgen
bekriftar och forstirker kinslan av deras obonhorliga sjilsfrindskap, som tematise-
ras via blickarna de utbyter. Maries oskuld betonas genom en konventionell symbol,
den vita rosen, samt i formuleringen "oskuldens blickar” (s. 37). "I blicken dr du med
mig” (s. 47), tinker Schenander nigra dagar senare om Marie. Hennes forsta blick
tolkar Schenander som kritik mot patronessan, vilket samtidigt forstirker samhorig-
heten mellan Marie och honom, d& de dirmed skulle dela omdémet om fru Fjider-
strom. For Schenander dr Maries blickar ett sprak att tyda, men mirkligt nog miss-
lyckas han ibland med tolkningen. Siledes f6rmér han inte tolka Maries andra blick,
men hivdar anda att han kan lisa bade hennes 6gon och hennes hjirta. Nar musans
blick forblir stum, fyller poeten i efter eget 6nskemadl. Denna andra blick atf6ljs av ett
’ja’ — det enda ordet som Marie yttrar i hela kapitlet, som svar pd patronessans friga
om hon ska, ’som forr’, vara spaderdam. Med sitt jakande svar gar Marie med pa att
vara Spader Dame, savil i spaddomen som i dikten. Det 4r ocksa det enda ’ja Marie
yttrar i romanen, ty trots att hon blev gift med Leyonbraak, gick hon aldrig med pa
det dktenskapet — hon svimmade innan vigselsakten var genomférd. '8

Det ska noteras att Marie kallas Spader Dame inom familjen — hon r "som f6rr”
(s. 36) spaderdam — och det 4r inte Schenander som utser henne till det. Han kom-
menterar till och med det hela: ”si behagade hennes Nid uttrycka sig” (s. 38). Up-
penbarligen ir det Pallas- och inte de illvilliga konnotationerna av spaderdamkortet
som aktualiseras i denna scen. Den kinsla av samhorighet med Marie som Schenan-

der ger uttryck f6r bottnar rimligen i att han tar fasta pa den krigiska konnotationen
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— det dr vishetens och krigets gudinna som uppenbarar sig f6r honom i 6gonblicket
da han valt spader, stridens kidnnemirke, till sitt tecken.

Spadertecknets olycksbadande konnotationer aktualiseras dock vid flera andra
tillfdllen i romanen. Forsta gingen sker det i det citerade stycket, dir spadertian sdgs
betyda doden (s. 38), men dven senare dterkommer kortet som en dédssymbol (s.
129, 161). I Livijns verk sker en uttrycklig differentiering mellan 4 ena sidan spader-
damen och spaderkungen, och & den andra spadertian. Spadern forblir ett potenti-
ellt hotfullt tecken; i slutet av romanen 4r det Schenanders motstindare Leyonbraak
som kallas fér Spader Kung! Tolkningen av spaderdamkortet 4r starkt beroende av
lasarens férkunskaper: utan kinnedom om att spaderdamen brukade avbilda Pallas
och de konnotationer som foljer dirav, dr lisaren hinvisad till sina forestillningar
om svitmirket, som numera endast har negativa fortecken.

Vid Schenanders mote med familjen Fjaderstrom begagnas alltsa korten till spa-
dom — patronessan vill se om de ska ”fa frimmande i morgon” (s. 35). I folkmyto-
login 4r denna anvindning uteslutande forknippad med morka krafter, och inom
demonologisk litteratur har det setts som en del av hixans verksamhet.!® Patrones-
sans association med den demoniska sfiren ir siledes tydlig. Aven estetiskt ir hon
en fiende till Schenander — som Sigbrit Swahn péapekat 4r patronessan en foretri-
dare for det slutande 1700-talet.?® Till exempel upplyser fru Fjiderstrom stolt att
hon uppfostrats pa en flickpension i Stockholm, dir hon bland annat fick lira sig
att skriva erotiska herdedikter. I det perspektivet 4r det inte férvanande att troheten
inte varit prioriterad i patronessans dktenskapliga samliv. Till saken hor att de stock-
holmska flickpensionerna i romantikernas 6gon var hégborgar f6r upplysningstid-
ens ideal, som forflyktigade det kristna budskapet till tomt moraliserande; sjdlva det
tidevarvet ansigs priglat av losaktighet.?! Att utomiktenskaplig kirlek traditionellt
demoniserats®? bidrar till bilden av patronessan som okristlig och upplysningstiden
som stridande mot kristendomens anda.

Schenander tvivlar pd virdet av den kunskap patronessan tror sig kunna leve-
rera: han tycker sig mirka att Maries blick sidger att patronessan “icke [har] nagot
att gora med morgondagen” (s. 35) eller ens nuet. Denna ging har han fel, ty patro-
nessans divinatoriska ldsning slar in. Hennes forbindelse med de mérka krafterna dr
det inget fel pa — hon kan ldsa ‘djavulens bok’. Patronessans lisning av korten ir ty-
pisk for spddomslekar. Personerna man ska spa motsvaras av vissa klidda kort, man-
liga av en kung, kvinnliga av en dam. Spadomen grundar sig sedan pa hur dessa tvi
kort ligger i forhallande till varandra och pa vilka kort som ligger mellan dem.?3 I
det hir fallet "ligga [de] alldeles f6r hwarandra och emellan dem Hjerter-ef§, Hjer-
ter-tia samt Hjerter-Dame; siledes bara kirleksbrev, fortroende och winskap” (s. 37
f.). Och si den olycksbadande spadertian — ”den betyder déden” (s. 38). Hjdrtern
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star mot spadern, som i sin tur dels ir Maries och Schenanders firg, dels en olycks-
badande firg. Hjirter ar kirlek, det goda, men spader dr déden, det onda. Marie och
Schenander associeras alltsa frin forsta borjan med dodens sfir. Aven om vishets-
och styrkesymboliken bakom spaderdamkortet 4r kiind, maste man fraga sig hur de
motstridiga konnotationerna kan samexistera.

Svaret pa denna fraga ir att valet av svitmirket méste ses mot bakgrunden av vem
det 4r som anvinder kortens sprik. Schenanders och Maries val motiveras av spa-
derns styrkekonnotationer, medan en destruktiv tolkning av tecknet r uteslutande
patronessans. Denna betydelse ingér i hennes lisning av ‘djavulens bok’. Det ir ju
hon som introducerar spadertians betydelse som dédens kort pd s. 38. Nar Schenan-
der tar upp denna tolkning i spelscenen, understryker han att den tillhor "likmas-
kens Gudmor” (s. 161). Spader Dame diremot ir, enligt Schenander, fran allra for-
sta borjan god — i sina tankar tilltalar han henne ofta med "goda Spader Dame’ (s.
36, 44, 59), vilket senare varieras med ’goda flicka’ (s. 77, 166) och ’goda Marie’ (s.
78). Sett frin Schenanders vinkel 4r spadern ingalunda négot negativt tecken. Han
viljer ju den till sitt tecken med motiveringen att ”’Spader betyder ju ett spjut’; och
for mig sjelf tinkte jag: Wil 4r Du ingen Hofwidsman, som med ditt spjut stinger
efter de dédas hjertan, men efter de lefwandes kroppar lirer Du sticka sa mycket
raskare.” (s. 36) Dessa rader forefaller vara en allusion pa 2 Mackabeerboken 15:15—
16, dir hovitsmannen Judas Mackabaios i en vision fér ett gyllene svird av profeten
Jeremias.?* Detta svird leder honom till segern Gver romarna, som avslutas med att
motstindarens doda kropp styckas. Episoden har ibland satts i samband med senare
europeiska legender om ett magiskt svird som ges den starke anf6raren; svirdet ir
dessutom en biblisk och kristen symbol f6r de rittfirdigas kamp.?> Silunda uppma-
nar Paulus efesierna att iklida sig Guds vapenrustning infér kampen mot ondskan:
”Och tager pé eder salighetens hielm/ och Andans swird/ som 4r Gudz ord.” (Efes.
6:17) Lisaren har redan haft tillfille att bevittna Schenanders stridbara sida i borjan
av samma kapitel, vid hans férdomande predikan pa hallstugan. Hans motivering
av teckenvalet gor det latt att associera till den kristna kampsymboliken. Schenander
kidmpar ju berittelsen igenom, med ordet som svird; i miljo efter miljo strider han i
tur och ordning mot de férstockade avisldsarna, den forslappade smaken, den have-
rerade moralen och det korrumperade rittsvisendet, dnda tills han dukar under.

Marie uppenbarar sig i Schenanders virld den 6 juni. Fastin dagen inte formellt
hogtidligholls, hade den en sirskild innebord dven i bérjan av 1800-talet. Reger-
ingsformen fran den 6 juni 1809 férindrade i ett slag landet, och med den f6ljande
tryckfrihetsforordningen skapades i forlingningen férutsittningar for hela den ro-
mantiska rorelsen.?® Dessutom hade Gustav Vasa, sjilv en ung hovitsman, valts
till kung samma dag dr 1523. Sedan Gustav III:s tid firades den 6 juni som Gustav-
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dagen. For att dra sin anfader hade Gustav III framhivt denna dag i almanackan,
och di dopnamnet Gustav var vanligt, blev dagen foremal for ett flitigt borgerligt
namnsdagsfirande.?” Att Zachius Schenander utnimner sig sjilv till Spader Kung
pa denna for landet sd avgorande dag, dessutom med motiveringen att spader bety-
der spjut, ger en fingervisning om hans egna ansprak som anf6rare: han ir ute efter
en strid till vilken han bevipnar sig med tecken. Genom sin overdrift firgas preten-
tionerna av en parodisk anstrykning.

For Schenander markerar alltsd spadern en kamp med religiosa och antytt poli-
tiska fortecken, men i patronessans divinatoriska anvindning stir spadern for dod.
Maries och Schenanders, Spader Damens och Spader Kungens 6den ar alltfor starke
paverkade av spadertian f6r att deras och patronessan betydelsesfir ska kunna hal-
las atskilda. De forsta tva dr visserligen valda att beteckna den goda sidan i berittel-
sen, men deras framtid dr markt av den destruktiva tian, som férknippas med ”lik-
maskens Gudmor”. Motsittningen framstir som en semiotisk kraftmitning mel-
lan den goda och den onda sidan i berittelsen: genom en omfokalisering av tecknet
spader forsitts striden mellan Schenanders och patronessans diskurser till det se-
miotiska planet. Schenander tar upp ett tecken som redan i sig sjilvt star for strid,
och som dessutom innefattar en motsittning mellan olycksbidande konnotationer
och andlig styrka. Han anammar det frimmande bruket, ytan, men laddar det med
sitt eget innehdll, vilket i och f6r sig existerar i den forestillningsvirld som delas av
hans samtida, implicita lisare men som inte tillhor patronessans diskurs (i den mén
denna ir synlig for lisaren). Pa detta sitt forsoker han erdvra ett tecken fran den de-
moniska sfiren, fran den foraktade patronessan och hennes (miss)bruk av det i di-
vinatioriska lekar. Tecknet i friga 4r dessutom mycket speciellt — det 4r hans élska-
des bild — och det vill han gora till sitt eget. Detta ir ett prov pa Schenanders ska-
pande kraft som poet: den frimmande diskursen maste erévras och omskapas. Det
ir dock ingen nyskapande anvindning Schenander syftar dill; i stillet forsoker han
dterfora spadern till tecknets ursprungliga betydelse, ett vapen. Hir, som annorsti-
des i romanen, visar Schenander en tydlig preferens for det betecknade. Spadern har
drabbats av samma slags korruption som priglar samtiden i 6vrigt; fran borjan rid-
darskapets och den militira maktens kinnemirke, blir spadern i patronessans mun
enbart destruktiv och dédsbringande. Ett misslyckande finns dock inbyggt i Sche-
nanders foretag: tecknets negativa konnotationer ar for starka for att kunna évervin-
nas. Diri ligger en 6dets ironi: det semiotiska misslyckandet dr predeterminerat av
sjilva kirleksemblemet. A ena sidan inger Marie hopp, men 4 andra sidan symboli-
seras hon av Spader Dame, som delvis hor till motstandarligret. Scenen 4r biddad
for ett “semiotiskt bedrigeri”, som Otto Fischer sa triffande beskrivit Livijns teknik
i ett annat sammanhang.?®
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Spadertians betydelse enligt patronessan, déden, skrimmer inte Schenander:
"Déden! Déden! Hwad betyder doden? frigade jag mig sjelf.” (s. 38) Patronessans
spddom tycks mera fungera som en dom in som en spddom — Schenander tycks
acceptera den som ett firdigt faktum. Hans enda bekymmer ir att hinna fylla sin
”aérostatiska machin med tankar, med inbillningar, att den hojer sig, att den undan-
drager sig de nyfiknas blickar och ilar uppét! uppat!” Schenander ér inférstadd med
konsekvenserna, och hans tankar och diktning ska ricka for att f& honom tillrick-
ligt hogt upp, att de ska ricka till evigheten.

Marie fortsitter hela verket igenom att vara Spader Dame. Nir Schenander kon-
templerar Gver hennes 6de och Gver mojligheterna att besoka henne — Marie har da
blivit bortf6rd till Leyonbraaks tant — sker detta i form av en kortleksmetafor:

[...] endast en suck fran Spader-dame. Huru 4r hon nu inblandad i korten? Huru
miste defla tagas utaf, pd det att hon ¢j ma falla for den lumpnaste hacka, som ddet
och makten nagonsin stimplat till Trumf. Jag maste se till. Frommaste Hack-tant! Sjelf
en hacka. Man siger, att du ser ut som falskhetens titel-vignet. S mycket béttre. D4
kan ej sillskapslifwets GrofShandlare i minut bjuda ut dig f6r nagot battre dn du ir.
Winta, jag will gista dig. Icke sisom Bjorn Jernsida gistade Carl den Skallote — for
att dtkomma dina tennstop. Jag limnar tennet till ideal for ndgon mélare, som patagit
sig att méla silfwer. Jag ernar gista dig, sdsom sjilamalare. Jag har linge 6fwertinke ett
portritt af hin-Hahles Farmor. Min Nadigaste! tager sikert ¢j illa upp? Odmjukaste
tjenare. (s. 81 f.)

Endast pad ett metaforiskt plan 4r det hir friga om divination; Schenander tar inte
fram en kortlek for att se efter hur spaderdamen 4r ”inblandad i korten”. Men pa-
tronessans divinatoriska anvindning av korten ir en outsinlig killa for honom att
hiamta poetiskt material ur, och det dr en koncentrerad fokalisering av patronessans
kortanvindning som antyds. Betraktelsen borjar med att nutiden stills mot minnet
av det gangna — Schenander tinker tillbaka pa sitt forsta méte med Marie, nir pa-
tronessan blandade korten: "Huru i4r hon 7# [min kurs.] inblandad i korten”, fun-
derar Schenander. Sedan utsitts den linade kontexten f6r nedmontering och éter-
uppbyggnad, eller med andra ord ett slags dekonstruerande och genererande verk-
samhet. Hackor ir de lagre, virdeldsa korten, till skillnad frin matadorerna, till vilka
spaderdamen tillhor. Schenander tar fasta pa lexemet "hack’ och utsitter det for en
omskapande behandling. Hack kan av "6det och makten” ”stimplas till Trumf”, det
vill sdga ett hogt, vinnande kort, men sadant ér ju bara tillfilligheter, enligt honom.
Underforstitt dr att Spader Dames virde ér absolut, medan hackans hoga virde en-
dast dr en chimir. Innan allvaret helt tagit 6ver, avbryts harangen av att Schenan-
der later tecknet "hack’ fa ett eget liv i det att han tar fasta pd uttryckssidan och later
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den inga i nya forbindelser: hackor (lga kort) blir "Hack-tant” bara for att omedel-
bart vandra tillbaka till "sjelf en hacka”. I nista 6gonblick 6verger han leken med
signifikantet och tar upp en av dess konnotationer: falskheten. Hackan litsades vara
nagot den inte 4r, nimligen trumfen — en konflikt som upprepades i “frommaste
Hack-tant”. I nista steg lyfter Schenander fram aterigen det falska och bedrigliga,
och fortfar att tala om utseendet pad Leyonbraaks tant som "falskhetens titel-vignet”.
Utseendemotivet aterkommer i sin tur efter den langa utvikningen om gistabud.
Falskheten ska avmalas som djavulske slakeskap — falskheten 4r ju, som ndmnts ovan,
djivulens kinnemirke. Tantens band till den demoniska sfiren understryks dd hon
kallas "hin-Héhles Farmor”. Enligt folkmytologin 4r fan sd upptagen med att skota
virlden att hans farmor maste hjilpa till.??

S4 kan Schenanders metaforrickor fungera. Mellanlederna i denna associations-
kedja 4r utelimnade, men de skulle kunna skrivas pé féljande sitt: tanten (ir en)
hacka (som har) lagt virde (men rikar vara) stimplad till trumf — (detta 4r ett ex-
empel pa) falskhet (som har en parallell i) tenn som ideal for malaren som malar sil-
ver — (detta dr en malning av) falskhet (som exemplifieras av) hin héles farmor (som
tillhor) djavulen. Motstindarldgrets band till djavulen har alltsd betonats dnnu en
gang. Associationskedjan bekriftar intrycket som lisaren sikert anda fatt men utan
att riktigt veta hur det har gatt till. Schenander tar ldsaren med pé en svindlande fird
over atskilliga vingliga broar tills man till slut inte vet hur man kom till andplatsen.
Kvar finns dock kinslan av att nigot negativt sagts om Leyonbraaks tant, att Sche-
nander drivit med henne, att hon tycks std nira djivulen.

Schenanders egen anvindning av spadersymboliken fortar alltsd inte den demo-
niska sfirens potens; spaderns negativa konnotationer lurar under ytan. De olika
betydelserna skiftar beroende pé fokaliseringen. Tecknet visar en dynamik som vis-
serligen finns antydd i den allméinna diskursen, men som i Spader Dame forstirks.
I slutindan har Schenander lyckats "fylla sin aérostatiska machin” och fitt den att
lyfta, det vill sdga han har formatt forskjuta spaderns betydelse, men han har inte
kunnat utplina den negativa sidan, som obonhérligen drar mot undergang, som om
den vore determinerad.

Det mirkliga valet av spadern som tecken for den ilskade kvinnan uppmirksam-
mades kort redan av Wirsén, som skrev att "arbetet genom en lek med ord och be-
tydelse fatt namnet Spader Dame. Att Schenander vid spddomen i kort "gick i mork
firg’, synes dock ej alldeles sakna mening.”?® Onekligen forebadar spaderdamen
ett olyckligt slut. Oaktat alla f6rsok till omdiktning, star i slutindan patronessans
sprakbruk som vinnare. Spaderdamens positiva och gudomliga konnotationer, be-
tingade av Pallas-bilden, drunknar i spadertecknets negativitet. Ty trots att Sche-
nander girna demoniserar patronessan pa olika sitt, 4r hennes sprakbruk det mest
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invanda. I modern divinationslitteratur saknas den positiva tolkningen helt, liksom
inom Livijn-forskningen. Om vetskapen om den lilla historiska detaljen — att Pallas
Athena avbildats pa spaderdamkortet — saknas, dé blir den f6r romanen sa viktiga
stridstematiken mindre synlig. Den semiotiska konflikten som rider inom spader-
tecknet dr dock en yttring av samma vilkinda kollisioner som loper som tva roda
tradar genom all Livijn-forskning, nimligen den mellan Schenanders krav pé dkthet
och samtidens korrumperade virden, och ocksi den mellan den poetiska kreativite-
ten och den krassa verklighetens forgérande krafter. Denna uppsats visar att motsitt-
ningen inte ir forbehéllen handlingsplanet och idéinnehallet, utan 4dven genomsy-
rar teckenanvindningen.

2.3. Hasard i Spader Dame

Minniskor har sedan urminnes tider sett slumpen som ett uttryck f6r gudarnas vilja.
Hasardspel, dir utgangen inte beror pa spelarens skicklighet utan endast pa slum-
pen, har dirfor starka band till denna ildre tradition. Det 4r samma tanke som lig-
ger bakom divinationen: en dvernaturlig makt tros kunna gripa in och ordna korten
sd att den som ligger dem ska kunna se in i framtiden. Anda har hasard och divina-
tion diametralt olika semiotik. Vid divination ir spelaren en passiv mottagare av ’in-
formation’ frin den hogre makten; det vernaturliga elementet avslojar for méinnis-
kan det oundvikliga och orubbliga 6det medelst sitt verktyg, slumpen. Den spiende
ar ute efter att ta reda pa framtiden; att spaddomen slar in betyder egentligen att den
verkar som en determinering av det fortsatta hindelsefrloppet. Det ir i och for sig
inte friga om ett kausalsamband (spddomen i sig ger ju inte upphov till de framtida
hindelserna, den registrerar dem endast), men nir en spidom férekommer i texten,
paverkar den ldsarens forvintningar. Om spidomen dessutom visar sig vara en kor-
rekt beskrivning av framtiden, har den i verkets fiktionella universum de facto haft
en determinerande funktion.

Hasarden, som ir dmnet for detta avsnitt, har en rakt motsatt semiotik — divi-
nationens predeterminering kontrasteras hir av en konfliktsituation, dir den spe-
lande inte 4r en passiv mottagare, utan en aktiv utmanare. Spelet ir alltid en strid
och kraftmitning; oaktat spelformen talar vi om vinnare och férlorare. Redan strate-
gispel innehéller detta element — schackspelets ursprung, fyra hirar uppstillda mot
varandra, ir ett belysande exempel.3!

En av de forsta att undersoka de tvéa kortanvindningarna strukeurellt var den ryske
semiotikern Jurij Lotman. I sin analys av Pusjkins Spader dam har han 6vertygande
argumenterat for att kortspel och synen pa livet som ett spel var utbredda motiv i
europeisk kultur och litteratur i bérjan av 180o-talet.>? Efterdyningar av den franska
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revolutionen hade 6ppnat for viss rorlighet mellan samhillsskikten, som forblev ett
faktum trots restaurationens reaktionira stromningar — de sociala omvilvningarnas
ohejdbara framfart hade satts iging, piminner Lotman. Hasardspel innebar en méj-
lighet att utmana 6det pa en duell om sin determinerade position pa samhillsstegen,
menar Lotman. Strategispel, dir spelarnas skicklighet 4r avgorande, modellerar en
intellektuell kraftmitning. Hasardspel diremot, som avgérs av slumpen, ir spelarens
kraftmitning med 6det, enligt Lotman.3? Aven om det finns ménga olikheter mel-
lan spelsituationerna i Pusjkins och Livijns verk, dr den strukturella metoden till-
lampbar dven pé den svenska romanen, vilket det féljande ska visa.

Tva dagar efter det forsta motet med Marie har det blivit den 8 juni. Schenan-
der bérjar anteckningarna med funderingar kring helgon, skonheten, det eviga, ett
oskuldsfullt tillstind som dr minniskans barnilder. Dessa kopplas till konstnirens
formaga till framstéllning. Efter det inledande, reflekterande stycket foljer ytterli-
gare en utliggning som anspelar pa kortspelssymboliken. Passagen ir en fortsitt-
ning av kiinslomaleriet frin den 6 juni. Marie, som redan da omgavs av oskuldsfulla
drommerier, dterkommer som en inspirationskilla; kirleken till henne 4r Schenan-
ders skal till diktning; hon 4r det helgon som han ska méla.

Nir man malar helgon — icke jordiska helgon, sidane som sitta sin helighet i forsa-
kelse och bara forsaka; ty medweten forsakelse ir sillan ej annat, 4n egen ansokning
om fullmagt pi Helgona-namn, heder och wirdighet, utan tour och befordringsritt;
— utan, nir man mélar helgon, som icke kinna, annu mindre skria om sin helighet, sa
mdlar man i sjelfwa werket, oskyldiga leksaker ur menniskans barnadlder, f6r menni-
skans barnadlder. Sagan tror, att nir barnet ler i somnen, d4 talar det med en fordoms
bekantskap, — med en dngel; och nir frojden antingen flyter i lingsamt heliga wégor,
lik Ganges, eller kastar sina Etna-ligor hogt 6fwer liwfets forbrinda lava, wid betrak-
tandet af konstens f6rsok att skelettera den ewiga skdnheten, da dr det endast remini-
scencer, héstblommor och olisbara namnteckningar i menniskans stambok af samma
fordna winner. Konstniren titar efter dem; han gor helgon. Ibland lyckas han; men
¢j far han da teckna efter lewfande modeller, icke efter dda modeller, icke i 14 af en
Konstakademies stangpiska; nej, def$a bilder méste han hemta ur sitt eget hjerta; och
med sitt eget hjerteblod malar han glorian. Hell dig, Malare, pa duk, eller i sten, med
toner eller med ord! Om Du gildar ewigheten ditt 1an, om Du mélar for henne.
Hwad will jag med kortet, som jag nira tvd timmars tid hallit i handen? skall jag
spela lanter med Odet om min sillhet? grapojs med Skickelsen om min framtid? D4
dr Spader dame ingen Klofwerknekt, ingen Hoffullmagt, och ej heller nigot 6ppet
Creditbref. Den fyller ¢j talet. Nej, hellre Farao! Der giller hwar och en for sig; det vill
jag forsoka. Blifwer jag afslagen — né wil, da 4r jag forlorad — forlorad! — Ack denna
mélning, denna Pallas! Hon sprang ej ur askslungarens hjerna, hon krilade fram under
en Hofmans hattstillare for ate fylla en galen Konungs. Wil bekomme! Derfére fick
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hon ingen gloria, ty i uppfinnarens brost klappade icke négot hjerta, hofetikettens
pendelur knidppte endast der, och det war bomoljan till deff smérjande, som rann
i ddrorna; siledes ingen gloria. Men min Pallas skall andd ej sakna sin nimbus. Jag
pakostar den sjelf.

Goda Spader Dame! egde jag nagot mera att gifwa dig! Jag bjuder dig ¢j lifwet. Da
dlskaren bjuder sin dlskarinna sitt lif, sdger han en darskap. Har man en ging élskat
och f6rmér likwil acc lefwa, sedan kirleken mordats, dd war besagde kirlek ej annat
in en aftonlig lingtan och tringtan med wederbérlig gjusning och berusning, efter
qwillsward eller morgonkaffe; en hogt fornim metkrok for en rik Borgaredotter, eller
en grkall wirdag af lifwet, eller ock ndgot af det werldsbekanta fikonlofwet, som, wid
arfskiftet efter gamle fader Adam, foll pA mangas lott. (s. 41 ff.)

Anteckningarna bérjar alltsd med en utliggning 6ver konstens villkor och visen och
resulterar i en estetisk trosbekinnelse. Bakgrunden till dessa funderingar avslojas
forst i andra stycket. Situationen ir alltsd den att Schenander i tvd timmar héllit spa-
derdamkortet i handen och nu flyter kinslorna for Marie samman med reflektionen
kring kortbilden. ”Ack denna mélning, denna Pallas”, suckar han (s. 41 £.). Det for-
sta stycket 4r hallet i samma anda som skildringen av den frambrytande forilskelsen
fran den 6 juni. Associationerna som omgav Maries uppenbarelse d& upprepas ater-
igen, men dmnet nu ir den konstnirliga framstillningen. Inspirerad av sann kirlek,
malar konstniren sanna helgon, i bilder himtade frin sitt eget hjirta och "med sitt
eget hjerteblod”, i motsats till stilen som stir under "Konstakademies stangpiska”
(s. 42). Schenanders konstnirliga credo formuleras i denna anteckning: allt estetiskt
tvang forvisas ur den skapande processen och ersitts av kinslans dkthet. Mélningens
Pallas saknar sin nimbus, men Schenander ska pakosta den sjilv, lovar han, i det att
han dterknyter till stycket om helgonens gloria. Kirleken till Marie, hans musa, om-
given av associationer till det oskuldsfulla tillstindet, barndomens fértrollande tid,
ska vara hans inspiration och hans styrka. Det 4r sliende att det stridande elementet
standigt aterkommer i anknytning till konstnirliga spérsmal. Den strid Schenander
vill utkimpa ar inte minst estetisk. Konstnirens mél, oavsett medium, maste vara
den eviga skdnheten — han méste mala f6r evigheten. Det sanna, det eviga, det skona
— rittvisa, religion, konst — dessa ar Schenanders tre slagfilt. Kirleken till Marie och
den estetiska striden tvinns samman till en trid.

Associationskedjan Marie — Spader Dame — Pallas understryker alltsd den stri-
dande sidan i Schenanders kirlek. Han undrar sjilv vad han vill med kortet och sva-
ret blir en tillspetsning av en stridssituation — en duell med de hégre makterna. Ater-
igen stir korten i centrum, men inte lingre i sin divinatoriska funktion; i stillet gor
hasarden sitt intag i berittelsen. Lanter, gripojs och farao var alla 6kinda hasardspel.
Sarskilt intressant f6r Spader Dames del ir farao, som under 1700-talet var ett av de
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populiraste spelen i Sverige,3* trots ett forbud utfirdat redan ar 1730; illegala spel-
klubbar fanns det alltid gott om.?> Fortfarande pa Livijns tid var farao ett omtyckt
spel, och det nimns ofta i forfattarens brev.

Schenanders funderingar kring grapojs, lanter och farao limnar inga tvivel om
varfor han vill spela farao: det ar en duell med 6det och de hégre makterna han ir
ute efter. De tva spelen Schenander avvisar, lanter och grapojs, ar ocksa hasardspel,
men semiotiskt liknar de inte en duell pd samma sitt som farao.?” Fastin alla tre
spelen endast beror av slumpen, tivlar spelarna i lanter och gripojs mot varandra
medan man i farao i forsta hand spelar mot bankiren, som tycks kliva in i rollen som
odets stillforetridare, vilket Lotman noga uttrett. Det 4r mot denna bakgrund som
man ska forstd Schenanders 6nskan att spela farao. Slumpens roll i de tva andra spe-
len begrinsas av regler. I lanter till exempel dr knektarna hogsta kort och bland dem
ar kloverknekten hogst. Detta dr forklaringen till Schenanders ord om att spaderda-
men inte dr ndgon kloverkneke,?® det vill siga hon ir inte ett verldgset kort som en-
ligt spelreglerna 4r determinerat att vinna. Han vill spela farao, ty ”[d]er giller war
och en f6r sig” (s. 43). Kraftmitningen skulle vara slutgiltig — skulle han f6rlora den,
dd dr han sjilv “forlorad” (s. 43). Det dr alltsa inte bara friga om hans sillhet eller
framtid, som det skulle vara i lanter eller gripojs, dir den enda vinsten skulle vara
pekuniir: ”[...] spela lanter med Odet om min sillhet? gripojs med Skickelsen om
min framtid?” (s. 43.) Det ir i ljuset av detta som spelpartiet mot Leyonbraak ska -
sas: dd far Schenander sin chans till duell och kraftmitning.

Lotman har alltsd betonat att faraospelets semiotik piminner om en duell-
situation. Det ir uppbyggt kring binira oppositioner: bankiren-spelaren, hoger-
vinster, vinna-forlora.3® Talande 4r dessa rader frin en tidskriftssatir frin 1769: "Du
Pharao, du alla Spels férstinna, / Du, som till vahlsprak har, att stupa eller vinna.”4°
Beskrivningar av hur spelet gick till skiljer sig at. Sannolikt fanns manga varianter,
liksom det gor i pokern idag. Farao spelas med tva kortlekar, den ena bankirens, den
andra spelarnas. Spelarna satsar pa ett visst kort de sjilva viljer. Firgen dr ovisentlig;
endast kortets valor riknas. Bankiren drar ett kort och ligger det antingen till vin-
ster eller till hoger. Den ena sidan innebir vinst for honom, den andra for spelarna.
Om nigon av spelarna har satsat pd kortet som faller pd spelarnas sida, far han en
lika stor summa utbetald av bankiren som han sjilv satsat. Om det pa bankirens sida
faller ett kort av samma valér som négon satsat pé, di forlorar den satsande spelaren
sin satsning till bankiren. Regler for vinstutdelning och férnyad satsning dr mer in-
vecklade, men grundprincipen ir som synes enkel.

I spelscenen i kapitel XVIII sigs det inte uttryckligen vilket spel som det ror sig
om. Det som dock avslojas om spelets ging stimmer vil in pd farao, som ju ir det
spel Schenander ville prova sin lycka i den 8 juni, vilket i och for sig inte utesluter
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nagot annat bankspel. Eftersom bankiren inte ir skyldig att utbetala mer 4n vad som
finns i banken, miste man kontrollera innan man satsar att eventuell vinst verkli-
gen kan utbetalas. Det idr detta Schenander varnas for av vissa dskadare i partiet med
Leyonbraak — "Banquen ir springd” (s. 161) om han vinner; drfér rekommenderas
han att "begirl[a] liqvid” (s. 161). Det tycks ha varit vanligt att faraobankiren alltid
var en och samma person, som i vissa fall reste mellan olika orter. Bankiren i Pusj-
kins Spader dam reser landet runt i denna egenskap, och dven i Hoffmanns Djgvuls-
elixiret och Spellyckan ir det alltid samma person som ir bankiren. Kanske ir det i
denna egenskap Leyonbraak f6ljer "med en Caffekokerska pa marknaderne” (s. 155).
Flera andra speltermer som forekommer i skildringen av spelscenen passar in i be-
skrivningen av farao eller andra liknande bankspel. Salunda talas det pa s. 159 om
att gora transporter, det vill sdga sprida insatsen, och om att géra "ett Paroli pa kor-
tet” (s. 158), vilket antingen betyder att spelaren viker kortet for att markera att han
vill f6rdubbla insatsen, eller si 4r det ett konstaterande av att han férdubblat insat-
sen. 4!

Anteckningarna frin den 8 juni fir en fullbordan i spelscenen i kapitel XVIII.
Kampen mellan ljusets och mérkrets makter kulminerar dir. Motsittningen mellan
ljus och mérker speglas, precis som i religios litteratur, pa alla tinkbara nivaer. Det
borjar med att natten smyger sig over staden. Men natten hirskar ocksa pa det mo-
raliska och politiska planet. Losaktiga kvinnor, slosaktiga mén och synd av alla de
slag har sitt niste i staden. Om sig sjilv siger Schenander:

Alla férhéllanden emellan mig och den férnimare werlden woro atknutne genom mina
roda och grona strumpeband. De woro gifne af ett godt hjerta; ett godt hjerta ir ett
enfaldigt hjerta. Det dr enfalden, som den férndmare werlden skyr, sannolikt emedan
enfalden ej star att forena med plactheten. (s. 149 )

Enfalden i den betydelse Schenander begagnar ordet tillhér framfor allt den reli-
giosa vokabuliren, och ir dir ett ideal f6r den troende att efterstriva — att vara en-
kel, okonstlad och uppriktig. Enfalden vet inte av falska prydnader i tal, drike eller
handling som kidnnetecknar de syndiga stadsméinniskorna. Solen ’stupar’ och "nat-
tens forenade stora Armé” rycker in pa himlavalvet. Ett bokstavligt mérker samman-
faller med ett moraliske, politiskt och religiost. Schenander gér in pa ett hus dit han
sag “folket med from forligenhet smyga sig in i” (s. 151):

Jag intridde. Hu! — Capiten Leyonbraak forrittade der Gudstjenst. Han tjenade infor
altaret och héll Finighetens konungabok i sina hinder. Han lade boken pé det grona
ticket, han 6ppnade den och liste: Mine sote Broder! I frodige kalfwar fran Midian!
I benasnor fran Gath! Litom off skatta ollonen och stryka mjdlonléfwen frin wara
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kinsliga brost. I sen hir en twittbalja for 6det: och om négon olyckligtwis rakat att réd-
firga sig pa kirleken, eller hwitmena sig af sanningen, s ir nu tillfdlle att blifwa ren.
Kransen altarets briddar, och wi skola genom kirlek omfatta hwarandra och trosta
hwarandra; emedan menniskosligtet nu lefwer i slaggtiden, och lyckegubbarne lrt sig
att med stadig arm bira upplysningens faklor.

Nu lyftade han sitt Mif$ale och fortfor: Se hir en regeringsform, att grundeligen
studeras af det forsta Standet. S kan det afkyla sitt mannamod och uppglodga site
talamod [...]. [...] Jag forsmér intet, ¢j en ging en redlig mans hanblick, si framt den
kan goras kurrant.

Rundt omkring stod oxar, rifwar, getabockar och mang’ annor djur pa tu ben, bred-
wid hwarandra. Med fromma 6gon foljde de hdgprestens minsta rorelse, och han sig
sig omkring med en leende blick [...]. (s. 152 fI.)

Sigbrit Swahn har beskrivit spelscenen som en “svart gudstjinst i guldets tjanst”42
och pekat pa olika demoniska inslag: ”[o]xar, rivar, getabockar — helvetets demo-
ner i klassiska inkarnationer”#3. Den egentliga handlingen — kortspelet — kan endast
anas genom detaljer som ’finighetens konungabok’ f6r kortleken och "gront ticke’
for spelbordet. Framstillningen ér helt och héllet Schenanders upplevelse av det be-
traktades moraliska innehéll. Det 4r han som ser spelsillskapet som en grupp de-
moniska varelser och deras spelritual som en invertering av gudstjinsten. Sa till vida
liknar den folkmytologins skildringar av riter vid hiixornas sammankomster.#4 Lik-
som hixorna miste straffas om de inte varit tillrickligt onda, maste ocksa spelsill-
skapets medlemmar tvitta bort eventuell kirlek och sanning de rikat komma i be-
roring med.

Schenander stannar inte vid en drastisk forvandling av de spelande till demo-
niska gestalter. Kritik av den aktuella politiska situationen hade redan foregitt detta
stycke. Nu varieras denna kritik, om 4n i en mindre bestimd form, nir Leyonbraaks
formenta ldsning ur missboken tar upp regeringsformen. Avarterna av det politiska
livet kopplas samman med demoni, och Leyonbraaks penningabegir med slaggti-
dens. Ocksa upplysningstidens facklor ser Schenander som djavulens verk. Diarmed
lyckas han knyta ihop de viktigaste tridarna i verket. Det politiska och moraliska
forfallet hor bada till den demoniska sfiren.

Spelets duelliknande semiotik gor den till en fullbordan av anteckningarna frin
8 juni, nir Schenander satt i timmar med Pallas-kortet i handen och undrade 6ver
sitt 6de. Nu har han en chans till duell med Leyonbraak och en kraftmitning med
odet. Hade 6det fatt verka fritt, skulle Schenander ha vunnit pa sin spaderdam — han
vinner ju tio ganger i f6ljd, dnda tills Leyonbraak fuskar och vinner med spadertian,
dodskortet enligt patronessan.

Schenander blir alltsd besegrad av tecknet for doden enligt den demoniska sfiren.
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Diktaren Schenander gir under och hans anteckningar tar hir slut; resten av fram-
stillningen upptas av rittegingsprotokoll, dir studentens poetiska utsagor misstas
for erkinnande av brott. Natten efter spelkvillen tar Schenander det oaterkalleliga
steget in i vansinnet. Han har da hela tiden stridit pa fiendens mark. Divination och
hasard 4r patronessans respektive Leyonbraaks dominer. Spader Kung och Spader
Dame ir fingade i en virld och ett tecken de ar frimmande for. Undergangen ir in-
skriven i deras blotta existens.

Motsittningen mellan divinationens och hasardens principer utgéor en djuplig-
gande struktur i Spader Dame. Hasardens kraft ligger i slumpen, som kan sla sénder
predetermineringens bojor, uppenbarade genom divination. Trots att slumpen ly-
der Schenander, ir hela spelsituationen endast ett bedrigeri, ty spelreglerna sitts av
spelets sanne herre, den demoniske Leyonbraak — nir slumpen stir pa den goda si-
dan, griper den onde till fusk. Det dr betecknande {6r Spader Dames universum att
en allmin dissemination rader; absoluta grinsdragningar r inte méjliga och allt och
alla inkriktar pa frimmande territorium. Slumpen, som borde vara Leyonbraaks va-
pen, lyder inte honom utan Schenander. Det godtyckliga kriver frihet, oordning,
vansinne; det dr motsatt forstelningen, ordningen, konvenansen. Att Zachdus Sche-
nander framstir som en herre dver slumpen innan den korrumperats av den demo-
niske Leyonbraak ir bara naturligt; det godtyckliga draget i Schenanders poetiska
foretag dr riktat mot sprakets forstelning — tecknens utbytbarhet 4r en drift med och
en protest mot poetisk konvention.

3. Metaller

Hypotesen om tecknens dynamik i Spader Dame motsigs av ett tidigare forsknings-
bidrag, en Samlaren-uppsats av Ola Wiman, som menat att metallmetaforiken i ro-
manen f6ljer antika metalldldersmyter, enligt vilka olika metaller har en entydig
symbolik.#> Analysen i detta kapitel kommer dock att visa att jirn och guld, i lik-
het med spadern, ir dynamiska tecken vars betydelser pendlar mellan olika sfirer.
Silver ddremot uppvisar en mer stabil semiotik, med Gvervigande himmelska kon-

notationer.

3.1. Metallmotivet i litteraturen och i Livijn-forskningen

Ola Wiman har hivdat att Spader Dame ska lisas mot bakgrunden av Hesiodos™ Verk
och dagar och Ovidius' Metamorfoser. Onekligen har det klassiska arvet sedan linge
blivit en del av de europeiska sprakens idiomatik; det ricker att sla upp orden guld,
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silver och jarn i SAOB f6r att fa atskilliga belysande exempel. Romantikens behand-
ling av tidsaldersmotivet skiljer sig dock ofta fran de klassiska diktarnas. I modern
tid fanns dven de nya vetenskaperna kemi och mineralogi att séka inspiration i. De
nya ldrorna hade en praktisk anknytning till malmhanteringen, men mot 1700-talets
slut blev de ocksd foremal for naturspekulativa betraktelser, vilka i sin tur tacksamt
togs upp inom skonlitteraturen. Under intryck fran Friedrich Schelling och G.H.
Schubert frodas forestillningar om naturens olika nivier som reflekteras i varan-
dra.“¢ Romantikerna talade dven girna om olika tidsildrar i beskrivningar av poe-
sins tillstdnd.#” Till detta tillkom intresset for metallsymboliken. 8

Hos Livijn aterfinns metallmotivet i romanen Axel Sigfridsson (1817). Hir blir
malmbrytningen en allegori f6r kunskapssékande i till synes samma tradition som
hos bergsromantikerna. Motivet priglas av motsittningen mellan den sanningssé-
kande hjilten och "slaggletarna”, som néjer sig med ytliga, materiella rikedomar.
Likheterna med motsvarande konflikt mellan Schenander och brukspatronens virld
i Spader Dame ir tydliga.

Ola Wiman berér dock inte romantikens forhéllningssitt till metallsymboliken,
utan menar att det finns en entydig virderingsskala for metaller i Spader Dame som
motsvarar den i Ovidius’ Metamorfoser och Hesiodos’ Verk och dagar. Med termino-
logi himtad frin Michael Riffaterres semiotik hivdar Wiman att de tva klassiska tex-
terna 4r inte endast "hypogram’ utan dven ‘deskriptiva system’ fér Livijns text. Det
skulle alltsd inte bara vara frigan om att Livijn overtagit enskilda detaljer frin de
tva klassiska verken, utan att han foljer dem pa ett djupare plan. Wiman lyfter ut
nagra formuleringar frin Spader Dame, som ‘dédens jirnkalk’, vinskapens silver-
skal” och ’kirlekens gyllene kalk’, och ser dem som representativa for de respektive
metallernas symbolik i verket. De anknyter, menar Wiman, till de klassiska verkens
virderingsskalor.

Jag idr dvertygad om att Wiman har rdte i att de klassiska verken utgdr viktiga in-
tertexter till Spader Dame. De textstillen som Wiman tar upp visar tvekldst pa en
motsittning mellan guld och jirn, ett tillstind av ursprunglig salighet respektive
samtidens forfall. Det 4r dock nédvindigt att inse dels att dessa bilder horde till ti-
dens slitna metaforer, dels att deras anvindning hos Livijn ir betydligt mer samman-
satt in vad Wiman later paskina. Redan hos Ovidius 4r guldet inte bara guldalderns
attribut, utan har i jirntiden blivit lika uselt som jirnet. Trots att denna anvindning
bittre skulle ha svarat mot synen pa guldtecknet i Spader Dame, kommenteras den
inte alls av Wiman.

Min huvudsakliga invindning mot Wiman ir siledes att han soker fa teckenan-
vindningen i Spader Dame att framstd som mer stabil dn den faktiskt 4r. Den en-
tydighet som finns i skildringen av guld-, silver-, brons-, hjilte- och jirnsliktet hos
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Hesiodos ir fullkomligt frimmande for Livijn. Wimans tolkning forefaller i ho-
gre grad vara styrd av de arketypiska hypogram han valt 4n av de faktiska beliggen
i Spader Dame. Problemet ir egentligen metodologiskt och avhingigt av Riffaterres
semiotikteori. Hur lockande det 4n kan te sig att anvinda den pa Livijn, som alldeles
uppenbart medvetet anvint allusioner till olika "hypogram’, dr det ocksa farligt, ef-
tersom Livijn begagnar intertexterna endast sporadiskt. Att ta steget fran hypogram
till deskriptiva system ér dirfor mer problematiskt dn det i forstone kan tyckas. Ar-
betsmetoden leder Wiman till ett mérkligt tinkande: 4 ena sidan har han inga be-
lagg for att Livijn medvetet anvint Hesiodos och Ovidius’ texter, vilket han ocksa
erkdnner, men 4 andra sidan havdar han att vissa fenomen som finns i Spader Dame
skulle vara "genererade” av motsvarande rader i de pastidda intertexterna eller att
Livijn "f6ljt Hesiodos virdeskala”.%® Terminologin ir betingad av den riffaterrska se-
miotiken, men for den livijnska texten blir resultatet minst sagt missvisande. Tonar
man dock ner det teoretiska inslaget, aterstar en uppslagsrik lisning av Livijn.

Jag ska i det f6ljande forsdka modifiera den entydiga bild Wiman ger. De fa text-
stillen han faktiskt analyserat resulterar i ritt rimliga tolkningar, varfor jag inte gar
nirmare in pd dem. I stillet ska jag lyfta fram de ménga exempel som motsiger hans
hypotes.

3.2. "Vad tiden mest behover och minst diger
— jdrn, och framfor allt gott eggjirn”

Enligt Wiman ir jirnet “tecknet pd den profanering av heliga virden som samti-
den utmirker sig for”;>® vidare pastar han att ”jarnet konnoterar ondska, morker
och kyla”.>! Han ser jirnet som en negativ pendang till guldet; motsittningen mel-
lan jirn och guld, menar Wiman, speglar en djupare konflikt, nimligen den mellan
profant och sakralt.>?

Jarn och déd, samt jirn och Slaggmyra 4r onekligen férenade. Denna betydelse 4r
dock inte den enda. Associationskedjan Slaggmyra — jirn — dod som Wimans tolk-
ning forutsitter borde delas upp i tva relationer och kompletteras med en tredje:
Slaggmyra — jirn, jirn — dod, jirn — vapen. Brottet som dirmed uppstar resulterar
i en mer sammansatt bild dn vad Wimans tolkning ger vid handen. Jirn ir ett cen-
tralt tecken i alla tre fallen, men det ir olika konnotationer som aktualiseras i de
olika relationerna. Dessutom finns en stindig spinning mellan jirnets innehalls-
och uttryckssida.

Att Schenanders forhallande till jarnbruket och brukspatronen kommer att prig-
las av ironi ir klart redan innan han ens avrest frin Uppsala. Brukets namn, Slagg-
myra, signalerar ocksa en lag och ironisk virdering av jarnhanteringen dverhuvud-
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taget. Men denna ironi implicerar inte automatiskt en férkastande dom av jirnet;
pa sin hojd drabbar den miljon kring jarnhanteringen. Fortfarande i Uppsala skri-
ver Schenander att han erhallit resepenningar

for ate dymedelst sitta mig i stind att, sisom Ofwer-Masmistare, aftiga till Herr
Brukspatron Fjaderstrom pé Slaggmyra. Dennes malm eller tackjern dr det emedlertid
icke, som skall af mig bearbetas; det ir torr- qwick- flott- eller blandstensmalmerne
hos hans, i ett christlofligt dgtenskap med sin dygdidla Fru BruksPatronef8a sammana-
flade, piltar, som skola foridlas. Om sidant werkstilles pa Tyska eller Wallonska sittet
wet jag ¢j. Hwad betyder sittet, om endast beskickningen, rostningen och bokningen
gar bra; och deraf kan blifwa hwad tiden mest behéfwer och minst dger — jern, och
framfor allt godt eggjern. (s. 8 f)

Den ironiska héllningen signaleras genom den hégtravande och stilbrytande for-
muleringen i ett christlofligt dgtenskap med sin dygdidla Fru BruksPatronefla”.
Intrycket forstirks genom den ovintade och utstrickta jirnhanteringsmetaforen
som vixer ut till en allegori 6ver barnuppfostran. Schenander dger uppenbarligen
goda kunskaper i hur jirnhantering gar till; uppdelningen i torr-, kvick-, flott- el-
ler blandstensmalmerna 4r samtidens konventionella beskrivning av jirnmalm-
fyndigheter; det tyska och vallonska sittet var de tva brukliga metoderna att fram-
stilla jarn pé; beskickningen, rostningen och bokningen var produktionssteg inom
dldre jirnframstillning; informatorn 4r di en ’dvermasmaistare’ som ska overvaka
foradlingsprocessen.>® Denna nistan vetenskapliga noggrannhet i skildringen blir
ironialstrande just pd grund av sin exakta utférlighet och sitt ovintade tillimpnings-
omrade.

Ironin till trots dr Schenander inte nagon fiende till varken jirn eller jirnhante-
ring. Tvirtom limnar hans allegori plats for hoppfullhet. Liksom malmerna kan
foradlas, kan ocksi informandernas unga sinnen formas till nigot gott. Sittet pa
vilket det sker dr inte viktigt, ”[h]wad betyder sittet”, si linge som produkten blir
"hwad tiden mest behofwer och minst dger — jern, och framfor allt godt eggjern” (s.
8 f.). Jirns styrkekonnotationer lyfts fram i 6nskan om ett "godt eggjern” (s. 8); jirn
kunde i bérjan av 1800-talet dven anvindas elliptiskt for olika eggjirn, samt stick-
och huggvapen.>* I féljande kapitel viljer Schenander ett sddant vapen till sitt eget
tecken — spader, med den explicita motiveringen att spader betyder spjut.

I nista stycke spinns en ny allegori 6ver barnuppfostran. Kontexten har di utvid-
gats frin Slaggmyras piltar till att omfatta hela ménskligheten, och jirnhanteringen
har bytts ut mot “den lofl. Kruko- eller Pottomakarehandteringen”. Ironin ir fort-
farande lika nirvarande, trots att Gvermasmistarens roll i den nya allegorin inne-

has av Prometeus, titanen som enligt myten skapade minniskan ur lera. Schenan-
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der behandlar dock denna, i romantiken s& omhuldade gestalt, med samma respekt-
16shet som allting annat — krukor och pottor blir en utmirkt karakterisering av de
Prometeus” skapelser som omger Schenander. Ett "godt eggjern” som efterfragades
i forsta stycket saknas i samtiden, dir militdrerna endast biar "Krigs-Officers stind-
kragar, aiguilletter och andra den moderna wapenirans singwirmare” (s. 9). (Agil-
jett dr en guldsnodd som ingdr i vissa militdra uniformer; den fists pa brostet och
hinger 16st 6ver axeln.) Pobeln kontrasteras mot den gamla adeln: ”[...] Roturen si-
rar ut sig med den gamla Adelns medfédda prydnader” (s. 10). Aldre tiders eggjirn
star i all sin enkelhet i skarp kontrast mot den nya tidens utsmyckning, som visserli-
gen dr vacker men endast ett tomt tecken utan kraft. Ett "godt eggjern” var modiga
forna minniskors vapen, medan den "moderna wapeniran” kinnetecknas av fi-
fingda prydnader. Nagot senare i samma kapitel gisslas fosforisterna for deras 6ver-
drivet kinslosamma och sinnliga poesi; de kallas f6r "helgon utan gloria” och rid-
dare utan swird” (s. 12). Nir Schenander i de f6ljande kapitlen talar om att mala glo-
ria 4t sitt eget helgon, Spader Dame, och nir han viljer spjutet till sitt tecken, maste
det lisas i ljuset av hans kritik mot bade poeter och samtida militdrer.

Kapitel II idr silunda en forberedelse bland annat for den senare skildringen av
Leyonbraak. Hir etableras den forkastande domen av de tomma uniformstecknen,
vilka Leyonbraak sedan iklids. Antingen officerskrage eller 4giljetter eller bida de-
larna dterkommer i samtliga fyra framstéllningar av Leyonbraak: ”en hjelte, med gal-
lonerad krage och isgré kinder, aiguilletter och loshar” (s. 52), "Herren med de gra
kinderna och de gyllne aiguilletterne” (s. 113), "den nya Atropos med aiguilletter”
(s. 120) och "guldet pd kragen war borta, han hade f6r det kopt sig mera bly pa kin-
derna” (s. 154). Dessa karakteriseringar utgor en teckengrupp som fungerar som sta-
ende epitet i skildringen av Leyonbraak. De understryker Leyonbraaks falskhet, som
genomsyrar hela hans uppenbarelse. Redan innan hans nesliga behandling av Marie
dgt rum, har Schenander genomskidat honom: "Med en puflerligt m kinslighet
héll han [Leyonbraak] flickans [Maries] hand, och jag mirkte tydligen, att orden fi-
gurerade for flickan, men tankarne skulle figurera f6r Fru Brukspatroneflan.” (s. 52)
Ocksi Leyonbraaks fysionomi ir sinnebilden av falskhet. "Den tunna réda nisan,
den skriddarsax-enliga munnen, utan lippar, utan purpur, den afmejade kinden,
hwaraf endast hafrestubben star qwar, och det fricka, samt sisom en Fahlu-demant-
slipade 6gat, bewisa att jordfrukter dro skadlige.” (s. 113) Tunna linjer kinnetecknar
en svag natur. Purpur ar annorstides i berittelsen ett tecken pd gudomlig nirvaro,>>
och hir skvallrar dess frinvaro om att fér mycket av virldslig njutning ér skadligt.
’Fahlu-demanten’ kroner detta emblem av falskhet: faludiamanter 4r glasbitar som
overdragits med bly och tenn; de glittrar vackert, men — som i friga om allt annat
pa Leyonbraak — skonheten sitter i skenet.
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Schenander angriper hir tecknets tomma yta. Den forhatlige Leyonbraak idr en
personifiering av falskhet. De manga officersprydnaderna som riknas upp ir endast
tomma uttryck — sambandet till innehallet 4r numera brutet. Detta brott mojliggor
Leyonbraaks demonisering. Nar bandet mellan uttryck och innehall 4r brutet, hirs-
kar 16gnen, djivulens tecken.

Schenander tar upp eggjirn dven vid andra tillfillen. I grilet med Leyonbraak si-
ger han om sig sjilv att han 4r "Contingentborgare” och att han “handlar med egg-
jern”; han foreslar att "sabeln, Herr Capitenen spannt pa sig, kan wara god?” (s. 70)
Leyonbraak har alltsé sjilv ett "eggjern”, men det har han "spannt pé sig”, som Sche-
nander ser det, antydande att ocksa ett eggjirn blir till en prydnad nir det tillhor
Leyonbraak. Kontingentborgare, vilka Schenander pastr sig tillhéra, var inte en del
av borgarstandet, men fick bedriva handel mot avlidggande av en avgift. Schenander
tycks hirmed understryka sin oberoende samhillsstillning. Eggjdrn i hans hinder
skulle vara nigonting potentiellt gott, ty det kan anvindas i kampen mot falskhe-
ten, hir personifierad av Leyonbraak. Dessutom ir ju spadern, spjutet, Schenanders
tecken. I sjdlva verket dr dock Leyonbraak den ende som ir bevipnad, medan Sche-
nander inte har ngra eggjirn att kimpa med. Hans ord ir hans enda vapen.

Anne-Marie Wieselgrens konstaterande att ”[jlarnet symboliserar det okuv-
liga och obevekligt fasta”® beskriver vil denna anvindning av jarntecknet i Spader
Dame. De exempel som hir lagts fram visar att jarn brukas som vapen i det godas
(Schenanders) tjdnst. Jarn kan ocksa vara bodelns redskap (bodeln “glodgar dnda
kallsinnigt sitt jern”, s. 99), men det stér inte i det ondas tjanst per se. Den jarnhan-
teringsmetafor som avsnittet inledes med md vara ironisk men den ir inte entydigt
negativ.

Jarnhanteringsmetaforen ir inte det enda beldgget f6r Schenanders utnyttjande
av metallernas egenskaper som metaforiskt material for beskrivning av minniskan.
Vid ett tillfille klagar Schenander pd minniskans styrka, som later henne uthirda
mycket lidandet:

Hwarfore fick menniskan kot och ben och senor? Och hwarfére fick hon blod? Hwar-
fore gots detta flytande jern i hennes ddror? Skedde det i den afsike, att hon skulle
uppglodgas af sorgen och s mycket lingre uthirda lidandet? Wore hon endast en
molnflick, som winden sammanskockade och winden forstrédde. (s. 66)

Jarnets styrka har hir sin antites i vindens obestindighet. Det flytande jirnet ir i sin
tur en metafor fér blodet. Betecknande nog ir sorgen den kinsla ménniskan upp-
glodgas med, och syftet med uppglodgningen ér ate forlinga lidande. Jarnet mé be-
teckna styrka, men denna styrka ir endast av ondo.

I de flesta andra fall upprepas jirnets konnotationer — det obevekliga och det
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starka — i olika variationer.>” Wiman har ritt i att jirnet férknippas med déd, men
detta dr egentligen inte ndgot entydigt negativt i Spader Dame. Nir jirnet tas upp
i samband med déden, 4r det for att betona dédens rittvisa och obonhorliga gang.
Déden ir for Schenander en ovildig befriare av de lidande och en straffare av de kor-
rumperade. Tydligast framgar det av foljande passage:

Hej, frihet och jemlikhet! ropade jag och sprang opp. Dirfore supa wi brinnwin ur
inwigda kalkar och beskinka wara sma Cloriffor med mefiskjortor. Se, det dr werk-
ligheten; det kallas att adagaligga synnerlig skicklighet och utmirkt wilforhallande
i sin Landshofdinge- eller Ofwerste-bestillning. Hwad betyder det, att tusende och
tusende, och ytterligare mang’ tusende, sirade och qwidande 6fwerridas, nir Makeen
commenderar: marsch! och Fjisket i 6gonblicket repeterar: marsch-marsch! De hog-
borna ir dro undanburne, endast roturen ligger qwar. Men, hwad hjelper det? Alle
dro 4nda ofrilse f6r doden; han har alldrig bewiljat nagon skattfrihet. Med samma
jernpenna antecknar han i sin mantalslingd, si wil den unga Hjelten, som med en
coquettes miner sitter till hist och forer ett Cawalleri-Regemente, som Stadswaktsol-
daten, den der rullar bort lumpbalar till Tumba Pappersbruk. Slutligen kommer dnda
uppbordsdagen. (s. 108 )

Wiman har papekat att sceneriet som féranleder denna passage behirskas av dods-
stimningar.>® Schenander ligger pa vinnens grav forskjunken i dodstankar men
plotsligt sliter han sig loss och bryter ut i detta exalterade tal. Frin att ha frossat i
dédsmittad symbolik, tar Schenander ett plotsligt sprang ut i verkligheten: ”Se, det
ar werkligheten”, siger han. Makten och Fjisket framtrider personifierade i en sa-
tiriskt-allegorisk marsch dir de utsatta trampas ner. Men s kommer vindningen:
"Men, hwad hjelper det?” Déden 4r en pélitlig gdst som inte diskriminerar. Av kon-
texten 4r det helt klart att det dr denna egenskap hos déden som gar igen i karak-
teriseringen av dodens skrivdon som ”jernpenna”. Obevekligheten 4r den punke i
vilken jarnets och dédens innehallsplan 6verlappar varandra. Sa skapas och forstirks
betydelser i Spader Dame — samma egenskap upprepas pd bade innehills- och ut-
tryckplanen.

Det finns ett flertal textstillen dir denna férklaring ar giltig och dir semiosis fort-
gar pa liknande sitt. Det giller bilden av Nemesis, det rittvisa straffets och himn-
dens gudinna, som kastar "jernvikter” (s. 182), eller Schenanders undran: "Hwar ta-
lar dédsengelen bly- eller jern-ord till det klappande®® menniskohjertat.” (s. 139)

En sista viktig anvindning av jirntecknet har ofta tagits upp inom forskningen:

Nu war dagens hjelte slagen och nattens férenande stora Armé hade inrycke pd himla-
hwalfwet. Stjerna pralade wid stjerna, likasom wid en Riksfest; och morkret stod lika
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praktfulle 6fwer jorden, som det star i tyrannernas sjil. Nu grydde en mera charmant
dager 6r tro och lydnad och andelig fattigdom, samt trogna undersatares skattskyldig-
het dill fornima bisofwerskor, dringar och gycklare. Det 4r jernkorsets tid, det glittrar
omgifwet av gyllene stralar. — Emellertid sitter jag hir s sorgsen. Jag rullar tankar
péd tankar, deraf will jag bygga ett berg och frin det storma himmelen. Derifrin will
jag himta det blodiga korset — Forsoningens kors, som bortrycktes, pa det att ingen
Kejsare, eller Kejsaremoder skulle frestas, att &t det samma bygga en kyrka, och genom
helighet wanhelga Sanningen. Men jag mirker, att jag bygger utan grund, att jag j stir
pa fast botten. Jag méste befinna mig pa en klappbrygga, der man nyf$ twittat en ung
Enkas snibbhufwa, eller pa locket af en snusdoda, skdnkt at en Minister f6r omtanka
om enskildt Wil i allmint Nit. (s. 150 f.)

Redan Wirsén pekade ut en uppenbar tolkningsméjlighet: "Néagot mera mérdande
utfall mot den heliga alliansens tid och system dr vil ej gjordt” 4n i denna teckning
af dagens férvandling till natt i den yttre naturen [...].”%° Wiman f6ljer Wirséns
tolkning nir han piminner om att jirnkorset syftar pa den preussiska utmirkelsen
med samma namn som instiftades 1813 under de pagiende Napoleonkrigen.®! Var-
ken Wirsén och Wiman kommenterar fortsittningen av stycket, som handlar om
Férsoningens kors. Varfor jarnkorset glittrar omgivet av gyllene strilar, som, om
man ska folja Wimans argumentationslinje, borde vara “guldalderns” attribut — det
far man inte heller reda pa.

Hur ir det dd med Férsoningens kors, som i det citerade stycket forekommer som
jarnkorsets antites? Riftegird kommenterar det inte i sina noter, men Erland Boh-
lin har i en opublicerad uppsats uppmirksammat en utbredd kristen legend,®* som
berittar att den romerske kejsaren Konstantin skickade sin mor, den heliga Helena,
att leta efter det kors pa vilket Frilsaren hade blivit korsfist. Pa den plats i Jerusalem
dir korset hittades byggde Konstantin Den heliga gravens kyrka.®3 Bakgrunden var
den att kejsaren hade haft en uppenbarelse mitt pd dagen under ett viktigt slag. Ett
lysande kors hade uppenbarat sig pd himlen tillsammans med orden ”i detta tecken
ska du segra”. Berittelsen finns tidigast upptecknad av kyrkohistorikern Eusebius,
som hivdat att Konstantin sjilv berittat den f6r honom,%* och den brukar omnim-
nas som bakgrunden till att Konstantin gjorde kristendomen till det romerska ri-
kets religion.

Det citerade stycket bygger dock i lika stor utstrickning pa motsittningen mellan
dag och natt, bide i den yttre naturen och i metaforiken. Kapitlet borjar med Sche-
nanders besok i staden, dir han forfiras 6ver det moraliska forfallet. ”Emellertid stu-
pade solen och menniskorna trottnade wid att 6nska, att betrakta, att férargas. Den
ene begaf sig bort efter den andre.” (s. 150) Dessa rader foregar det citerade stycket.
Dagen har blivit till natt, ocksa i Schenanders verklighet, och det 4r nu som nat-
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tens demoniska krafter blir synliga; detta ir dven kvillen f6r Schenanders spelduell
med Leyonbraak. Samhillsanknytningen fran det citerade stycket gar igen i inled-
ningen till spelscenen; om huset dir spelandet pagar tror Schenander inledningsvis
att det kan vara “en kyrka, upprest it samhillsordningen, ty laglydnad lyste i de be-
sokandes blickar” (s. 151 f.). Dag och natt, ljus och morker, vanligen distinkta och
absoluta, diametralt motsatta varandra 4r hir bada lika korrumperade. Den ena ekar
den andra. Varken ”dagens hjelte” (Napoleon) eller hans efterfoljare finner nad in-
for Schenanders 6gon. Man hade kunnat tinka sig att dagen skulle konnotera ljus
och att dagens hjilte skulle vara Ljusets konung, i motsats till Mérkrets furste — dy-
lika bibliska konnotationer hade inte férvéinat, ty Spader Dame ir spickad med dem.
Men hir ir dagen och natten motsatta endast pd uttrycksplanet; innehéllsligt ekar
den ena av den andra: "Pa denna lifliga dag, méste wil nattens echo swara i ljufwa
accorder.” (s. 152) Det ljus som det ar frigan om hir 4r inte det gudomliga, utan sa-
dant som utmirker en “mera charmant dager”. Jirnkorset, som instiftades for att
vara religionens och styrkans tecken, ir i sjilva verket symbolen for ett nytt morker,
som glimmar av falskhetens gyllene stralar.

Dynamiken fran den férsta delen av stycket upprepas i den andra, som kretsar
kring Forsoningens kors. I grunden ligger uppenbarligen legenden om den heliga
Helena och Frilsarens kors, men Schenander forbigar helt legendens positiva tolk-
ning och tar i stillet fasta pa att “kejsaren” och “kejsarmodern” byggde en kyrka dr
detta foremal, for att "genom helighet vanhelga sanningen”. Schenander anvinder
inte ordens konventionella konnotationer; i ordet "helig” fokaliseras virldens syn
pa korset, som hir ses som en profanering av den eviga sanningen. Schenander tar
fasta pa korsets innehéllssida: forsoningen. Guds enfédde son dog for vira synders
skull, varmed han frikdpte oss frin skuld och straff; genom sitt offer aterupprittade
han minniskans brutna gemenskap med Gud. Detta ir en av kristendomens cen-
trala tankar och det 4r den Schenander syftar pd nir han talar om ”det blodiga kor-
set — Forsoningens kors” (s. 151). Konstantins kyrka framstér i jimforelsen som ren
avgudadyrkan. De av virlden och den virldsliga makten dyrkade ’heliga’ foremélen
dr tomma skal; sanningen finns i innehallet, inte uttrycket.

Men i nista 6gonblick férbyts tonen helt. Det citerade stycket slutar med att
Schenander paminner sig om att han "ej stir pa fast botten” och att han dirfor inte
kan bygga det berg, som skulle hissa honom till himlen och det sanna korset. Plots-
ligt tycks ingenting trovirdigt lingre. Stabil grund skulle behévas, men de alternativ
han erbjuder, “klappbrygga, der man nyss twittat en ung Enkas snibbhufwa” och
“locket af en snusdosa, skinkt it en Minister for omtanka om enskildt Wil i all-
mint Nit” (s. 151) 4r liga i ordets alla bemirkelser. Denna vindning r bade ett sitt
att radda spraket fran att bli alltfor svulstigt av det religiosa patoset, och ett sitt att
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markera sin obetydlighet. Schenander skulle sjilv synda om han trodde att minnis-
kan av egen kraft kan nd himlen. Om en profet pa detta sitt hade avslgjat hur mak-
ten korrumperade korsets idé genom att dyrka signifikantet, hade han sjilv erbjudit
en alternativ vig till Gud. Men nir narren pekar ut den syndige, erbjuds inget alter-
nativ; det dr endast sjilva utpekandemomentet som intresserar. Bubblan uppléses,
narren skrattar och later spriket peka tillbaka in i den forfallna virlden, dir minist-
rar avtackas med snusdosor.

I likhet med spadern, uppvisar alltsd dven jirnet en viss dynamik. De anvind-
ningar som undersokts hir vixlar mellan jirn som symbol for styrka och vapen, vari
en berdringspunkt med spader som Schenanders vapentecken finns. Men framfor
allt visade exempel i detta stycke pa en motsittning mellan tecknets innehalls- och
uttrycksplan. Karakteriseringar av Leyonbraak utmirks av ett brott mellan de tvd
planen, vilket 4r det ultimata kinnetecknet for 16gn och falskhet.

3.3. "Himmelskt silver”

Wimans argumentation om silvret gir i flera led. For det férsta menar han att den
dode vinnen forknippas metonymiskt med vatten. For det andra skulle tvd scener
vid vattnet antyda att Schenander, lockad av vinnens 6de, funderar pa sjilvmord.
For det tredje talar Schenander pa ett textstille om "winskapens silfwerskal” (s. 72).
Sammantaget ldser Wiman ur allt detta att silvret str for sjilvmord och for ”den
goda evigheten” som ir ett simre alternativ 4n kirleken men bittre dn verkligheten.
Silver star dirfor ldgre i kurs dn guld men hogre 4n jirn.>

Trots att den stringt taget bygger pa ett endaste textstille, dr denna tolkning av
silvrets symbolik inte helt obefogad. Det tycks mig dock som att Wiman har for-
skjutit tyngdpunkten for textens egentliga budskap. Utan tvekan forknippas den
dode ynglingen metonymiskt med vatten. Likasa stimmer det att Schenander lockas
av tanken pa sjialvmord de tvd gingerna han befinner sig vid vattnet (s. 71, 106 f.).
Men “winskapens silfwerskal” lyfts som sagt fram i ett endaste textstille. Dessutom
ar det inget mirkvirdigt att silver och vatten forknippas; till och med SAOB anger
vatten som en av betydelserna for silver.5¢ Att kalla vatten f6r silver hor alltsa till poe-
tiska klichéer. Det aterstar da ett tiotal andra anvindningar av silvret, som inte kan
avfirdas som irrelevanta, och som avviker radikalt frin Wimans tolkning. De flesta
av dessa konnoterar samma egenskap, nimligen det himmelska.®”

Textstillet som Wiman bygger sitt resonemang pd beskriver hindelserna efter att
Schenander rikat i slagsmal med Leyonbraak och patronen, kort innan han limnar

Slaggmyra:
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Tusendetals lycktgubbar dansade nu omkring mig, och hwart jag winde min blick nop
hanet efter mig med glodande tinger. Winskapen ir en skold: sade jag for mig sjelf.
Bakom den maste jag nu flykra. Saledes begaf jag mig ned till stranden, afklidde mig
och kastade mig i sjon.

D4, biste Win! erfor jag hwilka lindrande omslag winskapen forstdr att lagga kring
det swidande menniskohjertat. Med hwarje isflinga, som berdrde mitt brost, kiinde jag
din omarmning; och i wigornas fligtar kring mina kinder mirkte jag din kalla ande-
drigt, dd du kyfSte mig. DA blef jag sa swal, jag blef sa redig; jag viste hwad jag borde
gora. [...] Men tommer han [Nicken] dn ditt hela lifs gyllene kalk, s nar han likwil ej
winskapens silfwerskal. Derfore, huru ljuf dr icke winskapen! (s. 71 f.)

Schenander utmilar en pligsam situation pd girden. Han har precis varit i slags-
mél med patronen och alla pd garden vet vad som hint. Det 4r for att undfly detta
han han springer till vattnet. Wiman hivdar att det rér sig om ett sjalvmordsforssk
och att Schenander forknippar sjalvmord med silver.®® Tanken pa sjilvmord svivar
onekligen 6ver textstillet; silunda har Swahn menat att det dr Schenanders “egen
dod som frestar honom™®. Men tyngdpunkten ligger inte pd doden, utan pa att
Schenander blivit till ett atl6je dven f6r dringarna och att han flyr till den ende vin-
nen han har. Skildringen utmélar inte bilden av nigon som flyr till vattnet for att
drinka sig, utan av nidgon som flyr till en vin som rikar 'bo i vattnet’; att detta i sig
innebir dod ir ldsarens insike, inte Schenanders. Det mirker vi om vi fortsitter lisa
stycket. Nar Schenander vil bérjar kiinna vattnets kyla och vinnens "kyssar’, blir han
redig’ — da gar konsekvenserna av hans handlingar upp f6r honom, varpa han ge-
nast limnar vattnet. Vansinnets forsta forvirring forsvinner och i stillet f6ds insik-
ten om vad som borde goras. Schenander har alltsd hanats pa garden, och han kas-
tar sig i vattnet for att fi "winskapens lindrande omslag” — ett uttryck som, i likhet
med hela scenen, balanserar pa knivseggen mellan tragik och komik.

Wiman tycks éverhuvud ta Schenanders forhallande till vinnen pa alltfor stort
allvar. Lorenzo Hammarskéld foreslog med all ritt att Schenander skriver

till en redan dod, for ate simedelst dfven parodiera och férhana det 6fverspinde till-
gjorda i sd mangen ynglings vinskapsforbindelser. Ty det egentliga foremalet for Sche-

nanders hat ir affectation, ir bemddandet att tillkonstla sig skenet och utseendet af
70

nigon ting annat in man verkligen ir [...]
Det ir ofta omaijligt att avgéra var fogarna mellan skidmt och allvar gar i Spader
Dame, men manga ginger ir Schenanders forvirring kring vem som ir den egent-
lige adressaten for hans brev roande. Schenander skriver silunda till vinnen: Du
will - d. w. s. jag will hafwa en beskrifning om resan [...]!” (s. 101) Eller: "Men jag
uppehaller dig allt f6r linge. Du will sofwa; det will siga: jag uppehaller mig sjelf;
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jag will sofwa.” (s. 114) Schenanders motivering till varfor han utsett ynglingen till
sin vin dr mirke av savil vansinne’! som ironi:

Redan idro trenne ar forflutne, sedan Du drunknade. D4 sig jag dig for forsta gingen,
— sdg dig uppdragas ur Fyrisin, med ditt milda anlete, dina bleknade lippar — och din
Hylas-skapnad; da beslot jag att taga dig till win, alldenstund man nédwindigt maste
ega en dylik i werlden och jag hitintills befunnit mig utan en sidan klenod, - NB. Om
man forstir att wirdera den. Sedermera har jag menat si redligt med dig. Jag har sa
ofta skrifwit dig till. Swar har jag wil aldrig fict; men jag wintar det.” Sikert griper du
an dig denna gdngen. Jag dr angeligen derom.

Ack, Spader Dame! Spader Dame! I skenet af din bild skadar min sjil sa ljust, att
den uppticker ett nit 6fwer mitt hufwud. Ar det sinnewerldens, hwari Skonheten
och Styrkan skola af Convenansens Vulcanus besnirjas? Ar det Wansinnighetens, som
hotar att finga mig, eller off bigge? Lef will

" Hiraf torde Lisaren finna, att defla Bref i sjilfwa werket endast dro en Dagbok,
ford i Bref-form. (s. 48 f.)

Tvekan i detta du och jag forhéllande 4r i hog grad tragikomisk. Samtidigt 4r det
typiskt for upplosningen av alla positioner i Spader Dame; som Swahn ocksa visat,
ar du-jag-relationerna i Livijns diktning flytande. Du och jag — tvd poler som i van-
lig kommunikation 4r oforenliga, ssmmanfaller fler &n en ging i Spader Dame. Till-
talet flyttas fran ett ytere dill et inre du; steget till duets uppgdende i jaget dr nira.
Sjdlva tanken 4r 6verraskande och skrimmande — for omgivningen framtrider den
som vansinne.

Aven i anknytning till skildringen av den drunknade understryks Schenanders
stridbara natur. Ynglingen liknas vid Hylas (s. 48), som lockades till vattnet av nym-
ferna och drunknade. Hylas var vinnen till Hercules, den frimste grekiske sagokidm-
pen, vilket aterigen understryker Schenanders sjilvbild av en stridsman.

Attssilver konnoterar det himmelska framgar till exempel av talet Schenander hal-
ler till den franvarande patronessan vid avfirden frin Slaggmyra. Han funderar 6ver
mojligheten att fa klockringning vid sitt frinfille:

Men, war wid god trost, Nidigaste Patronefa! Jag far ingen klockringning; ej heller gor
jag med den. Medan jag lefwer, tyckas Forhallanderne si flitigt ringa, med Storklockor
och Lillklockor, med Willingsklockor och Passionsklockor, ja dfwen med skillor, att
det dnnu upphérligen [oupphorligen]”? brusar f6r mina dron. Hwad Du sjelf war i
den disharmoniska concerten, will jag icke nu beddmma. Atminstone wet jag likwil,
att wid stdpningen af dig har ingen medlidsam 4ngel offrat en bit himmelske silfwer
uti gjutgodset. D4 hade wil din klang anslagit ndgot hjerta; ty icke ror det hjertat, om
nagon oférmodadt kommer med sin gothiska skinnpels f6r nira en sparb6fia wid tull-
bommen och flux griper efter den.
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Deremot, hwar klingar wil Spader Dames milda dnglastimma? Och klingar den
wil mitt namn? Ansldr wil en halvqwifd suck hennes hjerta, darrande inom hennes
brést, sisom ljudets wag dallrar i rymden? (s. 74 £.)

Schenander leker med olika sidor av lexemet ringa’. Bilden av ringande klockor ér
lika anvindbar bade som ett tecken for hans begravning och som skildring av den
dodes erfarenheter i livet. Méngfalden av de olika klockorna Schenander nimner,
”Storklockor och Lillklockor, med Willingsklockor och Passionsklockor” skapar bil-
den av en kakofoni av sakrala och profana ljud; ’skillornas’ konnotationer till djurri-
ket tillsdtter en sista komisk knorr. Patronessan 4r en av dem som stillde till problem
for Schenander, alltsd var hon en del av den missljudande konserten. Disharmonin
beror dock inte bara pd méingfalden av omaka klockor, utan ocksi pa metallbland-
ningen de gjordes av. Bildledets egenskap flyttas till sakledet och det blir majligt att
tala om patronessans inre i termer av metallinnehall. Hon 4ger ingenting himmelskt
i sin person, ty “ingen medlidsam dngel [hade] offrat en bit himmelske silfwer” da
hon skapades; annars hade hon kunnat beréra nagot hjirta. I nista stycke stills Spa-
der Dame mot patronessan: motstillningen betonas av att stycket inleds med ‘ddre-
mot’. Spader Dame har allt som fattas patronessan: Spader Dames suck och “milda
dnglastimma” ljuder genom rymden.

Blockcitatet ovan ir ytterligare ett exempel pa hur metallmetaforerna anvinds f6r
att spegla minskliga egenskaper. Detta tycks vara en dterklang av de romantiska teo-
rierna om naturens analogier som nimndes i avsnitt (3.1) ovan. Det dr dock knap-
past friga om genomtinkta och konsekventa anvindningar. Hir symboliserar silvret
de himmelska egenskaperna som fattas patronessan, men metaforen inkluderar dven
metallurgisk behandling: patronessan sjilv ir ’gjutgodset’ och hennes tillblivelse ér
stopningen’. Ovan har tvé liknande exempel visats for jarn, nimligen Schenanders
tankar fore ankomsten till Slaggmyra, nir han anvinde jirnhanteringsmetaforen om
barnens uppfostran, samt metaforen om blodet som flytande jirn. Metallernas egen-
skaper dr en spegel for minniskans, och metallurgiska metaforer 4r anvindbara bil-
der f6r minniskans inre beskaffenhet.

Det fital andra anvindningar av silver som tecken 4r nistan alla knutna till en ho-
gre, konstnirlig eller himmelsk sfir. Det géller till exempel foljande fyra textstillen

(1) Jag limnar tennet till ideal f6r ndgon malare, som pétagit sig att méla silfwer. (s.
82)

(2) Under wigen uppsteg en hog lofsang till den Miktige fran foglarnas silfwerorgor,
och jag horde huru skogen dertill sjong sin choral. (s. 83)
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(3) Ett silfwerflor tickte nejden, likasom det Tillkommande ticker menniskans fram-
tid. (s. 107)

(4) P4 micc [hjdrta] tecknades med de mildaste firgor en Mariebild. Intet biforemal
blir der hufwudféremal, frimst sitter den heliga Jungfrun, hon thronar pé oskuld och
hon ler kirlek.

Syndfria bedrigeri! skuldlésa synwilla! Efter dig tranar min sjal. Till dig firdas min
tanke, dragen af diktens swanor. Ser du silfwerspannet glinsa pa afstind? Men hwarfore
glinser det? Jo, diktens swanor dro oskuldens swanor. Derfore glinsa de pa afstand; och
charen, hwari konsten firdas, 4r blott en guldliga uppbloffande ur fantasiens morgon-
ridnad. Men ligan ir stark; Hell dig Prometheus! forgifwes stal du ¢j eld frin solen.
(s. 112)

I det f6rsta fallet liter Schenander forsta att vanliga mélare, till skillnad frin honom
sjdlv, inte kan avmala silver. Silvret dr for sadana konstnirer en ouppnéelig forebild
och det enklare tennet fir vara deras ideal. Kontexten, som ocksa framgar av block-
citatet pd sidan 94 ovan, ar den att Schenander héller ett tal till Leyonbraaks franva-
rande tant; han 6nskar méla portritt av hin hales farmor, det vill siga tanten sjilv,
och detta ska han gora ’sisom sjilamalare’. Silvret forknippas dirmed med konst-
nirliga ideal och med sjilsliga angeligenheter. Den gudomliga dimensionen ir pa-
taglig.

I exempel (2) och (3) ir silvrets Gverjordiska konnotationer dnnu tydligare. Fag-
larnas sang till Gud frambringas av deras silfwerorgor”. Det himmelska inslaget
understryks i ordvalet i nista sats: ”"choral” 4r ju en psalmmelodi. Silvret figurerar
saledes i en bild av naturens fromhet; silvret 4r ett tecken pd den gudomliga nirva-
ron. Besliktad med detta dr bruket i det tredje exemplet, dir ett "silfwerflor” ticker
omgivningarna. Wiman har i detta fall tagit fasta pa att scenen utspelat sig vid vin-
nens grav och dirfér hivdat att vinskapens silver ir besliktat med sjdlvmord, vilket
enligt min mening innebir en stark forskjutning av det skildrade. Sceneriet priglas
visserligen av d6d, men utan att denna direkt férknippas med silver. Man kan be-
lysa skillnaden med hjilp av associationskedjor. Wimans resonemang skulle kriva
kedjan silver — vinskap — dod, medan relationerna som egentligen mélas upp ir: sil-
ver — himmelskt, d6d — himmelskt, vin — déd. Wiman tar fasta pa att den omgi-
vande stimningen priglas av dodssymbolik, men bortser ifrin att silvret inte ingar
i denna symbolik, utan kinnetecknar det gudomliga férhinget som Sppnar Sche-
nanders blick f6r det 6vernaturliga. Silverfloret markerar grinsen mellan verklighe-
ten och evigheten.

Det fjirde exemplet malar upp en bild av kirlek och oskuld av himmelska pro-
portioner. Schenander dr da pa vig fran Uppsala tillbaka till Slaggmyra-trakten. Han
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hoppas kunna éterse sin dlskade Marie, vars bild han maélar pé sitt hjirta. Denna
bild blir en "Mariebild”, den heliga jungfruns bild. Den jordiska Marie blir till en
himmelsk. Hans tankar blir dikter, som aker upp till den heliga jungfrun i ett silver-
spann av diktens svanor. Svanarnas vithet och oskuld paras med Maries, den heliga
jungfruns upphdjdhet. Formuleringarna ”syndfria bedrigeri” och "skuldlos synvilla”
aterknyter till styckets inledning dir han omnimnde malarkonsten som “en stadig-
varande logn”. Schenander vet sjilv att hans forestillningar av Marie som himmelsk
varelse ar uppdiktade, men detta ir ett bedrigeri utan synd. 'Kirlekens himmelska
drag’ omger honom i form av bld moln (s. 111 £). Silvrets kontiguitet med oskuld,
kirlek och himmel 4r 6vervildigande.

Aven om silvrets mest frekventa konnotationer ir himmelska, finns ett exem-
pel pa silvret som pengarnas attribut. Det handlar dock om en sliten och poetiskt
ej markerad bild. Efter att patronparet avtalat Maries dktenskap med Leyonbraak,
kommenteras detta av Schenander med: ”Sald 4r hon; och det for négot dnnu lump-
nare 4n en grynwilling, — for mindre 4n trettio silfpenningar.” (s. 55) Allusionerna
ar bibliska; Judas fick trettio silverpenningar f6r att férrada Kristus (Matt. 26:14-15)
och Esau salde sin forstfodsloritt till Jakob f6r en grynvilling (Gen. 25:31-34). Detta
enda exempel, som dessutom ldnats frin en biblisk kontext, ricker inte for att dra
nigra bestimda slutsatser om att silvret aven har en profan innebord. Silvrets van-
ligaste anvindning 4r som attribut f6r det himmelska. I friga om metallen som ska
tas upp i nista avsnitt, guldet, ir motsittningen mellan det himmelska och det jor-

diska betydligt tydligare.

3.4. "Guld dr ej annat dn mull”

Wiman har hidvdat att guld konnoterar “kirlek, ljus och virme” och ir en symbol
for kirleken och “det rena hjirtat och livet”.”? Guld, som symbol for livet, skulle
ddrfor std i motsatsforhéllande till jirn, som symboliserar déden, enligt Wiman.
Anne Marie Wieselgren har diremot sett guldet som tecken pd virldslig dra och
pengar”74. I detta avsnitt ska jag visa att den faktiska anvindningen av guldtecknet i
Spader Dame limnar utrymme for bada tolkningarna; guldet betecknar bade sakrala
och profana virden. Motsittnigen ska dock inte i forsta hand sokas mellan jidrn och
guld, som Wiman menat, utan inom guldets olika betydelselager.

Lexemen ’guld-’, “gyllen-" och ’forgyll-’ bade som sjilvstindiga ord och som
adjektivistiska forled, férekommer i olika bojningsformer sammanlagt tjugonio
ganger i Spader Dame. En knapp tredjedel av denna férekomst upptas av posi-
tiva omndmnanden, varav endast ett par i passager dir de tycks inneha en signi-

fikant roll. Detta torde ge perspektiv pi Wimans argumentation. Det rader inget
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tvivel om att Livijn vid de f4 tillfillen som Wiman lyft fram anspelar pa guldalders-
konnotationerna. Detta dr dock inte den enda anvindningen. Eftersom Wiman re-
dan ingdende pavisat dessa konnotationer, ska den f6ljande analysen koncentreras
till den motsatta anvindningen.

Guld aterfinns i Spader Dame oftast i beteckningar f6r prydnader av olika slag.
Det handlar om: ”guldtrad i en Kammarherreknapp” (s. 12); "guldtofsar” som att-
ribut t en obefingd ilskare (s. 44); "guldgalonerad rock” (s. 63); "guldgaloner och
tofsar” pa Maries brudsing (s. 122). I samtliga fall forhaller sig Schenander ironiskt
till dessa foremal. Ironin framtrider pa olika sitt; ofta 4r den mittad med bitter-
het och sorg. Ett exempel 4r de tvd nimnda textstillena pd s. 63 och s. 122, som gér
in i varandra. Innan Marie gifts bort, finns det fortfarande hopp. Schenander siger
att Marie bor lata Leyonbraak fi hennes pengar; han tycks mena att det ér viktigare
att Marie undkommer Leyonbraak 4n att hennes formégenhet riddas, ty om "ber-
gningswidret [dr] swart, sd hjelper det ¢j att breda guldgalonerad rock 6fwer laf3et,
regnet slar strax igenom och siden blifwer i alla fall skimd” (s. 63). Den guldgalone-
rade rocken dr bara en vacker prydnad; den dr av ingen nytta, ty vattnet tringer ige-
nom i alla fall. Nir Marie sedan blir gift, stegras Schenanders smirta till fértvivlan.
Vid en jimforelse mellan den sing som Marie valde bort och brudsingen hon fick
med Leyonbraak, utbrister han:

O! att hon wille bidda sin brudsing med snd, och breda 6fwer den ett schabrak med
guldgaloner och tofsar! att hon f6rskét det rosenblad Amor plockar i Fantasiens trid-
gard och nagon ging nedfér dll jorden, till ett brudticke, pd det at de dlskande ma
undga att skyla sig med blygselns fikonalof! Ser hon di ej, att det ir jag som blifwit
ofwersndad? Att det dr jag som bir drifwan, hwarpd hon hwilar med en Cleopatras
wilbehag? (s. 122)

Ocksa hir dr guldgalonerna en tom prydnad pa ett tygstycke. Deras forkastlighet ar
nu desto tydligare, da den sidng de ticker jimf6rs med kirlekens bidd. Schenanders
och Maries sing skulle ha biddats av Amor, med rosenblad ur "Fantasiens tridgird”
— poesi, natur och gudar férenas i denna bild. Naturens skonhet kontrasteras av
schabrakens konstgjordhet; kylan strlar inte bara ur snén singen biddats med, utan
ocksa ur schabrakens artificiella grannlat. Samma slags anvindning av gulddekora-
tioner 4r starkt forknippad med Leyonbraaks uniform. De gyllene 4giljetterna och
guldet pd kragen dr, som visats ovan, ett stdende inslag i skildringen av honom.
Denna virldens guld ir alltid en efterhdrmning och en falsk avbild av det sanna
guldet, det vill siga guldtecknets innehall. Exemplen 4dr minga. Nir Schenander iro-
niserar ver den litterdra smakens tillagning, foresldr han att man “forgyller” den,
inte for att det egentligen skulle gora nagon skillnad utan mera f6r ”prydlighet skull”
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(s. 31). P4 ett annat stélle hiktar "Polisens Drottar” Friheten i en allegorisk passage (s.
145); de tvingade "en piska i def hinder, lade en kafle i def§ munn och satte en for-
gyld krona pa def§ hufwud” (s. 146). Friheten utrustas med tecken som inte ér Fri-
hetens sanna attribut. Forgyllningen pa Frihetens krona eller vid smakens tillagning
dr samma slags patetiska forsok till bedrigeri som i jimforelsen av pigan Marie med
Schenanders dlskade Marie; rittegingsprotokollet berdttar att Schenander “nekade
sig kiinna den forestillda personen [pigan], som, jemforelsewis med hans sa kallade
Marie, ej war annat, 4n ett forgyldt lingonris pd en Mamsell-graf, jemforelsewis med
en blomsterkrans kring en Gudinnas panna” (s. 178). Signifikantet dr detsamma,
men signifikaten olika. Forgyllningens falskhet har slutligen ett exempel i en karak-
terisering av forhallandet mellan patronessan och Leyonbraak:

En ging lefde jag, da lyste Solen 6fwer mitt hjerta; och min sjil war ej nigot pandidmo-
nium af antitheser. Men Mutter pa Férgylda Kinslan fick makt med min sol; den
drinkte hon i tdrar, pa det att hennes huskatt skulle fa dta stekrofwor. (s. 157 f.)

Schenander utmalar en hel allegorisk tabla, i vilken patronessan gjorts till forestin-
dare for ett virdshus. Leyonbraaks namn ir, som vid flera andra tillfillen, en killa
for semiotiskt material. Forledet i kaptenens namn, ’lejon’, férvandlas till en hus-
katt, at vilken Mutter, alltsd patronessan, skaffar god mat. Priset betalas av Marie,
Schenanders sol, som limnas drinke i tarar. Patronessans falskhet fir ett pregnant
uttryck i virdshusnamnet, Forgyllda kinslan.

Forgyllning ir i sig en akt av bedrigeri — man ger en tunn fernissa av guld at f6-
remal vars inre beskaffenhet egentligen 4r mindre dyrbar. Men 4ven guldtecknet
rakar illa ut hos Schenander. I ett stycke fyllt med ordspriksvindningar deklare-
rar han att "guld ej annat dr 4n mull” och avslutar med det bibliska utropet ”Sela”
(s. 60), som aterfinns efter vissa psalmer i Gamla testamentet. Det ir i denna be-
tydelse guldet forekommer i den utdémande karakteristiken av samtidens journa-
listik; vid Schenanders méte med de uppretade avisldsarna pd krogen i Enkdping,
tvingas han “tillbedja dagens Dagon, med hans gyllene mé£8 och gyllene ardzar” (s.
20). Ocksa i namngivningen sitter guldets falska glans sina spir. Det giller Leyon-
braaks hjilpare i spelscenen, friherre Gyllenook (s. 162, 187), som &beropas av ma-
joren som vittne till anklagelserna mot Schenander. Han tycks onekligen lida under
det jordiska guldets ok.

Dubbelheten i guldtecknets betydelse i Spader Dame ir besliktad med biblisk
guldsymbolik, dir guld bade forekommer som en symbol {6r evig skonhet och f6r
virldens inbillade rikedom.”> Det nya Jerusalem ska, enligt Uppenbarelseboken,
vara av rent guld (Upp. 21:18—21). Samtidigt 4r guldet en symbol for den forginglig-
het som denna virldens rikedomar 4r domda till, si hos Petrus som talar om "for-
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giangeligit [...] guld” (1 Petr. 1:18) eller hos Jakob: “Edart guld [...] ir forrostat/ och
theras rost skal wara eder til witnesbyrd/ och skal vpita edart kott sisom en eld.”
(Jak. 5:3)

Redovisningen av guldets anvindning i bildspriket i Spader Dame ir langt ifrin
uttomd, men den ir tillricklig for ate tva tydliga tendenser ska kunna skonjas. A
ena sidan finns nigra exempel pd guldets upphdjda symbolik som tecken for kir-
lek och liv i visioner fyllda av tro och fantasi. A andra sidan forsoker virlden efter-
bilda detta sanna guld i olika f6rskénande dandamal (prydnadstéremal, f6rgyllning,
namngivning), vilket Schenander ser som ett tecken pé virldens forfall. Det sanna
guldet nedsmutsas genom sin instrumentalisering. Den underliggande konflikten ar
sammanstdtningen mellan samtidens och evighetens virderingsskalor och den finns
inte bara mellan olika tecken utan ocksd inom ett enskilt tecknen.

Schenander ir i hogsta grad medveten om de kolliderande systemen. Han siger
till sig sjilv vid et tillfille att "werlden &r helt enkelt en liten uppfostrings-anstalt,
der man ldrer att anstifta uppror mot sanningen och begé wéldtigt pa skdnheten” (s.
130).”¢ Sanningen och skonheten hor sdledes till en annan virld. Schenanders sam-
tid 4r en virld ddr varje forsok till imitation av den eviga skonheten resulterar i fal-
ska skenbilder. "Werldens stigande sol utbredde en skymning” (s. 17), konstaterar
Schenander. Formuleringen ir typisk for hans antitetiska stil, men den ér ocksa ett
exempel pd den omvinda polariteten i virldens skalor. P4 jorden ir sanningen och
skonheten forvringda. Dirfor dr ocksd den enda méjligheten att komma at san-
ningen att stilla sig utanfér virlden och samhillet, till exempel genom att bli van-
sinnig. Identitetsuppldsningen, som studeras i nista kapitel, dr ett av de tydligate
tecknen pa Schenanders galenskap.

4. Publikanen frin Skinninge och hans identiteter

Forskningen har tolkat Zachdus Schenanders férnamn pé olika sitt. Fredrik Book
har menat att ”Zachius for tanken pd Amadeus; Livijn hade alltid hanat de roman-
tiskt forskonade eller uppdiktade fornamnen.””” Argumentet ar dock svart att for-
sta: den péstadda likheten mellan Zachdus och Amadeus forefaller godtycklig. Dess-
utom ir Zachius ett bibliskt namn, varken romantiske eller uppdiktat. En ironisk
anstrykning finns onekligen men den ir ingalunda riktad direkt mot Zachdus. For-
namnets betydelse har dven kommenterats av Sigbrit Swahn, som framfor allt un-
derstrukit polysemin. Swahn har pekat pa olika bibliska Zachdus och Zackris, pa Li-
vijns sliktingar vid det senare namnet och pa en Zachius hos Hoffmann.”®
Tolkningsmojligheterna ir alltsd manga. Ocksd den utliggning av férnamnet som
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Zachius sjilv ger ir tvetydig, men betydligt mer avgrinsad 4n de f6rslag forskningen
kommit med. Ankommen till Slaggmyra, méter Schenander fru Fjaderstrom:

”Jag har glomt att friga min Man om edert namn;” fortfor Damen.

?Zachius Schenander;” yttrade jag, "Eders Néd till tjenst.”

“Huru kan man heta Zachius Schenander?” sporde Hennes Nad mig hiftigt dll.

’Tillic mig Eders Nid!” genmalte jag, "atc upplysa orsaken dertill,” och fortfor:
“Min aflidne fader, som var Extra Landttulls-Besékare wid Kisa under Marknadsti-
derne — "

“Huru kan man hafwa en Extra Landrtulls-Besokare till fader?” infoll Hennes Nad,
icke utan en vif§ spotskhet.

”Jo, att sadant later sig goras;” inwinde jag — derpa ir jag ett lefwande exempel.”

Fortfar!” ticktes Hennes Nad sidga; och jag fortfor: "Min salige Herr Fader var s fot
och 2 tum ling, samt nog undersitsig till wixten, men hade gerna welat blifwa nagot
hégre i werlden, 4n Extra Besokare under Marknadstiderne. Som jag nu blef den {orsta
frukten av hans 4gta forening, sa beslot han, wid min fodelse, att jag borde blifwa hir
i jemmerdalen hwad han gerna welat, men icke kunnat. Han utnimnde mig saledes i
sitt sinne till ect hogt Ambete pa jorden — till en Ofwer-Inspector for Sjo- eller Landt-
tullarne; och f6r ate innu mera forviffa mig derom, kallade han mig Zachius, efter en
liten och tjock Oﬁzver-lnspector i Jericho, hwilken, pd det att han skulle fa se Christus,
lopp framfér honom och steg upp i ett mulbdrstrid, hwarifrdn han likval antyddes att
klyfwa ned.”

“Men,” avbrot mig Hennes Nad, ”Zachius ér i alla fall ett Barbariske namn. Det
dr mig omojligt att fordraga sidana. Derfore ger jag alltid mina Pigor mera poetiska
namn, i stillet for de uslitna Brita, Greta eller Cajsa, hwarmed de flytta till mig. Siledes
kallas nu Kékspigan Alida, Bryggerskan Hertha, Ladugardspigan Stella och Barnpigan
har alltid hetat Selma. Skulle ¢j, min vin! {6r atc gora mig till wiljes, ocksd behaga
indra sitt, och i stillet for det widskepliga Zachius, antaga ett mera upplyst, t. ex.
Alphonso, Amadeo, Bernardo eller nigot dylike.”

"Det ir mig omajligt, min Nadigaste!” inwinde jag, “likvil kunde jag, om Eders
Néd dr dermed betjent, tills widare kalla mig Balthasar eller Barnabas.”

”Gud bevare of§!” ropade hennes Nad. (s. 25 ff.)

Schenanders utliggning av det namnval fadern gjorde gar tillbaka pé en episod som
aterges av evangelisten Lukas (Luk. 19:1-10). En stor folkmassa hade samlats for att
se Jesus, ddribland Zachdus, som “war en 6fwerste for the Publicaner; och war rijk”
(Luk. 19:2). Publikanerna samlade in skatten at romarna. Zachius, en jude, arbetade
alltsa for ockupationsmakten med att samla in skatt frin sina egna; han var dess-
utom “ofwerste”, alltsd forman for skatteindrivarna. D3 Zachius var liten till vix-
ten, kunde han inte se Jesus, sa han klittrade upp i ett mullbérstrad. Jesus kom fram
till tridet, tittade upp och sade: "Zachee/ stig snarliga nedh: ty i dagh maste jagh
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gista i titt huus.” (Luk. 19:5) Zachius skyndade ner, berittar Lukas, for att ta emot
Jesus med glidje, medan hans grannar ’knorrade’ 6ver att Jesus besokte en syndare.
Zachius blev genast omvind: Gud hade kallat pi honom och han svarade: ”Sij/
HErre/ hilftena af mina dgodelar gifwer jagh the fattiga; och om jagh hafwer nagon
bedragit/ thet gifwer jagh fyradobbelt igen.” (Luk. 19:8) Eftervirlden har tolkat l6f-
tet som ett erkinnande av att han faktiskt lurat sina medminniskor, dven om detta
inte uttryckligen framkommer. Ty ironin 4r den att Zachius, fran hebreiskans zak-
kay, den rittfirdige och rene,”® som namnregistret i Karl XII:s bibel upplyser, knapp-
ast kan ha varit trogen sitt namn som romersk skatteindrivare. Efter Zachius’ lofte,
lovade Jesus i sin tur frilsning at honom.

Dirmed ir ocksa den direkea skildringen av Zachdus-episoden éver. Tolkningarna
av hindelsen 4r ganska samstimmiga i olika tider och kulturer, dven om tyngdpunk-
ten laggs vid olika aspekter av Zachius” handlande.®® Kyrkofiderna lyfte huvudsak-
ligen fram bibelstillet for att varna for snikenhetens faror. I den senare kristna tra-
ditionen har Zachdus frimst varit ett exempel f6r frilsningen: tron frilser dven den
mest inbitne syndaren. Trots sina synder, finner Zachius nad infér Guds 6gon, ty
ocksa han tillh6r det utvalda folket. Vidare har Zachius™ generdsa botgéringslofte
prisats; att betala tillbaka fyrdubbelt till dem man stulit ifrdn 4r mer 4n vad lagen
kriver.8! Dessutom ir det inte minga andra personer som Jesus sjilv uppsoker, men
till denne syndare inbjuder han sig sjilv.82

Detta dr huvuddragen i standardtolkningar av Zachius-episoden. Olle Holm-
berg har, med en humor som harmonierar vil med Schenanders, menat att Zachdus
i likhet med sin bibliske namne ”stiger upp i ett mullbérstrad, kirlekens mullbirs-
trid, men antydes att kliva ner och i stillet hamnar pa Danvikens hospital”®3. Jim-
fors standardtolkningarna med Schenanders utliggning, 4r det dessutom tydligt att
Schenander skruvar den kristna traditionen flera ironiska varv. Han utldgger sitt
namn frin sonens synvinkel. Samtidigt férblandas faderns och sonens positioner
ohjilpligt. Det ir fadern som har den bibliske Zachdus’ egenskaper — det 4r han som
ir kort och tjdnsteman, till skillnad frin sonen som ir ganska ling och student. (Att
Schenander maste vara relativt ling vet ldsaren, eftersom patronen knappt nér ho-
nom upp till axlarna (s. 33).) Det dr faderns svikna ambitioner som har bestimt so-
nens namn, som fadern vill ska ha en frambesvirjande kraft — genom att vilja ritt
namn vill han tillférsikra barnet de egenskaper som han utliser ur den bibliska be-
rittelsen. Det dr dock inte gudfruktigheten eller frilsningsaspekten som stir i cen-
trum f6r fadern, som i de vanliga kristna tolkningarna; i stéllet tar han fasta pa den
bibliske Zachius’ virldsliga framgingar. De egenskaper som gér Zachdus till en syn-
dare 4r desamma som fadern vill ska komma sonen till del. Men egentligen ir allt
detta inte alls faderns motivering till namnvalet, utan sonens tolkning av faderns
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val. Hela utliggningen andas djup ironi och visar upp en typiskt schenandersk atti-
tyd till sin omvirld.

Ironin ligger dven diri att en modern Zachius, uppkallad efter en syndare och
tjuv, ir den som kinner sig kallad till kamp mot sin korrupta samtid. Namnets
samtliga nivder aktualiseras i texten. Férestillningar om namnet Zachius och dess
etymologiska konnotation (den rittfirdige) blandas med den bibliske Zachdus’ kor-
ruption, hans 6de som en figura for frilsningen och med de férhoppningar som
Schenanders far hyste. Polysemin ir dvervildigande och ironiskapande.

En annan dimension i dialogen mellan Schenander och fru Fjiderstrém ir mot-
sattningen mellan bibliska och moderna franska namn. Ironin dill trots 4r Zachius’
namn fast férankrat i den bibliska traditionen och starkt férbundet med frilsnings-
symboliken, till skillnad fran namn som fru Fjaderstrom tar upp, vilka snarare fung-
erar som vackra, men tomma prydnader. For Gvrigt har patronessan sjilv burit ett
av de namn som pigorna tvingas byta, Greta. Fran det kristna Greta®* har hon gatt
till det franska Heloise. Liksom titelpersonen i Rousseaus La nouvelle Héloise, har ju
ocksa patronessan ett utomiktenskapligt forhallande.?>

Forskningen har ofta papekat att Livijn aldrig tréttnade pa att driva gick med
den bland romantikerna vanliga seden att skaffa sig poetiska namn. Salunda var han
obarmhirtig i sina skimt med Atterbom som hade tagit sig namnet Amadeus, en va-
riant av vilket patronessan nimner.8¢ Gammaltestamentliga namn gick dock an, om
in med en skimtsam anstrykning. Nir romantikerna samlades for en sista skirm-
ytsling med den gamla skolan ar 1820, bildades Kommittén f6r Markalls somnlésa
nitter, vari Livijn ingick. Kommitténs medlemmar uppkallades efter gammaltesta-
mentliga profeter, och de tilldelades efternamnet Bergstrom, efter ”en i Stockholm
dd allmint kiind, gladlynt och skimtsam man”.%”

Markall-kommitténs namnvanor ger en forestillning om hur gammaltestament-
liga namn uppfattades inom den romantiska kretsen narmast Livijn. Man tycks ha
sokt sanktionera sin egen estetik genom att begagna sig av auktoriteter som Gver-
skuggar den Gamla skolans, och f6r detta andamal 4r Bibeln oovertriftbar. Forsok
att skaffa sig denna hoga auktoritet 4r dock forenade med en stor dosis sjilvdistans.
Att se Zachius Schenanders namn inom denna sillskapstradition faller desto natur-
ligare om man pdminner om att Spader Dame sannolikt var tinke att publiceras i
Opoetiska Calendern for Poetiskt Folk,®® vars redaktion till stor del bestod av samma
personer som ingick i Markall-kommittén.

Till skillnad frin den gode hjiltens bibliska namn, har hans demoniska motstin-
dare utrustats med litterdra. Senare i verket, i kapitel XIV, far lisaren veta att Leyon-
braaks fulla namn 4r Alphonso Alonso Leyonbraak. De tva fornamnen ér variant pa
ett och samma namn, vilket understryker den tomma ytan i Leyonbraaks hela up-
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penbarelse. Att Alonso 4r Don Quijotes férnamn znan han forlorat sig i romaner-
nas fantasivirld gér ju namnet limpligt for en prosaisk person. And4 utgdr namnet
Alonso dirmed en métespunkt med Schenander, vars idelistiska kamp mot virlden
onekligen piminner om Don Quijote.

Ocksa hjiltens efternamn har givit upphov till ganska skiftande tolkningar. Fred-
rik B66k har hivdat att ”Schenander stoter pa geni”,?” medan Olle Holmberg i
stillet menat att Schenander 7allittererar bide med generad och med geni”®°. En-
ligt Sigbrit Swahn har hjiltens efternamn att géra med "sken, dterglans” av "bilder
som konstndren bir inom sig”; han dr “ocksa genial, en skén-ande, men hans for-
stand skenar i vig med honom”.*! Den uppenbara tolkningen, som bygger pa nam-
nets etymologi, har endast sparsamt tagits upp. Swahn har silunda 4ven skrivit att
namnet Schenander innehéller “ekoklang” fran forfattarens barndomsa, Skenaan.*?
Riftegard paminner i anslutningen till teologen Per Schenberg, vars lexikon nimns
i Spader Dame, att dennes efternamn ir bildat efter hans ursprungsort, Skinninge,
och uppmanar till en jimforelse med huvudpersonen.?? Likheten ir dven ortogra-
fisk, om man betinker att en ildre stavning av stadens namn ir Scheninge.”* Efter-
namnets etymologi dr dirmed typisk for namn som studenterna antog eller tillde-
lades vid inskrivning vid svenska universitet: huvudordet utgdrs av ursprungorten
och dndelsen —ander, hirlett ur det grekiska ordet for man.®> Schenander 4r alltsé en
man fran Skidnninge,”® vilket styrks av andra uppgifter som Zachius kommer med.
Han berittar att hans far arbetade som extra lanttullsbesokare i Kisa och det ligger
ndra till hands att tro att det dr Kisa i nirheten av Skinninge som ésyftas.

Det f6rsta namnet som huvudpersonen anvinder ir dock inte alls Zachius Sche-
nander. Sin forsta anteckning skrev han under endast med initialerna Z.S., medan
det fulla namnet avslojas forst vid ankomsten till Slaggmyra. Till att bérja med upp-
ger han dock ett helt annat namn:

P4 Slaggmyra aftorkade jag mina stéflor och inkom i fsrmaket, der min Fru Patronefia
befann sig.

"Herr Profeflor Taurenius anmiler sin wordnad;” sade jag bugande.

”Ar det Herren, som skall blifwa Informator?” frigade mig en hog, axelbred samt
med wildiga brést och kupiga linder rikligen wilsignad figur, korteligen sjelfwa den
Nordiska Hertha, i det samma hon reste sig opp ur soffan.

”Ja;” swarade jag, och framtridde for att vordnadsfullt kyf3a handen.

”Jag har glome act friga min Man om edert namn;” fortfor Damen.

”Zachius Schenander;” yttrade jag, "Eders Nad dill tjanst.” (s. 24 f)

Sedan foljer scenen enligt det forra blockcitatet. Namnet som Schenander anger in-
ledningsvis, professor Taurenius, har jag inte kunnat beligga som ett sliktnamn.
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Sannolike leker Schenander med det latinska ordet f6r oxe, tjur eller kalv, zaurus.®”
Tjuren har i de flesta kulturer gudomliga konnotationer, varfér den girna anvints
som kungligt attribut och symbol f6r styrka.”® Oxen har setts som orakel och till-
skrivits talformaga.® Ibland tros den vara en forvandlad manniska som kan aterstil-
las till sin rdtta form.'° De associationer som i synnerhet borde ha varit aktuella f6r
Livijns ldsare dr den grekiska gudavirlden och den judisk-kristna traditionen. Ocksé
i den grekiska traditionen stir férvandlingsmotivet i centrum: Zeus forvandlar sig
till tjur fr att kunna rova bort Europa, och den odédliga drottningen Pasifaé un-
dergir en liknande forvandling av kirlek for en tjur.’® I grekisk respektive judisk
tradition ir oxen respektive kalven i forsta hand ett offerdjur.'°? Aven de gudomliga
konnotationerna framtrider i Gamla testamentet, nir judarna gor sig skyldiga till
avgudadyrkan genom att gestalta Gud i form av guldkalv (Ex. 32:4).

"Professor Taurenius’ fods ur det linga tal som Schenander haller till sin kista pa
vigen till Slaggmyra. Amnet ir minniskornas ord och girningar om vilka han siger:
"Menniskornas tal dro olika lisarter i Naturens ewiga bok, och menniskornas hand-
lingar idro figurer till upplysning deraf.” (s. 21 f.) Den 6vergripande metaforen, som
varieras pa olika sitt, 4r trdsnideriet, och en av de falska avgudarna som rékar illa ut
ar upplysningstidens ideal. Det ledet som sedan dteruppstar i presentationens ’pro-

fessor Taurenius’ later si hir:

Skar &t of3, o store trisnidare! ett belite af den nu herrskande upplysningen och beméla
henne med alla dagens firgor. Nog kinner Du henne? Hon bérjar sin bana som en
pudel, men pudelns kirna ir en resande Scholast. VifSerligen 4r hon tringbrostad samt
hir och der ndgot mycket apaktig; men icke destomindre bifwa de Miktige for henne.
(s.22f)

Till den sista meningen har utgivaren en pastischerande lird not som férklarar att
passagen syftar pa scenen i bérjan av Goethes Faust, di Mefistofeles kommer in i
Fausts kammare forklddd till en pudel. Den djivulska sfiren hor i Schenander 6gon
samman med den falska upplysningen. I fortsittningen av stycket avsljar Schenan-
der att ett alternativ ges: ”[...] dnnu finnes en annan upplysning; hon ir fodd wid
solens uppgang, likasom den andra wid def§ nederging [...].” (s. 23 f.)

I Faust méste djavulen forvandla sig till ett djur for att kunna ta sig in i den ldr-
des hem (djivulen kan i sin naturliga skepnad inte komma in i ett hus om han inte
ar inbjuden, men som djur gir det bra, upplyser Mefistofeles Faust). P4 ett liknande
sitt tar sig ocksd Schenander, sjilv en resande ’skolast’, in pa Slaggmyra. Han reser
dock inte som pudel, utan som en miktig faurus. Associationerna till det gudomliga
och det demoniska drar at olika hall och den uppsluppna tonen som priglar hela
presentationen bidrar till betydelseglidningarna.
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Genom denna associationslek uppenbaras Schenanders berdringspunkter med
Leyonbraak. Det 4r nimligen sa att den person som senare i verket associeras med
ndtkreatur r inte Schenander, utan Leyonbraak. Det ir till honom Schenander rik-
tar foljande ord: "Fy F—n! Herr Kalf! dig kan jag en ging, blefwe du 4n en kro-
nings-oxe, trida opp pd ett spett.” (s. 99) I det fallet markerar Schenander sin egen
styrka genom att hivda att han 4r starkare 4n ett starkt djur. Dessutom dterfinns kal-
var och oxar i skildringen av minniskorna i spelhalan dir Leyonbraak presiderar (ka-
pitel XVIII), men d4 ir associationerna otvetydigt demoniska.

Mirkligt nog reagerar inte patronessan pi Schenanders forsta presentation. Av
hennes fraga framgér att hon redan riknat ut att den ankomne é4r den blivande in-
formatorn, varfor hon knappast kan vinta sig att han skulle vara professor. Fastin
patronessan inte alls reagerar pa det ovanliga namnet ’professor Taurenius’, blir hon
upprord av hjiltens riktiga, bibliska namn och vill prompt dndra det.

Uppenbart ar att Schenander leker med identiteter, och att namngivning r cen-
tral f6r honom. I det avseende ir han lik forfattaren, som ju méblerat hela sin fik-
tionsvirld med gestalter och platser som existerar i kraft av sina namn. Spader Dames
universum ir si till vida en allegorisk virld, att personer och platser i hog grad dr
personifieringar av bestimda egenskaper.

Identiteterna skapas och forstérs i uttryckssfaren. Taurenius ir inte det enda
alias Schenander anvinder. Nir han sitter hiktad for barnamord kallar han sig for
Gotthard Basilius Brakander, ”Extra-Profoff wid Kongl. Likmask-Regementet” (s.
170).1%3 Leyonbraak utnimner han till forste majoren vid samma regemente. Sche-
nander har satt ihop sitt nya efternamn av dndelserna i Leyonbraaks och sitt eget
namn. Vid det laget tror Schenander att han dodat Leyonbraak efter deras spelparti,
och han tycks anse att han dirmed blivit mera lik sin motstandare. En del av dennes
namn tas 6ver som krigstrofé och han sjilv blir mera lik sin fiende genom att han
infor domstolen péstér sig tjanstgora i samma Likmaskregimente dit han sedan ti-
digare forvisat Leyonbraak. Det dr betecknande att den del av motstindarens namn
som Schenander erdvrar ir den mindre betydelsefulla; det ir inte det konkreta styr-
ketecknet ’lejon’ som han tar 6ver, utan det skrillande "brak’. Schenander har ju vid
det laget blivit berévad sin diktarrost; det osammanhingande prat han dstadkom-
mer i slutkapitlet, som Brakander, misstolkas av omgivningen.

Identiteterna uppléses och forskjuts. Leyonbraak gor en liknande forflyttning
in pa Schenanders identitetsterritorium. Fran bérjan 4r Schenander Spader Kung,
Marie Spader Dame, och spader ett tecken pa deras samférstand och kamp. Men
medan Marie f6rblir Spader Dame genom hela verket, trider Leyonbraak si sma-
ningom in som Spader Kung — detta enligt Schenanders sprakbruk (s. 176). Nir
Schenander kapitulerar infor vansinnet, ger han upp krigsbytet till Leyonbraak; spa-
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dern, sjilva tecknet pa striden, blir hans, liksom redan skett med Spader Dame.
Dirmed erkidnner sig Schenander besegrad i detta liv. Han ville strida och valde sitt
tecken med tanke péd detta. Nir spelduellen med Leyonbraak vil var éverstinden
och Schenander hade snuvats pa sin seger, aterstod endast att ligga ner vapnen. Det
frimsta vapnet har hela tiden varit spraket och slagfiltet dikten, men duellen dgde
rum pa Leyonbraaks verkningsfilt — den grona duken. Majorens seger sker pa alla
plan; allt har tillfallit honom — pengarna, Damen, spadertecknet. Poetens sing upp-
hér; Schenanders anteckningar slutar hir. I stillet tar den korrumperade virldsliga
maktens sprak, kurialstilen, 6ver.

Sigbrit Swahn har sett denna lek med identiteter som ett exempel pa den i roman-
tiken vanliga dubbelgangarmotivet. Mig tycks det dock att det handlar om olika ty-
per av identiteter. Det finns egentligen ingenting i texten som tyder pé att Schenan-
der skulle se Leyonbraak som en spegling av sina egna strivanden. Det ir endast
freudianska forklaringsmodeller som mojliggor en sidan tolkning. Leyonbraak ir
inte, som Swahn menar, allt som Schenander inte kunnat uppna — han ir allt som
Schenander inte velat uppna. De tvd minnen 4r varandras motpoler. Det ir ingen
glidning, utan fullstindig omkastning som sker nir Schenander ger upp sin titel
Spader Kung till majoren.

Om Leyonbraak ir en motstindare som segrar i detta liv, och hans och Sche-
nanders namn semiotiska skattkammare ur vilka krigstroféer kan himtas, ar Sche-
nanders vin, den drunknade ynglingen i Uppsala, en namnlés frimling som tycks
uppga i Schenander sjilv.1%4 Hans déd ir ett forebiddande av Schenanders egna miss-
lyckanden. Det 'du’ som texten vinder sig till r i sjilva verket ett ’jag’. Som nimnts
ovan, glommer Schenander ibland bort sin egen fiktion och identifierar brevmot-
tagaren med sig sjilv. I ett brev till Marie skriver Schenander: "N6édwindigt maste
jag ju foreta mig nagot stort; och sedermera hilsar jag pa Tull-Inspectéren i Jericho”
(s. 167), alltsd sig sjlv!'®> Relationerna Leyonbraak — Schenander och Schenander—
vinnen utmirks av samma slags forinderlighet och diffusa grinser. Andock ir det
friga om principiellt olika typer av férhillanden. I det forsta fallet handlar det en
motsdttning mellan tvd motstindare, varav den ena vinner dver den andra, varpé
den andre tror att han himnats genom att ta livet av den forre, for att didrefter sken-
bart 6verta vissa av den andres egenskaper. Relationen med vinnen diremot bygger
frin bérjan pd en affinitet som den ene tror sig mirka hos den andre, som om han
igenkinde nagot av sig sjilv; forst med tiden borjar Schenander uppleva den andre
som skrimmande. Vinnen dr dock en frimling, som med tiden forvandlas till en
hotfull skugga, vars grona grin tycks f6lja Schenander. Den drunknade ynglingen
har inte ens nagot namn, vilket i ett verk som fister sadan vikt vid namngivning, gor
honom 4nnu mera speciell. Forenad med vattnets element, ett hotfullt hav av for-
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tryckta begir och 6nskningar, en dualitet av ett du och ett jag, blir vinnen en speg-
ling av dédens element i sjilve Schenander.’%¢ Det dr spaderns morka betydelse av
dod som forfoljer honom.

Gemensamt for relationerna Leyonbraak—Schenander och Schenander—vinnen
dr dock att grinserna mellan liv och déd tycks utsuddade och till och med inverte-
rade, ndgot Schenander dterkommer till flera ganger. Till den déde vinnen vinder
han sig som om denne levde, men om Leyonbraak siger han att han icke lefwat,
aldenstund han icke 4gt nigon sjil, utan bara warit en hopfrusen Mumie efter en
Apa, med Konglig Fullmakt, buren till grafwen af twa klumpiga Cupidoner, gjorde
af utslitna Riksgilds-Sedlar” (s. 172). Liv tycks vara ett moraliske tillstind for Sche-
nander. P4 det sittet f6ljer han den kristna tron: Gud 4r Livet och Sanningen, Dji-
vulen Déden och Lognen. Samtidigt finns en motsatt tendens hos Schenander sjilv:
han dras oupphérligen till ddden. Det 4r betecknande att den person han utnimnt
till sin vin, eftersom “man nédwindigt méste ega en dylik i werlden” (s. 48), 4r na-
gon som inte ens dr en del av denna virld lingre. Han tycks sdka upp déden: han
uppehiller sig nattetid pa kyrkogardar, han stoper kulor och leker med tanken pa
déd. Den ena déden liknar nirmast den, som i den kristna tron ir djivulens attri-
but; det ir denna déd Leyonbraak associeras med. Den andra doden ir en befriare
och en rittvis bestraffare. Dynamiken finns till och med inom ett sd extremt tecken
som dod.

Grinserna mellan liv och dod, du och jag, vin och fiende priglas alltsd av olika
typer av dynamik. Férhallanden mellan protagonisterna speglas i namnens plastiska
yta. Namn tycks man kunna krypa in i och ur ut; de kan tas isir, sittas ihop med
bestindsdelar i andra namn, och anvindas i nya sammanhang. Darmed visar namn
en utpriglat semiotisk karaktdr. Dynamiken existerar likvil mellan som inom vissa
namn. Relationerna flyttas frin det betecknade ut till det betecknande, trots att
Schenander si ofta tycks foredra det forra. I foljande avsnitt ska jag visa att samma
slags mekanism forekommer dven i fallet med en boktitel.

5. Schenanders bibliotek

Med tanke pa huvudpersonen Schenanders flitiga citering av andras verk ir det an-
geldget att granska det lilla bibliotek han for med sig fran Uppsala (kapitel III). I
brinnpunkten stir en av de medhavda béckerna, Morsus Diaboli, djavulens bett,
och denna fras’ semiosis genom verket. Genom aren har bokens titel stillt till med
viss forvirring inom forskningen, da kunskapen om verket tillfilligt hade gétt frlo-
rat.'%” Nyligen har dock Sigbrit Swahn foreslagit en trolig forlaga — en uppbyggelse-
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skrift av den danske 1600-tals forfattaren Nils Heldvad.'® I det foljande behandlas
“morsus diaboli” som ett tecken, vars olika associationslager analyseras. Hirmed vi-
sas ett ndgot annorlunda teckenbruk jimfort med de hittills undersokta. Visserligen
ar dven detta tecken polysemiskt, men samtliga betydelser 4r negativa och det finns
ingen polarisering mellan kristet och diaboliskt som svarar mot olika synvinklar. Ka-
pitlet illustrerar dock hur ett lan frin offentlighetens diskurser dynamiseras i verket
— hur det forst anropas i kraft av dess tillhérighet till en viss diskurs, fr att direfter
gradvis forvandlas till en betydelsemarkor.

5.1. Om uttrycket morsus diaboli

Det mesta tyder pa att Heldvads Morsus Diaboli inte kan ha varit kint till innehall

199 ytan att Livijn antagligen riknat med att sjilva uttrycket ‘mor-

av Livijns lisare,
sus diaboli eller den lede djivulens bett’ skulle ricka for att utlosa bestimda asso-
ciationer. I detta avsnitt ska dirfor ndgra troliga forestillningar kring detta begrepp
utredas.

I ett tidigare arbete har Swahn menat att ”djavulens bett utmirkte dem, som var
i forbund med den lede”'*?. Detta dr dock en sanning med modifikation. Sannolikt
tinker Swahn hirvidlag pa djavulsmirket. Enligt folkmytologin beseglade djivu-
len kontraktet med minniskor som salde sin sjil till honom genom att stimpla sitt
mirke pa deras kropp. Demonologernas standardbeteckning for detta mirke r si-
gillum diaboli eller stigmata diaboli.*'' Att hitta djivulens mirke var ett nodvindigt

112 och det ansdgs lika fillande som ett erkdnnande.

steg i kontinentala hixjakeer,
Eftersom mirket ansags okinsligt for smirta, ingick det i det sd kallade nalprovet
att leta efter det genom att sticka den misstinkte med nélar. I praktiken var nélpro-
vet en del av tortyren.'*® Djivulsmirket tycks dock mest ha varit utbrett i demono-
logisk litteratur medan det spelar en underordnad roll inom folkmytologin. I den
enda svenska folkloristiska undersokningen av folkliga trosforestillningar om magi
och trolldom som grundar sig pé rittsprotokoll fran hixprocessernas tid nimns dji-
vulsmirket ytterst sporadiske.!!4

Med tiden har forestillningar om djavulsmirket flutit ihop med begreppet
’haxmirken’. Sidana troddes uppstd pa hixans kropp for att hon skulle kunna ge
niring it sin demoniske ’hjilpare’, vanligen ett djur som djiavulen limnat &t hixan
for att bistd henne i hennes onda arbete. Virtor och fédelsemirken av misstinkt
form kunde ddrfor ses som hixmirken.!!>

Sigillum diaboli och hixmirken har det gemensamt att de bida betecknar mirken
pa minniskokroppen, som tyder pa birarens frivilliga samhérighet med den demo-

niska sfiren. Djivulens bett, morsus diaboli, har diremot helt andra konnotationer.
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Det begreppet fokuserar pd djivulens ondskefulla avsikter gentemot den goda min-
niskan, till skillnad fran sigillum diaboli, som nirmast dr ett emblem for den fallna
minniskans villighet att tjina djivulen.

Djivulens bett eller morsus diaboli har limnat rika spar i kulturhistorien. Bade
vixter och delar av inre organ har burit detta namn. Salunda kallades dngvidden i
dldre tider for djavulsbett, eftersom vixtens rot ser avskuren eller avbiten ut.'!¢ Be-
lagg i vetenskaplig botanisk litteratur tyder pa att namnbruket varit vanligt frin sen
medeltid fram till sent 1800-tal.'’” Gemene man ansag vixten verksam mot en rad
allvarliga sjukdomar, sisom pest och vattusot. Tyska killor visar att vixten i synner-
het ansetts effektiv mot férhixning av kreatur och andra yttringar av svartmagi.''8 I
folkmytologin forklarades namnet djivulsbett med att djévulen inte ville unna min-
niskan vixtens likande egenskaper, utan att han hade bitit av en del av roten, sé att
minniskan inte kom 4t vixtens fulla kraft.1'® SAOB berittar om en annan variant,
enligt vilken djdvulen avbet vixtens rot i vrede ver att han av Jungfru Maria f6r-
hindrats dra f6rdel av den.'?° Ytterligare en annan legend fortiljer att en man salde
sin sjdl till djavulen i utbyte mot kunskap om likevixter. Djivulen ansig dock att
mannen botade alltfér méinga sjuka, varfor denne straffades med blindhet. Mannen
botade sig sjilv genom att dta en bit av vixtens rot. “Af vrede hirofver afbet djifvu-
len nu den likekraftiga roten, som sedan dess alltid vixer med ’afbiten rot’.”*?! Det
genomgiende draget i dessa folkberittelser om morsus diaboli ir att djivulen 6nskar
straffa den goda ménniskan.

Ocksa inom anatomin har morsus diaboli forekommit. Flikiga hinnutbredningar
i 4ggledarnas mynning bar detta namn inom &ldre likarvetenskap.'?? Bakgrunden
tycks i detta fall ha varit atc flikarna i dggledaren ser ut som tinder som sluter sig
kring ett frimmande féremél. Denna anvindning hor dock till fackkunskaper som
knappast var spridda utanfor medicinska kretsar.

Det 4r inom ildre religios litteratur som morsus diaboli torde ha varit vanligast.
Man hittar det till exempel hos den puritanske teologen John Flavel (ca 1630-1691),
som nimner det i anslutning till ett bibelstille. Det giller aposteln Petrus’ liknelse
om djivulen som ett rytande lejon: "eder fiende diefwulen gir omkring sdsom ett
rytande leijon/ och s6ker hwem han upsluka ma” (1 Pet. 5:8).

This roaring lion is continually going about, ”seeking whom he may devour,” Pet. 5:8.
It is the precious soul he hunts after; that is the Morsus diaboli, the bit he gapes for,
as the wolf tears the fleece to come at the flesh. [...] This is the trade they have been
driving ever since their fall. By destroying souls he at once exercises his revenge against
God, and his envy against man, which is all the relief his miserable condition allows

him.123
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Hos Flavel star alltsd ‘morsus diaboli’ for djavulens forsok att forleda ménniskan till
synd for att dirmed bemiktiga sig hennes sjil. Flavel hidnvisar dessutom till begrep-
pet som om det var vilkint. Det latinska ordet morsus har en rik semiotik, som moj-
ligeor associationsrikedomen. Det betecknar olika djurs bokstavliga bett och sting,
fysisk upplevelse av brinnande kinsla eller verbala angrepp och illvilliga gliringar.!4
Sannolikt har bilden varit ritt vanlig inom ildre teologi, vilket ocksa Heldvads verk
bekriftar. Aven Johann Gerhard (1582-1637), en av de frimsta protestantiska teolo-
gerna och flitigt trycke i Sverige, skriver om djdvulens forsatliga list i termer av en il-
listig "orms hugg” och ett rytande lejons angrepp.'?>

Om Livijns publik inte kiinde till ndgon skrift vid namnet ’Morsus Diaboli eller
den lede djivulens bett’, fanns savil en rik och levande folklig som en teologisk tra-
dition att associera till. Likheten med anvindningen av begreppet sigillum diaboli
bestar i att bada syftar pé spar av djavulens verksamhet. Men i det senare fallet hand-
lar det om de goda kristnas sitt att peka ut djavulens verk bland minniskor som
misstinks for trolldom. Synsittet och sprikbruket tillhor siledes forfoljarna, inte ut-
ovarna av svartmagi. Darfor vore det ocksd mirkligt om en bok i svartmagi gavs ett
namn som speglar motstindarligrets syn pd ens egen verksamhet. Djivulen nimns
av fromma kristna forfattare i formanande och uppfostrande syfte — genom att peka

ut hans verk ska de kristna varnas och riddas undan faran att falla for Frestaren.

5.2. Om Heldvads Morsus Diaboli

Uttryckets kontextuella bakgrund sprider ljus 6ver receptionsfrigan, men det f6r-
klarar fortfarande inte vad det var for bok Schenander sigs ha haft med sig. Mor-
sus Diaboli r alltsd en dansk uppbyggelsebok, skriven av Niels Heldvad (1564-1634)
ir 1629 och oversatt till svenska 1674.12¢ Titelbladet sammanfattar ganska vil dess
imne och syfte:

Morsus Diaboli Eller Then skarpa och bittra Sanningen/ om Judas Jscharioths/ Christi
Forridderes Compagnie och Gille-Stuga: Til hwilken héra alle falske forridiske och
16gnachtige Ornataflare/ Trappedragare/ arg-listige Hufwuder/ Baaktalare/ Férsmi-
dare/ RidderRod/ Tallrickeslickare/ Ognetienare/ Bespottare/ Ahreskimmare/ Paflq-
will- eller Smidesskriffters Dicht- och Skrifware:

Allom Gudz och Ahreforgitarom/ och légnachtigom Baakdantarom til en Spegel
och Memorial: Thefilijkes allom frommom och oskyldigom Hiertan/ som i thenna
l6gnachtiga/ haatfulla och falska Werlden beliugas och begabbas/ til Trost/ effter then
gyllene Sanningen/

Sammanskrefwen Aff Nicolao Helduadero, 8c. Och effter foregingen Communica-
tion medh Wederboéranderne/ Forswenskat Aff Nils Krook.!2”
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Syr. Cap. 4. v. 32. Forswara Sanningen in til Déden: S& skal HErren Gudh strijda for
tigh.!28

P3 nista sida tillkommer ytterligare bibelord:

Matth. s. v. 10. Salige dro the som lijda forfoljelse for Rictwijsans skul/ ty them hérer
Himmelrijket til.

1 Pet 4. v. 15, 16. Ingen ibland eder lijde sasom en Mordare/ Tiuff/ Illgirdningzman/
eller som then ther trider in i ens annars Embete. Men lijder han sasom en Christen/
skimme sigh intet/ utan prijse Gudh for then Deelen.

Uppbyggelselitteraturen var 1600-talets stapelvara,'*® och Morsus Diaboli ir pA manga
sitt typisk for sin tid, inte minst genom den ndgot svulstiga titeln. Skriften bestar av
tva, sinsemellan ganska olika delar. Stilen i skriftens forsta del r rapp och underhal-
lande och formuleringarna kirnfulla. Olika varianter av brott mot det attonde budet
— 7[t]u skalt icke bira falskt witnesbyrd emot tin nista” (Ex. 20:16) — avhandlas och
udden riktas dirmed mot l6gnare och baktalare av olika slag, vilka nogsamt klassi-
ficeras och vars forridiska did, liksom de vilfortjanta straff de s smaningom erhal-
lit, noga beldggs i bibliska, historiska eller antika killor. Greppet ér tidstypiskt; enligt
Per Wieselgren var bruket att anvinda historiska exempla vanligt i 1600-tals predik-
ningar, si linge som det skedde ”i religiost andamal och i christlig anda”.*3° Oftast
anger Heldvad de citerade killorna i marginalen.

Den andra delen av Morsus Diaboli behirskas av en forsonligare stimning. I stil-
let for den lognaktiges tillkommande straff, star den fortalades och fororittades for-
latelse i fokus. Sa till vida dr boken ganska typisk f6r uppbyggelsegenren: frin syn-
den méste en 6verging mot férsoning ske. (En liknande utveckling finns dven i Spa-
der Dame, som ju slutar i férsoningens tecken, samt i den andra uppbyggelseboken
Schenander f6r med sig, Scrivers Sjilaskatt.)

Den birande metaforen i Heldvads verk som ocksa ligger till grund for titeln ir
synen pa 16gnen som djivulens bett i minniskans sjil. Pa tidstypiskt manér férank-
rar Heldvad sitt resonemang i talrika bibliska bilder som skildrar djivulen i ett djurs
skepnad, vanligen orm, skorpion, lejon eller nigot annat djur som bits eller stings.
Sésom dessa vilddjur anfaller minniskans lekamen, lurpassar ocksd djavulen pa att
angripa minniskans sjil och locka henne i férddrv. Den synd Heldvad 4r mest in-
tresserad av dr lognen, vars yttersta ursprung ir djavulen, liksom Gud 4r den yttersta
sanningen.

Det dr i dessa allmint-kristna forestillningar som Heldvad tar ansats, och de
sammanfaller med karakteriseringar av Gud och Djivul som registret i Karl XII:s
bibel upplyser om. Kirnan i Heldvads argument dr oppositionen mellan Gud och

Samlaren, drg. 127, 2006, s. 85—Is5



132 - Ljubica Miolevi¢

Djavul, den eviga sanningen och den yttersta 16gnen, ljuset och morkret. "Lijka
som Gudh Fader/ som ir then ewiga Sanningen/ hafwer f6dt en Son til Werlden/
som ock 4r then Ewiga Sanningen. S& hafwer ock then leeda Diefwulen och Artz-
Lognaren fodt en Son/ som kallas Logn.”*3! Heldvads oversittare forklarar bokens
namn genom hinvisning till olika bibelstillen. Urbilen 4r l6ftet som Gud avger fore
Adams och Evas fordrivning frin paradiset:

[...] Helwetes Betet/ eller Morsus Diaboli (s kallat aff Gen. 3,15, hwarest Gudh vprittar
waéra forsta Forildrar effter Fallet/ siijandes: Och iagh skal sittia Fiendeskap emellan
tigh (Ormen) och Qwinnona/ och emellan tina Sidh och hennes Sidh/ then samme
skal sondertrampa titt Hufwud/ Och tu (sdger Gudh til Ormen) skalt stinga honom i
hans Hiil. 132

Karl XII:s bibel ger i marginalerna den gingse kristna tolkningen av Gen. 3:15: sam-
tidigt som Gud fordriver minniskan ur paradiset, utlovar han Kristi ankomst. Det
ar Kristus som ska sondertrampa ormens (djivulens) huvud genom sin offerdéd pa
korset. Forsoningen mellan Gud och minniska kan dirmed uppnas. Kristus friks-
per vara synder och framfor allt — ursynden. Detta att ormen ska stinga minniskan
i hilen tolkas ibland som Judas’ forrideri, ibland allmint som djivulens angrepp pa
minniskans sjil.

Det ar denna tolkning av frasen morsus diaboli som torde ha varit mest aktuell f6r
Livijns ldsare. Bilden 4r en av de centrala i kristendomen och fokuserar pé djivulens
falskhet och hans strivan att forleda minniskan till synd.

De 6vriga bilderna av bett eller sting som Heldvad tar upp — lejonets, hundarnas
eller skorpionens — ir ytterligare realiseringar av denna urbild. Heldvad anf6r dven
exempel frin antika forfattare som anvinder liknande metaforer f6r I6gnarens verk-
samhet, till exempel galna hundars bett. Heldvad anspelar hela tiden pé lognens tva
betydelsenivier: dels varnar han f6r lognen i ldsarens egen virld, dels f6r Urlognen
— djivulens vapen med vilket han lurade Eva till synd. Den forsta lognens allvar un-
derstryks genom att karakteriseras med en bild av Urlégnen.

I Danmark var Heldvad en uppskattad forfattare av bondepraktikor och annan
populirlitteratur.’3® Hans biograf Gregersen skriver att Heldvad "forstod at servere
en god historie” och "at give sine skrifter et folkeligt prag”.!34 Det kan vara forkla-
ringen till varfor en svensk boktryckare i Goteborg vagade riskera att trycka en for
svenska ldsare timligen okidnd forfattare. Ansprak pa folklighet och enkelhet ar i
den svenska oversittningen tydliga frin forsta borjan. Oversittaren bersmmer flera
ganger skriftens korta form och kontrasterar den mot andra, stora och dyra bocker
som ligger olésta. Sjilv har han haft den till reselitteratur och menar att den
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icke allenast ir kort/ och forthenskul beqwim til en roligh Reesebok; Utan ock kan
gifwa the Eenfallige/ och nagorlunda Christilskande beweeklige Hiertan/ ther hon

utan Affecter, medh Devorion lises/ och icke drages uthi ndgon wring Uthtydning/ en
135

nyttigh Warning/ helsosam Lirdom och hiertans Trost [...]

Aven bokens yttre utformning talar for dess folklighet. En uppbyggelsebok av Mor-
sus Diabolis typ, tryckt i oktav och med ganska smd typsnitt, 4r vanligare i folklittera-
turen.!®® Amund Grefwe, verkets svenske tryckare, anses dessutom ha haft nisa for
kommersiellt gingbar litteratur.'3”

Nu nir bade den kontextuella bakgrunden och den sannolika referenten har ut-
redds, ska uppmirksamhet riktas mot den faktiska anvindningen av frasen ‘morsus
diaboli eller den lede djivulens bett’ i Spader Dame. Jag ska visa hur denna fras grad-
vis slutar fungera som en boktitel, for att i stillet bli en killa f6r semiotiskt material;
den sonderdelas i semiotiska byggstenar, som paketeras om till nya relationer. Den
centrala tesen hos Heldvad — att Gud ir sanningen och 16gnen Djivulens verk — dr

en god beskrivning dven av titelns anvindning i Spader Dame.

5.3. Den lede djgvulens bett i Spader Dame

Vid avresan fran Uppsala berittar Schenander:

[...] wi skrattade och upplyfte kofferten pi kirran. Andtligen satte jag mig grensle
ofwer denna min Klidkammare, mitt Bibliothek, mitc Familjarchiv, korteligen mitt
drfda Stamhus. Man ir stolt di man fran tinnarne af sin borg betraktar werlden; om
ocksa denna borg icke rymmer mer dn twi skjortor, ty den tredje hade jag pd mig, ett
par byxor, Schenbergs Lexicon, Schrivers Sjalaskatt och Morsus Diaboli eller den lede
djefwulens bett. Jemte deffa medforde jag négra och tjugo buntar egna skrifter, hwaraf
likwil ej mer 4n Titlarne finnas for det nirwarande utarbetade. (s. 16 f.)

Hela passagen ir héljd i ironiska dimmor. I den férsta meningen radas fyra 6ver-
drivna karakteriseringar av kistan upp: ett par byxor och tva skjortor gor knappast
en klidkammare, tre bocker dr inte mycket till bibliotek, och en kista utgér endast
en fattig stackares stamhus. Bildens implikationer 4r kinnetecknande for Schenan-
ders instillning till verkligheten. Han vigrar godkinna realitetens bojor — han be-
kimpar dem med spraket som vapen. Egentligen sitter Schenander pé en fattig stu-
dents kista, men i poesin sker detta pa “tinnarne af sin borg”. Kontrasten i4r hjirt-
skdrande och ironiskapande. Detsamma giller styckets avslutning: forst tillkinnager
Schenander att han bir "nagra och tjugo buntar egna skrifter”, bara for att i nista
andetag upplysa om att endast titlarna finns utarbetade.
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Den nonchalanta upprikningen av de medhavda bockerna ir frapperande: *bib-
liotekets’ innehdll foljer tdtt efter redovisningen av kliadesplaggens antal. Mirkligt
nog namnger Schenander inte forfattaren till Morsus Diaboli, trots att han upplyser
om forfattarna till de andra tva verk som goms i kistan. Orsaken till att Morsus Di-
aboli behandlas annorlunda ska nog sokas i att det verket, till skillnad frin de vil-
spridda Schenbergs Lexikon och Scrivers Sjilaskart, sannolikt inte kan ha varit kint
for Livijns publik. Att i det liget ange en bestimd forfattare hade endast verkat dist-
raherande. Om Livijn inte kunde vinta sig att publiken skulle kiinna igen boken
och dess innehill, miste han ha riknat med att bokens titel skulle utlésa bestimda
associationer. Morsus Diaboli tycks alltsd ha fatt vara med i kraft av sitt namn: allu-
sionerna till djavulen, hans bett och hela den religiosa kontexten utgjorde levande
kunskap hos det tidiga 1800-talets ménniskor.

Nu nir alla bocker i Schenanders bibliotek kan anses vara identifierade instéller
sig frigan vad for slags intryck de kan ha limnat hos en samtida ldsare. Den forsta
av dem, Schenbergs svenskt-latinska lexikon, brukades linge i skolorna och det fo-
refaller vintat att en informator medfér det till sin anstillning. Den andra boken,
Christian Scrivers Sjilaskatt (Der Seelenschatz, 1675), hor till de mest anvinda och
folkligt spridda andaktsbockerna inom den protestantiska kyrkligheten.'® Som re-
dan Per Wieselgren papekat, var Bibeln i borjan av 18o0o-talet alltfor kostsam for att
vanligt folk’ skulle ha rid med den; i stillet var uppbyggelselitteraturen ménniskor-
nas andliga f6da.’® Schenander ir tydligen inget undantag. Medelst sitt bokinne-
hav framstills Schenander som en rittrogen protestant av det folkliga och praktiske
lagda slaget — i motsats till en mer introvert religios lisare. Detta illustreras bist kon-
trastivt. Scrivers Sjilaskart brukar ofta jimforas med en annan, nagot dldre andakts-
skrift, nimligen Johann Arndts Den sanna kristendomen (Das wahre Christenthum,
1605-1609), som girna tenderar at det mystiska och abstrakta.!4 Sjilaskatten di-
remot erbjuder ménga inblickar i det vardagliga livet; ocksa spriket dr mer verklig-
hetsnira och levande.'4! Scriver har till och med kallats den mest betydande luther-
ske forfattaren.'? Till skillnad fran Arndts verk, vars huvudsakliga innehdll var bo-
ner, innehaller Sjilaskatten fler exegetiska avsnitt, och framstillningen ldttas upp av
ménga bilder ur vardagslivet och kyrkohistorien.

Andra gangen 'den lede djivulens bett’ nimns dr nir Schenander testamenterar
den till patronessan vid sin pitvingade avfird frin Slaggmyran. D4 har han fitt reda
pa patronparets planer pa att gifta bort Marie och brint Sjilaskatten.

Den Lede Djefwulens Bett fick Fru Brukspatroneflan, forsedt med en si lydande
inskrift: "Till en ringa daminnelse 6fwerlimnas denna Bok dt Dygdidla Fru Brukspa-
troneflan Gretha Heloisa Fjaderstrom {6dd Clapsell. Herren forline henne Nad och
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kraft, att si lisa och forsta denna Bok, att hon mé en géng pé den yttersta dagen, blifwa
delaktig af de saligas arfwedel!” (s. 73)

En sadan tillignan som Schenander later atf6lja gdvan limnar inte utrymme for att
gavan skulle kunna vara nigot annat dn en religiés bok. Schenanders 6nskan om pa-
tronessans deltagande i de "saligas arvedel” aterknyter till bibelordet, ”[s]alige dro
the som lida forfoljelse for ritewison skul; ty them hérer himmelriket ¢il” (Matt.
5:10), som dven aterfinns i borjan av Heldvads Morsus Diaboli. Schenanders formu-
lering 4r djupt ironisk. Det ér ju han sjilv som lider forfoljelse for rittvisans skull,
medan patronessan tillhor forfoljarna. Det dr ocksa ddrfor hon far en uppbyggel-
sebok, vars funktion 4r att mana till bot och bittring. Titeln och dedikationen un-
derstryker ytterligare att Schenander anser sig ha Gud pé sin sida i kampen mot sin
gudldsa omgivning. Schenander har frickheten att ta sig ritten att féreskriva medi-
cinen for sjilens bot.

Patronessans partner i brott, Leyonbraak, intrigerar med linsmannen mot Sche-

nander, ett samband som den senare forstar mycket vil:

Min Linsman ir sannolikt en Envoyé extraordinaire frin min Capiten, ernad icke att
inleda mig i snopliga alliancer och conventioner, utan f6r att bortleda mig, i egenskap
av pafilos eller 18sdrifware, till nagot Konungens fiste eller hus. Och min Egid, min
utur det lirda Riddarchus-archivet utldsta Stamrafla, Swettduken som 6fwerantwar-
dades mig af Rector Magificus, och hwarpa han, lik en annan helig Veronica afbelitat
Minervas uggla, korteligen mitt Student-bref gick férloradt bland lagorna, di jag lic
eld och swafwel regna ofwer Sjilaskatten, samt forwandlade Morsus diaboli till en salt-
stod, pd det att min Patronefia ¢j skulle lida mangel, under sina sotebrodsdagar. (s.

79)

Liansmannen ir inte bara en utsind, han dr en envoyé extraordinaire”. Schenan-
der tycks vandra omkring i virlden med en forstoringslupp som avsldjar smutsiga
detaljer i virldens relationer genom att projicera upp dem till groteska proportio-
ner. Schenander vet alltsd om att Leyonbraak, som nu utndmnts till kapten, skickat
linsmannen efter honom. Den linga omskrivningen for studentbrevet dr kinne-
tecknande f6r Schenanders ironiska stil, som eskalerar genom uppradning av me-
taforiska karakteriseringar. De olika bildlederna tillhér olika kontexter — den mili-
tira, den adliga, den religiés-mytiska. Sakledets avslgjande intrider som en antikli-
max: svettduken var “korteligen mitt studentbrev”. Lisaren finner sig di plotsligt
utslingd fran hojderna av Schenanders poetiska omgestaltningar av verkligheten nir
den enkla sanningen att han rikade brinna upp studentbrevet uppdagas. Tillfillet
ndr det intriffade malar han upp med en biblisk bild av otvetydigt f6rdémande ton.
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Genesis 19 berittar att Gud forgjorde de syndfulla minniskorna i Sodom och Go-
morra genom att lata eld och svavel regna 6ver dem. Lot och hans familj hade dock
blivit lovade riddning om de lit bli att vinda sig om, men Lots hustru sg tillbaka
och blev till saltstod. Schenander berittar om studentbrevets 6de med denna bib-
liska hindelse dven for linsmannen: D4 Gud ldt regna eld och swafwel 6fwer So-
dom och Gomorrha [...] s flydde Loth och glomde alla sina sikerhetskort samt
medborgerliga rittigheter efter sig. De brunno opp.” (s. 91 f.) Férsta gingen ér Sche-
nander det agerande subjektet; det dr han som later eld och svavel regna over Sjila-
skatten. En bok har intagit platsen av Lots hustru, och straffet — att bli férvandlad till
en saltstod — dr att bli skdnke till patronessan. Nir Schenander upprepar bilden inf6r
undersékningsdomaren, nimner han inte sig sjilv som den som brint studentbre-
vet. Nu tar han endast upp den bibliska versionen, dir Gud upptrider som straffa-
ren. Bytet av subjektet ir talande. Schenander tar girna Guds plats, sirskilt nir det
giller relationen till de syndiga. Hir gillde det studentbrevets 6de, men tidigare var
det frigan om att tukta patronessan genom att anbefalla henne gudfruktig lisning.
Subjektets utbytbarhet hinger samman med metaforernas speciella funktion i Spa-
der Dame. Manga av metaforerna vixer ut till autonoma, dynamiska och allegoriska
tablaer. Inuti dessa smé virldar kan nistan vad som helst hinda pa uttryckssidan, si
linge som innehéllssidan f6rblir invariant. Anspelningen pé forstéringen av Sodom
och Gomorra har sina otvetydiga konnotationer till syndens straff — detta ir bildens
egentliga budskap. Att Schenander sitter sig sjilv pd den straffande gudens plats dr
ocksa signifikant och nigot lidsaren sikert ligger mirke till; i synnerhet borde det ha
gillt den samtide ldsaren som torde ha varit ovan vid bibliska bilder som overflyt-
tats till skonlitteraturen, och dir Gud blivit ersatt av en ménniska. Den ursprung-
liga, bibliska betydelsen lser dock inte bilden till en statisk position. Bilden kan ater-
komma flera ginger, visserligen med bibehéllen andemening men i nagot skiftande
skepnad. Forskjutningar av bildens element forindrar inte bildens primira konno-
tationer. Detsamma giller dven den teckengrupp som dtf6ljer framstillningen av
Leyonbraak; den aterkommer flera ginger med minimala forindringar. Alltid un-
derstryks Leyonbraaks falskhet, antingen den representeras av officerskragen, igil-
jetterna eller 16shdret. Samma slags mekanism upptrider ocksa i den dubbla expone-
ringen av Sodom och Gomorra-utplaningen. Ett annat exempel pa denna mekanism
dr den subtila metamorfos som ‘morsus diaboli den lede djivulens bett’” undergir.
Vissa primira konnotationer ir alltid nirvarande — djavulen, ondskan, synden — men
frasen 4r ingalunda statisk. Vid varje ny forekomst har en betydelseglidning skett.
Senare omnidmnanden av uttrycket ‘den lede djivulens bett” tyder pa att Schenan-
der anvinder det synonymt for logn. Fjirde gingen uttrycket patriffas dr niar Sche-
nander dr pa vig till Uppsala pa fingkirran. Han har blivit hiktad sasom passlos
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och ford infér landshovdingen, som kritiserar linsmannen f6r hiktningen. Lands-
hovdingen forsikrar Schenander att han kommer att bli frigiven i Uppsala om han
verkligen ir student. Men skadan ir redan skedd. P4 vigen dit, medan Schenander
satt hiktad pa fingkirran, métte de en vagn som Marie satt i tillsammans med Ley-
onbraaks tant. Det hela var, informeras lisaren sedan genom Maries brev, arrangerat
av Leyonbraak och linsmannen i syfte att fa Marie att tro att Schenander var krimi-
nell och dirmed f6rma henne till giftermalet med Leyonbraak. Nu nir Schenander,
efter motet med landshévdingen hoppas kunna bli fri, tinker han:

Gud ske lof! att Du 4r afddnad. Din sjil ar riddad, om ocksa likmasken foder sig af din
kropp. Men linge skall han ¢j gora det. Mitt yttre lif maste jag forswara, for att kunna
for dig uppoffra mitt inre. D4 jag aftwatt de flickar, hwarmed mina kldder blefwo
nedsolade wid den lede djefwulens bett efter mig, star jag ater framfér dig. Jag bir dig
ur lagorna [...]. (s. 100 £)

Schenander lovar med andra ord att, sa fort han blivit fri frin de uppdiktade ankla-
gelserna, komma tillbaka och ridda Marie. Detta framgér dven av nista stycke, dir
han hoppas att Marie ska "hafwa mod” (s. 101). Meningen som bérjar med ”[d]4 jag
aftvaet” blir begriplig endast om man tolkar “den lede djavulens bett” som syftande
pa l6gn, hir i form av orittfirdiga anklagelser. I annat fall blir det metaforiska ut-
trycket “den lede djavulens bett” ganska generellt och podngen att ”bettet” utgdrs
av falska anklagelser, alltsd logner, missas.

Nista gang uttrycket aterkommer ér i spelscenen i kapitel XVIII. Schenander har
precis fatt berdttat for sig hur grymt Leyonbraak och patronparet behandlat Ma-
rie, samtidigt som han ser Leyonbraak spela en ledande roll i spelhélan. D4 utbris-
ter Schenander: ”’Min Gud!” utropade jag, "huru syndigt har jag forslosat den lede
Djefwulens bett, men krukomakarens dker ar inkopt, ser jag!’” (s. 156 f.) Dessa ord
dterknyter till Schenanders gavor till patronparet. Till patronessan hade han efter-
lamnat Morsus Diaboli, med hopp om att hon skulle bittra sig. Nu inser Zachdus
att han forslésat Morsus Diaboli, ty fru Fjiderstrom har uppenbarligen ingenting ldrt
av den om hon inte velat ta emot Marie nir denna behévde hjilp. Den andra de-
len av Schenanders utrop anknyter till de femtio riksdaler med vilka patronen for-
sokt muta undan Schenander, men som denne limnat efter sig. Ocksd mot patro-
nen vinde sig Zachius med bibliska ord som vapen. Pengarna onskade han skulle
anvindas till inkdp av “en krukomakares aker till fremmandes begrafning” (s. 73),
i likhet med den som &verstepristerna inkdpte for de trettio silverpenningar som
var Judas’ beldning for forrideriet mot Jesus, men som denne i anger limnade till-
baka (Matt. 27:3—7). Krukomakarens dker tycks nu syfta pa Leyonbraaks foreha-

vanden.!% Nu forestar Leyonbraak en spelverksamhet som sikerligen ir en begrav-
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ningsplats for mingen frimmandes formdgenhet. Dessutom har Leyonbraak betett
sig som en Judas mot Marie, misshandlat och 6vergivit henne s fort han bestulit
henne pa pengarna.

Nir frasen ‘den lede djivulens bett’ aterkommer for sista gingen har betydelsen
blivit férsvagad till oigenkinnlighet. I domstolshandlingarna hittas Schenanders re-
dogorelse av hans forehavanden efter spelscenen och slagsmalet med Leyonbraak:

I sammanhang hwarmed han satt efter Majoren och hunnit opp honom, kastat honom
ur slidan, samt bemott honom med hugg och slag, sa att bla gnistor utsprakat ur krop-
pen, pd alla stillen der Brakanders hand triffat, hwilke denne ansag sasom gnistor efter
den lede Djefwulens bett, dem han bultade ut. (s. 176 f)

Utan vetskap om de féregdende anvindningarna skulle lisaren vara ganska vilsen.
Men med tanke pd att den lede djivulens bett genomgiende konnoterat falskhet
och 16gn, forefaller Schenander/Brakander vilja genom slag férdriva 16gnen ur ma-
jorens kropp.

De tva religiésa bockernas virde understryks av att endast de men inte latinlexi-
konet omnimns i skildringen av uppbrottet frin Slaggmyra. Det bérjar med Sjila-
skatten.

Forst brinde jag mina arbeten, brefwen till dig [den déde vinnen] undantagne. Seder-
mera antinde jag Sjilaskatten. Det drog linge ut innan den hann att forstoras; men
den méste blifwa till aska, och sedan jag en god stund med en plutonisk ifwer marterat
den, aterstod slutligen endast de swarta kilen, hwarpa tusendetals stjernor gnistrade,
lupo f6rbi hwarandra och forswunno; lika som tusende tankar fodas och omkomma,
innan sjilen hinner att dll intet géra sin skatt, for act pd den afbrinda platsen efter
Ungdomens Salomoniska tempel, med def§ helgedom och Cherubimer, merendels ¢j
finna annat 4n — ett andeligt rep och en andelig krok. Jag hade sikerligen blifwit mjelt-
sjuk, om jag haft tid dertill; nu maste jag taga afsked af min koffert, som jag dfwerldt
till Caflakista it fattigstuguhjonen. Detta war sd 6mt, sd rorande, att om en 6m sjil
warit wittne ddrdill, hade tirtringdhetens slufSwerk sikert blifwit 6ppnade, sa att en
hel flotta af wemodighetens sigblockar fritt derigenom kunnat transporteras till nir-
maste sonetthwarf. (s. 72 f.)

Vartor forstor Schenander sina skrifter och Sjilaskatten? Av nista kapitel inser ldsa-
ren att Schenander méste redan ha bestimt sig for att soka efter Marie och behéver
ddrfor bli av med sitt bagage. I nuldget vet dock ldsaren endast att Schenander grilat
med patronen och blivit utslingd, att han direfter sokt trost hos den déde vinnen
genom att kasta sig i sjon och direfter dteruppstatt ovanligt beslutsam. Men varfor
sker forstorelsen med sidan iver? Svaret pa den fragan avslojas gradvis och blir inte

helt avtacke forrin mot slutet av stycket.
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Sonetten var sirskilt omhuldad av Uppsalaromantikerna, vilket avslojar att stycket
ir riktat mot 6verdriven sentimentalitet, som fosforisterna ocksi annorstides i ver-
ket klandras for. Vid ett tillfille undrar Schenander om den déde vinnen vill ha en
skildring av den andra resan fran Uppsala:

Du will — d. w. s. jag will hafwa en beskrifning om resan; — Jo pytt! eller en skildring
af mina kinslor; — ha kors! Jag har redan beskrifwit mera 4n jag borde. Mina Bref dro
¢j amnade till en kidnslosam Madamoiselles aftonlecture, medan hon uppligger sina
papiljotter; eller till en wemodig sonnettrimmares morgonbrasa, innan han gifwer sig
astad att gunga pé alldagliga tankar och rim, likasom pa sin hustrus barm. (s. 101 f.)

Det kidnslosamma ir trivialt och falskt; Schenander ir ute efter nagot annat. Aven
vid bokbalet dr det samma estetiska virderingar som vidras. Schenander har inte tid,
siger han, att bli mjiltsjuk — antydande att han inte 4r en av dessa sysslolosa sen-
timentala poeter som utbreder sig om lidandet; denna hjilte handlar och han gor
det som en god kristen — kofferten skinks till de fattiga. Det diktade lidandet har
inget virde om det dr en maskinal och manierad process, som hos sonettskaparna.
Schenanders forkastande attityd borjar i och med valet av bildledet till sin metafor:
att likna diktande vid masshantering av virke 4r en nedvirdering i sig; nir sedan en
flotta av vemodighetens sdgblockar’ transporteras till ‘nirmaste sonettvary’ under-
stryks ytterligare dikternas bristande originalitet. Denna typ av dikt ir egentligen en
underavdelning av [6gn, da den 4r motsatt den sanna kinslan. Dirmed ir den dji-
vulens verk. Den ungdomliga forvillelsen avslojas som bedrigeri och maste brutalt
forstoras. Nu blir Sjilaskartens roll i saneringen klarare. ’Sjila-skatten’ utsitts hir for
ett grepp vanligt i Spader Dame: ett namn blir en killa f6r semiotiskt material; kill-
tecknet bryts upp i sina semantiska komponenter och dessa ingar i nya relationer,
med helt eller delvis forindrat férhallande till det betecknade. Nir cirkeln har slu-
tits 4r vi tillbaka vid utgingsliget men relationerna har blivit fullkomligt inverte-
rade — sjilens skatt stir mot den "avbrinda platsen’ dir sjilen tillintetgjorde sin skatt.
Genom att forstora sina skrifter och Sjilaskarten, gor Schenander upp med sin egen
ungdoms "Salomoniska tempel”, ett uttryck som hir tycks framhiva bade ungdo-
mens Overdrivet idealiserade ideal — "helgedom och Cherubimer” — och dessa ide-
alers bedriglighet — nir de férsvunnit finns endast “ett andeligt rep och en andelig
krok” kvar. Schenanders iver dr ”plutonisk”, alltsi demonisk och underjordisk; Sji-
laskatten lider en martyrdéd — “marteras”.

Borjan och slutet av stycket, Sjdlaskatten och sonettvarvet, markerar didrmed tva
motstdende poler. Schenander dekonstruerar den forsta till dess motsats, samtidigt
som han bevarar dess upphdja ondbarhet — den blir visserligen till kol men under av-
givande av tusentals stjdrnor. I sjdlva verket kan man peka pa en brytpunkt i stycket
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som delar Sjilaskattens sanningssfir frin sonettvarvets 16gnsfir: i den forsta delen
dominerar bitter besvikelse och bibliskt och religiost firgad vokabulir, men denna
del far ett abrupt och definitivt slut med frasen “ett andelig rep och en andelig krok”.
Det dr som om Schenander inser att han balanserar pa grinsen till det patetiska och
dirfér maste avbryta sina kinsloutgjutelser och genast ta avstind ifrin dem. Férdo-
mandet av sonettvarvets diktning innehaller i hogsta grad ett sjilvironiserande ele-
ment. Schenander tillhér inte automatiske sanningssfiren, utan méste alltid vara pa
vakt infor 16gnstirens forledande make — han forfaller lict at kinsloutgjutelser han
samtidigt fordémer. Sisom en sann kristen stindigt maste kimpa mot djivulens
makt, maste poeten Schenander stindigt kimpa mot uttryckets falskhet. Dirav de
stindiga avbrotten och ironins modererande funktion.

Sjilaskattens sirskilda stillning framgar ocksd av att den brinns medan Morsus
Diaboli skinks bort: det finns inga mottagliga sjilar som skulle kunna forsta den
forstnimndas budskap pa Slaggmyra, medan Morsus Diabolis uppgift dr att tukta till
bittring (sa hoppas atminstone Schenander i sin dedikation). De tva titlarna 4r var-
andras motpoler: sjilens skatt och djivulens bett, oskulden och synden.

De tre bibelord som slir an tonen for Heldvads Morsus Diaboli kinnetecknar i
hogsta grad Schenanders instéllning: ocksa for honom stir sanningen och rittvisan,
den stridande och prévande aspekten av tron i centrum. Den ritefirdige kristne
ska, om han forlitar sig pd Gud, segra i det eviga livet. Temat tillhor det allmint
kristna tankegodset. Anda ir Schenander knappast nigon sinnebild av en kristen
riddare. Bibelcitat och andra anspelningar pa religids intertext tycks i forsta hand
tjdna som ett sitt att ge auktoritet at det egna poetiska projektet. Schenanders reli-
giositet skulle nippeligen sanktioneras av nagon institutionaliserad kyrka. Aven om
den religidsa intertexten tycks statisk s till vida att den endast anlitas av Schenander
och dr darfor inte utsatt f6r den typ av tydlig ironi som dess antipod, den virldsliga
diktningen, rikar ut for, r dess stillning varken problemfri eller entydig. Tvirtom
priglas den av en viss distans, piminnande om den som patalades f6r polysemin i
namnet Zachius Schenander, vilken i slutindan limnar gott om utrymme fér ironi.
Ett skimmer av tragikomik kommer litt 6ver Schenanders 6verdrivna sprakbruk,
vilket markerar en viss distans mellan den religiosa diskursen som Schenander an-
vinder som killa for metaforernas bildleder och hans egen position. Samma slags
dubbelhet dr éverhuvudtaget kinnetecknande f6r humorn i Spader Dame; auktori-
teten 4r till f6r att omkullkastas.

Denna undersokning av forekomsten av frasen ‘morsus diaboli eller den lede dji-
vulens bett” och dess olika varianter 4r dnnu ett exempel pa hur Schenander bevip-
nar sig med tecken himtade frin den religiosa kontexten. Dynamiken ligger i detta
fall inte i fokaliseringen inom tecknen — djavulens bett ir alltid ute efter den gode
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Schenander — utan i tecknets semiotiska plasticitet. Schenander, som alltid tycks f6-
redra det betecknade, bygger sin poetiska verksamhet i forsta hand pé en lek med
det betecknande.

6. Slutord

Inom Livijn-forskningen har det varit en oantastlig sanning att Zachdus Schenander
ar forfattaren Clas Livijns meningsfrinde. Trots att sliktskapet papekats flera ginger
ocksa i denna uppsats, hoppas jag att uppsatsen visat att Schenanders position stin-
digt forvrids genom sjilvironiska bespeglingar. Envisas man med att sitta likhets-
tecken mellan forfattaren och hans hjilte, lases tolkningen av den litterira gestal-
ten. I sjilva verket finns en djup spricka mellan férfattarens och hjiltens position:
visserligen finns ett dodligt allvar i Zachdus Schenanders kritik av samtidens poli-
tik, moral och estetik, men vapnen med vilka Schenander angriper sina fiender stir
tillrickligt langt ifran forfattarens position for att introducera ett ironiskt element
i framstéllningen av hjilten. Forfattaren behéver inte finnas med i ekvationen for
att sprickorna i bilden av Schenander ska bli tydliga — samma analys kan goras med
en verkimmanent lisning. Att Zachdus Schenander férmedlar en djup virldssmirta
infér motet med en virld dir all skénhet och sanning forgétts, hindrar inte att han
sjalv utsitts for ironiska sting. Ingenstans 4r dubbelheten s tydlig som i bruket av
religiosa intertexter: 4 ena sidan tillfor de tyngd 4t Schenanders argument, men &
den andra anvinds de med sidan fanatism och samtidig vardsloshet att de far Sche-
nander att framstd som antingen naiv eller sjilvironisk eller bida delarna.

Den mekanism som framfor allt priglar teckenanvindningen i Spader Dame ir
det dubbeltydiga och dynamiska; upplésning i positioner och definitioner ir patag-
lig. Men utgangspunkterna ir alltid skarpa och vildefinierade, som i motsittningen
mellan den rittfirdige Schenander och den demoniske Leyonbraak. I nista 6gon-
blick delar de tvd motstindarna titeln Spader Kung; en sammanstdtning dger rum
och identitetsupplosningen ir ett faktum. De ursprungliga bipolira oppositionerna
16ses upp och identiteterna byts.

Exakt hur den dynamiska rorelsen sker skiljer fran fall till fall. Spader och guld
kan fi exemplifiera tvd underavdelningar. Romanen utspelar sig i skuggan av det
olycksbidande spadertecknet. Schenander stricker sig dock efter tecknets ursprung-
liga innehall — ’spader betyder ju ett spjut’. Spjut, ett vapen, kan anvindas i kam-
pen mot samtidens kilkborgerlighet. Genom sina val och i motiveringar av dem vi-
sar Schenander viss forkirlek for tecknets innehdll; ytan har blivit allfér mirke av
samtiden. P4 liknande sitt 4r jarn antingen den 4dle riddarens vapen eller degrade-
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rat till en handelsvara f6r smaskurna sjilar som patron Fjiderstrom att berika sig
pa. Drommen om det sanna, 6verjordiska guldet, symbolen f6r det skéna och goda,
kontrasteras mot guldets instrumentalisering i imitationer av skdnheten i den jor-
diska tillvaron. Inneborden oscillerar mellan tva motsatta betydelsepoler, den ena i
Schenanders poetiska och 6verjordiska sfir, och den andra i den virldsliga makes-
firen. Det vore fel att sdga att tecknets betydelse forindras; snarare kan sjilva teck-
net laddas med olika innebérder beroende pa anvindaren och indamalet. Dirfor
kan den tidigare forskningen visa exempel pa diametralt olika tolkningar av ett och
samma tecken; ett exempel 4r Ola Wimans positiva och Anne Marie Wieselgrens ne-
gativa tolkning av guldet — uttolkaren tar fasta pa endast ett betydelseskikt av teck-
net.

Det intressanta ir i varje fall att de flesta tecknen i Spader Dame uppvisar en for-
vanande hog grad av dynamik. Det idr vanskligt att siga hur vanlig eller ovanlig
denna typ av anvindning ir i litteraturen, det vill siga hur unik Spader Dame ir i
det avseendet. En méjlig hypotes skulle kunna vara att det vanliga ir att tecknen ir
timligen stabila inom ett och samma verk; i de fall ddr ett tecken skiftar betydelse
inom ett verk, sker det sannolikt gradvis — forindringen sker i det temporala rum-
met, under en vandring som lisaren foretar tillsammans med berittaren och dar for-
andringen kanske knappt mirks. S4 ir inte fallet i Spader Dame; hir vixlar betydel-
serna mellan olika sfirer om vartannat.

Spader Dames universum genomsyras dock och befruktas av motsigelser; detta
leder till en utpriglat dynamisk semiosis, som i sin tur framstar som ett viktigt led i
den poetiska kreativiteten. Oppositionen mellan determination och slump priglar
Spader Dame pa flera nivaer. I uppsatsen har visats att dessa ar de tvd mekanismerna
bakom divination respektive hasard, alltsd bakom patronessans och Leyonbraaks
verksamheter. Detta till trots utmirker slumpen i hégsta grad Schenanders forhill-
ninggssitt till spriket och verkligheten, och i spelduellen lyder slumpen Schenander
och inte Leyonbraak. Endast tack vare falskspel vinner den demoniske motstanda-
ren. Schenanders 6de ir forutbestimt frin bérjan — lisaren kidnner det genom den
fiktive utgivarens forord, hjilten genom patronessans spidom. Diktningen ir ett sitt
att trotsa determinationen (inte bryta den dock — som visats, accepterar Schenander
sitt 6de utan invindningar). Det oundvikliga hinger hela tiden som en mérk skugga
over berittelsen; all kamp ir egentligen utsikesls. Spader betyder alltid déd, dven
ndr det betyder vapen. Mirkligt nog minskar inte detta Schenanders kampvilja. Det
vardagliga, invanda, stelnade bruket ir det stindiga malet for hans angrepp, inom
savil spraket som samhillet.

Carl David af Wirsén kallade Livijns humor for ”ikta demokratisk”.'44 Det finns
onekligen en antiauktoritir tendens i Spader Dames torhéllande till bide samhillet

Samlaren, drg. 127, 2006, s. 85—I55



Dynamiska tecken i Claes Livijns Spader Dame - 143

och spriket. Redan verkets uppbyggnad 4r ovanligt fri: brev- och dagboksromanerna
hor till de friaste romangenrerna, vilket hir uttnyttjas till det yttersta, da skilda stilar
anvinds i olika kapitel. Det fragmentariska och det satiriska, som i sd hog grad prig-
lar Spader Dame, ir subversiva uttrycksformer. De ska ses i motsittning till en string
poetik av klassicistiskt snitt, som tvingar kinslan i en viss form. Sadan estetik stri-
der klart mot Schenanders moraliska rittesnoren. Schenanders metaforkedjor tilla-
ter de enskilda textelementen att lysa som sprakande irrbloss; de far trida fram i 16st
uppbyggda allegoriska tablder for att skina i sin fulla kraft. Greppet kan ses som ett
forkroppsliggande av uppriktighet och sanning — kinslan far ett till synes spontant
och fritt utlopp, som inte behéver underordna sig varken handlingens eller retorikens
krav. Négonstans fogas bitarna samman, men i 6vrigt 4r metaforerna slingda huller
om buller i anhopningar inte olika de barocka bildallegorierna. De snabbt slocknande
ljusblixtar som lyser upp det meningsskapande rummet i Spader Dame, diskontinuer-
liga och retfulla, erbjuder en méjlighet till att bevara kinslans autenticitet.

NOTER

1 Konflikten ir vil belagd inom Livijn-forskningen. Se t.ex. Carl [David] af Wirsén, "Claes
Livijn, hans verksamhet inom skonliteraturen och den literdra polemiken”, Svensk rid-
skrift for literatur, politik och ekonomi (1870), red. Hans Forsell och Carl [David] af Wir-
sén, s. 1-35, 65—111. Ocksa ett nyare forskningsbidrag betonar implicit konfliktproblema-
tiken hos Livijn: Otto Fischer, ”Clas Livijn. Tecken och offentligheten — en forstudie.”,
Tidskrift for litteraturvetenskap 1997:2, s. 3-17. Fischers artikel ir relevant f6r denna
uppsats ocksd ddrigenom att den tar upp teckennaturen i Spader Dame. Fischer lyfter
fram en tanke som tidigare dven forekommit i mycken tysk romantikforskning, nimli-
gen detta att bandet mellan signifikat och signifikant brustit i manga romantiska verk.
Fischer gir sa langt som att tala om Livijns "utbytbara” tecken och menar att individu-
ella tecken forlorat i vike — ett visst tecken skulle lika girna kunna bytas ut mot ett an-
nat, varfor det blir meningsldst att inordna dem i olika kategorier. Som denna uppsats
visar, anser dven jag att brottet mellan det betecknade och det betecknande 4r centralt.
Till viss grad delar jag dven hypotesen om tecknens utbytbarhet; tvekldst dr det sd att
ménga tecken endast har en ”infirgande funktion” (Fischer, s. 9) och att det viktiga ofta
inte dr tecknet i sig, utan de kontexter och diskurser tecknet aktualiserar. Som denna
uppsats visar, tror jag dock inte att en systematisering ska uteslutas, 4ven om den sna-
rare bor bygga pa mekanismerna bakom teckenforvandlingar dn tecknen sjilva. Jag an-
sluter mig dven till Fischers karaketerisering av Livijns skrivsict som allegoriskt.

2 I fallet romantikerna har motivet utretts i Louise Vinge, Morgonrodnadens stridsmiin.
Epokbildningen som motiv i svensk romantik 1807—1821, Skrifter utgivna av vetenskapsso-
cieteten i Lund, 73 (Lund 1978).
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I0

II

Bibelns och den religiésa litteraturens betydelse f6r bade det sprakliga uttrycket och te-
matiken i Spader Dame ir ett dterkommande tema bl.a. i Anne Marie Wieselgren, Carl-
Johans tidens prosa. Sprikliga studier i texter frin den moderna prosaberittelsens framuviixt,
Lundastudier i nordisk vetenskap, Serie A nr 21 (diss. Lund 1971), samr i Sigbrit Swahn,
”Clas Livijns jag och du”, Svensk litteraturtidskrift 1981:4, s. 17—50.

[Clas Livijn], Spader Dame. En beriittelse i Bref, funne pi Danwiken (Stockholm 1824).
Sidhinv. ges hirefter i texten.

Se Riftegirds kommentarer, s. 145 £., i Clas Livijn, Spader Dame och novellen Samuvetets
fantasi, red. och kommentarer Borje Riftegird, inledning Kjell Espmark (Stockholm
1997) [1824 resp. 1821]. De berdrda bibelstillen dr Mika 3:6, 1 Kor. 12:7, Jes. 59:3—5, 1
Sam. 2:3—s5. Notera att enkla citationstecken markerar framhivning, dubbla citering.
Biblia. Thet dir all then heliga skrift pa swensko [...], faksimil av Carl XII:s kyrkobibel
(Stockholm 1978) [1703]; se ingdngarna “diewulen” och 16gn” i registret. Alla bibelcitat
i texten kommer frin denna utgiva.

Funk & Wagnalls Standard Dictionary of Folklore, Mythology and Legend, red. Maria
Leach m.fl. (New York 1949-1950), II, 5. 973.

Exempelvis: ”Om Falsk och Sann Upplysning” i Polyfem, IV, nr 44, 45, 46, 49; "Princi-
perna for den werkliga inkorrektheten, eller den falska Poesins natur” i Polyfem, V, nr
16, 20, 21. Den forsta artiklen dr i sjilva verket en i huvudsak positiv anmailan av E.G.
Geijers skrift vid samma namn.

Spadern ir det svitmirket som forindrats minst under arhundradens gang. Men medan
fokuset numera ligger pd tecknets negativa aspekter, framhéll dldre skribenter tecknets
styrkesymbolik. I den moderna litteratur jag gice igenom har dock spader och spader-
dam nistan uteslutande haft negativa fortecken. I nigra fa fall modereras betydelsen av
de omgivande korten. Se t.ex. Ove Torgny, Tio spel med spader kung. Historia kring spel-
kort och korsspel (Stockholm 2003), s. 1105 A Dictionary of Superstitions, red. lona Opie
& Moira Tatem (Oxford 1989), s. 56 f.; Ake Ohlmarks, Spelkort och kortspel. En ny syn
pd saken (Stockholm 1983), s. 105, 112-123, 128 £, 135; W.A. Chatto, Facts and Specula-
tions on the Origin and History of Playing Cards (London 1848), s. 247 f., som citerar en
ildre forfattare. Betriffande namnet, se John Bernstrdm, Spelkort, ny, genomsedd uppl.
(Stockholm 1960), s. 21 £, §8. Jmf. idem, Om gamla spelkorr (Eskilstuna 1954), s. 4, och
Chatto, s. 227 ff. Svenska namn pa de 6vriga svitmirkena hirstammar troligen fran hol-
lindskan, dir de heter ruiten, harten och klaver, medan spadern sannolike r av dldre da-
tum. P4 holldndska heter spader nimligen schoppen och, liksom det dubbeltydiga engel-
ska spades, betyder grivspade. Omtolkningen till spade dr betydligt nyare (se Bernstrém
1960, s. 21 £.). Jmf. SAOB, XXIX, S 9075.

Chatto aterger dldre skribenters forestillningar om spadern pa s. 209, 247 f. Se dven:
Dan Glimne, Korispelshandboken. Allt om korsspel och spelkort (Stockholm 1996), s. 16;
Catherine Perry Hargrave, A History of Playing Cards and a Bibliography of Card and Ga-
ming (New York 1966) [1930], s. 41, 231; Torgny, s. 31.

Bernstrom 1960, s. 58. Se dven Sylvia Mann, Alle Karten auf den Tisch. Geschichte der
standardisierten Spielkarten aller Welt, Deutsches Spielkarten-Museum (Leinfelden-Ech-
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terdingen & Marburg 1990), I, s. 292. Fér divination anvindes vanliga spelkort (Torgny,
s. 35 f.).

I Bernstrom 1954, s. 6, terges en svensktillverkad spaderdam frin 1823 med "Pallas”
tydligt utsatt. Se dven Bernstrdm 1960, passim; George Beal, Playing Cards and their
Story (Newton Abbot, London & Vancouver 1975), s. 47; Chatto, s. 208 f.; Hargrave, s.
48 f., 54; Mann, I, s. 120, 150 ff,, 272 f.; Mann, 11, s. 160; Roger Tilley, A History of Play-
ing Cards (London 1973), s. 69 I, 94.

Dubbelbilder har dock funnits i Sverige sedan 1760-talet. (Bernstrom 1960, s. 62; se
dven Torgny, s. 89.)

Beldggen dr fran var tid. Se s. 107 i B.E. Egorov, "Prostejsie semioticeskie sistemy i tipo-
logija sjuzetov”, Trudy po znakovym sistemam, 2 (Tartu 1965), s. 106-115.

Tilley, s. 71, dterger en 1600-tals jesuits spekulationer kring spaderdamens symbolik. Se
iven Glimne 1996, s. 154.

Om forestillningar kring gudinnan Athena, se: Martin P:n Nilsson, Olympen, 2. uppl.
(Stockholm 1964) [1919], s. 80 ff.; Nordisk familjebok, red. Th. Westrin (Stockholm
1904-1926), 11, sp. 327 fI.

Chatto, s. 209. Chatto aterger en 1700-tals jesuits tolkning.

Takttagelsen om ja-sdgandet dr gjord av Adriene Vdrkonyi-Nordwall, ”Synpunkter pa
Clas Livijns roman Spader Dame”, C-uppsats i litteraturvetenskap, Institutionen {or lit-
teraturvetenskap och idéhistoria i Stockholm, 1976, s. 17.

Rossell Hope Robbins, 7he Encyclopedia of Witchcraft and Demonology (New York 1959),
s. 137.

Sigbrit Swahn, Svenska humoristiska berittare & Svensk trettiotalslitteratur, Svenska lit-
teraturforeldsningar (Képenhamn 1967), s. 22.

Se Knut Hjalmar Fredlund, Car! Fredrik Dablgren. Hans lif och dikining. En litteratur-
historisk studie (diss. Géteborg 1903), s. 55, 87, 89.

Se t.ex. Alison Jones, Larousse Dictionary of World Folklore (Edinburgh 1995), s. 140.

En semiotisk-strukcuralistisk studie finns i M.I. Lekomceva & B.A. Uspenskij, ”Opisa-
nie odnoj semioti¢eskoj sistemy s prostym sintaksisom”, Trudy po znakovym systemam, 2
(Tartu 1965), s. 94—105. For en genomging av olika spadomssitt med vanliga spelkorrt,
se t.ex. Ohlmarks, s. 107-139.

Jmf. Swahn 1981, s. 45. Swahn tycks mena att den syftade hovitsmannen ir Zachius i
2 Mackabeerboken 10:19. Men den Zachius nimns endast denna enda gang och ingen-
ting sigs om hans girningar.

The Dictionary of Biblical Tradition in English literature, ed. David Lyle Jeffrey (Grand
Rapids & Leominister 1992), s. 742 ff.

Diskussionerna om den 6 juni som eventuell nationaldag kom igang forst i slutet av
1800-talet. En debattor ansig da att dagen “icke talar till hjertat” (Hans Hildebrand, £7
svensk nationaldag. Fioredrag i svenska nationalforeningen, Svenska nationalféreningens
skrifter, IV (Stockholm 1894), s. 18). En senare skribent konstaterar att man sékt men
inte lyckats gora 6 juni till nationaldag (s. 12 i Gustaf Munthe, "Den lekande ménnis-
kan”, i Der glada Sverige. Vira fester och higtider genom tiderna, 1, red. Gosta Berg m.fl.
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32
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(Stockholm 1947), s. 1—40). Aldre historieskrivningar berittar med anledning av kunga-
valet 1523 om den unge hévitsmannen som rikets befriare och understryker folkets kir-
lek f6r honom; se Peder Swart, Konung Gustaf I:s Kronika, med inledning och ordfor-
klaringar utgifven af Nils Edén (Stockholm 1912), s. 63 fI., och [Olof von Dalin], Svea
Rikes Historia historia ifran dess begynnelse til waira tider (Stockholm 1747-62), I1I:2, s.
76 f.

Nils Arvid Bringéus, Aress festdagar (Lund 1999), s. 195 fF.

Fischer, s. s.

SAOB, VII, D 1799. Se dven Funk ¢ Wagnalls, 11, s. 973.

Wirsén, s. 94.

Bernstrom 1954, s. 3. Jmf. Hand-Bibliothek for sillskapsndjen, utg. G.]J. Billberg (Stock-
holm 1838-1839), II, s. 173.

Nagra andra samtida verk dir kortspel 4r ett viktigt motiv: Karl Grosse, Der Genius
(1791-1794); Carl Franz van der Velde, Arved Gyllenstierna (1816); E.T.A. Hoffmann,
Die Elixier des Teufels (1815-1816); idem, Die Spielergliick (1819); C.J.L. Almqvist, Drotz-
ningens juvelsmycke (1834). Fredrik Book har pastdce ate Livijns “bisarra idé, som ligger
till grund for titeln [...] dr endast skenbart originell; i verkligheten 4r den ett lin fran
E.T.A. Hoffmann” (F. Book, Den romantiska tidsildern i svensk litteratur (Stockholm
1918), s. [337]). Uppfattningen stods inte av ndgra handfasta fynd; tvirtom 4r Livijns be-
handling av motivet visentligen olika Hoffmanns och andra samtida forfaceares, vilket
jag visat i min magisteruppsats: Ljubica Miocevi¢, "Spader betyder ju ett spjut.” Tecken
och teckenanvindning i Clas Livijns Spader Dame, D-uppsats i litteraturvetenskap, In-
stitutionen for litteraturvetenskap och idéhistoria i Stockholm (Stockholm 2005), av-
snitt 2.2.

Jurij Lotman, ”Pikovaja dama i tema kart i karto¢noj igry v russkoj literature nacala
XIX veka’, i forf:s Puskin. Biografija pisatelja. Statji i zametki. 1960—1990. "Evgenij One-
gin”. Kommentarij. (Sankt Petersburg 1995) [1975], s. 786—814. Ang. synen pa spelande
som ett brott mot den sociala ordningen jmf. J. Jeffrey Franklin, Serious Play. The Cul-
tural Form of the Nineteenth-Century Realist Novel, New Cultural Studies (Philadelphia
1999), s. 69. Min analys ir sjilvfallet inspirerad av Lotman. Det innebir dock inte att
Lotmans slutsatser rake av kan dverforas pa Livijns verk; spelkontexten ir olika, hjil-
tarna drivs av olika motiv och spelet har olika funktioner i de tvé verken.
Carl-Herman Tillhagen, ”Spel och dobbel”, i Det glada Sverige. Vira fester och higtider
genom tiderna, 11, red. Gosta Berg m.fl. (Stockholm 1947), s. 1265-1317; hir s. 1309.
Johan Mortensen, Clas Livijn. Etr nyromantiskr dikrarefragment (Stockholm 1913), s.
210. Ang. {6rbud, se Bernstrom 1960, s. 58; Torgny, s. 185; Malin Lindquist m.fl., Ha-
sard. Spela ir silver, vinna dr guld. Hasard genom tiderna, Statens historiska museum,
Katalog 123 (Stockholm 1994), s. 22.

T.ex. Livijn 1909, s. 31, 35 £, 49.

Se Lotman, s. 786. For spelregler och annan karakterisering av lanter, gripojs och farao
se artiklar om resp. spel i SAOB (XV, L 272; X, G 1125; VII, F 290), samt Hand-Bibli-
othek for sillskapsnijen, 1, s. 291 £., 327 ff., 342-351; Konsten att spela kort-, boll-, tirnings-

Samlaren, drg. 127, 2006, s. 85—I55



38
39
40
41

42
43
44

45

46

47

48

49

Dynamiska tecken i Claes Livijns Spader Dame - 147

och bridspel m.m., dfvers. frin 16e tyska upplagan af Nils Wilhelm Lundequist (Stock-
holm 1832-1849), 3¢ hifte, s. 67—75, 108—112. Om faraoreglerna i Ryssland se t.ex. Paul
Debreczeny, The Other Pushkin. A Study of Alexander Pushkin’s Prose Fiction (Stanford
1983), 5. 196 ff.

Noterat av Wieselgren 1971, s. 315.

Lotman, s. 798 f. Jmf. Swahn 1981, s. 40, som kallar spelet i Spader Dame tor en duell.
SAOB, VIII, F 291, som citerar Stockholms néjen. Satire 4 (1769).

P4s. 158 star det: "Jag gjorde ett Paroli pd kortet.” Riftegirds menar att det betyder: "Jag
fordubblade den vunna insatsen.” (Riftegard i Livijn 1997, s. 167.) Ur sammanhanget
gér det dock inte att utlisa om det ar satsningen eller vinsten som hirmed asyftas.
Swahn 1981, s. 47.

Ibid., s. 40. Jmf. Jones, s. 140.

Se kapitel 4 i Per-Anders OStling, Blikulla, magi och trolldomsprocesser. En folkloristisk
studie av folkliga trosforestillningar och av trolldomsprocesserna inom Svea hovriitts juris-
diktion 15971720, Etnolore, 25 (diss. Uppsala 2002). Jmf. kapitel 5 i Montague Sum-
mers, The History of Witcheraft and Demonology, 2. ed. (New York 1956), Robbins, s.
414—424, och Bror Gadelius, 7o och dfvertro i gdngna tider (Stockholm 1912-1913), I, .
119-135.

Ola Wiman, "Guld, silver och jirn. Myt och metafor i Clas Livijns Spader Dame”, Sam-
laren 2002, s. [s0]—77.

T.ex. Erik Wallén, Studier Gver romantisk mytologi i svensk litteratur (diss. Lund; Malmo
1923), s. 206—219; Gotthilf Heinrich Schubert, Ansichten von der Nachtseite der Natur-
wissenschaft (Dresden 1840) [1808].

Talrika exempel hittas i Elisabeth Frenzel, Motive der Weltliterature. Ein Lexikon dich-
tungsgeschichtlicher Lingsschnitte, 4., iberarb. und erg. Aufl. (Stuttgart 1992), s. 27-37.
Betriffande den svenska romantiken kan man piminna om Hammarskélds framstall-
ning av den svenska litteraturens tidsaldrar. Redan ar 1809 talar Hammarskéld om lit-
teraturens ~jirnar” ("Prospectus”, Stockholms-Posten, 12.12.1809, nr 289, s. [2]-[4]) och
tvd ir senare dterkommer han med en fullstindigare oversikt ("Anteckningar horande
till Svenska Skaldekonstens Historia”, Polyfem, IV, nr 47 & 48, 1811). Se dven Morten-
sen, s. 66. En annan flitig anvindare av metallalderssymboliken var Swedenborg, t.ex. i
De cultu et amore Dei (1745) och i De amore conjugiali (1768).

Se t.ex. Wallén 1923, s. 206—273; idem, Nordisk mytologi i svensk romantik (Stockholm
1918), s. 73.

Wiman, s. 57 resp. 76. Pd s. 64 skriver han i samma anda att ”Spader Dames rangordning
av guld, silver och jirn foljer Hesiodos ordning”. Alldeles i onddan knyter Wiman dven
andra knutar av tvivel och otydlighet. Trots att han sjilv anfor obestridliga bevis pa att
Livijn méste ha kinc till de féregivna "hypogran’, vigar han av nigon anledning inte ta
det for givet (ibid., s. 74). Nagot skil till osikerhet finns det inte. I forteckningen over
Livijns bocker som saldes efter hans bortging finns en utgiva av Metamorfoserna upp-
tagen.” Adlerbeths éversittning av samma verk nimns av Hammarskold som det mest
glidjande under jirnaren.” Dessutom citeras Metamorfoserna i Livijns roman Johan Da-
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vid Lifbergs Lefverne.? Angdende Hesiodos har jag inte kunnat hitta direkta omnim-
nanden hos Livijn, men referenser till Verk och dagar forekommer i en vilkind artikel
av Hammarskdld om den svenska litteraturens historia frin 1811.¥ Ocksd Wimans tve-
kan i fall Livijn kinde till Astrea-myten fore tillkomsten av Spader Dame ir obefogad; i
ett privatbrev frdn 1822 skriver Livijn att han bérjat frukta att "hvarje forsok att dterfora
den flydda Astrea, ir en stor dumhet”.? // ¥ Forteckning ifver framl. General-Direktiren
och Riddaren Claes Livijns efterlimnade rikbaltiga Boksamling, hvilken kommer att forsil-
jas d Stockholm Stads Bok-Auktions-Kammare, den 20:de Mars 184s. Tryckt hos PG. Berg
(Stockholm 1845), 5. 108. // ¥ Mortensen, s. 66. // 9 [Clas Livijnl, Johan David Lifbergs
Lefverne. Komisk Roman (Upsala 1810), s. 9. // ¥ Hammarskold 1811, nr 47, s. [4]. // ¢
Nils Erdmann, *Claes Livijn. En karaktersbild frin drhundradets borjan”, Nordisk tid-
skrift for vetenskap, konst och industri, utg. av Letterstedtska foreningen, 1894, s. [641]—
661; hir: 659.

Wiman, s. §3.

Ibid., s. 59.

Ibid., s. 54 f.

Se Nordisk familjebok, red. N. Linder m.fl. (Stockholm 1875-1899), VII, sp. 11171139,
och Nordisk familjebok, X11 (1910), sp. 378—394.

Se SAOB, XIII, ] 398—404, och de dir anforda skonlitterira beliggen.

Purpur tillhér de dynamiska tecken; se Livijn 1997, s. 9, 21, 27, 55, 90, 96, 98, 100.
Wieselgren 1971, s. 296.

Fyra férekomster av lexemet jirn tas inte upp, da de inte forefaller ha ndgon viktig funk-
tion i tecknet jirns betydelse i verket. Sidhdnvisningar gir till Livijn 1997. Det giller:
omnimnandet av ”Jernkontoret” (s. 31); Bjorn Jarnsida (s. 45), som aker ut pa plund-
ringstdg; “pikerjirn” (s. 53), ett foremal for utsmyckning av papper, hir anvint ironiskt
och metaforiskt i samband med akademisk diktning; ”jirndérren” bakom vilken Sche-
nander sicter fingslad (s. 45).

Wiman, s. 62 ff.

Originalutgavan har hir "klappade”, men det handlar sannolikt om ett tryckfel. Jmf.
Livijn 1997, s. 77, som har "klappande”.

Wirsén, s. 96. Se dven Mortensen, s. 305 f. Denna forklaring har dven hittat fram dll
Riftegards noter till Spader Dame. (Riftegird i Livijn 1997, s. 165.)

Wiman, s. 52 f. Wiman uttrycker dir en onddig osidkerhet om huruvuda Livijn kan ha
kidne dill jarnkorset. I sina brev fran Tyskland ironiserar Livijn 6ver att den ryske tsaren
och den preussiske kungen skickat femton ordenskors” vardera till "utdelning bland
de officerare, som deltagit uti slaget vid Dennewitz, men dessa iro ¢j flera 4n nio, huru
skola nu Ordnarne delas?” (Citeras efter Livijn 1909, s. 82.) Brevet ir frin september
1813 och da hade den preussiske kungens beslut att endast dela ut jarnkors och inga an-
dra ordnar varit i kraft sedan mars samma ar. Trots praktiska problem med framstill-
ningen, delades flera tusen jirnkors ut fore utgdngen av 1813, diribland ett storkors
till den svenske hirféraren i Tyskland, kronprinsen Carl Johan. Med tanke pa att sla-
get vid Dennewitz var ett av de stdrre och med tanke pa tidpunkten, 4r antagandet att
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de nimnda ordnarna var jirnkors vilgrundad. Dessutom inférdes jarnkorset dven pa
preussiska standar och fanor under 1814 och 1815, vilket knappast kan ha undgatt Livijn
som var kvar i Tyskland fram till 1815. (Om jirnkors, se Louis Schneider, Die Preufsi-
schen Orden, Ebrenzeichen und Auszeichnungen. Bd. 1. Das Buch vom Eisernen Kreuze,
utg. Klietmann (Berlin 1971) [1872], 5. 33, 43. Jmf. den nigot stérre skattningen i Walter
von Bremen, Das eiserne Kreuz 1813—1870—1914, Unterm Eisernen Kreuz 1914. Kriegs-
schriften des Kaiser-Wilhelm-Dank Verein der Soldatenfreunde. Heft 2 (Berlin 1914), s.
16.)

Erland Bohlin, "Kirleksskildringen i Clas Livijns Spader Dame”, 3-betygsuppsats i lit-
teraturhistoria, Litteraturhistoriska insticutionen i Uppsala, 1962; hir: Appendix, s. 22.
Legenden om forsoningens kors var spridd. Se t.ex. Conversations-lexicon, dfversittning
i sammandrag af C.A.B., Tredje heftet, G-L, bd. 2 (Orebro 1822).

Legenden var utbredd sedan tidig kristen tid. For bakgrunden, se foljande spalter i Lex-
ikon fiir Theologie und Kirche (Freiberg 1957-1968), 2. uppl., utg. Josef Hofer & Karl
Rahner: V, sp. 208 £.; VI, sp. 478 ff., 614 f. Se dven Funk & Wagnalls, 1, s. 265; Nordisk
Jfamiljebok, X1 (1909), sp. 287 £.; Nordisk familjebok, XIV (1911), sp. 1087.

De grekiska orden ir en touto nika. Se Lexikon fiir Theologie und Kirche, V1, sp. 479, och
Nordisk familjebok, XIV (1911), sp. 830 fI. Enligt vissa versioner var korset placerat fram-
for solen.

Wiman, s. 62 f.

SAOB, XXV, S 2400.

Lexemet silver- med stavningsvarianter forekommer sammanlagt nio génger. (Sidhin-
visning till Livijn 1997.) I tvi fall handlar det om ett verkligt namn (s. 12, 78); i ett fall
om pengar (s. 30), i ett fall om vinskap (s. 39) och i fem fall om olika himmelska kon-
notationer (s. 41, 45, 46, 60, 63). I sjilva verket ir silver inte nigot utpriglat dynamiske
tecken, men en kort behandling 4r nédvindig for att pévisa den felaktiga forskjut-
ningen i Wimans tolkning.

Wiman, s. 63.

Swahn 1967, s. 20 f.

[Lorenzo Hammarskold], ”Bref Om Romanen Spader Dame”, Conversations-Bladet,
14.03.1825 & 17.03.1825 (nr 16 & 17); hir nr 16, sp. [3], riknat frdn bérjan av recensio-
nen.

Swahn 1967, s. 20, nimner denna forvirring som "intressant for studiet av Schenanders
galenskap”.

Jmf. Livijn 1997, s. [41].

Wiman, s. 59.

Wieselgren 1971, s. 261. Jmf. Wiman, s. 59.

Svenskt bibliskt uppslagsverk, 2. uppl., utg. Ivan Engnell (Stockholm 1962-1963), 1L, sp.
98; jmf. ibid., I, sp. 849 .

Som Swahn papekat, ir bilden inspirerad av Jean Paul. (Swahn 1981, s. 46.)

Book 1918, s. 147.

Swahn 1981, s. 44 f. Swahn har rice i att namnet dr méngbottnat och en fonetisk likheten
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mellan Zachius och Zachris foreligger. Det bor dock icke glommas att de tvA namnen
har olika etymologi, att de betecknar olika bibliska personer och att de dirigenom har
ganska olika konnotationer. Se The Anchor Bible Dictionary, V1, red. Gary A. Herion
m.fl. (New York 1992), s. 1032. Jmf. Svenskt bibliskt uppslagsverk, 11, sp. 819 fI., 826.
Namnregistret i Karl XII:s kyrkobibel.

Angdende denna och andra bibeltolkningar i uppsatsen bér det sigas att det saknas
normativa utliggningar att aberopa. Olika postillor som kan anses ha utgjort popu-
larldsning bland folkets breda laget i borjan av 18o0-talet har vildigt olika stil och lyf-
ter fram skiftande aspekter i det kristna budskapet. Det handlar dock aldrig om négra
drastiska avvikelser frin de hir anférda tolkningarna. Oloph Bexell visar i sin analys av
nagra svenska paskpredikningar att ”[p]redikans grundbudskap kan skifta ganska vi-
sentligt” men ocksa att det finns en “kontinuitet i sitet att predika med en utarbetad
liroutldggning”, varpé hans fortsitter: "Ute i de svenska byggderna [...] har det funnits
och finns uppenbarligen alltjimt en relativt enhetlig form av bibelutliggning och tros-
forkunnelse [...].” (Oloph Bexell, ”Svensk paskpredikan under 1800- och 1900-talen”,
Luthersk piskpredikan i Norden, 1, red. Sven-Ake Selander & Christer Pahlmblad, Nord,
6 (Kobenhavn 2001), s. 445—5505 hir s. 539.)

De traditionella tolkningarna aterges efter A Dictionary of Biblical Tradition in English
Literature, s. 85s. Jmf. Svenskt bibliskr uppslagsverk, 11, sp. 819 fI.

A Dictionary of Biblical Tradition in English Literature, s. 85s. The Anchor Bible Dictio-
nary, V1, s. 1032 f. Enligt Svenska kyrkans nutida predikoordning ir Lukas 19:1-10 en
av texterna som hér till 22:a séndagen efter Trefaldigheten, vars tema ir frilsningen.
Olle Holmberg, Lovzal dver svenska romaner (Stockholm 1957), s. 22.

Greta ir kortformen av Margareta, som ir ett kristet namn. Se Gosta Bergman, Kortfat-
tad svensk sprikhistoria (Lund 1968), s. 83 f.

Rousseaus La nouvelle Héloise (1761) gjorde namnet Julie populirt i Sverige; ibid., s. 154.
Riftegard i Livijn 1997, s. 147 .

Arwidsson i Livijn 1850, s. xvii. Livijn fick heta Obadia Bergstrdm. Man kan dven miss-
tinka att Bellmans fader Bergstrom foresvivat vid namngivningen.

Det giller kalenderns sommarhifte. Att s inte skedde kan bero pd att Livijn inte hann
bli klar i tid eller att romanen blev lingre dn planerat. Erland Bohlin har papekat att
det i inledningen till Opoetiska Calendern tycks finnas en referens till Spader Dame; for
att understryka framgingen med vinterhiftet, skriver berittaren att han tvingats skinka
bort allt sitt "har till souvenirer dt Smalandsfroknarne”, medan polisongerna har han
per posto dfwerskicke till Grefwinnan pa Slagmyra”. (Opoetisk Calender for Poetiskt
Folk (Stockholm 1821-1822), sommarhiftet, "Bokens Biographie, fortsittning”, s. [1].)
Det ligger nira till hands att se "Grefwinnan pé Slagmyra” som en arbetsvariant av pa-
tronessan Fjiderstdm péd Slaggmyra. Bohlins argument styrks dven av att det bevarats
flera manuskript innehéllande brev adresserade dill utgivarna av Opoetiska Calendern;
breven har samma funktion som det frord som ingar i slutversionen, nimligen att for-
klara utgivarens fynd. Se Bohlin, s. 16 f. Aven Livijns gode vin och sillskapsbroder, C.E
Dahlgren, anvinde ett namn som férekommit inom sillskapet samt i férordet till Opo-
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etiska Calendern, nir han flera ir senare omarbetade sina barndomsminnen till dikten
Nahum Bergsstroms kronika (1832).

89 Book, s. 147.

90 Holmberg 1957, s. 21.

91 Swahn 1967, s. 19. Kursiveringen dr Swahns.

92 Swahn 1981, s. 46.

93 Riftegard i Livijn 1997, s. 144.

94 Enklast dr stavningen att beldgga i de minga kungliga forordningarna rérande staden.
Se t.ex. Kongl. Maj:ts Nidiga Resolution om understod for Scheninge Stad |...] [Stock-
holm 1762].

95 Bergman, s131 f.

96 Det har faktiskt funnits en historisk person vid namn Schenander som Livijn borde ha
kint till och som nirmare presenteras i Gunnar Lotstam, “Niclas Schenander en karo-
linsk bildhuggare och officer”, i Ostergitland. Meddelanden 1972 frin Ostergotlands och
Linkdpings stads museum, red. S.E. Noreen, s. 51-84. I Virfrukyrkan i Skidnninge, dir
Clas Livijns far tjdnstgjorde i sonens tidiga ungdom, finns flera epitafier gjorda och
tydligt signerade av bildhuggaren Niclas Schenander. Att signera sina verk hérde till
ovanligheter i sammanhanget (Lotstam, s. 64 ff.). Om bildhuggarens namn uppger Lot-
stam: "Namnet Schenander har han sikerligen tagit sig for act markera sitt dstgotska ur-
sprung sedan han pa 168o-talet inflytac till Stockholm.” (Lotstam, s. 52.) Se dven s. 169
f. i Erik Fant, "Varfrukyrkan”, Skinninge stads historia, red. Adolf Schiick (Linképing
1929), s. [152]-175.

97 Papekas av Bohlin, Appendix, s. 9, men han oversitter det med ‘tjur’. Se dock Karl
Ernst Georges, Ausfiibrliches lateinisch-deutsches Handworterbuch, 13. uppl., eftertryck
av 8. uppl. av Heinrich Georges (Hannover 1972).

98 Jones, s. 99. Jmf. Funk & Wagnalls, 1, s. 170.

99  Funk & Wagnalls, 11, s. 839. Jones, s. 338.

100 Funk & Wagnalls, 11, s. 839. Jones, s. 338.

101 Jones, s. 99. Jmf. Nilsson, s. 75 f., 215 f.

102 Funk & Wagnalls, 11, s. 839. Jones, s. 338.

103 Namnet Brakander forekommer redan i Livijns roman Johan David Lifbergs Lefverne.
Jmf. Swahn 1981, s. 47 f.

104 Spelet mellan ett jag och ett du har framfér allt undersokts av Swahn, sirskilt i Swahn
1981, s. 47 ff.

105 Jmf. Wieselgren 1971, s. 296.

106 Jmf. Swahn 1981, s. 39.

107 Swahns obekriftade gissing (Swahn 1981, s. 38) aterges av Riiftegard i Livijn 1997, s. 145;
ett fantasifullt forslag framférdes dven i Virkonyi-Nordwall, s. 18 ff.

108 Sigbrit Swahn, ”Sveriges skona licteratur och dess forfattare”, s. 101-112, i Phénomener
Peter Wieselgren, red. Lars Aldén, Peter Aronsson och Lennart Johansson (Vixj6 2003);
hir s. 112. Det ska ocksa noteras att den danske forfattarens namn férekommer i olika
varianter: Nicolaus Helduaderus eller Halvaderus, samt Niels Helvad, Hellvad, Held-

Samlaren, drg. 127, 2006, s. 85—Is5



152 - Ljubica Miolevi¢

vad eller Heldvader. I den enda biografin om f6rfattaren stavas namnet "Heldvad” och
ocksa danska Kungliga biblioteket har valt denna form, en praxis som jag hir f6ljer. Se
H.V. Gregersen, Niels Heldvad (Kebenhavn 1957).

109 Under arbetet med min magisteruppsats 2004/05 kom dven jag fram till att det san-
nolikt var Heldvads verk som &syftades i Livijns roman. D4 kidnde jag dnnu inte dill
Swahns nya instillning kring Morsus Diaboli, som jag dock upplystes om av Swahn sjilv
i september 2005. Verkets tinkbara utbredning utreddes dirfor i detalj i min uppsats
(Miocevi¢, kapitel 6). Genomgangen dir visar att verket sannolike inte kan ha varit sir-
skile vanligt i Sverige.

110 Swahn 1981, s. 38.

111 Varianterna stigmata diaboli och stigmata diabolicum forekommer endast sparsamt. Se
dock: Bente Gullveig Alver, Heksetro og trolddom. Et studie i norsk heksevasen (Oslo
1971), s. 35 fI.; Gadelius, I, s. 230-263; Gadelius, IL, s. 120, 215 ff. Se dven Fred Gettings,
Encyclopedia of the Occult (London 1986), s. 71, och Robbins, s. 135 ff, 369-379.

112 Detta giller dock endast hixjakeer som inte bedrevs av inkvisitionen. Se John Tedeschi,
“Inquisitorial Law and the Witch”, i Early Modern European Witchcraft. Centres and Pe-
ripheries, ed. Bengt Ankarloo & Gustav Henningsen (Oxford 1993) [1990], s. [83]-118.

113 Om djavulsmirket som grunden for ett fillande slag, se Robert Muchembled, "Satanic
Myths and Cultural Reality”, i Early Modern European Witchcrafi. Centres and Periphe-
ries, red. Bengt Ankarloo & Gustav Henningsen (Oxford 1993) [1990], s. 139—160; hir
s. 140, 148. Se dven Brian . Levack, ”State-building and witch hunting”, i Witchcraft in
Early Modern Europe. Studlies in Culture and Belief; ed. Jonathan Barry, Marianne Hes-
ter & Gareth Roberts, Past and Present Publications (Cambridge 1996), s. 96-115; hir
s. 106 f. For exempel frin nordisk ritespraxis, se Bengt Ankarloo, Trolldomsprocesserna
i Sverige, 2. uppl., med efterskrift, Skrifter utgivna av Institutet for rittshistorisk forsk-
ning grundat av Gustav och Carin Olin, Serien I, Rittshistoriskt bibliotek, XVII (diss.
Lund 1972; Stockholm & Lund 1984), s. 48, 245. Se dven: Alver, s. 57; Per Sorlin, Troll-
doms- och vidskepelseprocesserna i Gota hovritt 16351754 (diss. Umed; Stockholm 1993),
s. 52 f.; Kim Tornse, Djevietro og folkemagi. Trolddomsforfolgelse i 1500- 0g 1600-tallets
Vestjylland (Aarhus 1986), s. 118; Gadelius, 11, s. 215 ff.

114 Studien i fraga ir Ostlings avhandling. En av de fi gingerna Ostling tar upp foreteel-
sen dr pé s. 178. I avsnittet om bevisforing nimns varken nalprovet eller signum diaboli
(Ostling, s. 268—276). P s. 105 f. understryker Ostling att kunskaper i demonologisk
litteratur, varifran forestillningen om djivulsmirket hirror, inte var sirskilt utbredda
ens bland svenska trolldomskommissionernas medlemmar.

115 Gettings, s. 71. Robbins, s. 135.

116 Vixtens latinska namn ir Succisa pratensis Moench, eller i ildre tider Scabiosa succisa
L. Sliktnamnet Succisa betyder avskuren. De ockulta forestillningar speglas i vixtens
namn péd danska, tyska och engelska: djevelsbid, Teufelsabbif och devil’s-bir. (August
Lyttkens, Svenska vixtnamn, faksimil av 1a uppl. (Lund 1981) [1904-1915], I, 5. 143 1T,
och III, s. 1644 f; se dven C. E Nyman, Utkast till svenska vixternas naturbistoria, |
(Orebro 1867), s. 72 f.)
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117 Lyttkens, I, s. 144 f. Nyman, 1, s. 73.

118 Handwirterbuch des deutschen Aberglanbens, red. Hanns Bichtold-Staubli m.fl. (Berlin
1927-1942), IV & VIII, sp. 744 ff.

119 Lyttkens, 1, s. 143.

120 SAOB, VII, D 1813.

121 Lyttkens, I, s. 143 £, som tilldgger atc ”[f]lera variationer af denna legend finner man hos
olika forf” (s. 144). Se dven Handwirterbuch des deutschen Aberglanbens, V111, sp. 744
ff.; Nyman, [, s. 73.

122 Nordisk familjebok, XV1 (1912), sp. 437. Det finns uppgifter frin bérjan av 1900-talet
om att man i vissa afrikanska samhillen anser dessa flikars rorelse vid obduktionen vara
ett tecken pa att den obducerade kvinnan varit besatt av djivulen. (Robert H. Nassau,
Fetichism in West Africa (London 1904), s. 242.)

123 John Flavel, Preumatologia. A Treatise on the Soul of Man (1698); texten ir tillging-
lig elektroniske, via Christian Classics Ethereal Library, <http://www.ccel.org/f/flavel/
pneum/flavel-pneumatologiaog.html>; besokt 10.03.2005.

124 Georges, artikeln "morsus”. Se dven Dictionary of Medieval Latin from British Sources.
Fascicule VI. M. Prepared by D.R. Howlet et al. (Oxford 2001).

125 Johann Gerhard, Heliga betraktelser. Sacrae meditationes, dvers. Bo Sture Viking, inled.
Bengt Higglund (Skellefted 1993) [1606], s. 103 f.

126 Nicolaus Heldvaderus, Morsus Diaboli, torswenskat aff Nils Krook [1629] (Géthe-
borg 1674) [med “Epistolia Dedicatoria”, s. [1]-[8], och "Foretalet”, s. [1]-[20], av Nils
Krook]. De tvé delarna av Morsus Diaboli har separat paginering, medan 6versittarens
dedikation och foretal helt saknar den. Min numrering bérjar fr.o.m. titelsidan for resp.
avsnitt.

127 Nils Krook kan knappast ha haft ndgon "Communication” med Niels Heldvad, da
denne dog redan 1633, medan dedikationen och féretalet 4r daterade 1673. Om kontro-
verserna kring Krooks identitet, se Stina Hansson, "Afsatt pd swensko”. 1600-talets tryckra
oversittningslitteratur (Goteborg 1982), s. 131; jmf. Gosta Engstrom, Amund Grefwe. Den
forste boktryckaren i Goteborg, Acta Bibliothecae Universitatis Gothoburgensis, XXII
(Goteborg 1983), s. 42.

128 I Karl XII:s bibel dr detta vers 33, men i ytterligare andra editioner hittar man den som
vers 28.

129 Valborg Lindgirde, ”Andaktslitteratur och svenskt 1700-tal”, i Opplysning i Norden, Fo-
redrag pa den XXI. studiekonferanse i International Association for Scandinavian Stu-
dies [...], Texte und Untersuchungen zur Germanistik und Skandinavistik, red. Heiko
Uecker (Frankfurt a.M. 1998), s. [317]-324. Jmf. Stina Hansson, Etz sprik for sjilen. Lit-
terdra former i den svenska andaktslitteraturen 1650—1720, Skrifter utgivna vid Litteratur-
vetenskapliga institutionen vid Géteborgs universitet, 20 (Géteborg 1991), s. 306-339.

130 Pler] Wieselgren, Svenska kyrkans skina litteratur, 3. uppl. (Lund 1866), s. 213.

131 Heldvaderus, s. 30 f. Heldvad citerar kyrkofadern Augustinus.

132 Krook, "Foretalet”, s. [12] i Heldvaderus.

133 For denna del av hans verksamhet, se Henrik Horstbell, Menigmands medie. Det folke-
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lige bogtryk i Danmark 1500—1840. En kulturbistorisk undersogelse, Danish humanist texts
and studies, 19 (diss. Aarhus; Kebenhavn 1999), s. 571 f. Om hans popularitet, se dven
Gregersen 1957, s. 173.

134 Gregersen 1957, s. 137; s dven ibid., s. 141. Jmf. Horstbells, s 571, 612.

135 Krook, "Epistola Dedicatoria”, s. [1 f.], i Heldvaderus.

136 Arne Jarrick, Mot det moderna fornufiet. Johan Hjerpe och andra smiborgare i upplys-
ningstidens Stockholm, Historia i perspektiv (Stockholm 1992), s. 93, menar att oktavfor-
matet var “folkboken framfor andra”. Hansson 1982, s. 225, kommenterar de sma typ-
snitten i folkbéckerna.

137 Engstrém, s. 40.

138 Se t.ex. Bror Olsson, Frin Martin Luther till Sven Lidman. En historisk éversikt over an-
daktsbickerna i svenskt frombersliv (Lund 1943), s. 11.

139 Wieselgren 1866, s. 397. Enligt uppskattningar fran 1812 hade mindre dn fem procent av
befolkningen tillgang till en bibel. Se Hilding Pleijel, "Bibeln i svenskt fromhetsliv”, i
Vira dildsta folkbocker, av Hilding Pleijel, Bror Olsson & Sigfrid Svensson (Lund 1967),
s. 9—s2; hir s. 36.

140 Emil Liedgren, Gamla andaktsbocker”, i Forsamlingsbladet. Evangeliskt veckoblad,
Svenska kyrkans diakonistyrelses sekretariat (1929), s. 247 f., 307, 404 £.; hir s. 307. Jmf.
Lindgirde, s. 321.

141 Liedgren, s. 404 £, skriver att boken 4r “rolig att lisa”. Se dven Olsson, s. 1I.

142 Contantin Grosse, Die alten Trister. Ein Wegweiser in die Erbauungsliteratur der evange-
lisch-lutherische Kirche des 16. bis 18. Jahrhunderts (Hermannsburg 1900), s. 257 £. I Sve-
rige lyftes Scrivers betydelse som folkforfattaren fram av Schiick; se Henrik Schiick &
Karl Warburg, [llustrerad svensk litteraturbistoria. D. 2, Reformationstiden och stormakts-
tiden, 3., fullstindigt omarb. uppl. (Stockholm 1927), s. 183.

143 Jmf. Swahn 1981, s. 39.

144 Wirsén, s. 96. Kursiveringen dr Wirséns.

ABSTRACT
Ljubica Miocevi¢, Dynamiska tecken i Clas Livijns Spader Dame. (7he Use of Dynamic Signs
in Clas Livijns Queen of Spades.)

This paper examines the short novel Queen of Spades (1824) by the Swedish romantic writer
Clas Livijn in respect to four groups of signs found throughout the work. These involve card
games and playing cards, different designations for metals, proper names, and the titles of
religious literature.

The theme of battle is paramount in the text. This is already visible in the choice of
“Queen of Spades” as the name for the protagonist’s beloved, as this card has been illustrated
with a portrait of Pallas Athena, the Goddess of War, since late medieval times. Livijn’s main
character, Zachdus Schenander, views himself as a righteous Christian crusading against the
moral and aesthetic decay of his contemporaries, who are associated with the forces of evil.
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The virgin Goddess of War is his muse. Schenander’s pretensions of authority are, however,
obscured by irony.

The investigation of the semiotic and rhetorical strategies that Livijn employs emphasizes
the dynamic nature of the signs he uses, that is, the differing and often contrary meanings of
a given sign are actualized in respect to different points of view. This results in a text in which
virtually every sentence undergoes numerous ironic twists. A central example of such sign
usage is the “Queen of Spades” herself, who combines Schenander’s positive view with the
negative views held by his antagonists. But the negative connotations, which also dominate
Pushkin’s Queen of Spades (1834), cannot be vanquished. The poet-hero is defeated by the
hostile corrupted world and is driven insane.
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