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teckning finns. Méjligen hade det varit bittre att
redovisa referenserna for varje enskilt kapitel. Nu
ir de tematiske upplagda och fungerar simre i
samspel med texten, i alla fall vid en noggrann
och intresserad ldsning. Dessutom skulle ett per-
sonregister ha gjort studien 4nnu mera anvindbar.
Men detta ir blott smasaker jaimfort med alla de
fortjinster som levnadsteckningen har. Hanssons
arbete visar hur métet mellan en killkritisk histo-
riker och en enskild bokminniska resulterat i en
vilskriven biografi av bestdende virde.

Gunnel Furuland

Egil Tornqvist, Strindberg som TV-dramatiker.
Carlssons. Stockholm 2004.

Den fyndiga omslagsbilden till Egil Térnqvists
stora Strindbergsstudie utgar frin en teckning av
Strindberg sittande i salongen till sin Intima tea-
tern. Men ett inlagt filt av ljus som reflekeeras i
dramatikerns koncentrerade ansikte later forstd
att den lilla titeskapsteatern vid Norra Bantorget
nu snarare ir att betrakta som en TV-skirm. S&
late forflyteas vi frén Intima teatern till den inti-
maste formen av teater; nimligen TV-teatern.

Titeln pd Egil Térnqvists uttdmmande arbete
ir kongenial inte bara med hans eget arbete utan
dven med Strindbergs egen teatersyn. Men sin
djupa fértrogenhet bade med Strindbergs dra-
matik och med TV-mediets mojligheter och be-
gransningar visar Trnqvist évertygande hur de
dramer Strindberg skrev for sin Skandinaviska
Forsoksteater (1888—89), for den tilltinkta for-
soksteatern i Djursholm (1892) och for Intima tea-
tern (1907) lika girna hade kunnat skrivas direkt
for TV. Strindbergs krav pd “en liten scen och en
liten salong”, dir sjilens finaste rorelser” kunde
avlisas, och dir den ligmilda dialogen ”skulle ho-
ras i var vré, utan att det behdvde skrikas” tillgo-
doses bittre av TV-mediet 4n av den samtida tea-
tern som dramatikern kritiserade for dess tung-
fotade konventioner. Méjligheten att i nirbilder
fokusera pd samspelet, f6lja de agerandes mun-
rorelser, reglera ljudvolymen osv. gor TV-appara-
ten till den trollerilida som i sin tur gor rittvisa dt
trollkarlen Strindberg. Till raden av alla moderna
foreteelser som Strindberg sigs ha féregripit liggs
allesd nu dven TV-mediet.

Toérnqvist har disponerat sitt stora material i
vad han neutralt och sakligt kallar "Fortext”, "Hu-

vudtext” och "Eftertext”. Fortexten beskriver de
villkor som TV-mediet stiller pd dramatexten;
hur den sé kallade "ldstextens” iscensittning som
”speltext” gor den till foremal for ett filmiskt be-
rittande. Men eftersom TV-teatern formmissigt
ir att betrakta som en hybrid mellan scenteater
och film bevaras och till och med forstirks or-
dets betydelse. Den svenska T'V-teaterns histo-
ria omspanner en hybridartad utveckling som i
TV:s barndom knappt var nigot annat én filmad
scenteater for att sedan alltmer 6verga i spelfil-
mens formsprak; nigot som ocksa skulle komma
att innebira den klassiska TV-teaterns dod. Torn-
qvists studie stannar redan vid den 16 oktober,
1988, ndr Pisk i regi av Bengt Lagerkvist sinds
for tredje — och som det ser ut — sista gingen i
svensk TV. Eftersom Bengt Lagerkvist dven regis-
serade de forsta TV-teaterforestillningarna fran
so-talet, nir endast ljudbanden bevarades, kan
cirkeln dirmed sdgas vara sluten. Vad Egil Térn-
qvist dirfér gor med exemplet Strindberg, ir att
han skildrar den svenska T'V-teaterns uppgang
och fall. Och eftersom televiserad scendramatik
forvinande nog inte har dgnats nigot storre upp-
mirksamhet, blir hans studie dven att betrakta
som ett pionjirarbete.

Huvudtexten i Strindberg som TV-dramatiker
som omfattar nirmare 300 av inalles 344 spati-
osa sidor inventerar de 22 Strindbergspjiser som
iscensatts direkt for TV. TV-adaptioner av scen-
framféranden, som redan gjorts for teater, liksom
utlindska TV-produktioner som visats i svensk
TV, har uteslutits. Eftersom 11 av de TV-produ-
cerade Strindbergspjdserna iscensatts minst tvd
ganger riknar Tornqvists intringande invente-
ring hela 33 produktioner. Tar man dessutom i be-
aktande att Térnqvist konsekvent skiljer p den
strindbergska listexten och de olika regissorernas
speltexter sd vixer antalet bollar som han under
studiens gang hiller i luften till hela 55 stycken.

Alla dessa lds- och speltexter grupperas efter
den genreindelning som brukar gilla for Strind-
bergs dramatik. Till de naturalistiska dramerna
hér Fadren, Froken Julie, Fordringsigare, och,
som man kan tycka, ndgot oegentligt dven Ddids-
dansen I. Men eftersom de bida uppsittningarna
av Didsdansen I ir overvigande realistiska har
Térngvist fort dem till den naturalistiska grup-
pen. Den naturalistiska dramakonventionen med
ett slutet rum, dir personerna, oftast borgerliga
familjemedlemmar, agerar ut sina konflikter, vi-
sar sig svara bast mot TV-teaterformen i dess ti-



diga skede: "Eftersom TV receptionsmissigt sett
ir ett familjeorienterat medium och eftersom tit-
tarna i hog grad torde tillhora medelklassen, be-
tyder det att avstindet mellan de agerande och de
tittande familjerna 4r kort”.

Annu kortare blir detta avstind i Strindbergs
enaktare, som med fokus pd den koncentrerade
spinningen i psykologiska relationer blir lika tack-
samma att transponera till TV-skdrmen: Den star-
kare, Paria, Forsta varningen, Moderskirlek, Leka
med elden och Bandet. Formellt kunde dven Froken
Julie och Fordringsigare riknas som enaktare, men
Térnqvist har hir latit spellingden avgora.

Spellingdens avgorande betydelse for det ota-
liga TV-mediet blir innu en visentlig faktor som
talar for Strindberg som TV-dramatiker. De korta
pjdser han skrev for sina egna teatrar skulle ocksa
komma att sindas oavkortade i TV. Dessutom
skulle den av Strindberg si forhatliga mellanak-
ten komma att ersittas av en sekundsnabb mork-
ning, dir teaterillusionen férblev intake. Dirfor
ir det knappast férvinande att den storsta utma-
ningen f6r TV-dramatikern Strindberg blir hans
historiska dramatik. Kalkonen i den oftast lyck-
osamma spellistan utgdrs av en fem timmar lang
forestillning av Mister Olof fran 1983, spickad
med musik och allskéns utstofferingar. Gustav
Vasa, Erik XIV, Carl XII och Gustav I Klarar sig
betydligt battre i TV-aldern. Men Tornqvist later
de samtida T'V-recensenterna sti for virderande
omddmen; sjilv fungerar han som en lika opar-
tisk som kunnig férmedlare mellan avsindare och
mottagare, mellan ldstext och speltext.

Av Strindbergs drémspel eller vandringsdra-
mer ir det bara £zt Dromspel som blivit TV-tea-
ter. Mirkligt nog, kunde man tycka, eftersom TV-
skirmens imaginira férvandling av den fysiska
verkligheten borde kunna gora rittvisa &t fler av
dessa pjdsers “halvverkliga” karaktir. Det gor den
ddremot at Strindbergs kammarspel, som med
sina overtoningar och filmiska “inzoomningar”
gar den senare T'V-teatern till métes. Talande nog
ir samtliga av Strindbergs kammarspel represen-
terade, och typiskt nog grupperar de sig mot slutet
av T'V-teaterns storhetstid: Pisk, Oviider, Brinda
tomten, Spoksonaten, Pelikanen, Svarta handsken.

Eftertexten strukturerar det stora materialet ef-
ter de fem olika koder som varit vigledande for
undersdkningen: Den sprikliga koden som avser
dramadialogen i text och iscensittning. Den ku/-
turella koden som idr rumsligt eller tidsmissigt be-
tingad, och som avser lokalisering eller relokalise-
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ring av den tid och plats dir handlingen utspelas.
Den mediala koden har att géra med den forind-
ring som rollfigurernas placering, repliker, ges-
ter, mimik, etc. genomgar i transponeringen fran
scen till skirm. Framfor allt 4r det samspelet mel-
lan mimik och dialog som kommer att bli TV-te-
aterns storsta verkningsmedel. Regikoden ir natur-
ligtvis av avgdrande betydelse, eftersom regissoren
ir lika omistlig for speltexten som forfattaren for
lastexten. Aktorkoden, som med sina individuella
sirmirken ger upphov til personliga, for att inte
sdga privata reaktioner hos askidarna, beroende
pa tycke och smak, har Térnqvist ignorerat, efter-
som den speciella receptionen kriver en helt an-
nat tillvigagingssitt, in det som kommer till ut-
tryck i den foreliggande studien.

I 6vrigt listas de 33 TV-uppsittningarna med
nddvindiga produktionsdata. Aven om notappa-
raten ir vil s3 omfattande, kan Térnqvist placera
den i eftertexten i férvissning om att huvudtex-
ten star pa egna ben, vilken bidrar till act den vil-
skrivna boken kan nd en publik utéver den gingse
akademiska. Utover en pjisforteckning i alfabe-
tisk ordning avslutas studien med en litteratur-
forteckning som tillsammans med den relevanta
Strindbergsforskningen riknar inte mindre dn 24
(!) titlar av Egil Tornqvists egen hand.

Vi far allesd ta del av en fascinerande recep-
tionshistoria, dir de olika iscensittningarna ger
nya, for att inte siga motsatta aspekter pa Strind-
bergs dramatik. Dessa skillnader i tolkning och
iscensittning avldser Térnqvist mer med avseende
pa vad som faktiskt hinder i enskilda scener och
replikvixlingar 4n vad som giller for regikoncep-
tionen i dess helhet samt iscensittningarnas re-
presentativitet vad giller teatersyn, tidsanda och
publiksmak. Det ir en metod, menar han, som
“bara ur mediesynpunke delvis skiljer sig fran den
textinterne litteraturvetarens arbetssitt”. Genom
att "gora sig sjilv dill en priviligierad tittare, pri-
viligierad genom méjligheten att studera materi-
alet betydligt mera ingiende 4n vad som ir den
normale TV-tittaren férunnat”, hoppas Térnqvist
att hans nirsynta site att forhélla sig till de inspe-
lade TV-forestillningarna “vinner i djup vad det
forlorar i representativitet”. Det gor de onekli-
gen. Lisningen av Tornqvists bok kan liknas vid
ett djuplodande teaterbesok, dir lodet i friga mi-
ter avstindet mellan listexternas botten och de
olika speltexternas yta. Jag kommer att tinka pd
den beskrivning som Ivar Lo-Johansson ger av
ett annat teaterbesok. Det giller da ingen Strind-
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bergspjis utan Ludvig Holbergs Jeppe paa bjer-
get: "Det slog mig att pjisen inte kunde vara den-
samma som den Holberg skrivit mer 4n 200 ar
tidigare. Texten och innehéllet var vil pé ett un-
gefir likadana. Men pjisen var 4ndd forindrad.
Den spelades inte sa d4 och fattade inte heller pa
samma sitt dd som nu. Tiden hade skalat av den
s att bara urinnehallet fanns kvar. Man *anvin-
der’ en teaterpjis tills kanterna nétes av. D3 ar
det snart dags att skaffa sig en ny fast man behal-
ler den gamla.”

Kanterna som néts av kan vara ord och uttryck
som stryks eller skrivs om, eftersom de blivit obe-
gripliga for en modern TV-publik. Men det ”urin-
nehall” som finns kvar, sedan tiden, regissérerna,
och i sista ledet Tornqvist har gjort sitt, kommer
sig framfor allt av alla de verlagringar som pji-
sernas receptionshistoria rymmer. Paradoxalt nog,
eftersom varje ny tolkning borde géra pjisen allt-
mer komplex och motsigelsefull. Ett exempel: I
Fréken Julie berittar Jean for Julie hur han som
pojke forilskat sig i henne, och hur han krupit
ner i en havrelar fylld med fliderblom i tron att
denna var dédande. Men det klassiska motivet,
med dlskaren som ir beredd att ga i déden for
sin olyckliga kirlek, kan tolkas pé olika sdtt. Nar
Jean senare tillstar atc diktat ihop historien, bru-
kar den traditionella tolkningen av ldstexten vara
att Jean sanningsenligt avsl6jar att han tidigare
ljugit. Men speltexten i Keve Hjelms TV-upp-
sittning frin 1969 talar ett annat sprik. Atmins-
tone tolkade recensenten Bengt Jahnsson det sa,
nir han férmedlade det omviinda intrycket av att
Jean ”ljég nir han pastod sig ha hittat pa sjilv-
mordsforsoket i havreldrn, dirfor att han skim-
des for att ha berittat episoden”. Térnqvists kom-
mentar ir typisk for den férmedlande stillning
han intar mellan lis- och speltext: ”Oavsett vad
man tycker om den kan man notera att Hjelm
mest visar oss Jeans nacke eller rygg nir han be-
rittar historien. Vi ser alltsd inte hans ansikesut-
tryck. Det blir dirfor oklart om han vinder sig
bort frin oss och Julie dirfér att han ljuger eller
ddrfér ate han dr generad dver att beritta om né-
got mycket intimt.” (s. 60)

Exemplet med Jean och havrelren visar att
olika tolkningar paradoxalt nog kan skala fram
“urinnehéllet” genom att friligga savil lis- som
speltextens teckenkaraktir. Tolkningarna gor oss
medvetna om skillnaden mellan tecken och tolk-
ning, och i sin minutidsa genomgéng av pjis efter
pjds kan Tornqvist darfor sigas skala fram deras

“urinnehdll”. Eftersom vi fir en férdjupad bild av
vad TV-mediet kan avvinna dessa tjugotva Strind-
bergspjiser, s far vi ocksd en insikt om vad pji-
serna egentligen kan handla om. Den insikten
kommer vi nirmast, nir Tornqvist kan jimfora
och spela ut tva olika TV-uppsittningar av samma
pjds mot varandra. Det kan vara Keve Hjelms
svartvita iscensittning av Fadren frin 1967, och
Bo Widerbergs i firg fran 1988, dir den forra text-
troget f6ljer den tidiga T'V-teaterns konventioner,
medan den senare tar sig helt andra friheter med
pjasen. Det kan ocksé vara jaimforelsen mellan
Ingmar Bergmans uppsittning av Ett dromspel
fran 1963 och Johan Bergenstrihles frin 1980, ddr
Bergman forhaller sig friare till texten, och i Olof
Molanders efterfoljd liter den handla mycket om
Strindberg sjilv, medan Bergenstrihle hiller sig
nirmare texten och skapar en stiliserad och mer
allmingiltig bild av minniskolivet. Tornqvists
vilbalanserade presentation av hela den skala av
mojligheter som Strindbergs dramatik erbjuder
borde vara hogst anvindbar sivil inom littera-
turvetenskapen som for teatervetenskap och med-
ievetenskap.

Liksom att de olika pjistolkningarna och iscen-
sittningarna Sverlagras pd varandra i sin recep-
tionshistoria, kommer ocksé hela Strindbergs-
forskningen att overlagras i Tornqvists tillviga-
gangssitt. Langst ner i sedimentet befinner sig
Martin Lamm, och Térnqvist anvinder sig av
den gamle nestorns omdémen mest fér att visa
hur mycket de kommit att dementeras av senare
forskning. Men mest av allt har professor emeri-
tus Egil Tornqvist naturligtvis hjilp av sin egen
omfattande Strindbergsforskning. Det stora arbe-
tet ger honom anledning att skala fram "urinne-
hallet” dven i denna.

Det namn som forekommer flitigast i Strind-
berg som TV-dramatiker, bade som regissor och
skddespelare, ir Keve Hjelms. Man kunde 6nska
att den vél nirsynte Tornqvist indd hade aktiverat
regi- och aktorkoden s mycket att de scenkonst-
nirer som satt sin personliga prigel pa Strindbergs
mote med TV-teatern dven sjilva hade avportrit-
terats. Inte minst ddrfor atc Tornqvist studie vi-
sar hur mycket Strindbergs succé eller fiasko som
TV-dramatiker beror pa draghjilpen frin yrkes-
min och yrkeskvinnor, som ir lika duktiga inom
sitt gebit som han sjilv dr inom Strindbergsforsk-
ningen.

Ola Holmgren





