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nd fram till en siker textetablering. Radberg ex-
emplifierar med svértydda strykningar som Wal-
lenberg gjort och diskuterar ocksi pa vilken de-
taljniva sidana strykningar ska redovisas. Svarig-
heterna i etableringen kan ocksé gilla dverskriv-
ningar, att texten 4r blek och nistan helt férsvun-
nen, att nagon del av pappret har rivits bort eller
att Wallenberg — kanske p.g.a. sjogang — har skri-
vit slarvigt och svarlisligt. Genom att ge ledtrddar
till den slutgiltiga ldsvarianten av dessa svartydda
stillen i manuskripten hjilper Ridberg lisaren att
sjilv se vad det faktiskt star i de fran bérjan till sy-
nes olisliga textpartierna — det frin bérjan otyd-
bara blir pldtslige lisbart.

Artikeln blir genom Rédbergs sitt att lotsa l4-
saren igenom svérigheterna en text som dr ytter-
ligt stimulerande, rolig och larorik, vilket gor den
mycket limplig att anvinda som kurslitteratur pa
universitetskurser i editionsfilologi.

Avslutningsvis vill jag framhalla atc Ridbergs ut-
giva av Wallenbergs predikningar, trots de klago-
mal som ovan riktats mot den, ir ett storartat ar-
bete. Den teoretiska diskussionen och forsknings-
oversikten ir magra, men att den médosamma
och svéra textetableringen, liksom den omfat-
tande variantapparaten, trots detta, dr gjorda med
idoghet, noggrannhet och stor kunskap 4r odisku-
tabelt. Som lidsare av utgdvan kan man tryggt for-
lita sig pa att den verkligen aterger det som stér i
Wallenbergs manuskript och den faller synnerli-
gen vil in i Svenska Vitterhetssamfundets utgiv-
ning av “klassiska svenska forfattares verk i veten-
skapligt tillfredsstillande editioner” (htep://www.
susning.nu/Svenska_Vitterhetssamfundet). Nir
det giller kommentardelen har viss kritik riktats
mot inkonsekvenser och oklara principer fr vad
som skall férklaras och vad som skall limnas dir-
hin, men ocksd denna del motsvarar indd hogt
stillda krav (troligen kommer dessutom mycket
av detta ocksa att ha rittats till i den slutgiltiga ut-
gavan). Att Radberg i sitt arbete dessutom lyckas
kombinera gedigenhet och noggrannhet med en
ovanligt stark forskarglod och kunskapsglidje ar
en fordel. Overallt i Radbergs texter skiner lusten
over att fa arbeta med négot s fascinerande som
Jacob Wallenbergs predikningar igenom och det
gor att ldsaren ocksa far lust att lisa. Ett si tyd-
ligt vetenskapens pathos ir ovanligt — och mycket
vilgorande.

Barbro Wallgren Hemlin
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Barbara Knochenhauer, Ur musica prosa. Musi-
kaliseringens former och funktioner i nigra texter
av E.T. A. Hoffinann. Edition Reimers. Stock-
holm 2004.

For att ridtt kunna forstd amnet for Barbara Kno-
chenhauers avhandling méste man forstd den be-
tydelse musiken hade for Ernst Theodor Wilhelm
Hoffmann (1776-1822), som av vérdnad fér Mo-
zart bytte utssitt tredje fornamn till Amadeus. Till
yrket var han jurist och en mycket skicklig sidan,
i sjal och hjirta diremot musiker, bade komposi-
tor och dirigent, dirtill dven en inte obegivad ma-
lare och tecknare. Mest kind och uppskattad av
eftervirlden ar han dock som forfattare av roma-
ner, noveller och konstsagor med ett ofta skurrilt
och skrimmande innehall.

Denna tudelning mellan dmbetsmanna- och
konstnirsskap tycks Hoffmann dock ha bejakat,
och den kan ha gett upphov till det fria spel mel-
lan en smaborgerligt trangsynt vardagsvirld och
ettandens och andarnas fantasirike som han bedri-
ver i sina litterdra verk. S3 verkar det ocksa fullt
begripligt att han tillsammans med nigra av sina
diktade figurer blev odédliggjord som den berit-
tande och upplevande huvudpersonen i en av de
mest populira operorna: Offenbachs Les contes
d’Hofffinann (1881), vars svenska titel Hoffinanns
dventyr understryker denna dubbelroll innu bittre
in den franska. Utéver sina musikaliska kvalite-
ter bygger operan dven pi den mytbildning som
tog fart redan under Hoffmanns livstid och héll i
sig ndstan drhundradet ut: den smavixte mannen
med spinkiga ben och ett nagot for stort huvud,
som av forake for sin egen kropp direkt lade an pd
att likna sin egen karikatyr i Klein Zaches, och det
alkoholiserade geniet som sép nitterna igenom i
en krets av skddespelare och konstnirer pd Lutters
& Wegeners vinstuga i Berlin.

Ungdomsdren i Kénigsberg hade priglats av
musikstudier f6r domkyrkoorganisten Podbielski,
som senare i livet fordjupades hos kompositéren
Reichhard, kopids ldsning (Rousseaus Confessions
25 gdnger!), samt egna litterira férsok i en av dadi-
dens mest populira romangenrer, som utspelades
i slutna ordenssillskap och deras mystik. Att tvd
firdiga romanmanuskript av den unge Hoffmann
har kommit bort 4r kanske ingen forlust annat 4n
for litteraturforskningen. De juridiska studierna
vid stadens universitet, dir fér vrigt Kant innu
verkade utan att detta satte nagra mirkbara spar
hos den unge studenten, fordrojdes nigot genom
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dessa aktiviteter men avslutades med hogsta betyg
i samtliga tre statsexamina.

Aren kring sekelskiftet 1800 ir Hoffmann i
egenskap av aspirant vid kammarritten for for-
sta gangen i Berlin och kommer i kontakt med
teatervirlden, skriver tva singspel som dock inte
blir antagna, och hyser fortfarande tvivel om sin
konstnirliga begdvning. Som jurist skickas han ill
olika provinsialstyrelser med hogre domstol i de
preussiska omrédena i Polen: Poznan, Plock och
Warszawa. Konstnirligt dgnar sig Hoffmann un-
der dessa ar i Polen med viss framgang it musiken
och maleriet: i Poznan far han for forsta gingen
ett eget sangspel uppfort med titeln Schers, List
und Rache efter Goethes Jiri und Biteli, i Wars-
zawa, ddr han ocksd grundar ett musiksillskap,
ytterligare ett till en text av Brentano, Die lusti-
gen Musikanten, i Plock delar av en missa. Dess-
utom utfér han viggmélerier i offentliga byggna-
der och kyrkor.

P4 grund av Preussens nederlag mot Napoleon
blir Hoffmann avskedad som domare — han vigrar
svira lojalitetseden mot den franska ockupations-
makten. Efter tvd nodar i Berlin kan han nu dnt-
ligen dgna sig &t det han hela tiden innerst inne
tycks ha velat: musiken. 1808 blir han engagerad
som teaterkapellmistare i Bamberg. Hans debut
blir dock ett fiasko och han maste forsérja sig
som singlirare. 1810 vertar vinnen von Holbein
teatern och Hoffmann kan nu utveckla sin mul-
timediatalang fullt ut — som meddirektor, regis-
sor, dramaturg, kompositdr av skddespelsmusik
och scendekorator. 1809 debuterar han ocksi med
musiknovellen Ritter Gluck i den ansedda Allge-
meine Musikalische Zeitung, dir han i fortsite-
ningen var verksam som musikrecensent.

Det skandalbetonade och fér honom djupt for-
ddmjukande slutet p& hans obesvarade kirlek till
en av hans singelever, den vackra, endast 16 ar
gamla Julia Marc, fir Hoffmann emellertid att 1813
soka sig bort frin Bamberg till det berdmda ope-
rasillskapet Seconda i Dresden och Leipzig, just
det dret den krigiska skideplatsen for den antina-
poleonska koalitionens resning. 1814 blir han av-
skedad som kapellmistare for andra gingen (han
tycks inte ha varit tillrickligt professionell pa detta
omrade) och atervinder till Berlin och kammar-
ritten, till att borja med utan betalning, frin och
med 1816 som ordinarie rid med ytterligare befor-
dran 1821. Dir visar han éter sin vil vitsordade yr-
kesskicklighet som jurist — hans skriftliga yttran-
den lovordas for sitt skarpsinne och sin stringens

— vilket inte hindrar att han under sammantri-
den dven dgnar sig at skonlitterirt forfattarskap.
Nir medlemsstaterna i det Tyska forbundet ge-
nom ediktet i Karlsbad 1819 bérjar forfolja kritis-
ka intellektuella med demokratiska och patriotiska
overtygelser genom rannsakningar, yrkesférbud
och frihetsstraff, visar Hoffmann som medlem i
den preussiska kommissionen stort civilkurage
och skaffar sig miktiga fiender. Nir han himnas
litterdrt i Meister Floh blir han sjilv offer f6r denna
verksamhet och suspenderad fran sin tjdnst. Vida-
re rittsliga pafoljder undgar han endast genom sin
dod 1822 — knappt 46 ar gammal.

A andra sidan stir Hoffmann under sina sista
ar i Berlin pé toppen av sin berommelse. Tillsam-
mans med Fouqué, Chamisso och August Wil-
helm Schlegel ingér han i ett slags Berlingrupp
efter att de ursprungliga romantiska grupperna i
Jena och Heidelberg hade mist sin originalitet och
skingrats. Som arvtagare till romantiken uppfyller
Hoffmann i allra hdgsta grad Novalis berdmda de-
finition av det romantiska: “Indem ich dem Ge-
meinen einen hohen Sinn, dem Gewohnlichen
ein geheimnisvolles Ansehen, dem Bekannten die
Wiirde des Unbekannten, dem Endlichen einen
unendlichen Schein gebe, so romantisiere ich es.”
Han har hela det romantiska tankegodset och sti-
listiska registret att frict spela pd, dven det trivialt
skrickromantiska, men han utvidgar det betydligt
just genom det surrealistiska greppet. Som forfat-
taren p& modet ansitts han av utgivarna fér de tal-
rika litterdra almanackorna om bidrag och far nu
dtca ganger sd mycket i honorar som i bérjan av
sin karridr. Detta innebir ocksa en del hastverk,
men i sina bittre verk 4r Hoffmann djupt origi-
nell och uppnidde europeisk ryktbarhet — frimst
i Ryssland och Frankrike.

I Tyskland dir han efter sin d8d snart hade fal-
lit i gldmska — bara Heine tycks komma ihdg ho-
nom — nyuppticktes han omkring 1900 i likhet
med sin samtida och gode vin Jean Paul, d.v.s.
Johann Paul Friedrich Richter. De liknar varan-
dra i den skarpt satiriska skildringen av en tring
sméborgerlig vardagsvirld och i den svirmiske ide-
aliserande skildringen av kinslor, inte minst kirle-
ken. Diremot finns hos Jean Paul inte Hoffmanns
konfrontation av vardagsminniskan med en oftast
skrimmande och skurril fantasivirld, befolkad av
goda och onda andar, féer och hixor, vilka hans
texter postulerar som lika reellt existerande utan
mojlighet att rationalisera bort som fantasifoster
eller onda drommar. Pé sd sice skulle Gespenster-



Hoffmann” bli en férsta rangens inspirationskilla
for forfattare som Gogol, Kafka eller 1900-talets
surrealister och Kafka-epigoner. Detta har lett ill
att han har kallats bade surrealist, realist och ro-
mantiker. Alla epiteten ir lika riktiga, dven om
begreppen ligger pa olika nivier. Litteratur- och
kulturhistoriskt sett ir Hoffmann inget annat 4n
romantiker.

1816 hade dven hans stora drém uppfyllts att fa se
en egen opera framford, Undine (efter Fouqués sa-
gonovell), i en pikostad uppsittning med scen-
bild av den berémde arkitekten Schinkel. Den ges
under detta ar 14 ganger, tills en eldsvida pa tea-
tern sitter stopp for fler forestillningar. Det 4r i
och for sig inte sd illa med tanke pd den tidens om-
fattande och varierade repertoar, men 4ndi ingen
framgang som kan mita sig med vinnen Carl Ma-
ria von Webers Friskytten 1821, som kontinuerligt
statt pa operarepertoaren fram till idag, medan
Undine tillsammans med Hoffmanns andra sdng-
spel, symfonier och hans kyrko- och kammar-
musik férsvunnit f6r gott. Den uppmirksamhet
skivindustrin har dgnat hans verk under senare ar
tycks ha mera att géra med branschens kris, vil-
ken ideligen framtvingar nya titlar i form av s.k.
nyupptickter, in med en rejil omvirdering. Som
kompositor dr och forblir han inget annat 4n en
av tidens manga “minor classics”.

Liksom de andra romantikerna beundrade
Hoffmann den samtida klassiska musiken, i syn-
nerhet Beethovens som ju dd i viss mén fortfaran-
de var omstridd. Hans verksamhet som musik-
skribent i Allgemeine Musikalische Zeitung, dir han
prisade Beethovens femte symfoni liksom Mozarts
Don Giovanni som “romantiska’, ppnade emel-
lertid allménhetens 6gon for dessa verks betydelse.
Men den i musikhistorisk mening romantiska mu-
siken bérjade forst ta form mot slutet av hans liv
just med Webers Friskysten. Den musik som Ro-
bert Schumann lit sig inspireras till av Hoffmanns
Kreisleriana i sin pianosvit op. 16 med samma titel
hade Hoffmann sjilv inte kunnat skriva. Riidiger
Safranski menar i sin biografi (Hanser, Miinchen/
Wien 1984) att Hoffmanns ambitioner pd musi-
kens omréde faktiskt var storre dn pa litteraturens,
vilket gjorde honom ofri och stel i sitt tonsprik,
medan han som forfattare tycks ha haft mindre
ambition att lyckas till varje pris och dirfér kunde
lata ingivelsen spela fritt.

Att Hoffmanns musikalitet och teoretiska kun-
nande har satt tydliga spér i noveller som Rizrer
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Gluck, Don _Juan, prosasviten Kreisleriana och hans
sista och bista roman, Die Lebensansichten des Ka-
ters Murr, som sdgs av misstag vara interfolierad
med makulaturbladen till Kreislers biografi (inte
“sjalvbiografi”’, som Knochenhauer skriver s. 52),
ir uppenbart for varje lisare. Men 4ven noveller
och romaner utan tematisk anknytning till mu-
siken har péfallande rytmiske eller arytmiske ge-
staltade passager med bruk av klangrelaterade stil-
drag som assonans och allitteration som annars
hér hemma i lyriken, men dven motsatsen till
klang: hemska bullerljud och disharmoniskt ski-
rande skratt, skrik och ylanden. Ofta kopplas si-
dana passager synestetiske till visuellt betonade.
Det visuella har nimligen ocksa stor betydelse for
Hoffmanns forfattarskap, t.ex. for Phantasiestiicke
in Callots Manier (fransk grafiker, 1592-1635), vil-
ket har sin givna forklaring i hans intressen och
talanger dven pa detta omride.

Barbara Knochenhauer inskrinker sig i sin av-
handling till de klangliga effekterna hos Hoff-
mann, som hon tidigare har behandlat i sin magis-
teruppsats frin 1996 om Die Elixiere des Teufels
och i tvé korta artiklar om sagonovellen Das frem-
de Kind. Det hade kanske varit befogat att for en
doktorsavhandling utvidga dmnet inte bara ge-
nom utdkat textmaterial utan dven genom att lita
det omfatta musiken som tema. Dorothea Sélle
och Wolfgang Seifert skriver:

So kommt die Musik bei Hoffmann nicht in den
Kompositionen — mit Ausnahme einiger weniger
— zu ihrem vollen Recht, sondern erst in gedich-
teten Gestalten, wie dem Kapellmeister Kreisler,
dem Rat Krespel, dem Virtuosen Tartini und
dem Ritter Gluck [...] Hier, in der von Musik
erfiillten Dichtung vermochte sich seine Phan-
tasie die ihr gemiflen, véllig neuen Formen und
Ausdrucksméglichkeiten zu schaffen. (I Dresden
und in Atlantis. E.T'A. Hoffinann und die Musik,
i: Helmut Prang, utg., £. TA. Hoffmann, Darm-
stadt 1976, s. 258)

Om hela Kreisleriana-sviten hade tagits med istil-
let for ett enda avsnitt och dessutom romanen om
Kater Murr, hade den intresserade allminheten
som BK:s bok ocksi vinder sig till, kunnat stifta
innu nirmare bekantskap med den excentriske
kapellmistaren Kreisler och hans musikaliska
idéer och lidanden. Dirigenom hade hon édven
kunnat visa Hoffmanns uppfattning om musiken
och musikern som konstnir. Kreisler ir ju Hoff-
manns alter ego, vilket ocksa giller Kreislers per-
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sonliga omstindigheter i romanen: forhillandet
till fordldrarna och de sliktingar som uppfostrar
barnet, men framforallt till den musikaliske ldro-
mistaren Podbielski, hir i gestalt av mister Abra-
ham, samt det faktum att dven Kreisler frin bor-
jan dr legationsrad som har mist sitt imbete precis
av samma anledning som Hoffmann. En sidan te-
matisk utvidgning hade gott och vil kunnat rym-
mas inom ramen for en bokpublicering med ett
normalt omfing pé ca 250 sidor (mot nu 176).

Men BK visar en imponerande kinnedom om
bide den dldre och nyare Hoffmannforskningen.
Litteraturforteckningen upptar — férutom verk
allmint om romantiken, sagan, musiken, ling-
vistiken, stilistiken och den intermediala teorin
— inte mindre 4n bortdt 6o titlar enbart om Hoft-
mann och hans verk. Manga Hoffmannforskare
har péapekat de péfallande akustiska dragen som
kinnetecknar hans stil, men ytterst fa ha velat gd
in pa detta utforligare. Det har ocksd sin givna
forklaring, eftersom det kinns onodigt om man
kinner till sjdlva fenomenet och inte 4r intresserad
av det rent kvantitativa, dvs. det totala antalet
klang- eller bullerrelaterade stillen i Hoffmanns
verk eller antalet per given textmingd. Men detta
intresserar inte heller BK. Hon vill férdjupa de an-
satser hon har funnit i forskningen — frimst hos
Steven Paul Scher, Hartmut Schmerbach och Eli-
zabeth E. Wright, men hon gér det enl. min me-
ning alltfér utforligt i beskrivningarna av sjilva
klang- och bullereffekternas ljudkomponenter
(s.n.). Mera givande ir faktiskc hennes funktions-
analyser av dessa textstillen.

Med alltfor stor blygsamhet eller mojligtvis en
doktorands forstieliga ridsla for att inte kunna
motsvara hogt stillda teoretiska krav vill BK inte
ansluta sig explicit till en teori utan bara idka
“ndrldsning”, men dirmed har hon faktiskt an-
slutit sig till grundmetoden inom New Criticism,
dvs. “close reading”, eller Emil Staigers “werk-
immanente Interpretation”. Dessutom redogdr
hon grundligt for s.k. interartiella eller med en
nyare term intermediala studier och Schers ut-
redning av det musiklitterra studiet. Hir mots
musik och litteratur resp. musik- och litteratur-
vetenskap i foljande manifestationer: litteratur i
musiken i form av programmusik, musik och lit-
teratur pa lika villkor i vokalmusiken samt mu-
sik i litteraturen, och det aterigen pa tre sitt: ord-
eller sprakmusik genom frimst fonetiska och sti-
listiska medel som assonans och allitteration,
men dven rytm genom bruk av enkel eller dub-

bel upprepning av ord med samma antal stavelser
och samma placering av ordaccenten — det som
BK kallar for ”tvatal” och “tretal”, vidare musi-
kaliska form- och strukcurparalleller genom ett
slags omsittning av musikaliska termer. BK il-
lustrerar detta sistnimnda med ett Hoffmann-
citat frén ett brev dill férliggaren Kunz om Die
Elixiere des Teufels:

Um mich musikalisch auszudriicken, fingt der
Roman mit einem Grave sostenuto an — mein Held
wird im Kloster zur heiligen Linde in Ostpreufien
geboren, seine Geburt sithnt den verbrecherischen
Vater — Joseph und das Christkind erscheinen pp
— dann tritt ein Andante sost. e piano ein — das
Leben im Kloster, wo er eingekleidet wird — aus
dem Kloster tritt er in die bunt-bunteste Welt —
hier hebt ein Allegro forte an. (s. 22, 137)

Men ir det inte si att Hoffmann hir helt enkelt
anvinder musiktermerna som metaforer for att
karakterisera sitt arbete? Skulle man inte kunna
uttrycka sig sa om vilken litterdr text som helst?
Detta indikerar samtidigt ocksa att Hoffmanns
texter limpar sig bist for hoglisning. Dels finns
det ofta en berittarsituation som imaginerar nir-
varon av dhorare (t.ex. vinnen Hitzigs barn Fritz
och Marie, som fitt ge namn 4t barnen i NVuff-
knacker und Mausekonig), dels ligger det i roman-
tikens litterdra sillskaps- och salongskultur. Hoff-
mann hade faktiskt f6r vana att lisa hogt for sina
vinner for att prova effekten av det skrivna.

Av de tre realiseringsméjligheterna fér mu-
sik i litteraturen ir s.k. “verbal music” det mest
spannande och vanskligaste av allt: att aterge
sjalva musiken eller dess framférande med ord,
vanskligt darfor att musik endast kan beskrivas
i facktermer som i sin tur endast forstds av den
musikkunnige. I litteraturen kan man bara med
metaforer och liknelser beskriva det intryck hos
dhoraren som musiken férmodas ge, siledes en
paminnelse om den ifall den ir kind (i de aktu-
ella texterna: Glucks Armida och Ifigenia i Au-
lis, Mozarts Don Giovanni), eller en forestillning
om den ifall den ir fiktiv som t.ex. Kreislers im-
provisationer. (Ifriga om definitionen av “verbal
music” heter det s. 29, anm. 77: "6verférandet av
musiktermers innebord i prosa”, pa liknande sitt
s. 10, vilket dock avser form- och strukturparal-
leller, s.0.)!

I dessa tre av Scher benimnda manifestationer
av musik i licteraturen fattas diremot den for mig
mest sjilvklara: musik som barande tema i ett lit-



terdrt verk. Det ir kanske ocksa anledningen till
att BK inte vill ta upp det explicit, dven om hon
ir inne pd den tanken s pass langt att hon i sin
textkorpus sirskilt urskiljer texter med tematisk
anknytning till musiken, men inte for att under-
soka detta speciellt (s. 31). Hon skriver dock dven:
"Detta schema ir tinke att utgdra en grund for
musiklitterdrt studium, och det kan sedan, en-
ligt Scher, fritt vidareutvecklas eller arbetas om
nir, och om, s krivs.” (s. 20) Hir hade siledes
ingen metodisk konflikt hindrat henne frin att
gora det fullt ut.

Avhandlingens uppbyggnad foljer inte hel-
ler Schers kriterier, vilket i och for sig hade varit
tinkbart, utan behandlar i tre huvudkapitel atta
Hoffmanntexter, som pa si sitt och pd grundval
av den nyaste kritiska utgédvan (under utgivning
sedan 1985) kan presenteras som konstnirliga hel-
heter: i kap. 1 tre noveller eller prosastycken med
tematisk musikanknytning (Ritter Gluck, Don
Juan, Kreislers poetisch-musikalischer Club, dvs.
endast forsta delen av det tredje avsnittet i Kreisle-
riana), i kap. 2 tre "Kunstmirchen” (Der goldene
Topf, NufSknacker und Mausekinig, Das fremde
Kind) samt novellen Der Sandmann, och slutligen
i kap. 3 romanen Die Elixiere des Teufels. Slutordet
ir egentligen avhandlingens sammanfattning som
foljs av en liknande pé tyska. Det hade kanske
varit bittre med en engelsk sidan med tanke pa
bokens spridning i utlindska bibliotek. Férutom
den innehallsrika litteraturférteckningen och ett
personregister finns dven en fdrteckning ver mu-
sikaliska termer som med fordel dven hade kun-
nat rymma de viktigaste lingvistiska och stilis-
tiska termerna. Dessutom ir boken férsedd med
notexempel och fyra illustrationer: tva av de mest
kinda Hoffmannportritten och tvd av hans egna
karikatyrer.

Avhandlingens titelformulering verkar i och fér
sig fyndig med sin tydliga anspelning pd Horatius
poetiska budord: ”Ut pictura poesis”. Med tanke
pa romantikens allomfattande poesibegrepp som
inte ir férbehallet enbart den lyriska genren (jfr
Friedrich Schlegels 116:e Athendum-fragment)
hade det onekligen varit bittre med ”Ut musica
poesis”, men den titeln dr redan upptagen av Ulla-
Britta Lagerroths uppsats i den av Carl Fehrman
redigerade volymen Musiken i dikten (Stockholm
1969).

Iinledningen saknar man en del viktiga 6vervi-
ganden, t.ex. i vad man Hoffmann 4r ensam i sitt
sprakliga klangskapande eller om andra gjort né-
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got liknande. BK hinvisar till musikens betydelse
for romantikerna och nimner Tieck, Bettina von
Arnim och Wackenroder — de tva sistnimnda till
och med komponerade i likhet med Hoffmann.
Hade det d4 inte varit virt att jimfora med t.ex.
Kleists Die heilige Cecilie oder die Gewalt der Mu-
sik, eller Wackenroders Das merkwiirdige musi-
kalische Leben des Tonkiinstlers Joseph Berglinger?
En jimforelse mellan Kreisler och Berglinger och
deras musikaliska lidanden ar faktiskt mycket gi-
vande. Det finns dven en annan kind novell, vis-
serligen ett par artionden senare in Hoffmanns
Don Juan, nimligen Morikes Mozart auf der Rei-
se nach Prag (resan till uruppférandet av Don Gio-
vanni), dir Mozart sjilv under ett oplanerat uppe-
hall pa ett adligt gods bland gistfria och vinliga
beundrare framf6r delar av operan. Det kunde
varit intressant att se hur Mérike beskriver Don
Giovanni-musiken jimfort med Hoffmann, resp.
hur Mozart framstills i sitt sitt att komponera
jimfért med Kreisler. Mozart, det verkliga ge-
niet, arbetar mycket rationellt, medan Kreisler
med enbart en romantisk geniastizyd forintar sina
verk efterdt! BK gér heller inte in pa folksagan i
t.ex. broderna Grimms sprikliga version. Aven
hir finns ju klangeffekter och ljudhirmande ma-
giska ramsor med ordupprepning, allitteration
och assonans, som kan ha inspirerat Hoffmanns
”Kunstmirchen”.

Min huvudinvindning giller dock den bristande
definitionen av den lingvistiska och stilistiska ter-
minologin (i synnerhet som relevanta arbeten an-
fors i litteraturforteckningen). BK borde inled-
ninggsvis utrett generellt, vilka fonem som bildar
klang resp. vilka inte och varfor. Forutom vokaler
ir det sonanter (nasaler, likvider, vibranter), dir-
till alla tonande frikativor som ir klangbildande
i motsats till klusiler och tonlosa frikativor, som
dock limpar sig utmirke for atergivandet av sto-
rande och obehagliga liten. Med termen affrikata,
sarskilt f6r kombinationen [ts], hade BK sluppit
tala om "z-ljud” (s. 47, 73 och exemplen nedan);
7z ir en bokstav, men tecknet star i fonetisk skrift
dven for den tonande dentala spiranten! Med
en allmin utredning av fonetiska grundbegrepp
hade analyserna av de undersokta textstillena bli-
vit mindre omstindliga, och en del pipekanden
om vissa fonems frekvens i tyskan onsdiga (s. 49,
65, 87, 138). Enstaka fonem, allitteration och asso-
nans ir inte heller rysmiska markérer (s. 22, 66,
77, 106, 149, 153, 158) utan klangliga. Det dr bara
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ett medvetet arrangemang av flera ord med sam-
ma placering av ordaccenten som kan anvindas
som rytmisk markér.

Mera graverande dr dock att BK har underlétit
att klargdra for sig sjalv och ldsaren vad begreppet
onomatopoetiskt innebir och hur det fungerar,
dethor till de mest frekventa i hela avhandlingen.
Hon tycks sitta det onomatopoetiska frimst i re-
lation till det akustiska sisom ljudhirmande, vil-
ket i och for sig ligger i amnets natur. Men det
onomatopoetiska ror dven det opriska i rorelse-
verb sisom ljudmidlande. Stephen Ullmann skil-
jer i sin bok Semantics. An Introduction to the Sci-
ence of Meaning (Oxford 1962) mellan "primary”
och ”secondary onomatopoeia” och fortsitter: "In
secondary onomatopoeia, the sounds evoke, not
an acoustic experience but a movement [...]” (s.
84). Att BK inte har varit uppmirksam pa denna
distinktion leder till en mingd felaktiga, oklara
eller motsigande formuleringar. Framférallt pro-
vocerar de ménga inskrinkningarna av typ "inte
rikeigt” (s. 80, 139, 147), "inte egentligen/i egentlig
mening’ (s. 72, 95, 121), “inte direkt” (s. 92) ldsa-
ren att friga, vad det onomatopoetiska egentligen
ir (mina kommentarer stir nedan i parentes):

s. 66: 7[...] de tre ljudhirmande verben
”schwingen”, ”schlingeln” och “schlingen [...]”
(rorelseverb, ljudmdlande)

s.72:7[...] ettljudrelaterat ord, "spritzte”. Ge-
nom att det ir onomatopoetiskt [...]” (inte néd-
vindigtvis ljudrelaterat utan primirt en rérelse)

s. 73: ”[...] "schritt” och "rasch”, ord som en-
dast 4r ljudhidrmande, satillvida att de ger tyd-
liga auditiva férnimmelser som kan kopplas till
skeendet.” (De ir inte alls ljudhirmande och de
ger inga “auditiva fornimmelser”, om det inte ut-
tryckligen sigs i texten.)

s. 80: "Den forsta meningen innehaller inga
ljudangivelser mer dn att "rif$ schnell”, med sina
s- och sch-ljud, kan tinkas backa upp den hif-
tiga rorelsen nir arkivarien raske sliter av sig natt-
rocken [...]” (s- och sch-ljuden backar hir inte
alls upp rorelsen auditivt, om det inte uttryck-
ligen sigs i texten. Det verkar ibland som om
BK forvixlar den ljudkarakeir som alla sprakljud
har nir de uttalas med ett ords onomatopoetiska
ljudkarakeir!)

s. 80: ”[...] ”drohnte” som ir det ord som ex-
plicit beskriver arkivariens stimma. Det ir inte
riktigt ljudhdrmande [...]” (jo!), ”[...] Sausend
und brausend”. Det forsta ordet ir onomatopoe-

tiske och det andra dr om inte ljudhirmande s4 i
alla fall tydligt ljudbeskrivande.” (Vad ir skillna-
den? Bida ir klart ljudhirmande.)

s. 81: ’[...] men sch-, s-, och z-ljuden i "schar-
fen Schnabel”, ”aus, dafd” och ”Gischt heraus-
spritzte” beskriver ljudet av hur hjirnsubstansen
sprutar. Det hir ir dnnu ett belysande exempel
pa redundans, dir ljuden i sig inte dger nigon
betydelse, men dndé verkar medskapande i ske-
endet genom de auditiva fdrnimmelser de alstrar.”
(ingen redundans, ljuden har naturligtvis ingen
betydelse i sig, och de alstrar ingen auditiv for-
nimmelse i ord som “scharfer Schnabel”, “aus”,
’daf?”, "Gischt”. For 7spritzte” skulle enl. min
mening krivas ett tilligg som tyder pa att spru-
tandet samtidigt dven hors.)

s.92: "Ordet “schnurren” anger bide en rorelse
och ett ljud, och det beskriver hir, utan att vara
direkt onomatopoetiske, ett golvurs surrande nir
pendel och lod driver urverket framdc.” (Det ér
klart onomatopoetiske i bida bemirkelserna.)

s. 95: 7[...] ddr det forsta ordet, “knatternd”,
har en tydlig klang av sin innebord, utan act dock
vara ljudhirmande i egentlig mening [...]” (jo!)

s. 113: "Med det onomatopoetiska “zerschmet-
tertem [...]”, s. 116: "Ordvalen “recht schmet-
ternd” och "gellte” [....] Inget av dessa ord 4r ljud-
hirmande [...]” ("Schmettern” ir i det andra ex-
emplet visserligen en metafor, men ljudgestalten
ir i bida fallen onomatopoetisk, dven i "gellte”.)

s. 119: ”[...] det stokiga tretalet “Ein Stamp-
fen — ein Klirren — ein Stofen” [...] 4ven om or-
den isiginte dr ljudhirmande.” (Det dr i varje fall
“stampfen” och klirren”.)

s.121: "Ordet "klapperte” r inte ljudhirmande
i egentlig mening [...] Inte heller ordet “dréhn-
ten” ir egentligen onomatopoetiske [...]” (jo!)

s. 139: "Aven om "Gemurmel” inte ir riktigt
ljudhdrmande [...]” (jo!)

s. 147: "Dessutom bestdr det sammansatta
’dumpfdréhnende” av ett onomatopoetiskt ord;
?dumpf”, som dterger ett dovt ljud, och "dréh-
nende”, vilket [...] inte 4r riktigt ljudhdrmande.”

(s.0.)

Aven genrebeteckningarna ir ibland missvisande.
"Novell” borde i den tyska sammanfattningen
absolut inte ha kallats for ”Kurzgeschichte” (s.
162). Som éversiteningsldn av eng. “short story”
ir denna term fast etablerad inom 1900-talslit-
teraturen och stir i klar motsats till “novell”.
”Saga” for "Kunstmirchen” borde ha ersatts av



“konstsaga” eller “sagonovell”. Svédrare ir det fak-
tiske att hitea ritc genrebeteckning fr Kreisleri-
ana. Som titeln antyder, bestar verket av en rad
mindre prosaavsnitt med musikaliska betraktelser
och Kreisler-figuren som sammanhaillande link
(dessutom ett litet commedia dell’arte-spel). De
tillkom och publicerades ursprungligen vid skilda
tidpunkter och utgavs forst senare av Hoffmann
under den gemensamma titeln Kreisleriana. For
en “novellsamling”, som BK kallar det (s. 31), ar
de skilda delarna f6r korta. Framforallt saknar de
en handling, dven om det forekommer berittande
partier for att illustrera en tanke sisom “musik-
hatarens” musikaliska uppfostran eller apan Mi-
los brevrapport om sina framgéngar i den borger-
liga kulturvirlden. Kreisleriana ir ett gott exempel
pa den underordnade betydelsen av hivdvunna
genretyper for romantikerna eller for den uppfin-
ningsrikedom Hoffmann visar nir det giller att
skapa nya former for berittandet.

I de 6vergripande tolkningarna av de behandlade
verken visar BK en tendens till rationalisering av
det mystiska skeendet, ett forhallningssitt som
berittaren Hoffmann sjilv ironiserar ver hos re-
gistratorn Heerband i Der goldene Topf Nir den
mystiske frimlingen i Ritter Gluck till slut siger
klart och entydigt (det star kursivt!): “Ieh bin der
Ritter Gluck”, s ir han det, och eftersom han vid
det laget varit d6d i 20 4r, sd 4r det naturligtvis
hans gengangare ("Zu meiner Qual bin ich ver-
dammt, hier wie ein abgeschiedener Geist im
Raume umherzuirren”), vilket inte ir ett dugg
mirkvirdigt i Hoffmanns virld! Det vore ocksd
ganska poingldst, om det bara handlade om en
galning som inbillar sig att han ir Gluck, som
vissa Hoffmannforskare har velat gora gillande
under hinvisning till en novell av Rochlitz och
Diderots Rameaus Neffe (i Goethes dversittning)
som en eventuell forebild. Dessutom motsdger
BK sig sjilv, nir hon dels talar om den “férmente
Gluck” (s. 14, 37, 50, 153) resp. "Gluck” (s. 53) —sé-
ledes inte den riktige —, dels talar om ”egna kom-
positioner” (s. 50) — alltsd den verkliges, for den
”formente” kan vil inte ha komponerat [figenia i
Aulis och Armida— och "att den déde Gluck ater-
uppstar” (s. 37), men detta innebir ingen “rein-
karnation av kompositoren Gluck” (ibid.).
Novellen ir frin 1809, dd Hoffmann var mitt
uppe i sina ambitioner att bli erkind som kom-
positor. Om man forutsitter att det ir Hoffmann
sjalv som ikldder sig rollen som jagberittare, vin-
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ner dven han sjilv i betydelse om han méter den
verklige Gluck och denne behandlar honom som
jimlike. Detsamma giller singerskan i Don Juan
som kénner till och ilskar berittarens komposi-
tioner! Dessutom finns det ytterligare en dold re-
ferens: 1789 dok Mozart helt oférmodat upp pi
hovoperan i Berlin och kommenterade kritiskt
den pagiende forestillningen av Enleveringen ur
seraljen (precis som Gluck i novellen kritiserar
uppférandet av sin opera Armida).

Nigot liknande giller aven BK:s tolkningsfor-
sok i friga om lilla Maries 6de i NufSknacker und
Mausekinig, dir hon forsvinner till slut ut i det
okinda ("ir allt bara en feberdrém, fortsitter hon
att hinge sig &t fantasier, eller — dér hon?”, s. 99).
Vad Hoffmann hirvidlag antyder privat vid fore-
bilden Marie Hitzigs dod lingt senare 1822 (s.
129, anm. 78) har for vér lisning av texten, sir-
skilt en “werkimmanent” sidan, inte den ring-
aste betydelse.

Arkivarien Lindhorst i Der goldene Topfir enl.
min mening inte “den onda genius Offenbach
gor honom till i Les contes d "Hoffinann” (s. 63).
Bortsett fran ate det i s fall 4r librettisten Bar-
bier kan den man som ir Hoffmanns rival och
tar hem spelet hos singerskan Stella och méjligt-
vis 4r samma person som Coppelius, Doktor Mi-
rakel och Dapertutto, dvs. en inkarnation av dji-
vulen (han brukar framstillas av samme singare),
knappast identifieras som den vilmenande ande-
fursten i Der goldene Topf, som BK obegripligt
nog riknar till de "mérka gestalter(na)” (s. 159) i
texten. Det dr siledes bara namnet som librettis-
ten har tagit fasta pa.

Aven nir det giller atergivandet av andras
(feDtolkningar, hade det varit pa sin plats med
ett klart stillningstagande. Om Anselmus i Der
goldene Topfheter det: "Den andra tolkningslinjen
ir istillet medicinsk och ser i skildringen av An-
selmus upplevelser ett sjukdomsférlopp som be-
skriver ett begynnande vansinne och dess mellan-
stationer.” (s. 62) En sidan tolkning, som ju hir-
stammar frin en medicinsk avhandling, har inget
i sammanhanget att gora — den har inte forstéte
textens litterdra mening. Hir handlar det nim-
ligen om sjilva det romantiska poesibegreppet
som dr sd vittspant att det ocksd omfattar en min-
niskas ”poetiska” natur som finns eller icke finns
och kan sittas pa prov.

I Der goldene Topf gor sig BK dven skyldig till
nigra fellisningar. Om Serpentina i sin mirk-
liga dubbelexponering som orm och minniska
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star det: ”[...] att hon trots att hon inlednings-
vis ett kort tag framstir som minniska, genom-
gaende gestaltas som orm” (s. 76). Men i texten
star faktiskt ocksd: ”Sie setzte sich neben dem An-
selmus auf denselben Stuhl ihn mit den Armen
umschlingend [...]”! Om Anselmus i flaskan pd
hyllan heter det: "Nir han till exempel vinder sig
till ndgra forbipasserande(!) studenter och klagar
sin ndd for dem, skrattar dessa glatt och konstate-
rar att han inbillar sig allt: i sjilva verket star han
ju pd en bro éver floden Elbe och tittar i vatt-
net.” (s. 78) Pa hyllan dir Anselmus sitter i sin
flaska finns inga "forbipasserande” studenter (hur
skulle det gi till egentligen?). Aven de fem andra
studenter som har misslyckats som han sjilv med
kopieringsprovet, sitter nu i var sin flaska. Men
eftersom de ér platta vardagsminniskor och inte
lider av sitt misslyckande tror de f6ljdriktigt atc de
alla sex inkl. Anselmus star pd bron over Elbe.

I friga om berittarens tolkning av huvudrol-
lerna i Mozarts opera i novellen Don Juan skriver
BK att den “skiljer sig pé flera visentliga punkter
fran originalet” (s. 40) och citerar Hartmut Kai-
sers pastiende att berittaren till och med 4nd-
rar handlingen (s. 57, anm. s51), men jag kan inte
se var och hur? Denna tolkning var dé forvisso
inte bara ny och banbrytande for en djupare for-
staelse av verket utan den ir som tolkning full-
standigt legitim. Librettot innehaller ingenting
som stoder eller siger emot den, och berittaren
sdger sjilv att han helt forbigdr texten, dvs. en-
bart tolkar musiken, vilket stdr honom fritt. Han
ser i Don Juan (Giovanni) ingen vanlig libertin
utan en annan Faust (ordvalet tyder omisskidnn-
ligt pa det). I sjilva verket 4r Don Juan och Faust
de enda birkraftiga myter som den nyare tiden
har frambragt, och en éverlappning av de bida
figurerna kan faktiske konstateras dven i Goethes
Faust I (som utkom aret fére Hoffmanns Don Ju-
an!). I scenen “Nacht. Strasse vor Gretchens Tiir”
tas motiv upp frin Mozarts opera, nir en annan
— Mephisto — sjunger serenaden (visserligen stir
hos Mozart Leporello bara for agerandet, inte sjil-
vasingen), men effekten ir i bida fallen parodisk,
t.o.m. cynisk, hos Mephisto genom singens text,
hos Don Giovanni genom det nonchalanta i situ-
ationen. Dessutom dodar Faust strax efter den-
na serenad fadersauktoriteten, dvs. brodern Va-
lentin, vilket Don Giovanni gér i operans bérjan
med komturen. Bara ett decennium senare skulle
Grabbe komma att foga ihop bida figurerna i Don
Juan och Faust.

Av operans kvinnliga figurer ir Donna Anna
enligt dennna tolkning den enda jimbordiga part-
nern fér Don Giovanni i kirlek och hat, och hon
kan dirfor betraktas som den kvinnliga huvud-
rollen. Deras kirlek var fran bérjan hogstimd och
av en oerhdrd intensitet, innan en ond makt for-
vandlade den till r4 sinnlighet hos Don Giovanni,
som véldfor sig pd henne. (At hon siger dll sin
fastman Ottavio att hon lyckats avvirja Giovan-
nis overfall, kan ju vara en from l6gn for att lugna
denne!). Nir det giller ’Donna Annas” undergang
(s. 82) och dod (s. 153) avses tydligen sangerskan,
men den far dd inte benimnas med rollfigurens
namn! (for Svrigt ett ganska vanligt oskick i pres-
sens teater- och filmrecensioner!)

I de valda avsnittet ur Kreislers musikalisch-poe-
tischer Club finns det enda inslaget av musikaliskt
facksprik i texterna genom ackordbeteckning-
arna, vilket dven anges med notbilden (s. 46),
men textpassagerna som ir kopplade till de olika
improvisationerna ir inte alls musikaliska till sitt
innehall. Sabine Laussmann kallar det en ”miss-
lungene Literarisierung der Akkorde” (s. §8, anm.
76) och Horace Engdahl “menar, utan nirmare
analys, men med en enkel och bra formulering,
att Kreisler forsoker oversitta ackord till prosa.”
(s. 46) Jag menar emellertid att varken Hoffmann
eller Kreisler ens forsoker litterarisera eller omsit-
ta ackorden till "verbal music”, utan bade Kreislers
musikaliska improvisationer och hans melodrama-
tiska monolog ir helt enkelt olika uttrycksformer
for hans minst sagt upprivna sinnesstimning.

Aven om der inte ir lite att referera handlings-
gangen i Die Elixiere des Teufels (s. 135f), ar uppgif-
terna hir alltfor knapphindiga for att kunna for-
stds av ndgon som inte har list romanen. Hela epi-
soden vid furstehovet faller hir bort (den nimns
visserligen senare). Framférallt ndimns det ingen-
ting om att den man som Medardus rikar kasta
fran klippan, 4r hans halvbror Viktorin som 6ver-
lever pa ett osannolikt mirakuldst sitt (han fingas
ju upp av prinsessan, hittar Medardus kloster-
drike och beger sig till skogvaktaren). Vem har
mordat Hermogen? Medardus (s. 136) eller Vik-
torin (s. 142)? Det ir bdda: Viktorin &vertalar Me-
dardus som f6r kniven. Detsigs inte heller att det
ir Viktorin som blir domd f6r de brott Medardus
har begétt. Detta dr ju en direke férutsittning for
deras senare méte i samma fingelse.

Avsnittet Vad eller vem iir “es” (s. 151-154) ir i
och fér sig mycket intressant men ger enl. min



mening ingen ny forklaring eller tolkning uté-
ver det som redan tidigare har sagts. Forf. borde
koncentrerat allt till detta avsnitt. For dvrigt visar
hon i detta kapitel mycket évertygande att klang-
effekeerna hir dr av helt annan art dn de hon har
beskrivit i de andra texterna, att de ir hemska,
spanningsskapande och helt relaterade till den
vansinnige dubbelgangaren i kombination med
hans stamning och skratt. Hon papekar dven be-
tydelsen av franvaro av musik for vansinnet, men
hur 4r det dd med Kreisler? Han sigs ju ocksé vara
vansinnig, men inte pi grund av frdnvaro av mu-
sik utan snarare motsatsen.

Det maste dven noteras en rad mindre lyckade ut-
tryck, felskrivningar och dversittningsfel som del-
vis beror pd olika brister hos svenska Hoffmann-
oversittare men vilka kunde ha pépekats av forf.

s. 21: Det dr inte Tjajkovskijs Notknipparsvit
som bygger pd Hoffmanns Nuffknacker utan sjilva
baletten Nétknipparen som har ett libretto med
figurer och en handling som alla klassisk-roman-
tiska baletter. Sviten 4r bara ett orkesterarrange-
mang som framférs konsertant och som inte in-
nehéller all musik utan bara de populiraste dan-
serna. Huruvida en balett dr programmusik tal
att diskuteras. Sviten ir det inte, dirfor att den
inte 4r en originalkonception som utgir fran ett
litterirt verk.

s. 49: flygelspel, spelar flygel (s. 118) > piano-
spel, spelar piano, dven om det sker pa en flygel.

s. 61ff, 136, 138: namnen Veronika och Vikto-
rin stavas ibland med ¢, ibland med k (vilket r
rdtt enl. den anvinda utgivan).

s. 63,79, 81, 126: Runkelriibe betyder inte "rod-
beta” (i Teddy Brunius dvers.) utan rova, beta.

s. 76, 102: fjiderpenna (Feder) > gispenna

s. 80: kattens och papegojans strid dr ingen
“metakamp”(?), utan en parallell pa ligre nivi,
dvs. Hoffmann begagnar sig hir av ett vanligt
strukturmonster i litteraturen: parallellen herr-
skap — tjinstefolk.

s. 82: Drosselmeier ir inte “justitierdd” utan
”Obergerichtsrat”, dvs. hovrittsrdd. Stavningen
med £ enl. den kritiska utgavan ir missvisande, o
ir kort vokal, "Drossel” betyder inte bara "trast”
(s. 84) utan dven “strupe” (med tanke pd hans
liten).

s. 113: raidhustornet (Ratsturm) borde inte kal-
las “utkikstorn”, dven om det kan fungera som
ett sddant.
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s. 115: Taschenperspektiv dr ingen “teaterki-
kare”, 4ven om det kan anvindas som en sidan.

s. 131 (anm. 109): “da wollen wir euch euren
Trotz schon eintrinken!” betyder inte: ”d4 ska vi
allt drinka ert trots” (forf:s Gvers.), utan ungefir:
”d4 skall vi ge tillbaks med samma mynt!”

Avslutningsvis ska det dock understrykas att Bar-
bara Knochenhauer trots den tematiska begrins-
ningen och de pipekade bristerna behandlar sitt
imne pd ett systematiskt och personligt engagerat
sitt enligt forvisso inte alltfor djirva men handfast
och metodiskt hanterliga teoribildningar och att
hon ir vil forankrad i den internationella forsk-
ningslitteraturen. Boken ir bide uppslags- och
materialrik och férmedlar en mingd intressanta
iaketagelser (inte minst i anmirkningarna) som
inte direkt hor tll sjilva dmnet. Den kommer
med all sannolikhet att hitta sina ldsare, som i sin
tur kan bli Hoffmannlisare med en fordjupad syn
pa dennes egenart.

Axel Fritz

Maria Léfgren, Emancipationens grinser. Emi-
lie Flygare-Carléns 1840-talsromaner och kvinnans
stiillning. Brutus Ostlings forlag Symposion. Stock-
holm/Stehag 2003.

Maria Lofgren borjar sin avhandling med ett citat
ur Flygare-Carléns sista roman, Eit kdpmanshus i
skéirgdrden. En kvinna ligger utstricke i relingen
pi en bit och betraktar sjon. Hennes pose ir ledig
och bekvim. Blicken registrerar sakligt och kun-
nigt sjolandskapet omkring henne. Ett frite sub-
jekt i en fri kropp. Aret ir 1860. Hur har arton-
hundratalets kvinna tagit sig hit? Sitcet att borja
ir betecknande for Maria Lofgrens avhandling,
Hennes metod ar nirlisning; kanske dr det s att
den litterdra texten pd nytt dr pd vig tillbaka in i
litteraturvetenskapen. Som i citatet ir det kvin-
nan som ir huvudpersonen. Och den styrande
frigan ir hur kvinnan har férflyttat sig frin den
relativt instingda platsen i Emilie Flygare-Carléns
debutroman till rorelsefriheten och den bekvima
stillningen i Ett kdpmanshus i skirgérden.
“Emancipationens grinser. Emilie Flygare-
Carléns 1840-talsromaner och kvinnans stillning”
heter avhandlingen. Titeln dr méjlig att tyda i
olika rikeningar. Min férsta tanke var att den syf-
tade pd den begrinsade rickvidd som emanci-
pationen kan anses ha hos Emilie Flygare-Car-





