Samlaren

Tidskrift for
svensk litteraturvetenskaplig forskning

Argéng 132 2011

I distribution:
Swedish Science Press

Svenska Litteratursallskapet



REDAKTIONSKOMMITTE:

Gorteborg: Stina Hansson, Lisbeth Larsson

Lund: Erik Hedling, Eva Hettner Aurelius, Per Rydén
Stockholm: Anders Cullhed, Anders Olsson, Boel Westin
Uppsala: Torsten Pettersson, Johan Svedjedal

Redaktorer: Otto Fischer (uppsatser) och Jerry Miitti (recensioner)

Inlagans typografi: Anders Svedin

Utgiven med stod av
Magnus Bergvalls Stiftelse

Bidrag till Samlaren insindes digitalt i ordbehandlingsprogrammet Word till info@svelitt.se.
Konsultera skribentinstruktionerna pa sillskapets hemsida innan du skickar in. Sista inlim-
ningsdatum for uppsatser till nista arging av Samlaren ir 15 juni 2012 och for recensioner
1 september 2012. Samlaren publiceras dven digitalt, varfor den som sinder in material till
Samlaren dirmed anses medge digital publicering. Den digitala utgivan nis pa: heep://www.
svelitt.se/samlaren/index.heml. Sallskapet avser att kontinuerligt tillgangliggora dven dldre
argingar av tidskriften.
Uppsatsforfattarna erhiller digitale underlag for sirtryck i form av en pdf-fil.

Svenska Litteratursillskapet tackar de personer som under det senaste aret stalle sig till forfo-
gande som bedémare av inkomna manuskript.
Svenska Litteratursillskapet PG: 5367-38.

Svenska Litteratursillskapets hemsida kan nas via adressen www.svelitt.se.

ISBN 978-91-87666—29-4
ISSN 0348-6133

Printed in Sweden by
Elanders Gotab, Stockholm 2012



Sprakexperiment, sprakskepsis, identifikationer
Rilkes diktsvit Aus dem Nachlaf des Grafen C. W.
Av BENGT LANDGREN

I

Denna studie dgnas ett mindre kint verk av Rainer Maria Rilke, den under hans livs-
tid aldrig publicerade diktsviten Aus dem NachlafB des Grafen C. W, Studien ir dispo-
nerad i atta delar. Efter en inledande redogorelse for tillkomsten av diktsviten, Rilkes
brevuttalanden om denna samt en presentation av tidigare forskning (2) foljer (3) en
analys av den for Rilke karakteristiska leken med fiktiva identiteter och rollbyten, med
utgdngspunke frin nigra representativa texter i svitens forsta del (" Weifses Pferd — wie?
oder Sturzbach ...?”, ”Vorhang, Schachbrett und der schlanke Henkel”, "Miadchen, reift
dich der Sommertag?”). Denna analys vidareutvecklas i (4), nu med fokus frimst pa
andra tematiska element inom ramen f6r den 6vergripande leken med identitetsvix-
lingar: sexualiteten, doden, det forgangna i gestalt av den egyptiska tempelvirlden i
Karnak. Dirpa behandlas det metapoetiska temat om diktens uppgift som bevarare
av den forgingliga tingvirlden (s), samt den poctiska virld av eckon, reflexer och speg-
lingar som framtrader i Aus dem NachlaB des Grafen C. W., sarskilt i den andra delens
slutdike ("Oft in dem Glasdach der verdeckten Beete”) (7). Slutligen sammanfattar jag
min syn pa dikesvitens centrala innebord och konstnirliga organisation (8).

Ur metodisk synpunkt kombineras i studien genetiska grepp — i kartlaggningen av
dikesvitens tillkomst och Rilkes sjalvforstaelse — med struktur- och formanalys i karak-
teristiken av texternas konstnirliga verkningsmedel. Aven komparativa aspekter an-
laggs, da dock inte for att faststalla influenser, utan for att belysa Rilkes spel med éldre
texter (Goethe) och typologiska analogier, icke genetiskt betingade paralleller i den
samtida europeiska litteraturen (Proust, surrealismen).'

2

I juni 1919 kom Rilke till Schweiz. Han hade flytt undan den vita terrorn i Miinchen,
dir han var komprometterad i de segrandes 6gon genom sitt samrére med vénsterre-
volutionarerna under radsrepubliken. Fran Lindau hade han den 11 juni tagit sig over
Bodensjon pé en angbat, sedan han av skidespelerskan Anne-Marie Seidal fatt hjalp att
erhalla nédvindiga resedokument, dock giltiga endast for tio dagar. Men Rilke hade
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108 - Bengt Landgren

lyckats halla sig kvar i Schweiz, dir han 1919-1920 vistades pa olika platser och for ge-
nom landet pa foredragsturnéer. Det var svart att fa arbetsro. Duineser Elegien, som pa-
borjats redan i januari 1912, var dnnu ofullbordade.

I november 1920 kunde emellertid Rilke genom formedling av Nanny Wunderly-
Volkart flytta in i Schlof Berg vid berget Irchel, mellan Rhen och Zirich. Agaren, en
overste Richard Ziegler, vistades pa egendomen endast under sommaren. Rilke kunde
disponera det ensligt beligna 1600-talshuset nira ett halvér, frin 12 november 1920 till
10 maj 1921. Han bodde dir ensam tillsammans med en tystlaten hushéllerska, Leni
Gisler.?

For att ostort kunna dgna sig 4t Duinoelegierna hade Rilke limnat sin davarande als-
karinna, konstnirinnan Baladine Klossowska ("Merline”) i Genéve. Trots ensamheten
pa Schlof Berg hade Rilke svart att koncentrera sig pa Duineser Elegien. "Det hogsta
arbetet” och elegiernas anglar var si fjirran, klagade han i brev till Merline kort efter
ankomsten till Schlof Berg (18.11.20); pligsamt starkt kinde han spinningen mellan
liv och diktning:

Depuis que cette solitude sest fermée autour de moi (et elle était toute compleéte des le
premier jour) jéprouve encore une fois la terrible, I'inconcevable polarité de la vie et du
travail supréme. Que cest loin, le travail, que cest loin les Anges P

For att forstro sig i viantan pé att den konstnirliga inspirationen skulle dtervinda dg-
nade han sig at annat: studerade teckningar av Merline och hennes 12-arige son Bal-
tusz, oversatte Paul Valérys lyrik ("Le Cimetiére marin”), skotte sin korrespondens,
sokte efter bocker att lisa, men fann just ingenting annat an en Goethevolym: "Keiner-
lei Bibliothek (auPer einem Goethe)”, berittade han for Marie von Thurn und Taxis
den 15 december.*

Men vid den tiden hade en ny, egenartad skrivprocess redan inletts. Rilke berat-
tar om vad som hint i litet distanserande, sjilvironiska, skimtsamt generade ordalag
for Nanny Wunderly-Volkart ("Nike”) i ett brev den 30 november. Han letade, skri-
ver han, efter spar av nigon som tidigare bott pa Berg, "till exempel ett hifte i ett bok-
skap”, men hittade inget, inbillade sig da "eine Figur [...], die Situation that ein Ubri-
ges und Behiilfliches”, dock alltjamt forgaves. Till slut &terstod endast att sjalv forfatta
hiftet, ett dikthifte med titeln "Aus dem Nachlap des Grafen C. W, som han nu bi-
fogade brevet till adressaten. Han hade skrivit dikterna pa tre dagar, och han kallar
sviten “diese Spielerei”; det var en lek som han sysselsatt sig med som en skrivévning,
medan han dnnu inte kinde sig mogen for att dgna sig at sitt eget arbete (uppenbarli-
gen Duinoelegierna). Greven C. W. kallar han dilettant, men en dilettant som dnda i

vissa stycken traffat ratt:
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jetzt erst versteh ich, wie’s sich hervorthun konnte, Tag fir Tag: zur eigener Produk-
tion noch nicht eigentlich fihig und auferlegt, mufte ich mir, scheints, ciner Figur
gewissermafen “vorwindig” machen, die das, was sich etwa doch schon, auf dieser
hoéchst unzuginglichen Stufe der Concentration, formen lieP, auf sich nahm: das war
Graf C. W. Ein Dilettant, streng genommen. Er dichtet manches, was ich nie gebillige
haben wiirde, das ist seine Sache, ist oft ungeschicke, wie alle Dilettanten —, in manchem
aber, einigen wenigen " Treffern”, hat er meine Zustimmung, ja, um aufrichtig zu sein,
meinen Neid erregt —, da kommt er mir manchmal recht nah.’

Redan hir finns en lekfull oscillerande rorelse mellan distans och nirhet, ironiske av-
standstagande och partiell identifikation: greve "C. W.” ir en oskicklig amator, men
hans poesi kommer andé ibland Rilkes egen ratt nira, tillstir brevskrivaren.

I det redan citerade brevet till Marie von Thurn und Taxis nigra veckor senare
(15.12) ligger man mirke till samma litet generade, skimtsamma pendling mellan dis-
tans och narhet till dikesviten. Tidsuppgiften fran brevet till Nanny Wunderly-Volkart
dterkommer har: dikten ér skriven pa endast tre kvillar. Rilke tillfogar, att en av dik-
terna — den sjunde ("In Karnak wars”) dr av sddan kvalitet att han skulle ha velat skriva
den sjilv. Han namner 4ven att sviten kommit till som en 6vning och en férberedelse,
”in halber vorlaufiger Produktivitit’, samt att de skrivits ndstan automatiske, som pa

diktamen:

Es war schr merkwiirdig -, die Feder wurde mir buchstiblich “gefihrt” Gediche fir
Gedicht, bis auf cin paar Stellen, wo man mich erkennen wiirde, wars auch weder meine
Art noch meine Ansicht, die da ganz fertig, (ich schrieb es sans brouillon ins Heft selbst)
zum Ausdruck kam. Ein schr schones (acgyptisches) Gedicht ist dabei, das ich wohl
mochte gemacht haben. Das ging im Fluge an 3 Abenden vor sich —, und schon am zwei-
ten setzte ich, ganz flieBend, ohne einen Moment zu tiberlegen aufs Titelblatt: " Aus dem
NachlaB des Grafen C. W (wie im Dictat ebenfalls) ohne mir einen Namen bei diesen

Initialen zu denken, — aber so durchaus sicher, daf es das sei. Was war das alles 2

Uppgiften att dikten skrivits som pa diktamen frin nigon okind varelse var vil tinkt
att appellera till adressatsen: Marie von Thurn und Taxis var intresserad av borddans
och spiritistiska seanser under vilka budskap frin de doda i andevirlden skulle avlyss-
nas.” Ert dikeat fran andevirlden: nu skulle en sedan linge avliden dgare av Berg tala ge-
nom Rilkes mun och driva hans penna.

Men ordet "Dictat” dr samtidigt ett uttryck for Rilkes romantiska inspirationseste-
tik: dikt och konst skapas inte intellektuellt och medvetet utan i ett extatiske tillstind,
di diktaren mottar ingivelsen som i en sexuell befruktning, en konceptionsake. Sd hade
Die Weise von Liebe und Tod des Cornets Christoph Rilke tilkommit under en enda stor-

mig hostnatt med drivande skyar; och som pa en diktamen frin en hogre make, en
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skrackinjagande dngel, hade inledningsorden till Duineser Elegien ingivits honom i ja-
nuaristormen 6ver Adriatiska havet 1912.°

For sin allvarsamme forliggare Anton Kippenberg fabricerade Rilke en annan his-
toria, en veritabel spokhistoria, som han enligt forliggaren ska ha berattat nagon gang
pa varvintern 1921. En kvill pa Berg, dd han holl pa att kli av sig for natten, tyckee sig
Rilke hora versrader, bland dem den tionde och sista dikten i svitens forsta del: "Berge
ruhn, von Sternen tiberprichtigt; — / aber auch in ihnen flimmert Zeit. / Ach, in mei-
nem wilden Herzen nichtigt / obdachlos die Unverginglichkeit .

Forvinad sade han sig: "Diese pathetischen Verse sind doch nicht von dir!”, kladde
sig pa nytt och satte sig ned vid kaminen. Dir fick han plotsligt besok fran andevirl-
den. En okind man i gammalmodiga klader satt i en stol och laste dikter ur en gul-
nad handskrift. ”[E]in selsames Erlebnis”, skriver Kippenberg, som, uppenbarligen helt
omedveten om att Rilke driver med honom, aterger berittelsen pa foljande sitt:

Ein wenig beunruhigt habe er sich wieder angekleidet und sich an den Kamin gesetzt.
Plotzlich habe er auf dem Stuhl ihm gegentiber einen altmodisch gekleideten Herrn
erblicke, der habe ihm aus einer alten vergilbten Handschrift Gedichte vorgelesen, in
denen die Verse vorgekommen seien, die Rilke vor sich hingesprochen habe. Diese Verse

habe er dann nachgeschrieben. Es sind die "Gedichte des Grafen C. w2

Dikterna skrevs in for hand i ett hifte med (som i berittelsen) gulaktigt papper, vil-
ket bands in i ett monstrat gragront omslagspapper och forseddes med anteckningen:
“Aus der Bibliothek des Schlofes zu Berg — am — Irchel” pa sista sidan. Manuskriptet
sindes till Kippenberg och Insel-Verlagi Leipzig for renskrift pd maskin den 21 februari
1921, en renskrift som emellertid inneholl felaktigheter. Kopior med handskrivna rict-
telser av Rilke skickades sedan till Nanny Wunderly-Volkart och Marie von Thurn und
Taxis. Det var den 6 mars den forsta delen av sviten — tillkommen 27—-30 november
1920 och kompletterad med ytterligare tvé dikter — avsindes till furstinnan Thurn und
Taxis. I foljebrevet tar Rilke annu tydligare avstind frin dikterna 4n i sitt tidigare brev
fran den 15 december 192.0. De karakteriseras nu som trottsamma “Dilettantismen, Ba-
nalititen” Med syftning pa en av de tillfogade dikterna ("Schone Aglaja, Freundin mei-
ner Gefiihle”), som forsetts med den fiktiva dateringen ”Palermo 18627, betonar Rilke
att det verkligen inte var hans egna dikter; allt var uppdrag, diktat:

Wenn das Meiste Sie enttiuscht (Dilettantismen, Banalititen etc.) so beriicksichtigen
Sie eben: ich bin’s nicht, es war so vollig ’Auftrag) einschlieBlich der Initialen C. W, dic ich
nicht auszuschreiben wiifte, und jener Anmerkung’Palermo 1862 —, das diktierte sich so
malgré moi, wie die Gedichte selbst, ﬂiegend.lo
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Till de tio dikterna i forsta delen, som séledes skrevs de sista dagarna i november 1920,
fogades sa de nigra manader senare, i mars 1921, tillkomna elva dikterna i andra delen."!

Med samma ironiska distans som tidigare skrev Rilke till Nanny Wunderly-Volkart
den 30 mars, att han nu i bokskapet pa Berg funnit ytterligare nagra blad ur greven C.
W:s poetiska kvarlitenskap, dir greven

ebenso resigniert, seine Frithlingsempfindungen reimt, wie er in den vorher gefundenen,
seine Herbstgedanken und —gefiihle niedergelegt zu haben schien. Ein tibrigens schon
vor Wochen zwischen Biichern zum Vorschein gekommenes Blatt "An Aglaja” verrieth
sich eigenthiimlicher Weise durch die Anmerkung: "Palermo 1862” —: das erste Datum,
das in diesen Aufzeichnungen zu Tage trat! Ich schicke Thnen diese unerwarteten supp-
léments nichstens, zur Einordnung in das Heft, dessen Zusammenhinge dadurch nicht

klarer werden!"

Dessa elva dikter i andra delen finns inskrivna i ett enkelt skrivblock, pa opaginerade
blad. Dikternas inbérdes ordning i denna del 4r saledes inte faststilld av Rilke."

Bortsett fran en dikt — den sjunde i forsta delen ("In Karnak wars”) — som Rilke ano-
nymt publicerade i Insel-Almanach 1923 under rubriken "Aus den Gedichten des Gra-
fen C. W forblev diktsviten otrycke under Rilkes livstid. Forst 1950 utgavs den i sin
helhet av Insel-Verlag och omtrycktes sedan i andra delen av Ernst Zinns edition av Ril-
kes Samtliche Werke 1956. Diktsviten rymmer totalt 21 dikter, fordelade pa tvé avdel-
ningar (10 + 11 dikter). I Samtliche Werke omfattar textmassan 18 sidor (389 rader)."*

Aus dem NachlaB des Grafen C. W, har tamligen sparsamt kommenterats i Rilke-
forskningen. En av de forsta som uppmirksammade sviten var den engelska germa-
nisten Eliza M. Butler i en Rilkebiografi frin 1941. Butler hade endast tillgang till den
enda av dikterna som dé publicerats ("In Karnak wars”) samt till Rilkes beskrivningar
av sviten i brev. Hon behandlar den som en pastisch, men ser den ocksa som en frigo-
rande upptake till elegierna, som ett forsta tecken pa "the sudden uprush of inspira-
tion”"

Sa gor dven Donald Prater, vilken talar om Aus dem Nachlaf des Grafen C. W, som
"a step towards concentration”, samtidigt som han understryker spanningen i estetiskt
hinseende mellan diktsvitens smooth rhyming and facile imagery” och Duineser Ele-
gien."® Detsamma giller Ralph Freedman ("for all the whimsey, these poems were the
unmistakable sign of a breakthrough”)'” och Manfred Engel; enligt Engel lyckas Rilke
genom Aus dem Nachlaf des Grafen C. W. skriva sig in i ett produktivt tillstdnd, som
leder till avslutandet av elegierna. Rilke "versucht [...] nun auf Schlof Berg [...] sich in
einem produktiven Zustand "hineinzuschreiben, um an den Abschluf der Elegien ge-
hen zu kénnen”"®

Hans Egon Holthusen vill istallet i anslutning till den av Anton Kippenberg pre-
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senterade berittelsen om tillkomsten se diktsviten som resultatet av en hallucinatorisk
upplevelse; mojligen ar den att betrakea som uttryck for ockultistiska "mediale Erfah-
rungen’, vilka har att gora med "Rilkes genial gesteigertes Filhlvermégen, sein zeit- und
todverleugnendes Raumgefiihl”"’

Ytterligare ett perspektiv ppnar Ingeborg Schnack, som i svitens texter urskiljer re-
flexer av Rilkes kirleksforhallande till Merline” — Baladine Klossowska: flera bilder
och enskilda passager i Aus dem Nachlaf des Grafen C. W, visar sig ha paralleller i Ril-
kes brevvixling med Merline under tiden pa Berg am Irchel.

Ocksa Hans Boventer soker urskilja en sjilvbiografisk kirna i diktcykeln, vars in-
tima samband med Rilkes sena lyrik 6ver huvud taget han kraftigt framhaver: "Fir die
Eingliederung von Rilkes Zyklus ’Aus dem Nachlaf des Grafen C. W.” in das Gesam-
twerk des Dichters ergibt sich [- — -], daf die beiden Gedichtreihen an der entschei-
denden Schwelle zum Spitwerk stehen, ja, diese Schwelle geradezu ausmachen, und
da in ihnen nicht nur die Haltung der letzten Elegien und Sonette und die Motivik
der Naturgedichte der spiten Jahre, sondern auch die auf ’berechenbarer Magie’ beru-
hende Lyrik der ’letzten Werkstufe’ vorbereitend angedeutet wird”*

Boventers hoga virdering av Aus dem Nachlaf des Grafen C .. delas inte av Jacob
Steiner, som i en studie frin 1978 sirskilt uppmarksammar en av dikterna i cykeln,
:VII ("In Karnak wars”): "Man kann wohl Ubereinkunft dahingehend erzielen, dap
es kein gutes Gedicht ist’, fastslir han myndigt och vinder sig mot andra forskares —
sirskilt Boventers — sitt att identifiera diktjaget med diktaren Rilke.*

3

Rilkes berittelser om tillkomsten f6r Nanny Wunderly-Volkart, Marie von Thurn und
Taxis och Anton Kippenberg ar naturligtvis till en del alskvirda, vanligt ironiska skamt.
Men de kan ocksé betraktas som experiment: Rilke provar pd vinnerna en fiktiv ram-
berittelse for att avldsa deras reaktioner. Rilke gor ofta sa: han anvinder sina brev som
inévningar, skrivprov och utkast, dir tankar, stilgrepp och litterdra experiment provas
pa olika adressater. Dessutom for han in autentiskt brevmaterial i sina texter, exempel-
vis i Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge (1910), i vilken bl. a. brev till hustrun
Clara utnyttjas.”

Maihinda ett experiment och en lek med planerade alternativa ramberittelser, sa-
lunda: ramberittelser som skulle kunna begagnas for den fiktiva dikesviten, tinkt som
en lyrisk motsvarighet till dagboksromanen eller kanske snarare den fiktiva sjilvbio-
grafin med en sekundir berittare, som inledningsvis framtrider och siger sig ha fun-
nit anteckningar av en annan person. Detta dr ett beprovat berittartekniske grepp som
Rilke sjilv anvint i Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge. Diktsviten — funnen
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i manuskript av eller dikterad for en fiktiv editor — rymmer ju den pseudonyme greven
C. W:s minnen, utgér ett slags fragmentariserad sjalvbiografi i lyrisk form.

Spar av denna fiktion och ramberittelse aterfinns i en anmirkning till ordet > Tem-
peraments” i den nionde dikten i forsta delen av sviten (”Was nun wieder aus den rei-
nen Scheiten”), presenterad som "Anmerkung des Copisten”*

Den fiktiva lyriska sjalvbiografin med dess fragmentariska minnesbilder av den icke
namngivne huvudpersonens liv ndgon ging vid mitten av 18oo-talet — den nionde
dikten i andra delen ("Schéne Aglaja, Freundin meiner Gefiihle”) ir, som berorts, for-
sedd med értalet och platsangivelsen ”Palermo 1862” — utgér den genremissiga ramen
for dikesviten.*

Samtidigt fyller fiktionen sannolikt dven en viktig psykologisk funktion. Genom
att ligga diktens ord i munnen pa nagon annan soker Rilke befria sig ur sina skrivhim-
ningar. Att dikta i en annans namn ger nigot av samma kinsla av frigorelse och frihet
som sprikbytet frin tyska till franska i breven till Merline och vannerna i Frankrike
(André Gide med flera).

Fiktionen rymmer ocksi en for Rilke typisk ek med identiteter: grevens namniniti-
aler ’C. W innchaller begynnelsebokstiverna till tvd av Rilkes egna fornamn ("Carl”
och ”"Wilhelm”).” For Rilke fungerade diktningen ofta just si, som en lek med iden-
titeter och identifikationer, inlevelser i liv han aldrig fatt leva, levnadsoden helt olika
hans eget: som munk och ikonmalare i ett ryske kloster (Das Stunden-Buch), som of-
ficer i den kejserliga osterrikiska armén pa 1600-talet (Die Weise von Liebe und Tod
des Cornets Christoph Rilke), som dansk adelsman med uppvixt pa ett gammalt slott
i Danmark (Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge), som fabriksarbetare (Der
Brief des jungen Arbeiters).

Inspiration till greppet med forfattarfiktionen kan Rilke ocksé ha himtat frin den
romantiska ironins lekar med identitetsbyten, namnvixlingar och pseudonymer. Ak-
tuell i detta sammanhang blir inte minst Kierkegaards intrikata pseudonymdiktning i
Enten-eller, som Rilke foljde med intresse.>®

Forutom genom den timligen 16sa fiktiva ramen och det av Rilke sjilv i brevet till
Nanny Wunderly-Volkart den 30 mars 1921 utpekade drstidtemat, som speglar de biagge
delarnas tillkomsttid — forsta delen ska enligt brevet utgora grevens "Herbstgedanken”,
andra delen hans "Frithlingserfindungen” — skapas en viss homogenitet i sviten genom
strofform och versmatt.”’

Den dominerande versformen i sviten ér en fyrradig strofform som erinrar om den i
fransk poesi vanliga kvatrinen (Quatrain) och som Rilke flitigt anvint i sin ungdoms-
diktning, bl. a. i diktsamlingarna Larenopfer (189s), Traumgekrint (1896) och Advent
(1897). Han skulle senare ater prova denna stofform i de franska dikesviterna Vergers

och Les Quatrains Valaisans (1926).
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Strofformen méter redan i prologdikten till Aus dem Nachlaf des Grafen C. W, med
dess fyra fyrradiga strofer, femtaktiga trokéiska vers samt korsrim med regelbunden

vixling mellan manliga och kvinnliga olikstillda rim (AbAD):

WEISSES Pferd — wie? oder Sturzbach.. ? welches
war das Bild, das {ibern Schlaf mir blieb?
Spiegel-Schein im Neige-Rest des Kelches —

und der Tag, der mich nach aufen trieb!

Wiederkehr —, was find ich mir im Innern,

fall ich abends schwerhaft in mich ein?

Traum, trag auf jetze: wird der Teller zinnern -,
wird die fremde Frucht eréffnet sein?

Wird ich wissen, was ich trinke —, oder

ists versunkner Huigel Leidenschaft?

Und wem klag ichs, wenn am Schluf der Moder
fadet durch den aus-geschmeckten Saft?

Gniigts mir, daf ich noch nach auswirts schaue,
braucht der Schlaf-Koch noch ein Suppenkraut? -
Oder wirft er schon in ungenaue

Speisen Wiirzen, denen er nicht traut %8

Samma strof- och versform terfinns i den nirmast foljande dikten (”Vorhang, Schach-
brett und der schmale Henkel”). Strofformen varieras sedan i 6vriga dikter; i svitens
andra del ersitts den trokéiska versen av jambisk.

Nagon mera enhetlig tematik kan knappast urskiljas i Aus dem Nachlaf des Grafen
C. W, Manfred Engel utpekar fem huvudteman: "Liebe, Kindheit, Krieg und Revolu-
tion, Defizite der modernen Lebenswelt”?” Det far sigas vara ett mycket mangfacette-
rat tematiskt komplex.

Hirtill kommer den litet naiviserande, latt hjilplosa tonen i de manga fragesatserna
som korresponderar med och markeras av den pastischartade versifieringen.

Vad vi méter i sviten ir en stor osikerhet, en undran. Osikerheten finns redan i in-
ledningsdiktens diffusa, undanglidande drémbild, eller snarare det skora minnet av en
synestetisk drombild: en vit hist eller en hiftigt rinnande back?

Boventer och Engel vill identifiera bilden av den vita histen med bilden av den ga-
lopperande skimmeln 6ver dngarna vid Volga i Die Sonette an Orpheus 1, XX, medan
Ingeborg Schnack under hinvisning till en av de senare tillkomna franska dikterna as-
socierar bilden till Pegasus, diktens bevingade hist. Enligt Schnacks tolkning avspeg-
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lar inledningsdikten konflikten mellan diktningen — symboliserad av den vita histen
— och kirleken (lidelsens stortflod, kirleken till Merline/Baladine).*

Béda dessa tolkningar tycks mig for specifika, fixerande, betydelsebegrinsande, vil-
ket aven giller Engels forslag att bilden av dryckeskirlet, kalken, skulle referera till
den grekiske sémnguden Hypnos traditionella attribut (papaver).’ Rilkes text rym-
mer knappast en s& otvetydig mytologisk allusion.

Dikten framstiller en serie pafallande disparata bildsekvenser av dunkel innebérd:
den vita histen — det hiftigt rinnande vattnet — en kalk — en tallrik — en fruke — en
sjunken kulle — en dryck eller en soppa med okinda orter och kryddor. Vad dessa bilder
har gemensamt ir att de utgor innehall i diktjaget greve C. W:s nattliga drommar; de
ar otydliga, undanglidande drémbilder, vilkas inneb6rd han efter uppvaknandet for-
gaves och dngsligt soker tyda.

Frin drommens natt utdriven i dagens skarpa ljus grubblar diktjaget oroligt, angest-
tyllt 6ver vad de forvirrade drommarna kan ha f6r betydelse: vad var det f6r drom? En
vit hist eller en rinnande back? Vad fann jag inne i mig sjilv denna natt, da jag innu en
gang aterviande till dromvirlden? Vad skedde med tallriken och den frimmande fruk-
ten? Vad drack jag i drommen? Bilden av den sjunkna kullen — var den férknippad med
lidelse, sexuella begir?** Vem ir ansvarig for drommen, om dess bottensats ger en fadd
smak av forruttnelse? Vilka hemlighetsfulla 6rter och kryddor hade somnens kock lagt
i sin somndryck?

Textens enigmatiska karakeir forstirks av Rilkes egensinniga sprakexperiment. Han
anvander sig av ord som inte finns i tyska spraket, inte ens i broderna Grimms ordbok.
Adjektivet “zinnern” forvandlas till verb ("tenna”), gissningsvis i betydelsen *fortenna’.
Det nya ordet "schwerhaft” 4r sannolikt konstruerat i enlighet med adjektiv/adverb
som "lebhaft” ("livlig”/ "livligt”, "livfullt”), och ska vil betyda "tung’, "tungaktig” (in-
delsen “haft” har ju vanligen inneborden ”-aktig”).

Kanske rymmer bildkonstellationen ”Weifes Pferd”-"Sturzbach” en reminiscens
fran den beundrade Ibsens Rosmersholm (1886). Den 6 november 1906 sig Rilke i Ber-
lin en férestillning av Ibsens drama med Eleonora Duse i rollen som Rebekka West.”
Det birande symboliska ledmotivet i Rosmersholm ar ju just den skrimmande synen
av den vita histen vid forsens hiftigt brusande, farliga vatten, ett tecken f6r hotet frin
det forflutna och de doda som gar igen, gengidngarna — en symbolik som ju passar vl
in i Rilkes dike.**

Men det torde knappast vara meningsfullt att soka exake fixera de enskilda bildernas
betydelser. Det forefaller vara det obegripliga, obestimda, fritt associativa och absurda
i dromlivet, dromarbetets och drombildernas nyckfulla transformationer och kollisi-
oner, drommens pendling mellan det skrimmande och det 16jliga, Rilke vill framsug-

gerera.
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I dessa hinseenden kan inledningsdikten till Aus dem Nachlaf des Grafen C. W sa-
gas utgora ctt slags motsvarighet (i metriske tuktad form) till de experiment med ock-
ultism, dromseanser och automatisk skrift som André Breton ungefir samtidigt an-
ordnade i Paris och senare skulle redovisa i det forsta surrealistiska manifestet 192.4.>

Istallet for att soka avtvinga bilderna bestimda innebérder bor man inrikea analysen
pa att identifiera vissa semantiska falt i texten. Ett av dessa associerar till vizska (vatten,
dryck, dryckeskirl): bicken med sitt hiftigt rinnande vatten och kalken i inlednings-
strofen, forruttnelsens bottensats i tredje strofen, somnens fluidum i slutstrofen. Kan-
ske hor ocksa den gatfulla bilden av tallriken och tennet i andra strofen till detta falt:
tallriken fortennas genom att sinkas ner i ett bad av smalt tenn. Den bilden tangerar
emellertid dven ett annat semantiske falt: nedsjunkandet, att sinka, sinkas eller falla
ned i en inre virld, i sémnens och drommens djupskikt under medvetandets yta, kul-
len som sjunker ner i jorden.

Den inledande bilden av den vita histen — som kanske ir en stortbiack — kan vil
knappast sigas vara lierad med nagot av de tvi hir nimnda semantiska filten. Dir-
emot pekar den fram mot fjarde dikten i samma del av sviten, som anspelar pa en ritt
("statt zu reiten, Olga, statt zu jagen”) samt mot ritten genom den egyptiska oknen i
manljuset over Karnak i den sjunde dikten ("In Karnak wars. Wir waren hingeritten/
Héléne und ich”).

Om prologdikten till Aus dem NachlaB des Grafen C. W, tematiserar diktjagets
dromvirld gestaltar de nirmast f6ljande dikterna i sviten minnenas virld. Den andra
dikten i sviten forefaller aterge barndomsminnen. Den tecknar en bild av nigra var-
dagliga foremal i hemmet — ett forhinge, ett schackbride, det smala handtaget pa en
glaskanna for vin — och vill med hjilp av dessa ting aterskapa barnets forestallnings-
och kinslovirld, liksom Marcel Proust gér i sin av Rilke beundrade romansvit Alare-

cherche du temps perdu, vars forsta delar utkommit 1913 respektive 1918:

VORHANG, Schachbrett und der schlanke Henkel
jenes Glas-Krugs, der den Wein verriet —,

eines Abends, spiter, weifs der Enkel,

daf sein Herz sich damals grad endschied,

s0 zu gehen, wie es geht. Wie gehtes?
Ach, zu Frauen stiirzt es seltsam hin.
(Wagte er, es wihrend des Gebetes

anzuschauen....!) Wie es ohne Sinn

zittert vor den Knaben! Manchmal nimmt es

seinen Schritt von einem andern Mann,
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was es antrieb, war ein Unbestimmtes,
und ein Unbestimmtes hielt es an.

Oft ins Laufen kam es durch die Neige
seiner Landschaft, wie ein Kind, das liuft
weiter, weiter ... wie in seinen Zeige-
finger —: stand, mit Atem iiberhiuft ...*

Dikten ror sig mellan tva tidsplan eller virldar: barndomsvirlden och den vuxne man-
nens virld. Mannen, som i minnet soker sig tillbaka till barndomen, barndomshemmet
och dess vilkinda ting, framstills som en éttling till denna tidiga varld: genom tidsav-
standet blir han, tycks Rilke mena, i sitt forhallande till barndomsvirlden ett barnbarn,
en “Enkel”, konfunderad och undrande som ett barn.*”

Minaden fore dikesvitens tillkomst hade Rilke plotslige blivit pamind om de plig-
samma minnena fran den sena barndomen och de tidigaste ungdomséren. En av hans
gamla larare pd militairunderrealskolan i St. Pélten, en generalmajor Cisar von Sedla-
kowitz sinde s5.10.1920 ett aningslost brev till sin fore detta elev och erinrade honom
om tiden pa skolan. Rilke svarade upprort den 9 december att han mindes éren pé sko-
lan som en fasansfull tid av utsatthet, virnloshet, grymhet, samt att han gjort allt vad
som stod i hans make for att fortringa minnena dirifrin.>®

”Vorhang, Schach-brett und der schlanke Henkel” ger en bild av uppbrottet fran
barndomen och av sexualitetens uppvaknande i de tidiga éren. Enligt fiktionen ar ju
texten dikterad av en man kring mitten av 1800o-talet. Men den 4r dock skriven av en
forfattare som var fortrogen med Freuds psykoanalys och som kinde Freud personli-
gen: det ar Freuds revolutionerande och provocerande upptickt av det forpubertala
barnets sexualitet som hir reflekteras; Rilkes egna erfarenheter och barndomsminnen
kan naturligtvis ha spelat en roll vid koncipieringen, men dessa erfarenheter och min-
nen far i dikten en tydligt psykoanalytisk firgning. Det infantila begirets bisexuella,
transformativa, obestimda karaktir utpekas ("was es antrieb, war ein Unbestimmtes,/
und ein Unbestimtes hielt es an”).”

Bilden och liknelserna i slutstrofen, dir den sexuella upphetsningens hiftiga hjirt-
klappning liknas vid barnet som springer tills det tappar andan, har av Manfred Engel

sammanstillts med en strof i den sjunde Duinoelegin:
Glaubt nicht, Schicksal sei mehr, als das Dichte der Kindheit;

wie iiberholtet ihr oft den Geliebten, atmend,
atmend nach seligem Lauf, auf nichts zu, ins Freie.*
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Over huvud taget har Rilkeforskarna intresserat sig for att notera hur enskilda stildrag,
bilder och passager i Aus dem NachlaB des Grafen C. W, aterkommer i Duineser Ele-
gz'en.“ Men bade vad giller motivval, stil och versifikation pekar Aus dem Nachlaf des
Grafen C. W, i minst lika hog grad tillbaka mot Rilkes ungdomslyrik. Det visar exem-

pelvis den tredje dikten i sviten:

MADCHEN, reift dich der Sommertag?
Abends, in warmer Hand Wachtelschlag,
steht der Liebende da.

Sieht wie dein kleines Fenster dich schmiicke,
daf dir Haltung und Licheln glicke,

ahnt er von nah.

Kiihl ist die Tiir schon, bis morgen frith

kiltet sie grindlich aus.
Aber dein Freund ist heif. Oh gliih,

5'42

glith und reif ihn ins Hau

Hir bryts arstidstemat: frin hést, natt och morker forflyttas vi nu till sommardagens
kvallslandskap. Det dr en idyllisk, lantlig scen med en fran svitens texter i Gvrigt avvi-
kande folkviserytm: tvé treradiga strofer samt en avslutande fyrradig med vixlande
fyr-, tre- och tvataktig trokéisk-dakeylisk vers samt uteslutande manliga par- och kors-
rim: aab/cca/dede. Liknande folklivsmotiv och balladrytmer méter i Rilkes 189 0-tals-
lyrik, i folkvisepastischerna i Wegwarten (1896), Larenopfer (1896) och Traumgekront
(1897).

Ingeborg Schnack hivdar att diktens motiv — den unga flickan i fonstret — ar in-
spirerat av en pastell av Baladine Klossowska, som Rilke kommenterar i ett brev till
konstnirinnan den 22 november 1920: "Les cheveux d'or de la jeune fille au balcon du
printemps prennent un éclat sensuel, c’est vraiment toute une saison pubere qui se sert
d’eux pour séduire”*

Sjalv har jag svart att se nigon mera frapperande likhet mellan diktens sce