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viss avant garde-film. Jag har mycket svart att fore-
stilla mig att Gunning haft minsta tanke pa Berg-
man nir han skrev uppsatsen. Bergman skapar ju
alltid berattelser med orsakssammanhangi tid och
rum — det ir just det som inze karakeeriserar attrak-
tionernas film.

Sedan kommer vi till hanteringen av svensk film-
historia. Négra fi exempel: Burman péstir: "Ge-
nom detta bryter Bergman till viss del med den ti-
digare svenska filmtraditionen som inte minst un-
der stumfilmens nordiska guldilder betonade om-
givningen och inte minst det expressiva landskapet
framfor skadespelaren” (s. 131). Nu finns fakeiske
inte den tradition han diskuterar, eftersom den his-
torieskrivningen mer eller mindre slagits i spillror i
Tommy Gustafssons doktorsavhandling frin 2008,
En fiende till civilisationen. Manlighet genusrelatio-
ner, sexualitet och rasstereotyper i svensk flmkultur
under 1920-talet. Gustafsson visar med all tinkbar
trovirdighet att endast 5 procent av filmerna frin
1920-talet inneholl den typ av landskapsskildring
som forment priglat hela decenniet. En annan s3-
dan historisk glidning giller Persona, som Burman
menar vara ett “nirmande till den experimentella
avant-garde scen som bredde ut sig alltmer i efter-
dyningarna av 1960-talets frihetsvindar” (s. 167).
Hur kan ett verk som skapades redan 1965 vara en
foljd av 1960-talets efterdyningar? Det dr nog rik-
tigt att Bergman befann sig i ett slags takt med ti-
den nir han gjorde Persona. Den socialdemokra-
tiske ecklesiastikministern Ragnar Edenman hade
gjort honom till Dramatenchef och Bergman in-
ledde en tillfillig lore med den nya radikala sam-
hallstillvindheten, en flért som dock gick snete
med filmen Skammen ir 1968. Men varken Per-
sona eller Skammen var foljder av 1960-talets ef-
terdyningar, snarare representationer av den paga-
ende samhillsdebatten.

Till slut kan man nimna att Burman tar upp en
av de mest emblematiska av alla Bergmans bilder,
niamligen Harriet Anderssons blick in i kameran i
Sommaren med Monika (1953). Men han gér inte
mer av den dn att diskutera hur inflytelserik den var
pa nagraunga franska filmregissorer, och hur Berg-
man sagt att detta var forsta gingen i filmhistorien
som nagon gjorde ett sadant illusionsbrott — det
var det naturligtvis inte; en god tumregel dr att alle
skedde redan under stumfilmstiden. Dessutom ir
bilden langt mer uttrycksfull in vad Burman anty-
der. Det handlar om Bergmans vid tiden problema-
tiska kvinnosyn, hans reaktionira syn pa jazzmusik
(som ackompanjerar bilden) och misstinksamhe-
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ten mot moderniteten och det nya samhillsbyg-
get. Hir finns i realiteten mycket annat att himta.

Trots alla dessa kritiska synpunkter har jag inte
berort Burmans filmanalyser sirskilt mycket. De
haller nimligen samtliga hogklass, dven om jaginte
koper sddant som att askidare dr medskapande -
antingen ir detta en truism, eftersom kognitions-
psykologerna visat oss att konsumtion av all fik-
tion sker i samverkan, eller s ir det en metafor
som egentligen skulle ha en annorlunda beteck-
ning. Vad giller sidant efterlyses rigoros vetenskap-
ligbevisning! Som helhet ir avhandlingen emeller-
tid imponerande, mycket vilskriven och ambitids.

Ett problem som jaginte berért r venerationen
for Bergman, den store konstniren, i avhandlingen.
Beundran ir inte alltid den bésta av forutsattningar
for vetenskapliga studier.

Erik Hedling

Magdalena Slyk, "VEM drjag?” Det lyriska subjek-
tet och dess forklidnader i Tomas Transtromers for-
fattarskap. Litteraturvetenskapliga institutionen,
Uppsala universitet. Uppsala 2010.

Magdalena Slyk har tagit sig an ett svirbearbetat
men spinnande amne: subjektsproblematiken i To-
mas Transtromers diktning. Dir fyller hon ett tom-
rum: nigon tidigare specialundersokning pa omré-
det finns inte. Till att borja med blir det angeliget
for Slyk att ringa in vad hon i sin avhandlingsti-
tel kallar det lyriska subjekeet. Dir f8ljer hon forst
och framst den tyske forskaren Wolfgang Miillers
studie av Das lyrische Ich (1979). Det innebir att
hon stiller Transtromers biografiska omstindig-
heter at sidan. Hennes utredning dr textanalytisk
snarare an genetisk. Nidrmare bestimt utgir den
“fran Miillers val att inte likstilla det lyriska jaget
med pronomen i fdrsta person singularis” (s. 22).
Slyk begrinsar alltsd inte sitt studium till ordet eller
begreppet “jag”, med tillh6rande variationer, i for-
fattarskapet. Det dr nog kloke, bl.a. for att Staffan
Bergsten, i Den tristerika gitan (1989), redan upp-
rittat statistik Sver jagets forekomster i Transtro-
mers diktsamlingar (dir man ser att frekvensen pa
det hela taget 6kar efter hand). Slyk vill 4 sin sida
uppmirksamma olika skrivsitt som skulle kunna
indikera nagot slags subjektivitet i poetens oexvre,
varfor hon karakeariserar sitt tillvigagangssitt som
en “stilistiskt inriktad kvantitativ metod” (s. 15).
Efter preliminarierna ir Slyks avhandling dispo-
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nerad i fem kapitel. Det forsta behandlar Transtro-
mers lilla volym Minnena ser mig (1993), en serie
biografiska aterblickar pa prosa, "en memoarbok
skriven av en poet” (s. 37), som jimférs med hans
lyrik vad galler savil stilen som motiven. Mest gi-
vande i sammanhanget blir Slyks stilistiska iakt-
tagelser. Hon kan konstatera att Transtromer ge-
nomgaende dels ror sig med ett patagligt subjeke,
dels arbetar med olika distansskapande effekeer,
och hon finner en rad intressanta paralleller mel-
lan dikterna och prosan som hon relaterar till sub-
jekesproblematiken: bruket av versaler, parenteser,
utrop och fragor, allt som allt olika sitt att “mar-
kera subjektets narvaro bade i dikter och i Minnena
ser mig” (s. s3).

Detandrakapitlet ror Transtromers forhillande
till modernismen under 1950-talet, med fokus pa
vigen till debuten, inspiratdrerna, egenarten och
sist men inte minst ett par analytiska begrepp som
applicerats p den moderna lyriken och som Slyk
vill prova i sin undersékning. Dit hor forst och
framst avpersonifieringen eller, som det litet skar-
pare heter i en central bok som kom just vid decen-
niets mitt, den "Enthumanisierung’ Hugo Fried-
rich poingterade i Die Struktur der modernen Ly-
rik (1956).

De tre aterstiende kapitlen gar s igenom Tran-
stromers samlade produktion fran debuten med z7
dikter (1954) till Den stora gitan (2004), hela tiden
med subjekesproblematiken i sikte. Det ror siginte
om négra detaljerade nirlisningar. Texternaifriga
citeras och kommenteras relativt kortfattat. Kapitel
tre behandlar sidana dikter av Transtromer dir det
lyriska subjektet inte framtrider uttryckligen eller i
varje fall inte som ngot jag; diremot kan det anta
vad Slyk kallar "olika forklidnader i tredje person
singularis” (s. 88): som vandrare eller som drém-
mare, under pronomina som han eller man. Dir-
med vill hon visa hur poeten “strivar efter att ob-
jektivera personliga upplevelser” (s. 114).

Det fjirde kapitlet tar upp Transtromerdikeer
dir det lyriska subjektet framtrader i andra person
singularis (inte s vanligt, visar det sig) eller forsta
person pluralis (vanligare). Ocksa hir vill Slyk ur-
skilja en tendens hos poeten att “objektivera de per-
sonliga erfarenheterna” (s. 131), dven om jaget ir
nirvarande pé ett annat sitt i dessa texter: det gor
sig pamint, outtalat men underforstate, i deras vi.
Slutligen, i det femte kapitlet, analyseras de dikter
dir ettjag uttryckligen figurerar, dels sadana dir det
dyker upp forst mot slutet, dels sadana dir det fore-
kommer redan fran bérjan for att ibland férsvinna

ur texten. I bigge fallen stannar Slyk infér bilden
av ett pafallande generaliserat jag. “Det lyriska ja-
gets senarelagda position i dikten dstadkommer ete
intryck av att objektiviteten ér starkare 4n forank-
ringen i den personliga sfiren” kan man lisa pa s.
133, och om den andra kategorin av dikter heter det
att deras sinnesintryck och kinslor inte begrinsas
till diktjagets person: deras budskap blir “allmin-
giltigt och universellt” (s. 141).

Inte desto mindre sitter Slyk punkt med att un-
derstryka “diktjagets personliga uppfattning av
verkligheten” i Transtromers verk, ja, hon stiller
rentav frigan varfor han s ofta framstillts som en
objektiv och distanserad poet (s. 160). Hir anar
man en kluvenhet eller &tminstone dubbel ambi-
tion hos forfattaren: dels vill hon poangtera det for-
kladda, opersonliga eller generaliserade jaget hos
Transtromer, dels kan hon inte slappa intrycket av
en mycket distinke rost eller narvaro som méter
oss i hans texter. Den hir ambivalensen ir pa sitt
sitt begriplig men resulterar i att Slyks iakttagelser
hamnar i en litt monoton cirkelging: Transtro-
mer soker sigbort frin Transtromer, samtidigt som
Transtromer sist och slutligen forblir Transtromer.

Tidigare har forst och frimst Kjell Espmark,
Staffan Bergsten och Niklas Schidler behandlat To-
mas Transtromers forfattarskap i var sin betydande
monografi, och alla har de — man frestas siga: for-
stas — berdrt subjektsproblematiken i fraga. Slyk
forhéller sig pa det hela taget val till sina foregang-
are: hon refererar dem flitigt och nogsamt, dven om
hon pa ett par stillen kunde ha gjort bittre ratt-
visa &t framfor alle Schidlers ron. Ett mer grundlig-
gande krux iavhandlingen kan urskiljasisjilva pro-
blemstillningen, dar Slyk helt enkelt verkar verta
den traditionella uppfattningen — avgérande ocksd
fér den ovan nimnde Miiller — om lyriken som en
i grunden personlig uttrycksform. Utan att nir-
mare problematisera saken utgar hon frin en ex-
pressiv litteraturteori som forutsatter att ett subjeke
ir nirvarandeilyriken, kanske forst och frimst den
moderna lyriken, mer eller mindre férdolt. Det vill
siga: det finns dir, i texten, men det behéver inte
framtrida explicit, diremot kan det tasig olika for-
kladnader och suggerera sin nirvaro i sjilva stilen.

Dirmed bortser Slyk inte bara frén snart sagtall
ildre poesi dir den retoriska repertoaren bestaimde
det mesta, inklusive talarens identitet, utan ocksa —
for att bara ta nigra exempel - frin modernitetens
rolldikter, T.S. Eliots tal om poesin “inte som ett
uttryck for personligheten, utan en flyke fran per-
sonligheten” eller haikutraditionens subjekeslos-



het. Alla ir de pa olika sitt av betydelse for Tran-
stromer. Nar Slyk sa envetet tillimpar Miillers ex-
pressiva lyrikuppfattning pa denne poet, resulterar
det i att hon genom sina analyser litc hamnar i en
overdriven bundenhet till jaget — objektiverat eller
¢j, forklate eller ej — genom forfattarskapet. Det ar
kanske dirfor hon trots sina inledningsvis uttalade
intentioner kan sviva pi mélet vad giller biografins
roll f6r analysen. Vid tolkningen av "I Nildeltat” ur
Den halvfirdiga himlen (1962), konstaterar Slyk,
“kan biografiska fakta hjilpa oss att forsta dikeens
budskap” (s. 107). Men det ir vil frigan. Biogra-
fiska omstindigheter kan sikert hjilpa oss att for-
std poetens intention, men sedan blir det upp till
tolkaren att ta stillning till intentionens betydelse
for budskapet, ifall ete dylike star att finna.

Lika knepigt tycker jag att Slyks nagot late-
vindiga tal om det allmingiltiga eller universella
i Transtromers lyrik dr. Det ma vara hint att dik-
taren sjilv i ett brev citerat av Espmark — hir an-
fort pas. 107 — talar om ett site ate fA distans och
allmingiltighet it en pligsam, nirgangen upple-
velse”. Att poeten kan efterstriva nigonting som
gar utdver hans eller hennes personliga erfarenhe-
ter, ja, kanske rentav nagonting universellt, 4r tro-
lige, men det behover ju inte foranleda hans uttol-
kare eller kommentatorer, allra minst efter ett par
decenniers kulturstudier och postkoloniala fram-
stotar, att som hir helt franke forklara texterna i
fraga som barare av "allmingiltiga” eller “univer-
sella” sanningar (s. 115, 137).

I de bigge forsta kapitlen gor Slyk flera intres-
santa observationer av Transtromers litterira intres-
sen och valfrindskaper, bland annat betriffande ba-
rocken, och hon visar ocksd hur skarpogt han kunde
uppdaga paralleller mellan modern poesi, framfor
allt av surrealistiskt slag, och barock metaforkonst
(s. 73 f). Fascinationen for motet mellan motsatser
hade en barockteoretiker som Graciin och en sur-
realistdito som Breton gemensam, och det insdgup-
penbarligen Transtromer tidigare dn de flesta. Slyks
bild av det lyriska 1950-talet ar likasa giltig i stora
drag, aven om den kan slinta hir och var: "I motsitt-
ning till den romantiska traditionen betraktades po-
eten inte lingre som den utvalde, som Orfeus, utan
skulle i stillet spela en mer undanskymd och blyg-
samroll” (s. 86). Den iakttagelsen stimmer forvisso
inte pé poeter som Bo Setterlind, Evert Taube eller
den mycket romantiske Paul Andersson, och nagon
avpersonifiering var det knappast tal om hos den
poet som inledde sin forsta bok si hiir (1952): "Mitt
namn/ ir Ma-haha-jken/ Joha-honsson”
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I analyserna riskerar Slyk ibland att fdrsumma
viktiga intertextuella sammanhang till forman for
psykologiserande eller pa annat sitt forfattarcentre-
rade iakttagelser. D4 tillskriver hon poeten funde-
ringar, symboler eller motiv som i sjilva verket lig-
gerinbiddadeirepertoaren. Nog tycker man exem-
pelvis att hennes (korrekta) observation att jimfs-
relsen med en skugga ofta dyker upp hos Transtré-
mer ”i samband med déden” (s. 46) borde atfsljas
av en dtminstone plikeskyldig piminnelse om mo-
tivets forekomst i visterlindsk lyrik sedan (den av
Transtromer flitige liste) Horatius, ja, innu mycket
langre tillbaka dn si. Framfor allt saknar man re-
flexioner kring Transtrémers anknytning till en
rik mystisk tradition, en brist som kinns besvir-
lig eftersom det hir striket genom hans forfactar-
skap, det mystiska — av savil gudomlig som sekular
natur (eller biggedera) — inte sillan sitter just sub-
jekesproblematiken pé sin spets. Det hinder slut-
ligen att Slyk under sina analyser hamnar i timli-
gen tranga eller otympliga omskrivningar av Tran-
stromers finkalibrerade texter, vad Cleanth Brooks
och andra nykritiker med honom en gang kallade
parafrasens kitteri.

Sorteringen av Transtromers dikeer i de olika
kapitlen haller inte riktigt streck. Det femte och
sista kapitlet ska exempelvis att déma av rubriken
behandla forfattarens centrallyriska dikter, men
dir aterfinner vi i sjilva verket kommentarer till
nagra av Transtromers i flera hinseenden, ocksd
kvantitativt, storsta nummer. Dir behandlas si-
lunda "Kort paus i orgelkonserten” ur Der vilda
torget (1983), som omfattar tolv fyrradiga strofer,
eller "Carillon” ur samma samling, fyra sidor lang.
Jag dr inte heller si siker pé att just centrallyriken
med sirskild emfas skulle stilla "det lyriska jagets
kinslor och upplevelser i fokus” (s. 141). Det kan
forvisso hinda, med lika storslagna som vilkinda
nedslag hos en Holderlin ("Weh mir, wo nehm’
ich, Wenn es Winter ist / die Blumen” etc.) eller
en Heidenstam (”Vad hette jag? Vem var jag? Var-
for grit jag?”), for att bara nimna nagra. Men det
vore inte svirt att uppbringa lika manga och tydliga
exempel pa motsatsen. Den italienske nobelprista-
garen Salvatore Quasimodos ofta citerade trerading
bir syn for sigen, hir i dversittning av Arne Lund-
gren: ”Var och en stir ensam pa jordens hjirta / ge-
nomborrad av en solstrale — / och plotslige 4r det
afton”. Dir skulle jag vilja ligga tonvikten vid just
“var och en”, ognuno piitalienska, ettindefinit pro-
nomen som inte later sig konverteras eller reduce-
ras till blott och bart en jagprojektion.
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Ovanstiende funderingar och undringar till
trots dr jag 6vcrtygad om att Magdalcna Slyk har
ritt nir hon avslutningsvis konstaterar att det finns
en genomgaende spanning mellan det personliga
och det opersonliga i Tomas Transtromers lyrik.
Hennesavhandling belyser den spanningen ur flera
synvinklar. Nirmare bestimt bestir dess virdeful-
laste bidrag till Transtromerforskningen i en skarp
uppmirksamhet pa detaljer av typen fragor, utrop
och versaler: kort sag, ett skrivsitt som bade rojer
en distinkt personlighet och som bevisligen talar
till lisare varlden 6ver. Undertecknad arrangerade
en ging en Transtromerafton vid Stockholms uni-
versiteti samarbete med en beskickning frin Bang-
ladesh. Storre delen av auditoriet var bengaler. S3
tink om Slyk har ritt, trots allt. Tank om denna
rost frin Soder i Stockholm i Sverige pé jorden fak-
tiskt uttrycker nagonting allmangiltigt.

Anders Cullhed

Ulrika Goéransson, Romankonst och bevittarteori.
En kritisk diskussion med utgingspunkt i Goran
Tunstroms forfattarskap (Orebro Studies in Lite-
rary History and Criticism, 9). Orebro universi-
tet. Orebro 2009.

Béde den klassiska och den postklassiska narratolo-
gin har begitt “the narrative fallacy”, fastslar Ulrika
Goransson (UG) i sin doktorsavhandling Roman-
konst och berdttarteori. En kritisk diskussion med ut-
géingspunkt i Goran Tunstroms forfattarskap. Nir
narratologerna reducerar romangenren till en del-
mingd av ett universellt berittelsebegrepp begar
de ett misstag i paritet med andra svérartade fel-
slut i litteraturvetenskapens historia. Lisaren in-
ser allvaret i avhandlingsforfattarens huvudtes nir
hon piminner oss om Wimsatts och Beardsleys in-
flytelserika artiklar om “the intentional” respektive
“the affective fallacy” fran 1946. Romaner ir inte
berittelser, de dr "estetiska kompositioner”, hivdar
UG som driver sin tes i tre steg. Forst gor hon en
genomging av olika (standard)narratologers nar-
rativa felslut. Direfter exemplifierar och konkre-
tiserar hon sin tes med tre forskningsinsatser om
Gorans Tunstroms romankonst, vilka enligt UG
uppvisar likartade "logiska krumspring’, och slut-
ligen vill hon presentera en ny romanteori genom
att visa att deskriptionen i Tunstréms romankonst
ar lika betydelsefull som narrationen.

I det forsta kapitlet, Frin romanteori till berit-

tarteori’, fokuseras UG:s frimsta méltavla: narrato-
logins reduktion av romanen till berittelse. Narra-
tologins svaghetir att den har frstitt och studerat
romaner som “naturligt berittade” enligt formeln
“nigon, en berittare, meddelar (berittar for) ni-
gon annan (en 3hérare, lisare) att nigot har hint”
(28 £.). Formuleringen ticker ju en mingd sprik-
liga yttringar, men denna narratologiska gram-
matik har lett till en snedvriden syn pi romanen
som konstform. UG later sprakpragmatikern Paul
Grice beskriva vad hon menar med “naturligt” be-
rittande: I en naturlig konversation refererar ta-
laren till verkligheten och férsoker uppfylla vissa
indamalsenliga regler som i grunden handlar om
informationsférmedling: talaren skall endast ge s
mycket information som behévs, och informatio-
nen skall formedlas si entydigt, effektivt och kon-
cist som méjlige (33).

I sin romanteori utgar “standardnarratologin’,
och Gérard Genette framstills i avhandlingen som
dess mest inflytelserike representant, frin ett “in-
formationsparadigm” av det slag som impliceras i
sprakpragmatismens konversationsregler, hivdar
UG. Standardnarratologins syn pa fiktionella kom-
positioner stir dirmed i strid med nistan allakom-
petenta lasares litterdra erfarenhet: att romangen-
ren endast undantagsvis f6ljer det naturliga berit-
tandets krav p logik eller relevans, att romaner inte
primirt informerar om sakf6rhallanden, att fiktio-
nella utsagor visserligen har “mening” och “inne-
hall’, men att de saknar “referens” och "omfing”
utanfor den fiktionellt framstillda virlden. Tun-
stromforskningen anvinder ibland Genettes ela-
borerade begreppsapparat i sina tolkningar. Alltsd
har Tunstrémforskarna gjort samma logiska felslut
som Genette och andra standardnarratologer, vilka
reducerar romangenren till en narrativ textyp. Sa,
brutalt sammanfattad, kan den polemiska adressen
i UG:s avhandling formuleras.

UG ir i samklang med Lars-Ake Skalins fors-
karseminarium i Orebro: hon féljer och vidare-
utvecklar i viss man detta seminariums kritik av
den “onodige berittaren” och standardnarratolo-
gins romanbegrepp som subsumerat ett berittel-
sebegrepp. Liksom Skalin fére henne vill UG pli-
dera foren "estetisk” motmodell, dir begreppet "es-
tetisk komposition” skall géra romanbegreppets
oppenhet storre ritevisa. UG vill formulera en ro-
manteori som tar hinsyn till savil narrativa inslag
som dcskriptiva, och UG:s huvudarsenal i polc—
miken mot narratologin samlas under begreppet
“estetisk”. Detta vida begrepp preciseras emellertid



