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litterira strémning i vart land. Inga andra fors-
kare in Furuland och Svedjedal besitter den breda
erfarenhet och den vetenskapliga kapacitet som
krdvs for en si omfattande och omdémesgill re-
dovisning.

Ebbe Schin

Birgitta Steene, Ingmar Bergman: A Referfnce
Guide. Amsterdam University Press. Amsterdam
2005.

Redan 1987 gav skandinavisten och Ingmar Berg-
man-kinnaren Birgitta Steene ut en bibliogra-
fisk och filmografisk forteckning 6ver Bergmans
verk. Oversikten mitte drygt 300 sidor, och pre-
senterade framfor allt film- och teaterproduktio-
nen samt forskning och artiklar kring denna. Nar
Steene nu ger ut en ny sammanstillning har ma-
terialet och ambitionen vuxit betydligt. Den mer
4n rooo-sidiga forteckningen omfattar Bergmans
produktion inom samtliga genrer, konstarter och
medier dir han verkat. Forutom en birande andel
av den befintliga Bergmanforskningen, fértecknas
hir ocksa stora delar av den svenska och interna-
tionella Bergmanreceptionen, men ocksé inter-
vjuer, dokumentirer, liksom utkast och anteck-
ningar av Bergmans egen hand. Det senare ir inte
minst vikeigt. SFI:s inrdttande av Bergmanarkivet
med material frin den privata samlingen samt ti-
digare otillgingliga dokument frin Dramaten har
i ett slag forindrat material- och forskningsliget
kring Bergman. Birgitta Steene har fortecknat de-
lar av samlingen och mycket tack vare det stad-
kommit ett standardverk som kommer att vara till
gagn for sdvil svensk som internationell Bergman-
forskning under ansenlig tid framéver.

Steenes bok ir inte uteslutande en bibliografi
eller en filmografi, dven om den sjilvklart inne-
fattar dessa delar. Hon kallar sjilv verket for ”A
Reference Guide”, och det siger en del om am-
bitionen. Steene vill inte bara tillhandahilla fakta
for den specialiserade forskaren; hon vill dven er-
bjuda en vigledning t den intresserade ldsaren.
Boken bjuder dirfor pa en mingd utférliga ver-
sikestexter och kommentarer till det fértecknade
materialet. Hir finns dven en inledande levnads-
teckning, samt initierade beskrivningar av savil
historiskt betingade som mediemissiga forutsict-
ningar fér Bergmans verksamhet inom film, tea-
ter och litteratur.
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Sévil Steenes pedagogiska ambition som det
ofantliga material hon arbetat med stiller natur-
ligtvis hoga krav pa disposition och framstillning,
Ett referensverk riktat enbart till forskare hade
kanske vunnit pé en strikt kronologisk forteck-
ning av Bergmans produktioner inom olika konst-
arter, genrer och medier, men trogen sin ambition
att vigleda och fdrmedla sin bild av Bergman, har
Steene kombinerat en évergripande mediespecifik
med en underordnad kronologisk disposition. I
tio kapitel presenteras, kommenteras och forteck-
nas siledes i tur och ordning Bergmans skriftstil-
larskap, filmproduktion, radio- och TV-produk-
tion samt scenkonst. Dirtill kommer intervjuer,
samt artiklar och mer omfattande forskningsar-
beten om Bergman. I ett variakapitel fortecknar
Steene dessutom mediedokumentirer om Berg-
man, priser och utmirkelser, samt kuriést nog
Bergmans egna framtridanden pé scen och i film.
Trots att dispositionsmodellen inte dr utan pro-
blem och bland annat tvingat fram en mingd
korsreferenser, s anser jag att Steene valt en klok
vig. Hon invinder sjilv att en strikt kronologisk
framstillning bittre kunde belysa Bergmans ut-
veckling avseende forhéllandet mellan de olika
medier och konstarter han verkat i, men frinva-
ron av en sadan Sverblick anser jag uppvigs av
de generdsa kommentarer och dversiktsbeskriv-
ningar Steene infogat. Tack vare dessa fungerar
guiden utomordentligt bra for lisning och inte
bara som uppslagsverk.

Som Steene sjilv pipekar ter det sig naturlige
och lampligt att inleda dversikten med Bergmans
skriftstillarskap. Skilen ir flera. Aven om Berg-
man senare inte ville kinnas vid forfattarrollen
sd profilerade han sig tidigt som forfattare, till
exempel genom medverkan i tidskriften 4o-zal,
med en mingd pjiser, samt med manuskriptet
till Hets (1944). En stor del av Bergmans tidiga
och ihirdiga skrivande ligger ocksa till grund for
hans senare arbeten inom teater och film, och
kommer att prigla hans roll som auteur inom
filmen. Steenes 6versikt innehéller dock mycket
mer dn Bergmans litterdra och dramatiska ar-
beten. Hir dokumenteras savil publicerat som
opublicerat material; allt ifrdn 30-talets skolupp-
satser till pjasutkast, programanteckningar, do-
kumenterade radiosamtal och 6ppna brev. Gi-
vetvis hinvisas ocksa till recensioner och artiklar
rorande Bergmans publicerade texter. Sirskilt in-
tressant ir redogorelsen fér Bergmans filmmanus,
som Steene flitigt och fortjanstfullt kommenterar.
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Aven olika kopior av vissa manuskript redovisas,
om till exempel arbetsanteckningar férekommer.
Det kan noteras att Steene i sin redogérelse lutar
sig ganska mycket pa Maaret Koskinens 7 begyn-
nelsen var ordet. Ingmar Bergman och hans tidiga
[forfattarskap fran 2002, och vill lisaren ha en fyl-
ligare bild av Bergmans tidiga skriverier och ar-
betsanteckningar, kan denna med férdel anvin-
das som komplement.

Redogorelsen for Bergmans girning inom fil-
men 4r till skillnad frin textredovisningen upp-
delad i tva kapitel. Kapitel III innehaller siledes
en beskrivning av Bergmans utveckling som film-
konstnir, samt en klassificering av Bergmans fil-
mer i olika tematiska och periodiska grupper.
Forst i kapitel IV presenteras sjilva filmografin.
Med tanke pé produktionens omfattning och
komplexitet ir uppdelningen klok. Kapitel III ger
en utmirke bild av Bergmans vig till filmskapan-
det, och av hans filmkonstnirliga principer och
visioner. Lisaren far till exempel en god inblick
i den krasst kommersiella filmindustri Bergman
méottes av under sina tidiga 4r, samt av hur han
faktiskt gynnades av krigsarens behov av alternativ
till 30-talets flirdfulla komedier, liksom han gyn-
nades av Alf Sjébergs och Victor Sjostroms lycko-
samma aterkomst till den svenska filmbranschen.
Trots Bergmans oerhort hdgt stillda ambitioner
och furisa energi och arbetstempo sa krivdes lite
tur f6r att han skulle lyckas.

Virdefull dr ocksd Steenes indelning av Berg-
mans filmer i olika grupper, och hir riknar hon
bide in filmer Bergman regisserat och filmer dir
han enbart statt som manusforfattare. Klassifika-
tionen kombinerar tematik med kronologisk pro-
gression. Den forsta gruppen omfattar saledes 40-
talet och det tidiga so-talet, med “det unga paret”
som tematiskt fokus. Det ir tiden frin debuten
som manusforfattare (Hets, 1944) till Sommaren
med Monika (1953). Den andra gruppen overlap-
par den forsta tidsmissigt och spinner fran Zorst
(1949) till Néra liver (1957), en period nir Berg-
man uppndtt sidan autonomi att han nistan ute-
slutande filmar sina egna manuskript. Gruppen
innehéller i Steenes beskrivning tidiga familje- res-
pektive dktenskapsfilmer, till exempel En lekzion i
kirlek (1954) och Sommarnattens leende (1957) och
sammanfattar ocksd den tid di Bergmans rykte
som kvinnoskildrare vixer sig starke. I den tredje
gruppen samlar Steene religidst och existentiellt
orienterade filmer, frin Det sjunde inseglet (1956)
till Nattvardsgiisterna (1963). Den fjarde gruppen

innefattar filmer som utforskar konstnirsrollen och
omfattar perioden frin 1946, di Bergman gjorde
Till gliidje, fram till Trolsa, &r 2000, som regissera-
des av Liv Ullman. Den femte gruppen innehéller
filmer som behandlar det forflutnas makt: minnen
och mardrommar, fran En Passion (1969) till Sara-
band (2003). En sjitte och sista grupp innefattar
slaktkronikan, frin Fanny och Alexander (1982), till
Larmar och hor sig till (1997).

Trots ate klassificeringar av det hir slaget dr
diskutabla, anser jag att Steenes beskrivning har
ett pedagogiskt virde. Fortjanstfullt r att hon i
kommentarerna ibland nyanserar det tematiska
perspektivet genom att redogéra for visuella stil-
grepp och stimningsldgen. Det giller framfor allt
i beskrivningarna av Bergmans tidiga filmer samt
de religidsa och existentiellt inriktade filmerna.
Den typen av nyansering hade jag girna sett mer
av. Samtidigt dr Steenes forsok att skapa en over-
skidlig bild av savil utvecklingen som kontinui-
teten i Bergmans filmskapande respektingivande.
Aven om klassificeringen knappast innebir en ut-
maning for forskningen, sa ger den ett bra under-
lag for diskussioner kring genrer och utvecklings-
linjer i Bergmans filmskapande.

Ett tecken pd anvindbarheten av Steene bok,
ir de utférliga noteringarna i det fjirde kapit-
lets filmografiska oversike, en Gversike som dess-
utom innefattar en redogérelse for Bergman som
filmproducent. Hir redovisas férutom grundlig-
gande bakgrundsinformation dven filmsynopsis,
produktionsdata, sammanfattningar av motta-
gandet samt forteckningar av recensioner. Steene
har gite mycket grundligt tillviga. Aven en film
som Lars-Eric Kjellgrens Medan staden sover efter
Fogelstroms roman Ligister fortecknas, trots att
Bergmans bidrag till manus var mycket blygsamt.
Det siger nigot om Steenes noggrannhet. Det gor
ocksé det faktum act hon detaljerat redovisar sdvil
svensk som utlindsk censur, med information om
exakt vilka scener som klipptes bort. Hon nim-
ner till och med exempel dir forskningen visat
hur scener lagts till i vissa internationella pirat-
kopior (Sommaren med Monika behandlades till
exempel, som Jack Stevenson visat, ibland ganska
omilt i USA pd so-talet, nir distributérerna ville
sld mynt av den svenska frigjordheten).

En sirskild svérighet Steene haft dr hur pro-
duktioner som &verlappar olika media skall for-
tecknas. Bergman har till exempel regisserat TV-
filmer/serier som sedan overforts till biografver-
sioner. Hir finns ocksd TV-filmer som distribu-



erats for biografer utan Bergmans medverkan el-
ler medgivande. For att bringa ordning i detta har
Steene anvint det mediekapitel som foljer efter
filmografin, och som fortecknar Bergmans TV-
och radioproduktioner. Svenska TV-produktio-
ner som Scener ur ett iktenskap fortecknas siledes
i mediekapitlet, under det att internationellt dist-
ribuerade filmversioner av TV-filmerna férteck-
nas och kommenteras i filmografin. Ordningen
kan verka forvirrande, men pa detta sitt lyckas
Steene halla isir redogorelserna for den svenska
och den utlindska receptionen. Lite besvirligt ar
att Steene i dessa fall valt att forteckna basinfor-
mationen, det vill siga synopsis med mera, bara
en gang. Det dr forstaeligt att Steene vill spara
pa utrymmet, men for anvindaren krivs en hel
del bliddrande fram och tillbaka, innan en sam-
manhingande bild av den konstnirliga produk-
ten ifriga framerider.

Mediekapitlet dr annars litt att overblicka. Hir
finns en enkel uppdelning mellan Bergmans ra-
dioproduktioner och TV-produktioner. Steene
tecknar kortfattat men effektivt Bergmans fasci-
nation infor de olika medierna, och sammantaget
ger hon en mycket bra bild av Bergmans multi-
mediala intresse och talang. Kommentarerna till
de specifika produktionerna varierar i utforlig-
het. Bergmans radiouppsittningar kommenteras
till exempel ganska kortfattat. En omstindighet
dr att det inte foreligger sirskilt ménga recensio-
ner av dessa produktioner.

Nigot jag ibland saknar i redogrelsen for ra-
dioproduktionerna ir hinvisningar till recensio-
ner di Bergman enbart stitt som manusforfattare.
Ibland anger Steene visserligen att ndgra recensio-
ner inte dterfunnits, men jag finner ocksé exempel
dir franvaron av recensioner limnas okommente-
rad (till exempel i samband med den norska radio-
uppsittningen av Trimdlning, 1961). Betyder det
att inga recensioner dterfunnits, eller har uppgif-
terna helt enkelt forsummats? I avsnittet om Berg-
mans TV-produktioner redogdr Steene diremot
for recensioner dven nir Bergman enbart skrivit
manus, till exempel i den utforliga redogérelsen
for Den goda viljan, som Bille August regisserade.
Produktionen har naturligtvis ett sarskilt intresse,
och har i hég grad betraktats som ett Bergman-
verk, men jag hade girna sett mera fullstindiga
redogdrelser dven av mera undanskymda produk-
tioner for radio.

Referensguidens mest omfattande avsnitt, ka-
pitel VI, redogor f6r Bergmans scenproduktioner,
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frin debuten 1938 pa Mister Olofsgarden med
Sutton Vanes 7ill friammande hamn, fram till Ib-
sens Gengdngare ir 2000 pa Dramaten. Aven i
detta kapitel redogor Steene detaljerat for pro-
duktionerna. For Bergmans egna pjiser presen-
teras synopsis. Sirskilt intressanta finner jag Ste-
enes beskrivningar av omstindigheterna kring
uppsittningarna. Hir finns virdefull informa-
tion om arbetsprocessen bakom férestillning-
arna, om Bergmans intresse for specifika forfat-
tarskap, om teaterlivet i Sverige vid olika tidpunk-
ter, om forekomsten av manuskript och s vi-
dare. Hir bjuds ocksd pd en mingd kuriosa, som
till exempel berittelsen om nir Dagerman inte
fick plats i salongen vid Bergmans uppsittning
av Tolvskillingsoperan 1950, utan tvingades folja
forestillningen via en kass TV-monitor. Av stort
virde dr ocksd sammanfattningarna och forteck-
ningarna av recensioner. Hir har Steene haft god
hjilp av Henrik Sjégrens Ingmar Bergman pa tea-
tern (1968) samt Lek och raseri (2002) som mera
utforligt redogér for sjilva mottagandet av Berg-
mans scenkonst.

Steenes uppdelning av Bergmans mediepro-
duktioner och scenproduktioner i tvi kapitel (ka-
pitel V respektive VI) for med sig att verk inom
samma overgripande konstart (drama) har skilts
it. Den splittrade bild detta ger av Bergmans verk-
samhet inom det dramatiska filtet har Steene varit
hégst medveten om, och det ér oerhort tacksamt
att hon i kapitel VII presenterar en samlad bib-
liografi éver Bergmans arbeten inom teater och
media. Kapitlet avslutas dessutom med en krono-
logisk forteckning éver Bergmans arbeten inom
dessa falt, det vill siga inom teater, opera, TV
och radio. Férteckningen ger precis den samlade
bild som anvindaren behéver vid snabba kon-
sultationer av verket. Intrycket dr annars att Ste-
enes verk, for att fungera som uppslagsverk, kra-
ver noggranna genomldsningar av de kapitelintro-
duktioner som férklarar dispositionen och distri-
butionen av information.

Kapitel VIII, som fortecknar intervjuer med
Bergman, vicker en del frigor pa grund av selek-
tionen. Kapitlet fortecknar till exempel inte inter-
vjuer som ror specifika filmer eller scenuppsitt-
ningar, utan dessa presenteras i filmografin res-
pektive kapitlet om Bergmans scenférestillningar.
Modellen ir utrymmesekonomisk, men en bittre
overblick hade skapats om intervjuerna dubbel-
fortecknats och korsrefererats. Ett annat exempel
pa selektionen ir att Bergmans tidiga intervjuer



598 - Ovriga recensioner

med sig sjilv i programblad enbart fértecknas i
kapitel IT ("The Writer”), men att senare sjilvin-
tervjuer redovisas i intervjukapitlet. Jag har lite
svért att forstd varfor. Intervjukapitlet forteck-
nar ju i ovrigt savil text- som mediedokumente-
rat material, och med tanke pd den relativt magra
informationsmingden hade alla intervjuer kun-
nat samlas pa ett stille.

Liksom i tidigare kapitel ligger intervjukapit-
lets styrka i de kommentarer Steene lagt till. Hon
ir ocksa ganska generds med citat, och hir visar
sig hennes dragning at det anekdotiska och un-
derhéllande. Hon viljer ofta att citera prov pd
Bergmans slagfirdighet och humor, och vid ett
dllfille (s. 829) dterger hon till och med journa-
listens reaktion pa ett uttalande av Bergman. Ib-
land kan jag dock bara med svarighet forsta varfor
Steene fortecknat intervjuer dir Bergman inte alls
medverkat, si till exempel i fallet med Rolf Bérj-
linds satiriska bluffintervju fran 1977. En intervju
med Gésta Ekman d.y. samt en med fotografen
Sven Nykvist, redovisas ocksd, trots att Bergman
inte medverkar. Ekmanintervjuns intresse fram-
gar forvisso i det referat Steene gor, men i fallet
Nykvist ar det svarare att se exemplets relevans.

Bibliografin i det nionde kapitlet tar upp sévil
korta artiklar som forskningsarbeten om Berg-
man, och den omfattar perioden frin Bergmans
debut 1938 till 2005. En stor del av det material
som tas upp tidigare i guiden fortecknas inte hir,
som till exempel texter om specifika scen- och
medieproduktioner, liksom artiklar och essier om
enskilda manuskrip, filmer eller teaterproduktio-
ner. En del av materialet som fortecknats tidigare
ges dock plats i bibliografin; det giller framfor allt
lingre artiklar om enskilda filmer och teaterpro-
duktioner. Aterigen tvingar Steenes selektiva for-
farande till en del idogt bliddrande i guiden. Jag
far under ldsningen ofta en kinsla av att Steene
inte nojer sig med att boken behandlas som ett re-
ferensverk, utan att hon vill tvinga fram mera om-
fattande ldsningar av hennes redogérelser. Vid en
genomlisning fungerar Steenes bok utmirkt, men
nir jag senare anvinder den som uppslagsverk fin-
ner jag att viss information ar svér att hitta.

De tematiska avsnitt som springts in i den kro-
nologiska bibliografin ir emellertid mycket an-
vindbara. Hir har Steene valt ut nigra imnesom-
raden av sirskilt intresse, och fortecknat relevanta
texter rorande dessa. Nigra exempel dr: Bergmans
tidiga genomslag i Latinamerika, Bergmans for-
hallande till fyrtiotalismen, den svenska kritiska

debatt om Bergmans filmskapande som tog fart
1960, Bengt Jahnson-affiren, debaclet med den
svenska skattemyndigheten och den frivilliga exi-
len. Lite mirkligt dr att bara vissa av de titlar som
fortecknas i dessa temaavsnitt har korsreferenser
till den Gvergripande kronologiska forteckningen.
De gar alltsé inte att spara kronologiskt annat dn
genom en grundlig genomldsning av dessa spe-
cifika avsnitt.

En annan friga som vicks under ldsningen av
bibliografin rér urvalet av texter. Steene pekade
redan 1987 pa omdjligheten i att forteckna all in-
formation om Bergman. I den nya referensgui-
den gor hon tidigt vissa markeringar. Till exem-
pel har hon velat undvika "undervegetationen” i
Bergmanlitteraturen, det vill siga det mesta av de
triviala texter som dgnats honom. Samridigt me-
nar hon att bagatellartat material ocks ir en del
av Bergmanreceptionen, varfor hon valt att for-
teckna en del av det. Ambitionen ir intressant,
eftersom den aterigen rdjer Steenes vilja att sna-
rare férmedla en bild av Bergman, 4n att meka-
niskt redovisa en mingd texter. Aven om jag i
grunden sympatiserar med Steenes f6rhéllnings-
sitt, s3 stiller jag mig lite frigande till hur hon
vigt betydelsen av det triviala i forhallande till
dess motsats. Ar till exempel de analytiska texter
som jag faktiskt saknar i dversikten att betrakta
som oviktiga bagateller, och ska Lasse Anrells re-
cension av Backanterna i Aftonbladet, ”Hiftigt,
Bergman”, dir regissoren beskrivs som “fanto-
men pd Operan”, representera en trivialitet som
berikar bilden av Bergmanreceptionen? Aven om
vi kan ana oss till svaren sa 6nskar jag mig en tyd-
ligare bild av hur Steene tinkt kring trivialt res-
pektive icke-trivialt.

En annan svaghet i Steenes framstillning ir
hennes tendens att virdera det material hon fér-
tecknar. Hir sldr ibland den vigledande ambitio-
nen &ver i en auktoritdr attityd. Margareta Wir-
marks Smultronstillet och dodens ekipage (1998)
avfirdas till exempel som "A case of method over
matter.” Min uppfattning ir att en bibliografi vin-
ner pd att dverldta den typen av virderingar ill
forskarna. En BLM-artikel av Mikaela Kindblom
beskrivs som ”A rather silly piece in revamped
BLM magazine.” Onodig 4r ocksa Steenes avritt-
ning av Anna Bergmans sjilvbiografi Inte pappas
Slicka (1987): ”A somewhat embarrasing autobio-
graphical account [...]”, tycker Steene. Det verk-
ligt genanta ir vl att hon kallar boken nte bara

pappas flicka.



Korrekeurfel finns det for dvrigt gott om i Ste-
enes bok. Ovan nimnda Wirmark far ll exem-
pel heta Wirkmark, Botho Strauss kallas vid upp-
repade tillfdllen f6r Bobo Strauss, Jacques Lacan
far heta Paul Lacan och sé vidare. Det ir begrip-
ligt med tanke pa verkets omfing, icke desto min-
dre beklagligt i ett standardverk. Hir finns ocksd
stavfel och feloversittningar. Kvadrat heter till
exempel inte “square root” pé engelska. Jag har
ocksd noterat en mingd inkonsekventa forkort-
ningar, men det stor inte ldsningen nimnvirt.
Virre idr den ibland haltande hanteringen av ori-
ginalsprdk och engelska éversittningar. Utlind-
ska recensionsrubriker éversitts ibland till eng-
elska, ibland inte. Citat frin svenska texter ater-
ges ibland pa originalsprak, ibland inte. Epitet i
Dramatis personae fortecknas ibland pa original-
sprik med engelsk Gversittning, ibland enbart
pa engelska. I kapitlet om Bergman som forfat-
tare saknar jag ofta uppgifter om versittare. Ib-
land framgér det att uppgift inte stdtt att finna,
men péfallande ofta limnas ldsaren i ovisshet. Ste-
enes disposition gor att korsreferenserna ir vik-
tiga. Hir finns mycket material som éverlappar
de olika kategorier hon latit ligga dill grund for
kapitelindelningen. I regel fungerar korsreferen-
serna bra, men vid en mingd tillfillen saknas de,
och vid nagra tillfillen stimmer de inte, sé till ex-
empel i nr. 1011, $. 910.

Alltnog, skavankerna i Steenes referensguide far
inte dverskugga det faktum att hon dstadkommit
ett oundgingligt verk for Bergmanforskningen och
att hon gjort en betydande insats for spridandet av
kunskap om Bergman. I synnerhet svenska filmve-
tare torde genom Steenes verk fa upp dgonen for de
mdjligheter som materialet kring Bergman 6ppnar.
Steene pekar sjilv pd att den internationella Berg-
manforskningen lidit av en bristande forstaelse for
specifike svenska sprikliga och kulturella faktorer.
Genom att redovisa sa mycket svenskt material, till
exempel den omfattande svenska Bergmanrecep-
tionen, vill Steene rida bot pd denna brist. Steenes
beddmning av forskningsliget borde fungera som
en utmaning dven for den svenska filmvetenskap-
liga forskning som linge, med nigra lysande un-
dantag, fdrsummat Ingmar Bergman. Som Steene
visar har vi tillgang till, inte bara ett material som
4r unike, utan ocksa ett kulturellt och sprakligt per-
spektiv som borde innebira ett forspring framfor
den internationella forskningen.

Patrik Mehrens
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Literature and Law. Red. Michael J. Meyer. Ro-
dopi. Amsterdam 2004;
Jacques Derrida, Lagens krafi. Overs. Fredrika
Spindler. Brutus Ostlings Bokforlag Symposion.
Stockholm/Stehag 200s.

I Albert Camus LEtranger (1942) berittas samma
historia tvd ginger, men det ir inte samma his-
toria. I den forsta delen av romanen borjar
Meursault (vi lir aldrig kinna hans férnamn)
med att berdtta att i dag har hans mamma gitt
bort ("Aujourd’hui, maman est morte”). Denna
nirhet mellan berittartid och berittad tid, mel-
lan berittandet och det berittade, mellan diskurs
och dieges, blir strax mer problematisk. Redan i
ndsta mening reserverar han sig genom att siga
att det kanske var i gar ("Ou peut-étre hier, je ne
sais pas”). Direfter redog6r Meursault f6r de hin-
delser som dgde rum de féljande veckorna efter
moderns déd och avslutar med mordet pa ara-
ben. Det ir alltsd en berittelse som borjar och
slutar med dod. Meursault berdttar sin egen his-
toria, men det dr en parataktiskt ordnad histo-
ria dir hindelserna framtrider som stillda bred-
vid varandra och som isolerade segment, medan
bide tid och kausalitet ir av underordnad be-
tydelse. Lisaren kan fi intrycket att Meursault
inte bara ir frimmande f6r den virld han lever i
och de minniskor han umgas med, utan dven ar
frimmande for sig sjilv. Flera av hans handlingar
motiveras med att han inte hade skil att inte ut-
fora dem, vilket dock inte ir detsamma som att
han bara liter dem ske. Fastin det forst avlossade
skottet mot araben kan motiveras med att denne
har dragit kniv, som blindar som en sol, och att
avtryckaren gav efter ("la gichette a cédé”) sna-
rare in medvetet ha tryckts in, kan Meursault inte
ge ngon forklaring till ate han direfter skot fyra
skott i den orérliga kroppen. Den forsta delen av
romanen slutar omedelbart direfter med att han
sdger att det var “comme quatre coup brefs que
je frappais sur la porte du malheur.”

I den andra delen av romanen iterberittas
samma hindelser, fortfarande genom Meursaults
rost, men nu ur ett annat perspektiv. Meursault
redogor nu for hur dessa hindelser tolkas, dterbe-
rittas, framstills och bedéms forst av undersok-
ningsdomaren och sedan i den ritteging dir hans
handling, nedskjutningen av araben, behandlas.
Det ir en helt annan berittelse. Meursault fram-
stills nu som en bide okinslig och samvetslss per-
son som inte sorjer sin mor och som begdr ett i



