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Sammandrag

Denna uppsats syftar till att gora en deskriptiv utredning av Timbuktus utgivna
textproduktion. Detta gérs genom kvalitativ stilistisk analys av spriket. Materialet
bestar av slumpvis utvalda texter frin samlingsskivan ”Pusselbitar”” som kan anses
representativ for Timbuktus karridr hittills. Resultatet visar ett intensivt arbete med
bildsprak och rimfldtning som &r typiskt for Timbuktus rapp och rappen i allménhet,
dédr kombinationerna av sprakliga medel dr det som definierar Timbuktus
textforfattande. Sammanfattningsvis finns det ett utnyttjande av vardagligt sprak som

gOr texten intressant, och det dr nir normer bryts som spraket blir nyskapande.
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1. Inledning

Den hir uppsatsen kommer att behandla spraket i Timbuktus texter. I inledningen
redogdr jag for bakgrunden till rapptexten som analysobjekt, Timbuktu och vilken
tidigare forskning som gjorts 1 &mnet. Jag nedtecknar ocksa mitt syfte och

fragestdllning som kommer att utgéra uppsatsens ryggrad.

1.1 Rapptexten som analysobjekt

Det kan framstd som problematiskt att analysera just rapptexter, eftersom de ar en
relativt ny foreteelse. Till en borjan krévs en definition av vad en raptext dr. Adam
Bradley beskriver fenomenet i Anthology of Rap (2010), och menar att rap ar lyriska
dikter som grupperas in i verser. Standardldngden pé dessa dr sexton rader och de
framfors 1 en rytm till ett beat. Framforandet kan variera mellan regelrétt sing och
samtalston. Rappens sdrskilda drag &r framforallt rimmen, enstaviga som flerstaviga,
som kan placeras bide i borjan, mitten och slutet av raden. Aven ett rikligt bildsprak
bestaende av liknelser och andra retoriska figurer ar ett kiinnetecken. (Bradley och
Dubois 2010, avsnitt XXI) Nigot fast versmétt eller ndgon meter finns inte heller.
Istdllet ar det beatet som ger artisten ramarna for hur texten kan utformas. Beat dr det
engelska ordet for taktslag och dess betydelse varierar med kontexten. Inom hiphop
anvinds termen fOr att referera till det instrumentala ackompanjemanget som
forekommer i samband med rap. Det gér att en skicklig emcee’ kan anvinda pauser
och ovintade betoningar for att exempelvis betona eller forstdrka en vers. I och med
denna mer fria form konstaterar Bradley humoristiskt att nutida ”Jay-Z har ett
betydligt storre utrymme for rytmiska experiment &n vad Shakespeare hade” (Bradley
avsnitt XIII). Detta &r en vagad jimforelse da rimmad vers av det hér slaget sdllan
sdtts 1 samma rum som framstéende lyriker. Sedan rappens begynnelse, da den foddes
genom afroamerikanska muntliga uttrycksformer och tog form i sédra Bronx under
1970-talet, har det funnits missuppfattningar om hur en rap-text ska vara utformad
och vad den innehaller. Ett exempel &r att texten antas vara uppbyggd av simpla
rimord och rakt igenom par-rimmad (a a b b osv). Detta var vanligt inom den tidiga
rapmusiken men har idag utvecklats och de avancerade utvarnas alster innehaller

ménga textmissiga fornyelsemoment. (Bradley & Dubois 2010, avsnitt XXXII) Helt

! Emcee/MC, Master of Ceremonies. Person som rappar till hiphop-musik.

4



fri dr dock inte utformningen. Vanligtvis motsvarar en versfot ett taktslag och en
versrad en taktart. Det innebér att rap, som ofta gér i 4/4-takt har en rad som bestar av
fyra taktslag. Detta dr en viktig bakgrund for analys av texten, eftersom det &r i och
med detta som den rytmiska och rimtekniska konstruktionen hos texten synliggors.
Bradley menar foljande: ”Rap like other artistic forms, thrives on constraint as much
as it does on freedom. Every rap lyric must fullfill certain demands, the dominant
ones being the listener’s expectation of rhyme and the rhytmic strictures of the beat.
(...) in the hands of a skilled MC, rap’s formal limitations are a means to eloquence.”

(Bradley & Dubois 2010, avsnitt XXXIII)

1.2 Tidigare forskning

En aspekt som kommer att komplicera min framstéllning &r bristen pé forskning i
dmnet. Det finns inte i skrivande stund en svensk stilistisk undersdkning som dgnar
sig 4t just rapmusik. Forskningen jag baserar min undersokning pd kommer dérfor till
storsta del frdn amerikansk forskning, huvudsakligen The Anthology of Rap av Adam
Bradley och Andrew Dubois (2010) och Book of Rhymes av Adam Bradley (2009).
Jag himtar dven inspiration frén Spriktidningens portrattreportage om rapparen,
”Timbuktu haller igen” (Spréktidningen, Juni 2011) dir Timbuktu menar att ”Svenska
ar som lego. Man kan sétta ihop néstan vilka ord som helst och bygga nya
innebodrder”. Som bakgrund anvinder jag mig av Fredrik Strages reportagebok
”Mikrofonkat” (2001) om svensk hiphop, samt inspelade intervjuer frdn Timbuktus
hemsida Timbuk.nu. Termer och metodik hdamtar jag ur Eva Liljas ”Svensk metrik”

(2010) samt Peter Cassirers ”Stil, stilistik och stilanalys” (2003).

1.3 Timbuktu

Jason Diakité, mer kidnd som Timbuktu, dr f6dd 1975 och uppvuxen i Lund. Han har
gjort sig ett namn som rappare och latskrivare, och sérskilt uppmérksammad &r hans
speciella sprakliga stil. Det ses som Timbuktus signum att skruva till idiomatiska
uttryck och talesétt sa att betydelsen forskjuts och att skapa innovativa nyord.

Han har hittills gett ut tio album pa svenska, varav tva liveskivor och en
samlingsskiva. T2: Kontrakultur (2000), W.D.M.D. (2002), The Botten Is Nddd
(2003) Live! m/ damn! (2004), Alla vill till himmelen men ingen vill d6 (2005),
Oberoendeframkallande (2007), En High 5 & 1 Falafel (2008) och Sagolandet



(2011) Det ar en utdkad version av samlingsskivan ”Pusselbitar” (2012) som jag
anvinder mig av 1 min uppsats. Jag tror att Timbuktus texter kommer att utgéra en
intressant grund for analys av flera anledningar. Timbuktu fick ta emot Nordens
Sprakpris 2011. Detta genom sitt engagemang for att stirka den skandinaviska
sprakgemenskapen. Motiveringen 16d; Gjennom tekster og musikk som interesserer
og engasjerer et bredt publikum skaper Timbuktu vilje til, og glede over, a utforske og
bruke det svenske spraket. (...). Timbuktu har, med innlevelsesevne og sosialt
engasjement, likevel klart & begeistre ungdommer i Norge til bade & danse og synge
med — pé skinsk selvfolgelig.”(Sprakradet.se, 14-03-2012) Under 2012 tilldelades
Timbuktu ocksd Stora Retorikpriset (Spriktidningen 16-03-12) for sina dvertygande
texter, dir motiveringen hyllade rytmen som anvinds i musicerande och texter. Rap
framford pa skdnska kombinerad med spraklig forméga &r alltsd vida
uppmérksammad och prisad. I och med detta anser jag att det finns bade utrymme for
och anledning till en spréklig analys av texterna. Det dr det jag nu dgnar min uppsats

at.

1.4  Syfte

Min uppsats kommer att behandla spriket i Timbuktus raptexter. Unders6kningen har
som mal att gora en stilistisk kvalitativ analys av spraket i Timbuktus texter och ge

svar pd foljande fragestillning.

Fragestillningar

— Hur anvinds rim och rytm?

— Hur anvinds ord och idiom?

— Vilka stilfigurer finns i texterna och hur anvinds de?

— Vilka nyskapade ord och uttryck finns i texterna?

1.5 Uppsatsens uppligg

Uppsatsens resultat redovisas i tre huvudkategorier. I avsnitt 3 behandlas texterna

med hénsyn till Rim och rytm, i avsnitt 4 redogor jag for Bildsprik och stilfigurer och



1 avsnitt 5 dterfinns Nyskapade ord och uttryck. Resultaten diskuteras sedan i avsnitt

6, Diskussion.

2. Metod och material

2.1 Material

Materialet jag kommer att anvinda mig av i min undersdkning bestar av de tvi olika
versionerna av Pusselbitar (EMI) med releasedatum 2011-04-13 och 2012-02-15, som
ar samlingsvolymer av artistens karridr och ddrmed kan anses vara representativa.
Samlingsalbumen tillsammans med extraspar ger ett innehdll av totalt 40 lattexter och
jag kommer att arbeta med 17 stycken av dessa som dr slumpméssigt utvalda. Totalt
finns material frin album mellan &r 2000 och 2012, men jag véljer att anvinda mig av
utvalda delar av samlingsalbumen eftersom det &r det mest effektiva tidsmassigt for
uppsatsen, da jag ska dgna mig at en kvalitativ nirldsning. Jag d&r medveten om att det
kan finnas skillnad i resultatet jamfort med en undersokning av den fullstdndiga
utgivningen, eftersom samlingsvolymen visar upp det artisten sjilv anser som
framstdende 1 sin produktion. Jag nedtecknar lattexterna pd egen hand och analyserar
dérefter det transkriberade materialet. Vid tveksamhet om vilket ord det 4r som uttalas
jamfor jag min transkribering med tryckta cd-konvolut eller versioner som finns pa
soktjanster for musiktexter. Framforandet har stor del i hur en rappad text upplevs,
men 1 den hér uppsatsen ser jag framforallt till det textuella och hur rytmik, rimform
och stilfigurer framtréder sjdlvstindigt, utan den musikaliska omgivningen. Jag gar

igenom texterna systematiskt, en fragestillning i taget med start i rim och rytm.

2.2 Metod och termer

Jag kommer att anvinda mig av stilistisk kvalitativ analys i min unders6kning. Detta
genom nérldsning och kvalitativ analys med hénsyn till ovanstdende fragestillningar.
Termer for beskrivning av texternas utformning himtar jag fran Eva Liljas Svensk

Metrik fran 2006.

En versrad definieras som en textrad som tillsluts enligt rytmikens krav och inte
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trycktekniska behov. Kombinationer av versrader bildar en strof om de ér ordnade 1
en helhet som &r upprepningsbar och igenkdnnbar. Strofkoppling innebér att
rimbandet fullf6ljs 1 efterkommande strof istillet for i samma. Taktarten &r versradens

slagricka, alltsa det som gor versraden taktfast.

Rytm @r véxling mellan starkare och svagare impulser; gruppering i tid eller rum av
impulser till monster eller rorelser. Rim innebér ljudupprepning mellan tvé eller flera
nérstdende ord. Rim forekommer bade som vélljud och systematiskt som
sekundérrytm. Assonans ér ljudlikhet mellan nérstdende ord, och allitteration ér nér

ordens begynnelseljud rimmar. (Lilja 2006, s. 91-103)

Termer for metod och analys hidmtar jag ur Cassirers Stil, stilistik & stilanalys (2008),
sasom definitioner av metafor och den speciella motsvarigheten katakres. Liknelser
och varianten av liknelsen, paronomasi har anvénts, samt begreppet allusion som &r
ett bildligt uttryck som anspelar pa andra, ofta kulturellt kopplade
sprakkonstruktioner. Jag inspireras dven av hur Adam Bradley har anvént sig av dessa
begrepp under sina analyser av raptexter i Book of Rhymes (2009). Jag anvinder mig
ocksa av Hultmans Sprakldra (2003), for grammatisk terminologi. Dessa fyra
forfattare kombinerar jag for att utforska det typiska for raptexten och de aspekter

som gor att Timbuktus sprakliga stil uppfattas som séregen.

Jag kommer i fortséttningen att redovisa mina resultat genom representativa exempel
ur texterna och gor inte ansprak pé en heltickande bild av forfattarskapet. I stéllet
finns nerslag 1 det som enligt min tolkning tydligt sérskiljer texterna frin andra texter
eller sprakliga normer. Texterna kommer att refereras till genom anvéndning av
lattiteln, och samtliga titlar finns angivna i Bilaga I med utgivningsar och

ursprungskiva.

2.3 Begreppet foregrounding
Foregrounding (att lyfta fram) &r ett stilistiskt begrepp som star i néra relation till
”defamiliarization”, att frimmandegora (Norgaard 2010, s.96). Det innebér att nér

saker blir alltfor bekanta eller vanliga, s slutar vi ldgga marke till dem.



Foregrounding, ir ett sétt att frimmandegora, och ddrmed skapa intresse. Teorin
handlar om det centrala i hur en text ges betydelse och relaterar till lingvistiska
verktyg pd alla sprikets nivder som pd nagot sitt sdrskiljer sig fran sitt ssmmanhang,
och férekommer och &r relevant inom alla genrer (Douthewaite 2000 1 Norgaard,
$.96) och begreppet ar darfor ytterst applicerbart pa Timbuktus texter. Foregrounding
kan endast uppskattas om normer eller konventioner finns och observeras i textens
sammanhang, vilket gér normbrotten till det centrala. Det sker bland annat genom
deviation (avvikelse) och parallellism. Deviation innebir en rorelse bort frin normen
pa alla sprakliga nivéer, medan parallellism dr karakteriserad av (6ver-)anvandning av
repetitiva strukturer. Foregrounding understryker betydelsepotentialen hos en text,
men kan ocksé anvidndas som poetisk effekt. (Toolan, 2009 1 Norgaard s.95) Texter
dér foregrounding anvénds processas langsammare och kan dirfor fa 6kad effekt hos
lasaren, vilket ockséd paverkar hur texten uppfattas. Bradley (2009, s.92) instimmer
och beskriver att "MCs do precisely this by rendering the familiar unfamiliar, and
thus defining attitudes and emotions in ways that more direct speech cannot”.
Traditionen finns alltsd bdde inom stilistiken och anvédnds inom tidigare amerikansk
forskning om rap. Hur detta pavisas i Timbuktus texter kommer jag att avhandla i
foljande avsnitt, i och med att detta sker pa flera textens nivder kommer jag att

behandla det under de olika kategorier jag undersokt.



3.  Rim och rytm

I avsnitt tre behandlar jag forst rim och rytm, dérefter assonans och allitteration.
Jag kommer att pdvisa ndgra extra framtrddande exempel och hénvisa till deras

ursprung genom att ange lattiteln.

3.1 Rim och rytm

Det grundldggande helrimmet, som ndr monsterbundet kallas slutrim, finns
genomgaende i texterna, t.ex. ’gott” — ’lott” och ”d6d” — ’brod”. Dessa tvd exempel
kommer fran andra versen 1 ”Alla vill till himmelen”, vars forsta tva strofer har
slutrim. Forsta strofen har rimkedjan aa bb ccc/aa dd och andra aa bb xx cc dd ee
(Rimflétningar, Lilja 2006 s.102) for att sedan 6vergd i vers tre och fyra som har
enstaka rim, och istéllet bygger pd vokalrim eller assonans, ljudlikhet 1 nérstdende
ord. Rimtyperna varierar frén text till text och det finns inte i ett forutsdgbart fast

monster, utan utformningen av rimtyp bestdms snarare av det semantiska innehéllet.

Termen inrim anvédnds generellt nér tvd ord i samma versrad rimmar pé varandra,
eller ndr tva ord som star inne i tétt pd varandra foljande versrader rimmar, och i
specifik bemirkelse nér flera rimord stir i samma versrad men inget av dem i
versslutet (Lilja 2006, s. 626). Inrim forekommer béde sjilvstandigt
barnskrik/kalabalik (N.A.P), och som forstirkning av slutrim (Lilja 2006, s. 100)
bruset/ruset/huset (Gott Folk), den hdir rusningstrafiken/cellskrdiickspaniken/svetten o
barnskriken (Pendelparanoia). Detta fenomen kan dven kallas kedjerim.(Lilja 2006,

5.626)

Flerstaviga rim forekommer ofta, sa som refrdingen/mojingen/i mdngden (Ténk om).
Manga av ordparen samspelar pa ett sitt som gor att de utvecklar varandras mening,
som 1 Och tilliten forsvann for ldngesen/Nu kollar du min telefon och mitt MSN (Lika
barn avvika bést). Dér kan man ténka sig att ett annat mindre generationsbetonande
ord &n MSN inte hade varit lika urskiljande eller ha lika stor igenkdnningsfaktor for
den potentiella lyssnaren, som forvintas veta 1) att MSN ér ett chattprogram och 2)

hur det hianger ithop med tilliten.
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Kluvna rim ar ocksa vanligt forekommande, t.ex. efterklok/sex ihop (Det 16ser sej) och
prioriteringsdissonans/finns chans till romans (Lika barn avvika bist). Dessa tva
former dr enligt Bradley (2009, s.64) typiska for rap och enligt Lilja (2009, s.98)
vanligt som sekundédr rytm i olika diktformer. Sarskilt tydligt &r det i tidigare nimnda
Lika barn avvika bist, ddr kluvna rim och assonans dr de mest synliga greppen, som i
1Jag ser ju inga nederlag/Vi ldmnar oss ifred ett tag/Vi grdver ju vdr egen grav/ sd
jag flyttar till Medelpad/Det e bdittre dn att upprepa scenariot/ som sker idag. Har
appliceras ocksa det som Bradley kallar transformativa rim (2009, s.71) dér uttalet
forvrangs tillrackligt mycket for att assonans eller rim ska uppfattas samtidigt som
lyssnaren dnda forstar inneborden av ordet. Har finns ocksé tydlig strofkoppling,

(Lilja s.626) som innebdr att rimmen spanner dver flera versrader.

Ovanligare rimform &r det metriskt mer avancerade iterationsrimmet, vilket dr ett
repeterrim med variation (Lilja 2010, 625). I den undersdkta korpusen finns
exempelvis vinterddck/ vintergdck 1 Det inte ldtt/ jag saknar grepp som kassa

vinterddck/ Jag dr uppe sent/ du knoppar tidigare dn vintergdck.

Upprepning férekommer 1 texterna, som brukligt inom rappen. Det handlar om bade
upprepning av ord och upprepning av innehdll. Exempel pa detta dr orden se/titta i
Jag ser det jag ser och jag ser inget annat/och det jag ser ndr jag tittar gér mig redigt
forbannad (frén Alla vill till himmelen), dér ordet ”’ser” upprepas for att sedan
understrykas av “tittar”. I samma text finns d&ven upprepning av ord med liknande
innebord; “prylar, grejer, saker”. Upprepning forekommer i en stor del av texterna,

ofta i kombination med andra rimtyper.

Det finns dven ett ytterligare sétt att rimma, ndmligen att 1ata bli att géra det genom
ett uteldmnat rim. Doden &r ett &mne som ofta dr tabu 1 manga sammanhang, vilket
gOr att man i skrivna eller framforda texter ofta anvinder omskrivningar eller
eufemismer. (Einarsson 2004, s.120) I ”Resten av ditt liv” véljer Timbuktu faktiskt att
rimma pa doden — men &nda inte. En del av refrdngen lyder Jag hoppas att olika
olyckor hinder/Du vet vad jag kinner/ Jag vet att du hér/ Jag hoppas du ..../ Du far
leva med dig resten av ditt liv. De tva forsta versraderna rimmar med varandra, den

tredje slutar pd hor och i den fjirde &r slutet utelimnat. Har kan man se det som om att
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dor ér det utelimnade ordet. Med resten av texten som uttrycker ett intensivt hat mot
en icke omndmnd person, som bakgrund sé kan det vara en rimlig tolkning dér
avsikten ocksa dr att vid ndrmare lasning eller lyssning ska rimmet framga trots att det

inte dr utskrivet.

3.2 Assonans

Assonans, vilket monsterbundet (och inom rapptermer) kallas halvrim och innebér
viss ljudlikhet mellan nérstdende ord (Bradley 2009, s. 67) ér det vanligast
forekommande fenomenet 1 korpusen. Framforallt anvénds det for att forstiarka
helrimmen, exempelvis i ”Tadnk om” dir texten lyder "Tadnk om dom rika blev rikare/
framgéng e lika med/ lova nét sen bara svika det”, dir vokallikheten ges
betydelseinnehall. Bradley (2009) menar att alla typer av rim inte bara fungerar som
vélljud utan ocksa kan ha betydelsebdrande funktioner. Hir insinueras sammanhanget
mellan rika, lika och svika, inte bara genom att rimma orden utan att gora en

99:99
1

genomgaende vokaloverstimmelse med ”e” och 1’-ljud. Kontextmaissigt kan det vara
ett medvetet grepp, paranomasi, for att visa sammanhang (Cassirer 2003,s.213) och
understryka betydelse (Bradley 2009, s.66) da texten kan ldsas som en kritik mot en
materialistisk och elitistisk vérldsbild. Denna anvindning finns inte enbart i negativa
sammanhang som ovan, utan forekommer ocksa i positiva konnotationer som
slappa/fa hjdrtat/att ldtta fran ”Ord och flera visor”. Assonansen ger ocksa en friare

form, vilket 6ppnar upp for anvindandet av andra sprak (Bradley 2009, s.66), se

avsnitt 3.3 om engelska och dialektala ord i rimposition.

I assonansen mellan Tadjikistan — giriggam kan anas att syftet inte ar att betona
sammanhang, utan snarare att géra den ointresserade intresserad genom spraklig
innovation. Orden kommer fran “Ett brev”, riktad till Goran Persson som nér laten
utgavs var Sveriges statsminister. Inledningsversen ser ut som foljer: Den hdr texten
dr mer eller mindre ett brev/ Utformad for er o se alla fel och snedsteg/ Hdrmed
offentliggor jag min stdllning i saken/ Introduktionsparagrafen, nu till sjdilvaste
haken/ Har du mdrkt att fler och fler valdsbrott begds med vapen. Hir blir lyssnaren
direkt tilltalad och man kan anta att det inte enbart &r statsministern som 4r avsedd att

vara mottagaren. Assonansen drar uppmérksambhet till sig samtidigt som olika
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stilistiska nivaer hos orden, som “du”-tilltal och ”snedsteg” i kombination med
“introduktionsparagrafen” forstirker uttrycket av viljan att féra en dialog med
lyssnaren. Detta dr enligt Lagerholm 1 Stilistik (2009, s. 73) ett vanligt sétt att anvénda

stilmarkorer for att skapa effekt och gor att orden paverkar varandras innebord.

3.3 Allitteration

Manga av latarna sammanbinds ockséd genom allitterationer, (Cassirer 2003, s.56) det
vill sdga ljudéverensstimmelse 1 borjan av ord. Det mest bekanta for dig som ldsare
skulle kunna vara i refringen till ”Resten av ditt liv”’ fran 2011 dar Timbuktu hoppas
att olika olyckor hinder/du vet vad jag kinner och allitterationen tillsammans med
halvrimmet hinder/kénner ger raden dess symmetriska uttryck. Greppet ar vanligt
som forstirkning, att ha ting pa tanken och hamnar du i helvetet &r tvd av ménga
exempel. Forekommer gor ocksé genomgaende allitteration i kombination med rim
och/eller andra stilfigurer 6ver flera rader. Som i raden fran “The Botten is nddd”:
Jag var vidrig mot vinner/ Vad sa jag till tjejen/Brdaka med vakten/Om galnaste
grejen”. Dir dr v-ljudet dr genomgéende fOr att Gverga i g-allitteration och samtidigt

enkelrimma grejen/tjejen.

Jag har inte hittat ndgra exempel dér endast allitteration forekommer, utan figuren
anvinds snarare som komplement for att ytterligare forstirka andra stilfigurer eller
rim. Darfor kommer jag nedan att ge nagra exempel dér allitteration stddjer andra
stilfigurer. Rimparet smet fort/sket stort 1 N.A.P. dr ett exempel dir assonans,
allitteration och rim tillsammans utgdr grunden for hur texten uppfattas. Bokstdverna
E och O (ljuden [e] och [u]) bildar samklang, tre ord inleds med s-allitteration och det
fjirde med en ljudliknande frikativa, [f]. Det skanska uttalet, utan supradentral, gor
dessutom att fort och stort faktiskt rimmar. Den bildliga uppmaningen fran ”Gott
Folk”™, rdta pd ryggen/hoj pa ditt huvud har parvis allitteration genom R och H,
kombinerat med de tvé bildliga uttrycken som har liknande semantiskt innehall.
Uttryck med inneborden att stricka pa sig genom att resa pa en kroppsdel dr manga
(rdta pa ryggen, upp med hakan, gd med hojt huvud etc.). Rdta pad ryggen ér ett
vanligt idiom medan man kan anta att 46j pa ditt huvud dr Timbuktus variant av att gd

med huvudet hogt/hdjt.
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3.4 Engelska och dialektala uttryck i rimposition

Ett vanligt grepp hos Timbuktu &r de speciella orden som placeras genomténkt, dir
oOrat uppfattar dem och 6gat ldgger mérke till dem. Det handlar framforallt om
engelska uttryck och dialektala uttrycksformer som sitts i rimposition eller i refréng.
Det gors bdde for att uppmérksamma innehallet och for att underlétta rim eller

stilfigurer. Hur det gar till kommer jag att behandla i f6ljande avsnitt.

3.4.1 Engelskan som stilmedel i rimposition

The bottom is nadd uttryckte sig Bjorn Borgs tranare Lennart Bergelin i borjan av 70-
talet. En egenkonstruerad dversdttning som néstan fyrtio ar senare (ndgot modifierad
och utan uppenbar koppling till sportreferenser) blev titeln pd Timbuktus tredje album
och kommersiella genombrott, The botten is ndadd. Varfor det blev sa forklarar
Timbuktu sa hdr: ”Dagens samhaélle dr vildigt ordttvist pd manga sitt vilket man
paminns om genom tidningar, tv, Internet. Det blir ocksa en inspiration till att kinna
efter hur fel saker och ting &dr och reagera pd det. Bocker &r en annan stor
inspirationskélla. En fras, en mening, ett ord, ett uttryck som jag gillar kan leda till en
hel 14t eller skiva.” (Nilsson, Goran “Jason Diakité” skane.se 2012-04-18) Det &r svart
att avgora i det hir fallet hur mycket engelskan pdverkar, i och med att The botten is
nddd” dr sé pass likt det svenska uttrycket. Snarare refererar det tillbaka pé textens
semantiska innehall, dir forsta strofen lyder Jag vakna med huvudvirk och sten i mitt
brost/Jag vet ingen trost, jag mdste sluta be till min torst/Fér det som kdndes jobbigt
kénns nu dubbelt sa svdart/Och hur illa betedde jag mig pa klubben igar? vilket gor att
inget heller antyder att engelskan skulle ge uttrycket hogre eller ldgre status, utan det
kan helt enkelt tolkas som en ordlek som anspelar pa kédnslan av att vara bakfull och
nedstdmd. Texten till ”Vilj mej” (2008) har till stor del engelska uttryck i rimposition,
bdde uttryck som svenskan ldnat in och som finns i SAOL och mindre kénda.
Engelska inlén forekommer &ven i andra lattexter men &r ett extra tydligt inslag 1
denna specifika text. ”Jag behover pressen/ jag behéver sponsordealar/gratis
telefoner o monsterbilar/Jag behéver en iskall image/ndnting hippt med en ytlig
finish/En man, grdnslos utan limits/kép en rappare nu/de e billigt (...) Fuck kultur
man/det hdr dr en business/ men denna reklampelaren e artistisk/Men madnga jurister

o brandmanagers/ i styrelserummet férhandlas gager”. Hir tolkar jag det som om
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rimmen har som funktion att understryka ytligheten i refringen Jag sdljer mej/Om du
vdljer mej. Understrykandet av faktumet &r s grovt att den ”grénslosa mannen” ocksa

ar “utan limits” — vilket alltsa 4r innehallslig upprepning.

Ljung (1988, s.29) beskriver att inldnade ord kan uttrycka fenomen som é&r typiska for
den anglosaxiska kulturen och som saknas i svenskan. Hér dr min tolkning att de
engelska orden bidrar till den stilistiska effekten genom att vdrderas annorlunda 4n de
svenska alternativen, och att dessutom upprepat anvinda sig av 1aneord kan ses som
en variant av foregrounding. Det delvis svenskklingande uttalet av brandmanagers har
sasom jag tolkar det tvd primdra anledningar. Den fOrsta dr att det ska rimma med
slutordet, ”gager” vilket kriver ett sddant uttal. Det andra skulle kunna sta for sarkasm
och syfta till ndgon som sldnger sig med stora ord utan att riktigt ha koll pd innehallet,
eller uttalet. Att uttala ordet pd svenska ar 1 sig ocksd korrekt, men min tolkning utgar
frén att forledet *brand’ trots det uttalas pd engelska och den efterfoljande svenskan
dérigenom ger effekt. Engelska ord kan antingen vara direktlan, ord som tas in direkt
(med viss anpassning i bojning), oversdttningsldn eller betydelselan. Det finns ocksé
primdra ldn som dr hela inl&nade uttryck (Ljung 1988, s.13-23). Hos Timbuktu
aterfinns orden oftast i sin ursprungliga form, som finish och image. Limits &r till och
med bojt pa ursprungsspraket, vilket Lagerholm (2009 s.86) menar har stilistisk
effekt, och hir kan man anta att forfattaren vill betona upprepningen med grdnser och
limits. Upprepning och placering anspelar hiar mycket pé foregroundingteorin. De
svenska orden kan tinkas ha en mer vardaglig innebord, och hér frimmandegors de
genom en strategisk placering av ett annat sprak pa rimposition som far oss att lyssna

eller l4sa lite ndirmare (van Peer 2002 1 Norgaard s.96).

3.4.2 Rim som mojliggors genom dialekt

Dialekt kan definieras som en varietet som talas inom ett visst geografiskt omradde och
uppvisas genom fonologiska, morfologiska, lexikala/semantiska och syntaktiska
variabler. (Einarsson 2004, s.139) Den typiska skinskan karaktiriseras bland annat
genom bakre skorrande r, tunt /, uttalet av kex som "tjex” och uttryck som “detta
huset” istillet for ”det hér huset” forekommer (Andersson 2007, s.34-39). Detta finns
genomgaende hos Timbuktu som i konstruktionen denna reklampelaren dr artistisk.

Det finns ocksé andra aspekter hos médnniskors sprak sa som social och individuell
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variation, men jag har hir valt att fokusera pé det ensidigt dialektala som kan utldsas

av den transkriberade texten.

Lagerholm (2008, s.86) skriver om morfologiska skillnader som ér stilistiskt relevanta
och tar da upp just skillnaden mellan ett standardiserat och dialektalt uttal 1 friga om
bdjningar. Einarsson (2004 s.38) menar ocksa att en méinniskas forsta dialekt ar oftast
en kraftfull markor av hennes identitet, vilket dr tydligt dd Timbuktu forknippas sa tétt
med skanskan och att den faktiskt framgar i skriven text, som t.ex. titeln ”Alla vill till
himmelen men ingen vill d6”. Ett tydligt exempel fran refridng &r i Ord och flera visor
dér rimmet lyder tycker sen — nyckelen. Rimordet utgdrs av en ordbdjning som
hérstammar frn sdodra Sverige och som inte hade haft samma effekt uttalat pa
standardsvenska (Andersson 2008 s. 34-40). Assonansen mellan "yck’ och ’en’
kombinerat med ett svagt uttalat bakre r 1 *tycker’ mdjliggdr rimmet. I ’Det loser sej”
finns rimmet /itt dumt/ditt plugg dir ett kort ’1” stodjer assonansen. Detta dr ett vanligt
grepp 1 flera latar, att anvdnda det dialektala ordet for att f en betonad eller obetonad
konsonant dér det i standardsvenska &r annorlunda. Exempelvis tatt dig tid i
”Pendelparanoia” eller rimparet dykt opp/batteritorsk 1 ”Karmakontot”. I ”Vilj mej”
som ndmnts ovan finns dessutom ett forsvenskat och dialektalt uttal av

brandmanagers [man*afjers] i syfte att rimma med forhandlas gager.
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4. Bildsprak och stilfigurer

I avsnitt 4 behandlar jag begreppen metafor, liknelse och allusion. Jag anvinder mig
av representativa exempel for att framhiva det som &r sérskiljande och utmirkande

for Timbuktus texter.

4.1 Bildsprak och stilfigurer

Timbuktu anvénder sig ofta av ordlekar pd betydelseniva, till exempel genom
liknelser och metaforer. Den typiska liknelsen dir sakledet jaimfors med bildledet ar
ovanlig, och nér forekommande 4r den oftast av det mer avancerade slaget.
Alternativt i kombination med ett fyndigt avslut som forstérker eller fordndrar
meningens betydelse. Asyndeton forekommer ocksa; att bindeorden mellan olika
satsled stryks av hénsyn till betoning eller for att jimstélla uttryck, Fel e det/ Ner med
det/Bra e det/ upp med det/ (Gott Folk). Anaforer och epiforer, vilket innebar
upprepning av samma ord eller fras i1 borjan eller slutet av mening &r ocksé vanligt
forekommande. Tex. [ ”Tadnk om” dir 7¢dnk och Dom upprepas i inledning eller
”Pendelparanoia”, Hade du kint mej/hade du inte domt mej/hade jag hjdlpt dej/hade
du aldrig glomt mej/hade du tatt dej tid/hade du kanske fattat dar anaforen tydliggor
slutrimmen. Stilfigurer som dessa anvénds enligt Cassirer (2003 5.202-203)
huvudsakligen av tre skél: att informera och tydliggora, att inge lust och inspirera
samt att paverka. Genom stilistisk analys identifierar man dessa stildrag, soker forsta
vad som utmérker dem och forklara vilken effekt de har. Alltid nédr det kommer till
overford betydelse, som liknelser och metaforer, fokuseras och/eller forstirks
stilvaloren i det som sédgs. I foljande avsnitt kommer jag att ge exempel pa hur detta

gors 1 Timbuktus texter.

4.2 Metaforer
Metafor innebir att ett begrepp byts ut mot ett annat, bildligt, begrepp som liknar

ursprungsbegreppet som exempelvis “livet dr en resa”. En funktionell metafor méste
ha en tydlig kontext for att den ska uppfattas korrekt. Metafor &r grekiska for
”overforing” och bygger pé likhet mellan det begrepp som egentligen avses och det

bildliga uttryck som anvénds istdllet; metaforen fokuserar pa viktiga egenskaper hos
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foremaélet. (Cassirer 2003 s.223) Metaforiskt “avstdnd” &r ett métt pa hur néra
verkligheten metaforen ligger. Som exempel ger Cassirer metaforen “fonsterrutorna
stirrar tomma och morka ut mot den snoiga gérdsplanen” dér det finns ett timligen
stort avstand, 1 och med dverforingen av det semantiska kravet levande hos “stirra” pa
ett dott ting. Anda ligger det psykologiskt nira till hands eftersom seendet ir ett
associationselement till fonsterrutor. (Cassirer 2003, s.224) Metaforer anvinds nér vi
saknar uttryck for nagot, har ett behov av att uttrycka ndgot tydligare eller nér vi vill

dndra uppfattningen av ndgot som redan &r ként (Lagerholm 2008, s.156)

Timbuktu anvénder sig ofta av metaforer i syfte att tydliggora eller forstirka, som
uttrycket ’Stro lite socker pa mej” till exempel, som kan ses badde som en allusion (se
avsnitt 4.3) och en metafor. Detta pd grund av dess tydliga referens till rockgruppen
Def Leppards ’Pour some sugar on me” och uttryckets dversatta betydelse dér
sockret” syftar till kiirlek. Aven titeln ”Karmakontot” &r en egenkonstruerad metafor
hos Timbuktu som anspelar pa begreppet fran indiska religioner, dér resultatet av en
méinniskas handlingar avgoér hur framtiden ser ut. Timbuktu liknar denna process vid
ett bankkonto som kan bli dvertrasserat om man inte skoter sig. Gér man nagot dr det
klart att det kommer tillbaks/Man far man lov att kdnna hettan av dnger och kval/Ndr

karmakontot dr overtrasserat, det e komplicerat.

Enligt Lagerholm anvinds nya metaforer for att tvinga fram nya betraktelsesétt och
reaktioner (2008 s.158), vilket dr applicerbart hér dér vira goda och mindre goda
gérningar plotsligt placeras pé ett ’sjélsligt bankutdrag”. Varianter pa idiom eller
metaforer dr valdigt vanligt, att ’tva sina hander” blir jag duschar men samvetet det
sitter kvar och att” ljuga som en hést travar” blir du [jég fan bdttre dn delfinerna
simmar. Den ursprungliga betydelsen behalls och ir tydlig genom konkretisering av
de mer abstrakta uttrycken. Detta faktum stodjer uppfattningen om att det bildliga
uttrycket kommer av ett behov av att uttrycka négot tydligare eller for att dndra

uppfattningen av nigot.(Lagerholm 2008, s.156)
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4.3 Liknelser

Skillnaden mellan liknelser och metaforer &r att den senare saknar ordet ”som” eller
liknande forbindelseord som mellanled. Detta dr en av de mest frekvent
forekommande figurerna hos Timbuktu. I N.A.P. frdn 2008 finns textraden Jag fl6g
som ett boklév, vilket vid forsta anblicken kan framstd som flertydigheten i ordet bok.
Bok som i tridet bok, vars 1ov rimligen kan flyga omkring eller varfor inte en fyndig
omskrivning av en lisbar boksida. Dock dr den verkliga syftningen hér till
backhopparen Jan Bokldvs sérskilda hoppstil. Namligen en aerodynamiskt fordelaktig
V-formad skidforing i stéllet for den vedertagna parallella. Texten anger att
huvudpersonen dr nira att bli pakord av en bil, hoppar bort och dérefter flyger som
tidigare ndmnda bokl6v och landar i rdnnstenen. 1 6vrigt forekommer ocksa
ljudeftekter, istillet for att anvénda ordet hors ett tjut i bakgrunden pa ljudspéret. Den
hér liknelsen hjélper till att forstirka kénslan i 1dten, géra den mer dramatisk. En
avsikt kan ocksd vara att géra en humoristisk podng med dessa element, eftersom
latens titel 4r en akronym for Ndn Annans Problem och tematiserar hur vi distanserar

oss frdn vad som hénder omkring oss, dven nér vi kanske borde ldgga oss 1.

I ”Ord och flera visor” finns dven raden river ut hjdrtat som en aztek. Bakgrunden till
uttrycket &r att Aztekerna offrade hjirtan fran levande ménniskor till guden
Huitzilopochtlis dra. Detta for att solen inte skulle svika dem. Texten kretsar kring
svarigheter att kommunicera, och ytterligare textrader som en dag utan dig dr inte
lika Iycklig kan dven det tolkas som en anspelning Aztek-temat och solen. [ samma
text forekommer raden vdga upp min sjdil som ett kilo ryggbiff, vilket kan tolkas som
att textens tema &r det kinslomaissiga stéllt mot det fysiska eller det abstrakta mot det
konkreta. Slita hjértat ur kroppen, sjdlen ska vigas som den vore kott. Bakvinda
uttryck kan ses som specialitet hos Timbuktu. Tydligt framgér det i textraden kan man
tjdna pd ett tag, ja dd hoppar vi pa. Har har vi ”hoppa pa” 1 betydelsen att delta i,
hinga med pa kombinerat med bilden av att ”hoppa pa ett tdg” — och ledet om tiget ar
det forst ndimnda. Detta ger enligt min tolkning ett impulsivt och kortsiktigt intryck,

vilket anspelar pa latens budskap om girighet.

Om gud sitter ddruppe med ndn sorts polygraf/gor jag vdgor pa hans papper/

som en storm i ett glas.
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Foregdende citat dr det mest kryptiska jag stott pd under min analys. Strofen borjar
med att Gud sitter ovan med en polygraf, en 16gndetektor. Vagor pa hans papper kan
alltsd tolkas som utslag av de formodade 16gner som textjaget dgnar sig at. Det foljt
av stormen 1 glaset som &r en typisk bild av en petitess som ar kraftigt Overdriven, att
gbra mycket vésen for ingenting. Detta tolkar jag som en antydan att det egentligen
inte spelar ndgon roll vad ’gud dér uppe” for dokument over, att det inte &r sa viktigt.
Detta trots att textens tema anspelar pd karma, och den efterfoljande textraden lyder
”Gor man ndgot dr det klart det kommer tillbaks”. Det kan vara ett forsok att formedla
en medvetenhet om konsekvenserna och samtidigt en védgran att ta for allvarligt pa
dem. I sista strofen av ”Lika barn avvika bést” avslutar Timbuktu med att Jag drar
som ett bloss pd min cigarett, dir han alluderar till en annan av sina latar (”Jag drar”)
och samtidigt anvinder sig av mangtydigheten i ordet dra. Dels som att i ldmna
platsen, och dels som 1 att dra ett bloss, roka. En kort men samtidigt semantiskt tit

mening, kanske for att ssmmanfatta det som tidigare sagts i texten.

4.4 Allusioner

En allusion skulle kunna kallas en avancerad typ av ordlek och betyder anspelning.
Allusioner forekommer oftast pa synliga platser (sd som den dterkommande refringen
1 en rap-text) och anspelar ofta pé kénda citat eller titlar fran populédrkultur.
Anspelningen i sig stéller krav pa att mottagaren har kunskap om originalkéllan,
annars kan allusionen ses som misslyckad. Det gér ocksa att den kan den anvidndas

medvetet fOr att utesluta grupper och markera tillhorighet. (Lagerholm 2008, s166)

Den tydligaste tematiken dr de religiosa allusionerna som finns, bade till kristendom
Osterldndska religioner. Den frimsta &r referenserna till karma som férekommer 1
flera texter, framfOrallt i 1dten som heter Karmakontot; Om gud sitter ddruppe med
nan sorts polygraf/ Gor jag vagar pd hans papper som en storm i ett glas/ Gor man
nagot dr det klart att det kommer tillbaks/Man far man lov att kdnna hettan av anger
och kval/Ndr karmakontot dr overtrasserat, det e komplicerat/Men jag vet att jag
kommer serveras min del av det hela/For drlighet vara ldngst men/Jag onskar att det
alltid kunde vara sa enkelt. Har 1 forsta strofen ndmns begreppet karma, som enligt

SAOB definieras som “ldra(n) eller lag(en) att en individs handlingar 1 tidigare
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existenser dr bestimmande for hans dde i1 senare existenser”. I texten finns ockséd vad
jag tolkar som en monoteistisk gudssyn, (Om gud sitter ddruppe med ndn sorts
polygraf/ Gor jag vdgar pa hans papper) vilket inte stimmer dverens med varken
buddhismen (som inte har gudar) eller hinduismen (som har flera). Det skulle man
kunna tolka som textforfattarens sétt att berétta for lyssnaren eller ldsaren att en
minniskas handlingar dr avgdrande och far konsekvenser vilken religion man én har,
och om oavsett man tror pa gud eller inte. Stod for denna tolkning finns 1 att
textforfattaren bryter mot normen av kontext (Lagerholm 2008, s.240) nir han

avsiktligt blandar ihop religionernas kdnnetecken.

Det religidsa motivet finns ocksa som en stor del i "Resten av ditt liv”’ ddr Timbuktu
bland annat skriver Jag hoppas att ditt vin blir till vatten/ Blixtar prickar dig/ Hdlsa
till satan, vi hors 1 refrangen, vilket dr tydliga bibelreferenser. Tredje strofen
innehaller sedan versraden ”Att du 1 ditt nésta liv blir en mask™ och kan relateras till
karma. Hér anvinds de religiosa uttrycken tillsammans for att uttrycka ett starkt hat.
Béde syftet med att anvidnda de religidsa begreppen och sammankopplingen av dem
ger starkare reaktioner och mer affekt (Bradley 2009, s.70) &n begrepp som hade
uppfattats som vardagliga men uttryckt samma sak. Aven titeln ”Alla vill till
himmelen men ingen vill d6” kan ses som ett exempel pa religionsallusion dér hela
texten reflekterar Over hur man ska handla 1 livet. Det dr gemensamt {or texterna med
religionstema och kanske en anledning till anvdndandet av dem. Och jag ska gora vad
jag gor, och jag ska géra det gott/Och fortsdtta till nan kommer och berovar min
lott/F6r vem bestdmmer rdtt och fel ndr moralen dr dod/ Och folk mordar ju varandra
for sitt dagliga brod. Man skulle kunna se det som att allusionerna har sin funktion i
att dels sta ut frén sin kontext, och i vissa fall genom en hogre stilistisk niva dn den

Ovriga texten ge uppmérksambhet till en specifik versrad, som den sista i strofen ovan.

Allusioner till populdrkultur och samhélle forekommer ocksd, som 1 ”’Ord och flera
visor”. Dir hdvdar Timbuktu bdde att han ”Fir mindre ordning p& min skit 4n Lasse
Winnerbéck” och har ” Lést ner min kdrlek som Kanye West”. Bigge syftar till
lattitlar, Winnerbacks ”Jag far liksom ingen ordning” frdn 2009 och Wests ”Love
Lockdown” fran 2008. Hir utgér allusionen fran att mottagaren har hort ldtarna och

kan sétta dem 1 samband med resten av texten. Det gor att texten placerar sig
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tidsmissigt 1 och med sitt innehdll och de nutida referenserna kommer ddrmed inte att
vara lika sjdlvklara om tio ar.

Samma sak sker i1 bl.a. ”Ett brev” fran 2003 dar Timbuktu tilltalar Sveriges
statsminister, - Goran, du kan vdl sdga till George ibland! som redan idag kan ses

som foraldrade referenser, eftersom bade statsminister och president har bytts ut.

Det hir dr ett fenomen som &r genremaissigt typiskt for rap, i och med att en text ska
ha en aktuell agenda, innehallsligt amne (Bradley 2009, s168-180). Lekfullheten i
sprakanvindningen visar sig ocksa i val av uttryck, t.ex. finns manga allusioner som
anspelar pa just sagor. I ”Lika barn avvika bést” forekommer greppet tva génger, i
borjan och i slutet av texten. Han har upprepat sig tusen och en gdng och ironiserar
med raden tills din prins dyker upp pad sin vita hdst, vilket kan leda tankarna till
dromprinsen pa sin vita springare och tusen och en natt. Jag tolkar detta som en
medveten stilistisk avvikelse for att symbolisera det brustna férhallande som beskrivs

1 texten.
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5. Nyskapade ord och uttryck

Under den hér rubriken kommer jag att behandla nyskapade ord och uttryck 1
Timbuktus texter. Forst exemplifierar och analyserar jag ett par sammanséttningar, for
att sedan gé vidare till nyord och idiom. Exemplen jag tar upp har jag valt ut pa grund
av dess speciella karaktér och/eller forvanande kombinationer och som exempel pa

det typiska hos Timbuktu.

5.1 Nyskapade ord och uttryck

I Timbuktus ordforrad blandas hog och lag stilvaldr, svenska och engelska, gamla och
nya ord. Typiskt for rappen dr den vardagliga samtalstonen, vilket gor att effekten av
normbrott i stil star ut extra mycket. Exempelvis nir han anviander sig av det ndgot
mer hogtravande forgrovar 1 ”’Stro lite socker pa mej” dér texten i dvrigt dr timligen
enkel, och dirmed ger emfas till just det stycket som &r inledningen till en mer
negativ och nedstdmd vers. I blandningen ingér ocksa en hel del nyskapade ord och
uttryck, huvudsakligen substantiv. Dessa skulle kunna ses som en typ av slang, da en
sadan sprékligt form anspelar pa aktuella forhdllanden som lyssnaren méste kdnna till
for att forsta. Ofta far de oss att se pa verkligheten pa ett nytt sitt och lyfter fram
bibetydelser som ingen tidigare tinkt pa. (Kotsinas 2003, s.68-69) Detta stimmer
sarskilt vdl in pd sammansattningar som sjdlavdrdstekniker som omskrivning for
terapeut. Denna typ av ord faller in vl i det omskrivningsmdnster som Kotsinas
beskriver att slangord bildas ur som innebér att slangord uttrycker bibetydelser eller
attityder som inte finns i det motsvarande normalspréakliga orden (Kotsinas ger
exemplet skrajsnore for bilbélte, eller russindisco for pensionirsdans). Att pa detta
sdtt bilda nya ord &r inte sérskilt vanligt, enligt Bradley (2009), som tar upp samtliga
begrepp jag tidigare ndmnt, forutom det hér specifika omradet (Bradley 2009 "Book
of Rhymes”, Wordplay s.85-117).

5.2 Sammansatta ord

Sammanséttningar bildas genom att tva eller flera lexikonord fogas samman till en
enhet for da att fungera som etf ord (Hultman 2003, s. 31). Nedan kommer jag att ta

upp ndgra exempel pa sammansatta ord ur Timbuktus texter.
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5.2.1 Prioriteringsdissonans

Det forsta ordet jag kommer att uppméarksamma hér &r prioriteringsdissonans, som
kommer frdn “Lika barn avvika bést” och versen Jag tror vi lider av
prioriteringsdissonans/Verkar som i vart vardagsliv det inte finns romans. Forledet
prioritering handlar om ndgon sorts val, mer komplicerat &r efterledet dissonans och
dess tolkning. Begreppet finns inom musiken och avser en egenskap hos ljud som
upplevs oharmoniskt genom att tonerna ar svéra att urskilja och smélter samman. Det
psykologiska begreppet kognitiv dissonans dr en (obehaglig) kénsla som uppstér nér
man har flera motségelsefulla idéer samtidigt, eller nir det rader en konflikt mellan
vederborandes attityder och handlingar. (NE.se/dissonans 12-04-2012) Hur ska man
da tolka Timbuktus prioriteringsdissonans? Ett forslag kan vara att applicera textens
monolog(Bradley "Book of Rhymes”, Wordplay 5.90-92), som handlar om att
textjaget och en tilltalad partner inte kommer 6verens. Tolkningen blir dé att tva
personer inte kommer verens om vad som dr viktiga val i livet, trots att de bildar en

enhet tillsammans i1 forhallandet och det skapar disharmoni - prioriteringsdissonans.

5.2.2 Kinslodyslektiker och sjilavardstekniker

Forsta delen 1 det uppméarksammade rimparet fran ”Ord och flera visor” ar
sammansittningen kinslodyslektiker. For att uttolka sammanséttningen behover vi
forst klargora begreppets innebdrd. Dyslexi handlar om lds- och skrivsvarigheter,
vilket innebdr problem med sprakliga funktioner och hindrar automatisering av
ordavkodning hos den drabbade. (NE.se/dyslexi 12-04-2012) Man kan anta att det r
just denna avkodning som Timbuktu avser nir han lagger till forledet “kénslo-", och
vill anspela pé svarigheter med att avldsa kénslor hos sig sjélv eller hos andra. Den
ovan nimnda kéinslodyslektikern bildar rimpar med en sjdlavardstekniker, vilket
insinuerar att de hor ithop och ddrmed kan tolkas utifrén varandra. Sjdlavardstekniker
skulle kunna ses som en omskrivning av psykolog eller terapeut, dir leden “tekniker”

syftar till den foregéende svarigheten att automatisera.
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5.2.3 Samvetsklister

Sammansédttningar anvénds dven for att understryka och forstarka. Lattexten till
N.A.P. innehéller versen /1.15 pa sondagskvisten/med ett 91 ton tungt samvetsklister,
som dven den anspelar pa det dramatiska och humoristiska temat som jag tog upp
under avsnitt 4, Bildsprék och stilfigurer. Har forstarker man (det formodat déliga)
samvetet genom att ge det en seg form som ldtt fastnar, dessutom i kombination med

stilfiguren hyperbol (Cassirer 2003, 5.210) 1 91 ton tungt, en stark dverdrift.

5.3 Nyord

I Timbuktus texter forekommer &ven ord som dr helt nya konstruktioner. I Gott folk”
finns ett tydligt exempel, rimmet gnatare och sknatare. Det forstndmnda ordet kan
antas springa ur verbet gnata med betydelsen att smégréla eller tjata (SAOL). En
person som dgnar sig at detta, kanske med viss regelbundenhet, kan tinkas vara en
gnatare. Det ér en sprakligt korrekt avledning av det befintliga ordet gnata.
Tolkningen av sknatare dr mindre osdker i och med att ordet 4r en avledning som
saknar ursprungsord. Bradley och Dubois menar i Anthology of Rap (2010, s.60-570)
att amerikanska raptexter kan innehélla pahittade och betydelseldsa ord som har sin
funktion endast i rimmet eller i det faktum att det inte #r forstaeligt. Aven Cassirer
(2003, s5.56) behandlar ’rim utan reson” dér rim enbart anvénds pa grund av

ljudlikhet.

Sknatare kan vara ett sddant ord, anvént i rimsyfte med bakgrund i att versen ser ut
som foljer; Rasister o hycklare/ hatare/pratare/tyckare gnatare/gycklare sknatare/
riktiga saker finns viktiga ting. Ordkedjan stodjer rimfunktionen hos bigge orden
samt substantiviseringen av sknata/gnata. Fortsittningen riktiga saker finns viktiga
ting antyder dven att sknatare anvinds for att betona att det handlar om innehallslést

tjat.

25



5.4 Idiom

Ett idiomatiskt uttryck ar ett ogenomskinligt fast uttryck, vars betydelse inte kan
hérledas ur betydelsen hos de enskilda orden, som ligga nagon i fatet (NE.se).
Timbuktu anvénder sig ofta av idiomen 1 en omskapad form. Uttrycket ”Ord och inga
visor” anspelar pé en direkthet och uppriktighet, sdrskilt vid kritik. Timbuktus version
och lattitel Ord och flera visor” dr en konstruktion som antyder motsatsen och kan
tolkas som svarighet att uttrycka sig, att aldrig komma till saken eller forsdka
bortforklara ndgot. Denna tolkning baserar jag pa kontexten och dess kérlekstema.
T.ex. forekommer dven det egenkomponerade ordet kdnslodyslektiker och
formuleringen Jag borde sy mina ord i lappar av ldder/ Sa kan jag ga runt iklddd
papper som kldder/Det hade nog varit ldttare dn o sitta o berdtta det/Fast jag vet var
hjdrtat sitter har jag svart o connecta med. Hér stirker alltsd kontexten det férmodade

syftet med det omgjorda idiomet.

Uttryck vidgas ockséd genom att forfattaren byter ut ett ord, t.ex. 1 bedova min lever
som vanligtvis heter ”beddva (eller drinka) sina sorger” men hir har gjorts mindre
kénslomissigt och mer kroppsligt, vilket kan antyder en mer krass och mindre
alkoholromantiserande attityd. Detta finns dven i uttrycket taniga I6ner, dir "tanig”
oftast anvénds om en person — vilket ger uttrycket storre vidd och kan tolkas som
l6nens direkta effekt pd manniskans fysik. [ ”Lika barn avvika bést” rappar Timbuktu
om hur bitterljuvt segern smakar och forvandlar dirmed segerns s6tma till ndgot inte
lika ljuvt. Typiskt for raptext dr &ven ordet “spotta” i begreppet ’spotta en text” eller 1
Timbuktus fall spotta epistlar (Alla vill till himmelen). Detta syftar till det hiftiga
framforandet och ordflodet som é&r typiskt for rappen. I det hér fallet gor
kombinationen av ordet “epistel” och dess ofta dldre konnotationer, och anspraket pa
att de ska framforas genom typiskt rap-manér en stilistisk effekt och gor att begreppet

blir originellt och fir uppmaérksamhet.

Katakresen ar en kombination av bildliga uttryck som egentligen inte dr forenliga.
(Cassirer 2003, s. 210) Detta forekommer 1 undersdkningen, exempelvis 1 man vill ha
sin bit av kakan/man vill dita den med (frdn Alla vill till himmelen men ingen vill do)

som ar en kontamination av alla vill ha sin del av kakan” och “ata kakan och ha den
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kvar”. Denna konstruktion &r en katakres i och med att uttrycken inte hor ithop, men
upplevs dndd symmetrisk genom den gemensamma kakan. ”Med” anvinds dessutom

dialektalt i betydelsen "ocksd”.

Ett uttryck som anvénds som inledande versrad i ”Lika barn avvika bast” (l4gg dven
maérke till titeln dér leka fran det ursprungliga uttrycket blivit avvika) ar Jag dr inte
den som dr den/Jag dr den andra. Det vardagliga uttrycket att inte ’vara den som é&r
den” asyftar en satsforkortning dér fortsdttningen forutsétts vara nagot negativt, vilket
Timbuktus version viljer att viga upp med ’den andra”. Hér behandlas uttrycket som
om det hade en positiv motsvarighet, detta for att ytterligare tydliggora att talaren i

texten inte dr ’den som ar den” — snarare motsatsen.

27



6. Diskussion

Under den hér rubriken diskuterar jag mina resultat med utgadngspunkt i
frdgestdllningarna frén avsnitt 1.4, och hur min undersdkning kan utgéra underlag for

och uppmana till framtida forskning inom olika omraden.

6.1 Slutsats och diskussion

Det dr svart att peka ut ett specifikt sprakligt fenomen som kdnnetecknar Timbuktu,
men det var inte heller avsikten med den hir undersokningen. Istillet har jag i min
undersdkning visat hur olika sprékliga fenomen samverkar for att skapa det intryck
som texterna ger 1 ldst form. Jag har under unders6kningen tagit nagra typiska

fenomen och visat representativa exempel i mina resultatredovisningar.

Det ar tydligt att Timbuktus texter dr valdigt uppmérksammade, inte bara av
prestigefyllda priser utan dven 1 ménniskors vardag. Senast jag var hos tandldkaren
horde jag en konversation om ”Resten av ditt liv”, och personerna resonerade om
texten var hemsk eller fantastisk. Det faktum att Timbuktu pé senare tid blivit mer
folklig 1 och med tv-programmet ”S& Mycket Béttre” (2011) gor inte texterna mindre
intressanta. En hiphopartist med texter som engagerar en bred publik utanfor sin egen
genre — men vad innehaller de egentligen? I min undersékning har jag kommit fram

till ndgra véntade, och ndgra mindre vantade slutsatser.

Utgéngspunkten for rap ér givetvis rytmen och rimmen som fungerar som textens
grund, darfor dr det uppenbart att olika varianter av dessa anvéinds. Omsténdigheterna
ar inte lika sjdlvklara. De speciella forutsdttningarna som beatet ger texten skapar en
sorts rytm, samtidigt som spraket har en egen — och dessa tva f0ljs inte alltid &t. Det ar
den variationen som en begadvad emcee anviander sig av ndr han skapar en text. Nér
man lyssnar till texten dr de tva elementen givna, men en lést text dr inte alltid lika
lattolkad, sdrskilt nir det inte finns ett versmatt att tillgd. Min undersdkning har dock
visat att den skrivna texten 1 Timbuktus fall mycket vél kan analyseras och

undersokas. Det dr hur de olika aspekterna samverkar som &r intressant.
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Foregrounding anvinds for att forstérka eller forvranga innehéllet i texten. Det finns
ingen enkel formel for hur texten ar utformad, utan de sprikliga nivierna samarbetar
for att utgora det som uppfattas som nyskapande. Konstruktionen av spraket kan
exempelvis se ut som tva versrader med sin grund i assonansen, som ibland
understddjs av dialektalt uttal, i kombination med ett slutrim, ett egenuppfunnet nyord
och en versrads allitteration kan bli Jag tror vi lider av prioriteringsdissonans/ Verkar
som i vdrt vardagsliv det inte finns romans. Bildspraket anvénds for att dramatisera,
och betona — eller motsatsen. Genomgaende 1 min resultatredovisning dr de manga
omskrivningarna for kérlek och kénslor, som i t.ex. exemplet ovan. I texterna anvénds
ord som kénslodyslektiker, med ett genomgéende tema déir kinslor och kérlek
beskrivs genom ord som uppfattas som mer avancerade och svartillgidngliga, som om
de ”vanliga” uttrycken som redan finns i spréket ar for enkla for att formedla den
verkliga kidnslan. Normbrott anvénds ofta i stilistiskt syfte hos Timbuktu. Det kan
vara brott mot standardsvenskans uttal av ord, mot stilvaloren pa ord som vanligtvis
anviands i1 en raptext, den grammatiska strukturen eller helt enkelt omvandlingen av

bildliga uttryck till ndgot helt nytt.

Idiomen anvinds for att skapa betydelse, oftast for att forstiarka begrepp. Exemplen i
avsnitt 4.3 om att man vill ha sin bit av kakan/man vill dita den med och jag dr inte
den som dr den/jag dr den andra ér bada typer dér det ursprungliga ogenomskinliga
uttrycket utvidgas och dédrigenom strider mot den normativa anvandningen och fér
mottagaren att reagera. Om denna typ av sprakanvdndning dr unik for Timbuktu gar
inte att avgora utan en jimforelse med en annan artist, men det som faktiskt framgér
ar en spréklig glidje som marks i formuleringarna och ger forfattaren sin textuella
rost. Samspelet mellan olika sprakliga medel &r som tidigare ndmnts det centrala 1
mina resultat, som t.ex. i texten “Pendelparanoia” dar Timbuktu genom anafor
upprepar fragestillningar som inleds med Hade du vilket understryker latens fortsatta

ifrdgasdttande tonfall.

De nyskapade orden som Timbuktu anvénder sig av dr till storsta del substantiv, och
enligt min tolkning skapade efter behov. Det finns inget sérskilt kontroversiellt dver
ord som prioriteringsdissonans eller kdnslodyslektiker (vilket annars skulle kunna
vara en aspekt vid skapandet av nya ord) istéllet &r samtliga funktionella

sammansittningar enkla att forstd och tydligt presenterade i texten. Informationen
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som tillfors upplevs dérfor inte som irrelevant eller overflodig i texten.

Med tanke pa att detta dr en stilistisk undersokning dterkommer frdgan om huruvida
mina exempel kan anses som objektivt representativa for hela forfattarskapet. Jag har
1 undersdkningen tagit ut nagra typiska fenomen fran Timbuktus sprakbruk som kan
ses som speciella och utmérkande, vilket gér min metod mojlig att upprepa med

reservation for det subjektiva i ldsningen av en text.

Sammanfattningsvis visar texterna spar av sdvil gammal dikttradition, som nutida
hiphop-tradition och Timbuktu behérskar tydligt att dansa mellan raderna (som han
sjdlv beskriver det i en "Dddsdansen” frdn 2011) i dessa tva tekniker och resultatet ar
allt annat 4n de simpla och enformiga rimkonstruktioner som hiphop ibland

nedvarderas till.

6.2 Fortsatt forskning

Tidigare har svensk forskning inriktat sig pa ideologi inom hiphop och rap (vilket det
ocksé finns anledning till hos Timbuktu), men med utgangspunkt i min uppsats ser jag
flera sprakliga omrdden som &r mdjliga att utforska inom genren. Intressant for vidare
undersdkning tror jag att en bredare undersdkning som omfattar hela
utgivningsmaterialet 6ver Timbuktus skulle vara, eller hur uttalet paverkar
uppfattningen av texterna nir det framfors. Det finns ocksa flera andra svenska
hiphopartister som skulle vara intressanta stilistiskt sett, och en sidan undersékning
skulle kunna utvecklas till en jamf6relse mellan svenska artister vilket tidigare inte

gjorts.
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Bilaga 1
Lattitlar som anvéants 1 undersdkningen ér foljande. Dessa refereras till genom

titelnamn 1 den 16pande texten.

*  Pendelparanoia - 2000 T2

* MVH-2000T2

*  Gott folk - 2002 W.D.M.D

* Jagdrar-2002 W.D.M.D

* Ljudetav... - 2002 W.D.M.D

* The botten is nadd - 2003 The botten is ndadd

*  Flunitrazepam - 2003 the botten is nadd

e Ett brev - 2003 The botten is nadd

*  Stro Lite Socker Pa Mig - 2003 The botten is nadd

*  Alla vill till himmelen men ingen vill do - 2005 Alla vill till himmelen men
ingen vill do

* Det loser sej - 2005 Alla vill till himmelen men ingen vill dé

*  Karmakontot - 2007 Oberoendeframkallande

* Lika barn avvika bdst - 2007 Oberoendeframkallande

*  Vilj mej - 2008 En high 5 & 1 falafel

* N.AP-2008 En high 5 & 1 falafel

* Resten av ditt liv - 2011 Sagolandet

*  Ord & flera visor
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