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Hans Soderstrom, Bilden som byggstm. Om Lars
Gustafssons poetik och lyriska praktik. Brutus Ost-
lings Bokforlag Symposion. Stockholm/Stehag
2003.

Hans Séderstréms avhandling om Lars Gustafs-
sons poetik ir i hog grad vilkommen. Antligen
finns ett initierat verk ate tillga for ett av de vik-
tigaste lyriska forfattarskapen under nittonhund-
ratalets andra del. Boken tar ocksd upp visentliga
problem, ir kunnig och vil tinkt. De invind-
ningar som nedan presenteras bor alltsd ldsas i
medvetande om att det rr sig om en doktorsav-
handling av hég kvalitet.

Undersokningens syfte anges till att rekonstru-
eraden teoretiska grunden for Gustafssons lyriska
praktik sirskilt vad bildspraket angar. Vilken ir
forfattarens syn pa sin egen metod? Soderstrom
haller ocksa fast vid denna ganska sniva avgrins-
ning, vilket gor att en rad intressanta problem-
stillningar runt Gustafssons skrivsitt inte be-
handlas, vilket jag aterkommer till lingre ner.
Men hir finns en gedigen grund f6r den som vill
fortsitta uppgiften och beskriva hur Gustafssons
idéer fungerar i sitt ssmmanhang.

Termen ’poetik’ avgrinsas till "poesiteori’. Lit-
teraturteorin har nedbringats till ett minimum
och placerats under rubriken Terminologi. En
teoretisk utgingspunke blir Mitchells indelning
av bildsprak i metafor och deskription, och det
ir en av avhandlingens teser att Gustafsson sna-
rare anvinder sig av deskriptioner 4n metaforer,
dtminstone i borjan av forfattarskapet. Det later
sig sigas men ofta visar de konkreta exemplen
att ingen av termerna ir riktigt adekvart for hans
bildsprik. Mitchell breddar begreppet ’bild’ till
att dven omfatta synintryck och inre bilder som
drédmmar och minnen, ett synsitt som visar sig
hégstanvindbart for Gustafssons vidkommande.
Distinktionen mellan metafor och bild, dvs. mel-
lan uttryck med referens och figurativa uttryck,
blir ocksa viktig. Soderstrom intresserar sig for
bidadera.

Tyngdpunkten ligger pa de tva forsta dikesam-
lingarna frin 1962 och 1963. Den hir perioden ir
het sett i perspektiv av den svenska lyrikens ut-
vecklingshistoria. Sillan har s& mycket poetik pro-
ducerats i tidningar och tidskrifter. Avhandling-
ens killor bestar sirskilt av Gustafssons inled-
ningar, efterskrifter och kommentarer till dike-
bockerna. Essisamlingarna 1969, 1995, 1997 inne-
haller ocksa poesiteori, t.ex. i presentationer av
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andra forfattarskap. Detsamma giller Gustafssons
dagskritik som finns tillginglig i samlingar fran
1972 och 1979. Dirtill kommer otryckt mate-
rial fram till 1980 i Uppsala universitetsbiblio-
teks handskriftsarkiv. Poetikanalysen utgir ocksd
fran diktanalyser som alltsa inte gors for sin egen
skull. I 6vrigt anvinds nirlisningar bade nir det
giller dikter och kritiska texter. Tydligen kan New
Criticism fortfarande aberopas.

Mycket har redan skrivits om Gustafssons ro-
maner men ytterst lite om hans poesi. Ingemar
Fribergs avhandling fran 1996 anvinder sig i viss
mén av dikterna for att belysa en central identi-
tetsproblematik. Ett rudimentirt kapitel om de
tidiga dikterna finns i Leif Erikssons avhandling
1982. Dirtill kommer att nigra av uppsatserna i
samlingsvolymen Azt lisa Gustafsson 1986 foku-
serar poesin.

Under sextiotalet vixte en ny férfattarroll fram
som ifragasatte ett dldre orfiskt ideal. Ingemar
Algulin har visat att den metafysiske diktaren
som ideal redan tidigare var pé retritt, men nu
upptridde ocksd andra forfattarroller. Efter 1965
kallade Bjorn Hékanson skalden for “en svensk
skattebetalare”. Bl.a. Sonja Akesson utvecklade
en ny forfactarroll som lidande medminniska.
I Gustafssons forfattarskap finns en skiljelinje
ca 1972. Det senare forfattarskapet iaketar vissa
orfiska positioner, men i sin tidiga diktning ar
Gustafsson estetisk relativist. Framfér allt gjorde
han sig kind som filosof och intellektuell. Han
formulerade en s.k. pragmatisk poetik’ och hiv-
dade att poesi ar ett sitt att tala bland andra sitt.
Utsagan ska vara tydlig och de estetiska greppen
bestimmas av vad man vill siga.

Frin bérjan av Gustafssons forfattarskap finns
en vacklan mellan férnuft och mystik eller — mer
hidiske uttrycke — mellan snusférnuft och mys-
tifikation. Det vardagliga ska laddas med “en
enorm betydelsepotential”. I springorna mellan
orden ska man fi syn pé en jungfrulig verklighet,
dskmolnet utgdr ett hemligt tecken. Matematiken
far fungera som en slags Gud, okind och miktig
men 4ndd inom férnuftets ramar. Hir ligger en
av svarigheterna med Gustafssons forfattarskap.
Hur ska man forstd forhillandet mellan hans ra-
tionella antimetafysik och en lingtan efter forbin-
delse med det osynliga?

Gustafsson kom med tiden att skriva doktors-
avhandling om Wittgensteins sprakfilosofi och
de bada svérforenliga budskapen finns redan hos
denne filosof som var pd modet under sextiotalets
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tidiga ar. Redan da ir Gustafssons savil dikter som
essder genomlupna av ekon frin Wittgensteins
Tractatus. Han talar om det man kan tala om,
men tiger om det man inte kan tala om, dvs.
det som saknar direke referens. Det man inte
kan tala om far epiteten "mirkligt” eller "egen-
domligt”. Hellre skriver han om férmiddagar
och uppitstigande dn om motsatserna i ett slags
sekuldr epifani. Han strivar efter kontake med
en virld bortom den synliga, med de déda och
barndomens forlorade paradis. Efter 1972 dter-
tar Gustafsson som sagt vissa orfiska positioner.
I Rilkedversiteningen Sonetter till Orfeus 1987 far
man veta vad han vid denna tidpunkt menar med
orfiskhet. Det handlar om en jimvikt mellan jag
och virld och en syn pa grinsen mellan déda och
levande som godtycklig.

Kan man siig att Gustafssons dikeer ir filoso-
fiska? Soderstrdm understryker att ingen filosofi
kan forklara de filosofiska satsernas innebérd i
den speciella dikten (s. 95). Men filosofin 4r ndr-
varande i dessa dikter. Hur d&? Hir far vi ta del av
nagra spinnande diktanalyser. I ett fall inskrin-
ker sig den filosofiska substansen till de associa-
tioner som vicks av stoffet. S6derstrom menar
att det handlar om skir suggestion, tilliggas bor
kanske att dikten ifrdga dr en utmirke redogérelse
for Leibniz monadologi. I ett annat fall blir dik-
ten didaktisk. “Balladen om flipperspelet” disku-
terar subjektiv idealism, att vara ir att varsebli-
vas [av mig]”. Den som varseblir 4r miktig men
ocksa mycket ensam. Dikten gestaltar en existen-
tiell upplevelse istillet for en kunskapsteori och
fragandet blir viktigare dn svaren.

Soderstroms utredning om forhallandet dill
Platon ger mer, sirskilt for bildsprikets vid-
kommande. Som bekant ansig Platon att kon-
sten utgdr en avbildning av verklighetens av-
bildning av idéernas sanna virld. Gustafsson
skildrar girna yttervirlden som bild, som till-
skdrpta bilder, vilka ger en upplevelse av overk-
lighet. Detta 4r vad Hans Lund har kallat zko-
nisk projicering — att beskriva verkligheten som
om den vore bild. Platonismen siger nagot vi-
sentligt om Gustafssons poetiska metod, sirskilt
vad bildspraket betriffar. Men sjilv dr han knap-
past platoniker. Han gér dikt av den materiella
virldens eventuella overklighet, men detta ter sig
mer som en lek dn som en serids kunskapsteore-
tisk uppfattning.

Nir det giller Wittgensteins filosofi forhaller
det sig snarast tvirtom. Gustafssons dikter beskri-

ver virlden med denna som fortecken. Gustafsson
markerar sin sprikfilosofiska profil genom att tala
for en ideal semantisk poesi — han menar att ocksd
diktens utsagor ska vara mojliga att klassificera
som sanna eller falska. Doktorsavhandlingen
Sprik och logn 1978 forsoker ridda Wittgensteins
bildteori om spriket. Spriket dr formen for vért
sitt att fungera i virlden. P4 sa sitt blir spriket
nirmast en kantiansk kunskapsform f6r Gustafs-
son, siger Soderstrom (s. 35).

Wittgensteins spriksyn leder till en poesi av
klarhet och begriplighet vilken stir i konflikt
med modernismens ideal. Gustafsson reagerar
mot dess utopiska ansprdk pa att kunna utsiga
det osigbara. Wittgenstein hivdar ju att man ska
tiga om detta. I ett sddant perspektiv blir mo-
dernismens tanke pa en s.k. ren poesi intellektu-
ellc oklar (s.74). Gustafsson menar dock att po-
esins sprdk “har fler frihetgrader” dn andra typer
av sprik genom att form och innebord ir titare
integrerade.

Inledningsdikten till Gustafssons genombrotts-
bok En formiddag i Sverige 1963 slutar med upp-
maningen ~Vi miste ridda bilderna!”, dvs. be-
vara vira upplevelser for att kunna forsta véra liv.
Hir betyder ’bild’ alltsd synintryck eller minne.
Bildtekniken ger rum fér en orfisk barndoms-
skildring — det forlorade paradiset fanns i barn-
domen. Men Séderstrdm pdpekar ocksd mycket
adekvat att forfattaren hir har gate 6ver dill en
imagistisk syn pd den poetiska bilden medan
Ballongfararna 1962 snarast hade en symbolistisk
syn. Nir Gustafsson vid den hir tiden ofta utta-
lade aversion mot metaforer avser han nirmast
Erik Lindegrens och Artur Lundkvists surrealis-
tiskt inspirerade metaforbruk. Ekfras och deskrip-
tion anvinder han girna i bérjan av sextiotalet lik-
som emblemet i sin klassiska form med inscriptio,
pictura och subscriptio. Emblemtekniken gér att
dikterna far ta plats och resonemanget breda ut sig
vilket i sin tur passar for det filosofiska stoffet.

Efter 1972 anvinder Gustafsson girna meta-
forer och dnnu mer s in pa nittiotalet. I foror-
det till samlingsutgivan 1982 med titeln Ur bild i
bild presenterar han sina dikter som en sorts bil-
der tillsammans med kravet pa att dessa ska be-
grinsas till sina funktioner. Utformningen av po-
esins bilder bor vara instrumentell i forhallande
till forfactarens syfte, menar han. Poesi betraktas
som en kunskapsform och den goda metaforen
ska tillféra ny kunskap och en kreativ kvalitet.
Kreativitet beskrivs i sin tur som perspektivbyte,



att se ndgot som ndgot annat. Med en sidan for-
mulering kommer det kreativa inslaget i praki-
ken att i hog grad handla om just bildsprak. I ett
sent uttalande frin 1995 kallas metaforen “inbe-
greppet av kreativitet” och betraktas som ett led i
en kognitiv process.

Séderstrom forsoker direfter reda ut bildspra-
kets semantiska kapacitet (s. 163—205). Gustafsson
upprepar samma bilder genom hela forfattarska-
pet, han anvinder samma bild men med skilda
inneborder. Dessa stdende bilder utgér mal-
lar eller strukturer som forfattaren sedan fyller
med olika forestillningar. Teorin formuleras i en
artike]”Om bildsprdk” 197s. Idealet 4r att lita en
bild bira manga betydelser istillet for tvirtom
som vanligen ar fallet. Den trojanska histen kan
ha olika innehill, sigs det med en anspelning pa
Karl Gerhards kiinda visa. Knuten pa repet idr en
annan metafor som star for just metafor, samt
dike, existens, energi (s. 160). Bilden kommer frin
Hugh Kenners bok om Ezra Pound och vorticis-
men. Gustafsson utvecklar tekniken i Artesiska
brunnar cartesianska drommar 1980. Fortfarande
ir (det imagistiska) milet att inte lita bilderna
floda i onédan, och idealet snarast en Stiernhielms
emblematik. Metoden ir repetitiv med kumule-
rade betydelser.

Tekniken demonstreras i nigra diktanaly-
ser. Bl.a. undersdks en bildstrukeur dir en tunn
hinna skiljer tvd virldar frin varandra. Detta ir i
och for sig en klassisk bild inom modernismen.
De tv4 virldarna laddas med olika inneborder
genom dren. Utformningen skiljer sig ocksd en
smula, hinnan kan upptrida som is eller fonster-
glas osv. Men denna bildkrets fir dven en viss te-
matisk enhetlighet. Hinnan tjinar till att projicera
bilder, just de bilder som maste riddas. Men bild-
strukturens inneborder ir sa rika att de inte kan
sammanfattas. Strukturen existerar objektivt —en
’knut’ som forfattaren forser med rep’.

Jag hoppas hirmed ha visat att Hans Soderstroms
bok dr vil vird att lisa. De foljande anmirkning-
arna berdr frimst avsaknaden av sadant som le-
gat i amnet men 4ndd inte tagits upp till behand-
ling. For det forsta har han enligt min mening i
alltfor hog grad bortsett frin det historiska sam-
manhanget. Man fir ta del av Gustafssons po-
etik 18sryckt ur sitt sammanhang. Inledningen
anger att poetiken ska diskuteras i forhillande
till datida licterdra stromningar (s. 15), ndgot som
dock inte infrias. Gustafssons utsagor kan ibland
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tyckas nirmast meningsldsa utanfér den datida
diskussionen dir hans position i offentligheten
ofta motiverar hans asikter. Essier, foreldsningar,
forord — allt dr avpassat for specifika lisare, men
Soderstrom har behandlat materialet som vore det
delar i en utredning.

I det hir arbetet finns det ocksa en forsum-
mad tidsaxel. Utsagor bor rimligen forstas olika
beroende pa om de hor hemma i sextiotalets ny-
enkla inledning eller dess politiska slut. Just de
ir som stdr i centrum for intresset i denna av-
handling, 1962—63, fordes en hetsig diskussion
om den poetiska modernismen. Goran Palms ar-
tikel i Expressen 1961, “Experiment i enkelhet”,
vinde sig mot en annan artikel, Erik Lindegrens
enkitsvar i BLMs modernismnummer 1946, dir
Lindegren hivdade uttrycksbehovets primat.
Detta enkitsvar hade linge satt agendan for den
svenska diktens vidare utveckling, och Lindegrens
auktoritet var massiv. Nu menade Palm att man
istillet skulle prioritera poesins meddelelsefunk-
tion. Han hivdade ocksd diktens sociala ansvar.
Att dike framfor allt skulle kommunicera med
sina ldsare blev sextiotalets dominerande tanke
vilken utférdes i olika rikeningar. Diskussionen
dgde rum 1961 — 1965 och beredde marken for en
politisk dike. Efter 1965 fortsatte samtalet med so-
cialistiska fortecken.

Manga av Gustafssons uttalanden ingar alltsa i
en allmin diskussion om poesi som uttryck eller
som kommunikation. Han utformade sin poe-
tiska metod i motsatsstillning till en dldre mo-
dernistisk praktik. Den s.k. nyenkelheten tog av-
stdnd frdn bildsprak till forméin for en realistisk
dike, ndgot som man inte fir veta av Séderstrom.
Nir han siger sig soka "deskriptiv dikt med kon-
kret respons” (s. 25, citerat ur handskrift fran ca
1968) siger detta kanske mer om epoken in om
Gustafssons forfattarskap. Manga av hans uttalan-
den har den tidstypiska jargongen. "Poesi ir en
vansklig syssla just nu”, siger han t.ex. 1962, och
formuleringen doftar ungt sextiotal.

Detta innebir emellertid inte atc Gustafsson
skulle vara ndgon typisk nyenkel poet. Han kom
snarare att fullflja en idldre modernism, inte
minst genom sitt sitt att behandla bildspraket.
Men han férnyade dikten genom att dra in nytt
stoff, imnen fran teknik och naturvetenskap.

En annan féljd av den forsummade tidsaxeln
ir en viss rorighet i anvindningen av killorna.
”Platonsk ambivalens” heter det avsnittet som in-
leds pa s. 104. Ambivalensen kan kanske forklaras
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av att killorna hirstammar frin — i nu nimnd ord-
ning — 1962, 1986, 1968, 1991, 1957. Inledningen
till kapitel 2 argumenterar med hjilp av en essd
frdn 198s, ett brev till UIf Stark frin 1961 samt en
essi fran 1966. Osv.

Den andra uppenbara luckan i Séderstroms av-
handling beror hans ovilja att dra slutsatser som
giller arten av svensk modernism. For hir har han
strangt taget fatt vackra resultat, fast de tyvirr ald-
rig skrivs ut. Den svenska nittonhundratalspoe-
sin forhéller sig till modernismens olika ismer pa
ett sict som aldrig riktigt blivit utrett. Vid sekel-
skiftet var man pédverkade av symbolismen, Pir
Lagerkvist bearbetade pd tiotalet en da aktuell ex-
pressionism, medan trettiotalsmodernisterna bl.a.
forhéll sig till fransk surrealism. Kjell Espmarks
Sjéilen i bild beskriver hur under fyrtiotalet det
surrealistiska inflytandet kolliderar med starka
impulser fran engelsksprakig imagism nirmast
formedlad via T.S. Eliots diktning. Blandningen
kom att kiinneteckna den svenska hogmodernis-
men, som maste sdgas i forsta hand spinna vidare
pa den imagistiska poetiken men under paverkan
fran surrealistiske bildsprak.

Vad hinde senare under femtio- och sextiota-
let? Kvarstdr de svenska poeternas preferens for
imagismens disciplinerade formgivning? Trots sitt
utmirkta material utelimnar Séderstrém denna
fragestillning.

Nir Gustafsson protesterade mot modernis-
tiskt bildsprak under nyenkelhetens 4r i bérjan
av sextiotalet giller protesten uppenbarligen sur-
realismens bildteknik. Han ogillar det surrealis-
tiska bildspréakets svaga sakled — da saknas ju kog-
nitivt innehall eftersom sakledet utgor metaforens
referens. Dessuton ogillar han det surrealistiska
bildsprakets flode — bilderna upphiver i prakti-
ken varandra. Nir Gustafsson ca 1963 skriver att
modernismens grepp dr éverspelade avser han si-
kert en surrealistisk metaforrikedom i Lindegrens
stil. Vid den hir tiden — i kélvattnet efter Goran
Palms ovan nimnda artikel — var det dessutom pa
modet att ifrdgasitta den lyriska modernismen. I
beligg fran svil 1957 som 2002 visas forstaelse for
surrealismen medan belidgg fran 1963 och det po-
litiska aret 1968 tar avstind. Med andra ord full-
foljer Gustafsson en tidstypisk kurva i sin forsta-
else av modernismens utveckling.

Soderstrom visar att Gustafssons bildanvind-
ning har tydliga drag av symbolismens dubbel-
exponering. Hir hinvisas till nyutgévan av Hans
Ruins Poesiens mystik 1960. 1 dvrigt dr det tydligt

att imagismen varit den ism som bestimt utveck-
lingen av Gustafssons poesi.

Det finns ett opersonlighetsideal hos Baude-
laire och Mallarmé, vilket aterkommer i dada-
ism, surrealism och imagism, inte minst hos Eliot.
Ocksa i det tidiga sextiotalets uppgorelse med
svensk hégmodernism féredrog man ett oper-
sonligt diktsubjeke, men detsamma gillde redan
femtiotalets romantiska modernism. Gustafsson
hinvisar ofta hellre till barocken in till dldre mo-
dernism for sin poetik. Ocksa detta gillde redan
svensk femtiotalspoesi. Men ocksd Eliot m.fl. gick
tillbaka till barocken di de utformade sitt bild-
spréak pé ett sitt som sedan kom att bli typiske for
modernismen.

Gustafssons deskriptioner kan uppfattas som
en version av Eliots berdmda objektiva korrelat,
“ett foremal, en situation, ett hindelseforlopp
som fir representera och dterframkalla en be-
stimd kinsla”. Under de hir aren var Eliots po-
etik i hog grad akeuell. Essderna dversattes 1958,
och nir man foljer tidskriftsmaterialet maste man
konstatera att Eliot var en viktig forebild redan
i femtiotalets poesitidskrifter. Eliot blev var pa-
radigmatiske modernist under perioden fyrtiotal
t.o.m. sextiotal.

Vad giller just Gustafssons férhallande till Eliot
framstér det som en smula oklart. Hans egna ut-
talanden 4r ambivalenta. Olika verk tycks spegla
Eliots tekniker utan att detta sigs ut. Daremot
ir Gustafssons beroende av den andre store ima-
gisten, Ezra Pound, uppenbart. Han recense-
rade Pounds essder 1976 och lovordar dir Hugh
Kenners Poundbok frin 1973. Han berdmmer
Pounds ideogram for dess hoga semantiska ka-
pacitet och knyter 6ver huvudtaget nira an till
Pounds estetiska skrifter. Inte minst den dteran-
vinda bildstruktur, som beskrevs ovan, hirstam-
mar fran Pound. Bilden ir en strilande knut eller
virvel i dikten, siger Pound, och vi kinner igen
“virveln” fran vorticismens manifest.

Man kan tycka att avhandlingens viktigaste
resultat 4r att den sd Svertygande visar att Gus-
tafsson ir imagist, vilket skulle stirka en beskriv-
ning av nittonhundratalets svenska poesihistoria
med imagismen som den segrande modernistiska
ismen. Gustafssons dikter kretsar pd imagismens
vis kring en central bild (s. 25). Tyvirr sigs detta
inte riktigt ut.

Gustafssons dikter avviker fran imagismen i ett
par avseenden. Han tilldter emotionella inslag ut-
over strike beskrivning. Ocksa det mystifierande



draget svir mot imagismens avsikter. Bilderna kan
suggerera stark meningsfullhet, men man erbjuds
ingen ledtrad till denna mening dven om bilden
i sig dr visuell, klar och vacker. Emblematikens
linga kommentarer (subscriptio) till bilderna dr
ocksi ett antimodernistiskt drag nir de forekom-
mer. Gustafssons intresse for lirodikt och gamla
versmatt ter sig antimodernistiskt liksom anvin-
dandet av personifikationer.

Tyvirr har avhandlingen &tskilliga brister i
formalian sisom feltryck, stavfel och vacklande
namnformer. Hinvisningarna till handskrifts-
materialet vanpryds av oklarheter och bristande
konsekvens. Lisaren fir forsoka gissa pd unge-
farliga tillkomstar, som ldtt hade kunnat anges.
Litteraturhdnvisningar i noterna saknar irtal. For
att f sammanhanget klart for sig maste man forst
sld upp titeln i notférteckningen och sedan gi
vidare till bibliografin. Nothinvisningarna van-
pryds ocks av bristande konsekvens. Artal sak-
nas for basal biografisk information. Nir stude-
rade Gustafsson estetik i Uppsala och férde an-
teckningar om Hospers estetik (s.26)? Det hade
varit enkelt att ge ldsaren sidana redskap. Det
slarvas ocksd med uppgifter om Sversittare av
dikecitaten.

Eva Lilja

Kerstin Bergman, £ mdjlig virld. En tematisk stu-
die av Lars Gustafssons 1990-talsromaner. Gidlunds
forlag. Hedemora 2003.

Lars Gustafsson ir utan tvekan en av vira mest
produktiva, intellektuella och omdebatterade
forfattare. Hans lirdom, asikter och personlighet
aterspeglas tydligt i en stindig strom av poesi, ro-
maner, essier och debattinligg. Alltsedan roma-
nen Herr Gustafsson sjilv (1971) har svenska kriti-
ker ofta haft svirt att skilja pé fiktion och person
nir de behandlat hans verk eftersom Gustafssons
fiktionella virld och var verklighet, den erfaren-
hetsbaserade virlden, varit retsamt lika. Iden-
titetsproblematiken har setts som en drivkraft i
hans romaner fram till Bernard Foys tredje rockad
(1986) dir konflikten kan tolkas som 16st. Vid
den hir tiden ndmner dven Gustafsson att han
“borjat intressera sig for de majliga liven” (DN
1984-06-03, min kursivering). De fyra nittiotals-
romanerna — En kakelsittares eftermiddag (1991),
Historien med hunden: Ur en texansk konkursdo-
mares dagbicker och brev (1993), Tjinarinnan: En
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kérleksroman (1996) och Windy berittar om sitt
liv, om de forsvunna och om dem som énnu finns
kvar (1999) — vittnar ocksa tydligt om en ny di-
mension av existentiella och moralfilosofiska fra-
gestillningar. Det 4r de tre senare som ligger till
grund for Kerstin Bergmans avhandling £z mdjlig
virld: En tematisk studie av Lars Gustafssons 1990-
talsromaner. Avhandlingen, som ir den femte i
ordningen om Gustafssons forfattarskap, dppnar
en ny dimension i Gustafssonsforskningen. Den
leder bort frin den nu repetitiva identitetsana-
lysen och behandlar i stillet sprikfilosofiska och
moralfilosofiska frigestillningar i den senaste pe-
rioden. De tre romanerna bildar den fiktionella
“méjliga virld” som ligger till grund for Bergmans
analys och tolkning av en ontologisk process som
bérjar med teodicéproblemet i det judisk-kristna
virldssystemet, fortsitter via gnosticismen, och
slutar i ett monistiskt system. Genom sitt val av
metodik, en nirldsning av texterna, har Bergman
dessutom lyckats att helt utesluta personen Lars
Gustafsson frin sitt arbete.

En mdjlig virld ir som sagt resultatet av en
noggrann nirlisning av de tre nittiotalsromaner
Gustafsson forligger i Austin, Texas: Historien
med hunden, Tjinarinnan och Windy beriittar. 1
inledningen forklarar Bergman att hon uteslutit
den forsta 9o-talsromanen, En kakelsittares efter-
middag, dirfor att hon ser den som en 8o-talsro-
man smed annorlunda tematik 4n de andra tre
(25). Visst tjanar avhandlingen pd att ontologin
tolkas inom den utvalda trilogin som en sluten en-
het. Handlingen i En kakelsiittare dger dessutom
helt och héllet rum i Uppsala. Man kan dock dis-
kutera om den ir en 8o-talsroman. Den stér trots
alle i stark kontrast till de fragmenterade, poly-
fona 8o-talsromanerna och initierar snarare den
moralfilosofiska tematik som den senaste perio-
den i Gustafssons forfattarskap presenterar. Har
bor noteras att Gustafssons trilogi bestar av roma-
nerna Historien med hunden, Windy berittar och
Dekanen (2003). Eftersom Dekanen publicerades
ettar efter avhandlingens fullbordan har Bergman
istillet inkluderat romanen 7jinarinnan som hon
anser passa in kronologiskt och tematiske i sin
tes (25).

Avhandlingens inledning ar viktig inte bara f6r
redogorelsen av metodiken utan dven fér Berg-
mans diskussion om den sekundirlitteratur som
bildar grunden f6r hennes arbete. Speciellt bety-
delsefull f6r avhandlingen 4r hennes tolkning av
fiktionell sanning som baseras frimst pi Michael





