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384 - Ovriga recensioner

Atle Kittang, Tbsens heroisme: Fri Brand til Nir vi
dode vigner. Gyldendal. Oslo 2002.

Henrik Ibsen har under efterkrigstiden kommit
att framstd som en av virldslitteraturens frimsta
dramatiker. Epokgérande iscensittingar som
Peter Steins Peer Gynt (1971 med Bruno Ganz),
Peter Zadeks Baumeister Solness (1983), Luc
Bondys John Gabriel Borkman (1993 med Michel
Piccoli), Andrea Breths Hedda Gabler (1993) och
Peter Langdals Nar vi dode vigner (2002) har
blottlagt ovintat moderna konflikter och subtila
problem i hans pjiser. Inom vetenskapen sker ide-
liga uppbrott frin synen pd Ibsen som modern
genombrottsrealist frin John Northam, Daniel
Haakonsen och Erik @sterud och framit. Den
sene Ibsen har allt mer kommit att std i centrum i
verk som Asbjorn Aarseths /bsens samtidsskuespill:
En studie i glasskapets dramaturgi (1999), Frode
Hellands Melankoliens spill: En studie i Henrik
Ibsens siste dramaer (2000), Tom Eides Ibsens dia-
logkunst: Etikk og eksistens i Nar vi dode vigner
(2001) och Lisbeth Weerps antologi Liver pa lik-
strd (1999). Det kan dirfor te sig riskfylle att 4n
en ging soka genomféra en helhetstolkning av
forfattarskapet.

Atle Kittang har emellertid i /bsens heroisme: Fri
Brand til Nar vi dode vagner funnit en ny infallsvin-
kel genom att lisa Ibsen parallellt med Nietzsche
(utan ansprik pa att pavisa influens), Heidegger,
Freud och mot slutet i nigon méin Blanchot och
Derrida. Ibsens heroism ir for Kittang inte mo-
ralistisk utan dramatisk. Kittang dr mer lyhord
in manga tidigare forskare och oppen for tex-
tens méngtydighet. Tidigare tolkningar diskute-
ras grundligt; bland de forskare som ofta dbero-
pas mirks, fsrutom Aarseth, @sterud och Helland,
Brian Johnston, Charles B. Lyons, James McFar-
lane och Kite Hamburger, vars lbsens Drama in
seiner Zeit (1989) inte forrin nu vunnit det gehor
inom Ibsenforskningen som boken fortjanar.

Atle Kittang drar i sju kapitel linjen frin Brand
via Kejser og Galileer, Samﬁmdets stotter, En fyl—
kefiende, Rosmersholm, Bygmester Solness och John
Gabriel Borkman till Nar vi dode vigner. En pas-
sant kommenteras ytterligare ndgra dramer, t.ex.
Vildanden, men inte sirskilt utforligt. Aven tva
dikeer, "Pa vidderne” och "Bergmanden”, fors in
i diskussionen. Vad giller tre av pjiserna (Brand,
Rosmersholm, John Gabriel Borkman) ir Kittangs
tolkning, s& vitt jag kan bedéma, helt nyda-
nande.

Bokens sjitte kapitel "Nar malmen syng” ignas
John Gabriel Borkman. Méinga, bl.a. Peter Szondi,
har saknat konflikt och handling hir och nu i
dramat, andra har sett en klassisk "agon”-struk-
tur i sonen Erharts frigorelsekamp mot fadern,
modern Gunhild och mostern Ella, men da fatt
problem med fjirde akt. Handlingen tycks nim-
ligen efter Erharts avfird l6sas upp i luft. Ett an-
nat problem med en sidan tolkning ir att Erharts
uppror knappast tecknas som om det hade fram-
tiden for sig; enligt Kittang finns det ingen grund
i dramat for att Erhart 6ver huvud skulle represen-
tera en positiv syntes av ungdom, handling och
kirlek. Ater andra forskare har betonat insikten
om skuld och férsoning. Konsensus rdder om att
Borkman blir hart kritiserad av Ibsen; lingst gar
A.H. Winsnes som tolkat dramat som en veder-
liggning av Nietzsches maktlira.

Helland har diremot beskrivit dramat sd att
forsta ake inte levererar en handlingsexposition i
klassisk mening, utan ger en bild av ett "tilstand
hvor deden har slatt inn i livet” (s. 284). Vi mo-
ter tre gamla minniskor i en verbal dodsdans.
Gunhild, som vill ggmma maken i gldmska, Ella,
som dédssjuk kimpar om Erhart med hans mor,
och Borkman sjilv p4 vinden, som gor en sen
tartuffeartad entré. Det dr ldte att se dramat som
ett nihilistiskt skadespel som, med Gunhilds ord,
handlar om ”En ded og to skygger”.

Vid flera tillfillen vederligger Kittang en kri-
tiskt realistisk syn pd Ibsen. Efter att ha brot-
tats med idéproblematiken i Brand och Kejser og
Galileer dr det inte troligt att Ibsen skulle ha an-
vint sig av dominanta kapitalister som Bernick,
Solness och Borkman som protagonister blott for
att visa deras korrupthet. Borkman kan knappast
blott vara en syndare som fir sitt straff.

Kittang utgdr frin titelfiguren. Viktigt i hans
tolkning 4r att Borkmans kirlekssvek dr dubbelt,
dels sveket mot Ella som han ilskade, dels mordet
pa den egna sjilen. Genom Ellas repliker forstir
vi att Borkman inte alltid varit den brutne gamle
man vi nu ser pa scenen, utan en glad, vinlig och
kirleksfull person som uppskattat musik.

Borkman ir for Kittang en av Ibsens heroiska
individer som vill foga sig efter det yttre kall och
den inre potentialitet han kinner. Han vill skapa
liv av doda virldar. Viktig 4r Borkmans maning
till Erhart att bryta upp fran “familjelivets sto-
veluft”, inrikea sig pa framtiden och soka frverk-
liga sig endast genom den egna handlingen och
det egna arbetet, inte genom andra (s. 306).



Bland de forskare som trots allt sett nagot posi-
tivt i Borkmans déd finns Helland och Northam.
Kittang forstirker deras konstruktiva tolkning
och menar att Borkman ger sig ut i vildmarken
for ate birga sitt "egentliga” liv. Slutet dr alltsa tra-
giskt och gemenskapen med Ella i scenen i ovid-
retir egentligen blott den skenbara gemenskapen
mellan tvi djupt ensamma minniskor.

Borkmans tragik ligger dock inte i forsta hand
i sveket mot Ella och honom sjily, d.v.s. i att mo-
raliska och ekonomiska intressen fatt ga fore de
erotiska, utan pi ett betydligt mer allmint plan.
Borkman har misslyckats med att lata sin make
och ira frimja en universell kreativ kraft och en
universell kirlek.

Borkmans medvetande blir dirmed ett exem-
pel pa olyckligt medvetande, den hand som tar
hans liv tycks inte vara dédens ishand utan hand-
lingens malmhand — vilket dock fir korrigeras av
Ella till "Det var en isnende malmhénd, som tog
ham i hjertet” (s. 316).

Viktiga element i Kittangs interpretationskonst
dr allusionerna, t.ex. pa Bibelns Moses eller pa var-
ulvsmotivet — motivets behandling hos Ovidius,
Pausanias och Plinius d.4. anférs. Viktiga dr ocksd
parallellerna med protagonister i andra skddespel
av Ibsen; Kittang drar precisa linjer mellan rollfi-
gurerna i de Ibsendramer han behandlar.

Vad giller Brand, som ir utgingspunkten for
Kittangs projekt, polemiserar Kittang mot en yt-
lig ldsning av dramat som en konflikt mellan en
fundamentalistisk prist, hans omgivning och
Gud. Den religidsa problematiken ir for Kittang
mindre avgorande dn den existentiella. Tanken pd
minniskans frilsning genom Kristus berors exem-
pelvis icke i dramat. Med citatet "evigt ejes kun
det tabte” som rubrik soker Kittang i stillet tolka
dramat i anslutning till Per Thomas Andersen som
en etisk konflike mellan manniskolivets allmidnna
villkor och de absoluta kraven.

Brand ir ett drama som tvingar ldsaren att eta-
blera sig sjilv som ddmande instans, vilket late far
lisaren att gd vilse i textens irrgangar. Kittang dis-
kuterar exempelvis Bjorn Hemmers syn pa slutet,
dir frigan om Brand blir frilst eller frdomd ar
central. Hir finner Kittang, som pé flera visent-
liga stillen i boken, att en fraga i forskningen som
har face ett skenbart sjalvklart svar egentligen varit
inadekvat stilld. Uttolkarna har fastnat i verkets
fallor. Vi vet att Ibsen sig sin gestalt som positiv,
men en eventuell frilsning i dramat ar en frils-
ning annorlunda 4n den kristna — i vilken det ju
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knappast vore aktuellt att lita hjilten gd under i
ett snoskred.

Nirmare pjasen kommer Trond Berg Eriksens
idé om att Brand ir en tragedi i den meningen att
hjilten gar under p.g.a. sina bista egenskaper. List
i en klassisk kontext framvisar dramat paradoxen
i heroismen. For Kittang dr nimligen Brand ett
drama om heroisk humanism, dir Brands vilja till
sjalvéverskridande markeras i hans tanke om ”Det
nye mennesket”. Dramat tar tydligt avstand fran
den kompromissvilliga humanismen hos dok-
torn, fogden och prosten. Det forflutna, repre-
senterat bl.a. av modern, och konventionerna blir
nagot som Brand maste frigdra sig frin.

Nir Brand talar om ”"Det nye mennesket” pro-
jicerar han sig mot en framtid — i detta avseende
foregriper han Nietzsches Zarathustra. I Brands
forhallande till dramats bida kvinnor finner
Kittang en nyckel till dramat. Brand ér ljuset for
hustrun Agnes, samtidigt som hon genom honom
far en vision av en ny jord. Akta kirlek fir oss sa-
ledes att dvervinna oss sjilva. Den nya Agnes ar
Brands verk. Diremot férmér inte Agnes att be-
arbeta sin sorg 6ver det déda barnet, i motsats
till Brand, som kan dgna sig 4t sjilvuppoffrande
verksamhet i virlden. Viktig dr ocksd Gerd, den
demoniska kvinnan som star utanfér samhillet. I
slutscenerna tolkar Brand henne sdsom utsind av
Gud och Gerdgestalten, vars Kassandraartade roll
diskuteras, kan sigas flytta in i Brand.

Brand har emellertid drabbats av 6vermod — se-
dan han kastat nycklarna till den nya kyrka han
byggt f6r moderns pengar i dlven blir den “kyrka”
han grundar Gerds iskyrka uppe i bergen. Brands
projekt om "Det nye mennesket” framstdr som en
illusion och i slutscenerna foljer Brand Agnes in i
dédens kalla rymd. Brands bildliga blindhet star
mot insikten, hans forvirring mot sanningen. Det
som tycks ha intresserat Kittang mest i Brand ir
dramats studie av maktviljans och sjilvoverskartt-
ningens anatomi. I slutet av Goethes Faust fram-
trider Guds vilja genom énglar och andra him-
melska gestalter, men i Brand ir all gudomlig me-
ning franvarande. Ibsens visioner 4r for Kittang
inte epifaniska utan tragiskt ironiska. Det finns
ett absurt drag hos Ibsens hjltar.

Vad giller dubbeldramat Kejser og Galileer vill
Kittang tona ned betydelsen av de tankar om ett
utopiskt Tredje Rike som mystikern Maximos ut-
lagger. I stillet ldser han dramat i anslutning «ill
Brand; kejsar Julianus blir en existentiell kimpe
mot motstandare som doljer sanningen; Helenas
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osedlighet kamoufleras t.ex. genom en falsk dyr-
kan av henne efter hennes déd. Julianus blir
Brands yngre och vekare broder och hans liv slu-
tar i galenskap.

Julianus s6ker den sanna existensen genom ett
negerande och ett dverskridande av det givna och
hans vig frdn kristendom till solkult blir konse-
kvent. Arketypiska hjiltebilder styr Julianus fran
forsta stund i hans strivan mot Messiasutopin,
nimligen att som kejsargud immanent i sig sjilv
forverkliga sivil den gudomliga makten som kej-
sarvildet. Hir pavisar Kittang ocksa teckentydan-
dets vikt i dramat, det tydande av tecken som si
ofta blir missvisande och forradiske for uttydaren.
Ibsen kan méjligen ha forstate Maximos som dra-
mats segrare, men Kittang framhiver trots detta
slutscenernas polyfoni. Mot Maximos Tredje Rike
star Basilios kristendom och Makrinas tankar om
Guds vigar som férdolda, samtidigt som Julianus
replik ”O, sol, sol, — hvi bedrog du mig” erinrar
oss om “negationens nadelause rike” (s. 126).

Monografins tredje kapitel behandlar éverras-
kande nog tvi enklare pjdser, nimligen Samfun-
dets stotter och En folkefiende. 1 synnerhet det
forstnimnda stycket har avfirdats som en enkel
komedi, men si icke hos Kittang: "Fordi kontek-
stane er sa fleirtydige som dei er, kan det rett som
det er vise seg att det komiske ved nzrmare etter-
syn viser seg a vere heroisk, det ironiske seriost, og
det uvesentlege vesentleg” (s. 141). Dramats Lona
Hessel férebadar de komplexa kvinnogestalterna
Rebekka, Hilde och Irene, konsul Bernick den
méngfacetterade makeproblematik gestalterna
Borkman och Solness uppvisar. Liksom Kite
Hamburger betonar Kittang Ibsens fascination
for den starka individen.

En folkefiende har dgnats en omfattande sekun-
dérlitteratur. Forskningen har framhévt dramats
klassiska struktur med peripeti och huvudper-
sonen Tomas Stockmann som en norsk Alceste.
Men det dr ocksd uppenbart att Ibsen understru-
kit Stockmanns komiska sidor under arbetsproces-
sen och méngen uttolkare har sett det clownartade
hos honom. Dramat handlar naturligtvis inte om
den rittrddige miljokimpens kamp mot samhil-
lets smuts, vare sig bokstavligt eller politisk. I stal-
let foljer Kittang en tradition frin Johan Asplund,
ehuru icke fullt ut, som fist vike vid den konser-
vative brodern byfogden Peter Stockmanns roll i
dramat. Dramat visar en dubbeltydig makttematik
hos tv4 personer, dir den idealistiske forskaren for-
summar den i politiska sammanhang nédvindiga

kontakten med folket. Handling dr nimligen inte
bara en produkt av kunskap, utan ocksa av vilja
och kraft. Brodern, diremort, lever i ett organiske
forhallande till et kollektiv.

Nir riddn faller bestar dock miljsbomben, och
i slutscenen ser vi hur Tomas Stockmann predi-
kar om vikten av att sta allena — mitt i familjen!
Kittang forsummar aldrig de ironiska aspekterna
i ett drama; ddremot f6ljer han inte de uttolkare
under senare decennier som lést pjaserna som en-
bart ironiska — dylika lisningar tenderar att for-
summa det budskap som faktiskt finns. Och in
mindre vill Kittang éverbetona de farsartade dra-
gen. Man stoder girna Kittang pd denna punkg;
betrakead i backspegeln ter sig mangen teori som
formulerats blott som vederliggning av en tragisk
eller idealistisk ibsenbild som alltfor bisarr.

Rebekka West i Rosmersholm ir med sina nya
ideal om minniskans frihet prototypen for den
nietzscheanska minniskan, inte bara hos Kittang,.
I de manga tolkningar som utgart fran Sigmund
Freuds "Einige Charaktertypen aus der psycho-
analytischen Arbeit” 1916 blir hon ocksa foremal
for en djuppsykologisk analys. Kittang for en
lingre polemik mot Fredrik Engelstad som ifra-
gasatt Freuds relevans for dramat, men riktigt in-
tressant blir freudianismen nog forst nir Kittang
med stod hos Lis Moller betonar att det ir fraga
om “Nachtriglichkeit” (d.v.s. nir en traumatisk
hindelse i det forflutna fir sin mening forst i nuet)
nir Rebekka tolkar situationen med styvfadern
som incestuds.

Polemisk r Kittang mot Haakonsen som i lik-
het med ménga betrakrat slutet av Rosmersholm
som en forsoningsakt, den fullkomne kjerlig-
hetsmyte — myten om en absolutt forening mel-
lom to mennesker” (s. 211), men Kittang ansluter
sig inte heller hir till en enkelt kritisk eller ironisk
lisning av slutscenen.

Detta beror pa Kittangs originella och sillsynt
meningsfulla tolkning av Rosmer, som hir har
en heroisk vision av ett autentiskt minniskoliv.
Rosmer — namnet har ansetts komma frin balla-
den "Agnete och havmanden”, men Kittang be-
tonar mera att “rosmer” betyder “valross” och ger
associationer till ross = hist — har symboliskt sam-
band med nicken eller bickahisten och dirmed
med dramats spoklika vita histar. Rosmer har
brukat tolkas som en svag man, men fér Kittang
kommer han i och med det ideologiska uppbrot-
tet fran fiderna, makten och lagen att sjilv inta
faderns symboliska position.



Den vita schalen har fér Kittang tre funktio-
ner: som bokstavlig schal till bruk, som kompo-
sitionsmissigt element i en metaforkedja som le-
der till de vita histarna och symboliskt som det
ndt som fingar in Rebekka och binder henne vid
Rosmersholm. Schalen gir sedan igen i Bygmester
Solness.

Dirmed blir dubbelsjilvmordet blott skenbart
en gemensam handling; i sjilva verket dr drunk-
ningsscenen ett dubbelt blindverk. Redan Jorgen
Haugan och Erik @sterud har sett handlingen
som ett vixelspel mellan bedrigeri och sjilvbe-
drigeri. En extrem tolkning vore att se slutet som
tva sjilvbedragares flyke fran livet. Rebekka offrar
sitt liv utifrin en tanke om synd, skuld, forsoning
och frilsning, medan Rosmer dr en domare Sver
sig sjilv som samtidigt viger Rebekka till doden.
Dirigenom blir den gemensamma déden i “mel-
lefossen” ocksé en spoklik upprepning av f6rf6-
relseakten av Beate.

I och med analysen av Rosmersholm kommer
den heideggerska tanken pa skuld som det on-
tologiska villkoret for vir existens och samvetet
som en stimma i oss som far oss att erkéinna att
vi dr dodliga att spela en allt storre roll i Zbsens he-
roisme. For Heidegger dr déden icke-relationell.
Var och en har sin egen dod och kirleken ir icke
dual utan trianguldr, menar Kittang.

Det spoklika hos Kittang blir ett slags “hanto-
logi” (hantologi av "hanter” = spoklike hemsoka
och 7ontologi”) av Derridas modell som marke-
rar den potentialitet som stindigt ligger latent
under det faktiska.

Skulden ir begir och begiret dr skuld och i
och med identifikationen med spokgestalter som
bickahidsten smilter Rosmer in i déden och blir
sjilv en gengingare och i sin skuld och brist en
representant for totem i Freuds mening av be-
greppet. Han associeras dven till Freuds "das Un-
heimliche”.

Skillnaderna mellan Freuds och Heideggers
syn pi skuld diskuteras forvisso hos Kittang,
men t.ex i samband med diskussionen av ”Nach-
triglichkeit” saknar man en genomlysning av den
senare freudianska traditionen. Ett mote mellan
Heidegger och strukturell psykoanalys skulle
kunna bli fruktbart.

Viktigt i Ibsentolkningen ir icke minst det
ascensionskomplex Ludwig Binswanger forst
utlade med termen ”Verstiegenheit” i samband
med Bygmester Solness, d.v.s. driften att stiga allt-
for hogt. Hos Ibsen bor hjiltens positiva rorelse
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uppdt ocksd kombineras med en rérelse nerdc.
Denna valorisering av djupet och det mérka, gat-
fulla och demoniska ir for Kittang ett “grunn-
monster i Ibsens imaginare univers” (s. 40) och
aktuellt redan i Brand.

I kapitlet "Titanens fall” menar Kittang att
Solness soker skapa mening genom att sjilvut-
tolkande projicera privata mytologier in i en me-
ningslés tillvaro. Solness 4r visserligen en sjilvbe-
dragare och mytoman, men bipersonernas reak-
tioner visar att han ocksa dr karismatisk. Solness
befinner sig i konflikterna mellan egoism och ge-
menskap, mellan lycka och sjilvférverkligande
samt mellan dynamiske sjilvéverskridande och
statisk tillfredsstalldhet. Ocksa byggandet av det
trygga sikra hemmet visar sig vara en illusion i
dramat och allusioner pa Prometheus, Lucifer och
Kain inplacerar Solness i en mytisk kontext.

Dramat, som for Kittang ir ett av Ibsens gan-
ska fa erotiska, har sitt centrum i ett slags “folie a
deux” i relationen mellan Solness och Hilde; hus-
trun Aline 4r last i sorg dver sin barndoms dockor
som brunnit upp i en eldsvida och blir med sin
schal en dédens figura. Dialogen mellan Solness
och Hilde blir ett spel med svivande drémmar
om make och sjilvforverkligande. Kittang ir kri-
tisk till Edvard Beyers tolkning av slutscenen (med
Solness tornstigning och fall), nimligen att pro-
tagonisten skulle ha segrat i déden, upprepat sin
ungdoms dad och gjort det omgjliga. Men han
distanserar sig dven frin Charles B. Lyons idé om
att slutet visar en illusion, nimligen Solness 6ns-
kan att slippa undan plikt och skuld som realiteter.
For Kittang visar dramat att det autentiskt minsk-
liga i oss dr avhingigt av ”das Unheimliche”, var
egen dodlighet och vir brist pd vara. Minniskan
ir skapad att kldttra och saledes ir det det existen-
tiella “fallet i oss” som mojliggdr vira forsok till
uppstigning och sjilvéverskridning. Slutscenen for
tankarna till Jesu ord pa korset "Det ir fullbordat”,
vilka savil avser att livsprojektet dr genomf6rt som
ate livet 4r avslutat genom déden.

Bygmester Solness ir for Kittang mycket mera
in en allegori ver konstniren, vilket vissa dldre
forskare hdvdat. For att bli meningsfull maste
en dylik tolkning sittas i forbindelse med all-
mint existentiella och antropologiska strukturer.
Dramat skapar en bild som fortsitter att hemsoka
4skadaren/ldsaren.

Som konstnirsallegori, eller rentav Ibsens
sjalvuppgorelse (Egil A. Wyller), har dven dra-
matikerns sista verk Nir vi dode vagner tolkats.
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Kittang, som ir starke kritisk till att se dramat
som ett I'art pour 'art-drama, d& konsten i Nir
vi dode vigner ir starkt knuten till antropologin,
betonar det ibsenske intertextuella: andra aktens
strukeur dr en mise-en-abyme av Rubeks i texten
beskrivna skulptur "Opstandelsens dag” och lik-
som Brand gar de bada protagonisterna Rubek
och Irene under i ett sndskred. Under manu-
skriptarbetet har Irenefigurens demoniska och
vilda sidor forstirkes.

Kittang ser Nir vi dpde vigner som Ibsens mest
pessimistiska drama. Dramat visar hur Rubek, re-
signerad forst dver livets, sedan 6ver konstens me-
ningsléshet, for en kort stund genom Irene, hans
modell frin det férflutna, far en illusion om att
vakna till ett nytt liv i gemenskap med henne.
Utopin blir en spokdans som gor protagonisterna
blinda for storm och sné. Hustrun Majas sing,
som avslutar dramat, betonar en sista ging att det
vore en illusion att betrakta det som minniskorna
och samhillet omkring oss kallar liv for et liv virt
att leva. Konsten ir illusorisk, men framstar trots
allt (i ett liv vars granser 4r Doden och den rena ne-
gativiteten) som nagot som bevarar det som f6rlo-
rats i livet: "Tabets 2/t din Vinding skabte: —/ evigt
ejes kun det tabte!” (Brand, Kittangs kurs.)

Atle Kittang skriver engagerande och koncist,
hans sprik ir kirnfullt vackert och tankarna kri-
stallklart formulerade. Kittangs /bsens heroisme ir
sjilvfallet i forsta hand en Ibsenmonografi som
lyfter fram ett forfattarskap som vad giller den
tragiska heroismen kan mita sig med de grekiska
tragoderna eller Corneille och vad giller filosofisk
dialektik med Platon eller Hegel. Metodiske visar
Kittang det frukebara i att relatera Ibsens projeke
till Nietzsches och Heideggers. Tolkningsmissigt
hamnar inte i frsta hand kvinnogestalterna i fo-
kus, dven om Agnes, Gerds, Lonas, Rebekkas,
Hildes och Irenes viktiga roller starkt under-
stryks, utan minnen — i synnerhet de min som
forenar tvivel och misstréstan med viljestyrka
och tragisk resning. I Kittangs tolkning fram-
star dven svirtillgingliga dramer som Kejser og
Galileer som spoklikt samtida med oss och da
och da dtererinrar man sig ytligheten i méngen
scenisk Ibsentolkning.

Men Kittangs monografi r mer djuplodande
in si. Dramatiken framstir som ett fantasikraf-
tens laboratorium. Det ir for Kittang ett meto-
diskt och hermeneutiske fel att kora vissa fiktiva
karakeirer till Ibsens sprikror och det giller att
inte forvixla en replik i ett drama med en aforis-

tisk utsaga fran den offentliga personen Henrik
Ibsen. Tragedin ir aldrig blott tragedi, lustspe-
let aldrig blott lustspel. Tragiskt férsonande och
moraliskt uppbyggande tolkningar missar i regel
dramats undertext. Sympatisk dr ocksa Kittangs
hermeneutiskt prévande hallning som mer vittnar
om en vilja att finna fruktbara frigestillningar dn
att ge definitiva svar.

En svaghet ar att dramaturgiska och sceniska
aspeketer i stort sett saknas — i en monografi som
sd starke hivdar att Ibsen 4r en dramatiker — men
i allt ovrigt 4r Ade Kittangs lbsens heroisme en
“stark” bok, savil i Harold Blooms mening att den
omvandlar och gér minga foregangares lisningar
till sina, som i ordets vardagssprikliga betydelse
att den med vil underbyggd argumentation ger
en epokgorande, originell och ytterst nyanserad
syn pa Henrik Ibsens forfattarskap.
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Den litteraturvetenskapliga varianten av historio-
grafl, som ir den vetenskapliga analysen av his-
torieforskningen och historieférmedlingen, har
s vitt jag vet inte nagot etablerat namn. Vanligt
dr att man kallar det receptionsforskning eller
placerar in den typen av forskning under im-
nesbeteckningen litteratursociologi, dtminstone
i Uppsala dir en sidan gren finns institutionali-
serad. Receptionsforskning ar emellertid ett be-
grepp som for tanken till det forsta mottagandet
av ett forfattarskap snarare 4n till den efterfol-
jande forskningen. Nu ir inte heller historiografi
ettentydigt begrepp. Nationalencyklopedin lir oss
att termen 4ven kan syfta pa sjilva historieforsk-
ningen. Liknande grinsoverskridanden finns i de
flesta monografier av litteraturvetenskaplig art
som ofta inleds av en receptions- och forsknings-
granskande del. Forskaren maste forhélla sig till i-
digare forskning men — han eller hon tar sig oftast
den huvudsakliga uppgiften att skriva till sitt eget
bidrag. Ovanligare 4r att man dgnar en hel bok en-
bart 4t att analysera tidigare reception, forskning
och litteraturhistorieskrivning. (Analogt skulle vi
kunna kalla det litteraturhistoriografi.) Det fére-
kommer ind4, inom svensk forskning till exem-
pel med utgdngspunkt i feministiska dvervigan-
den eller ett genusperspektiv. Den synvinkeln ger





