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Guld, silver och jirn

Myt och metafor i Clas Livijns Spader Dame
Av OLA WIMAN

1. Inledning

I Clas Livijns brevroman Spader Dame. En berittelse i Brev, funne pi Danviken.
(1824)" mots ldsaren forst av ett férord undertecknat en anonym “Utgifware” som
beskriver hur han pd Danvikens darhus funnit den avlidne studenten Zachius
Schenanders efterlimnade papper. Dir finns studentens dagboksanteckningar och
brev samt en del protokoll rorande polisens hiktning av och forhér med honom.
Av dessa papper har utgivaren konstruerat nigot som ir avsett att fungera som en
fiktiv ready-made-roman i stil med Goethes Werzher men vars likhet ocksa med ett
s modernt experiment som Gosta Oswalds En privatmans vedermidor (1949) har
framhallits av Gunnar Ekelof.> Merparten av pappren bestar av studentens brev
skrivna pa vitt skilda platser: Uppsala, Slaggmyra, Smygestads Linsmansbostille,
Krakbygget, hiktet och dirhuset etc. Berittarpositionen ir i stindig rorelse och
tvingar ldsaren att hela tiden uppmirksamma flera rumsliga och temporala positio-
ner samtidigt: handlingens och utsigelsens rum-tid ir inte alltid desamma som den
ofta mycket desperata skrivsituationens rum-tid. Ett sidant berittargrepp underlit-
tar forvisso inte for ldsaren; for aven om det yttre handlingsplanet i sig ar relativt en-
kel kriver romanen atskillig inlevelse (men ger i gengild en livlig och omtumlande
lasupplevelse).

Men nu ir det inte bara en ambulerande berittarposition som gor boken svar-
tillginglig. An mer idgonfallande ir stilen, berdttarrosten, om vilken Kjell Espmark
sagt att "den birs av en smirta som fortfarande talar ursinnets och gycklets sprak”.?
Metaforikens brokiga myller 4r en konsekvens av Schenanders vansinne som i sin
tur dr ett pdfund av Livijn i syfte att kamouflerad bakom bildernas mangtydighet fa
fritc utlopp at en frin samtidskritik. Men dnnu har Livijnforskningen dgnat sig ritt
lite 4t tolkning av metaforiken i Spader Dame. Vanligen nojer man sig med att an-
fora ett eller annat stickprov ur texten som beligg for Schenanders vansinne.*

Det féljande dr ett forsok till tolkning under tesen att det finns metod i galenska-
pen, d.v.s. ménster i metaforiken, vars funktion paminner om vad James Joyce och
T.S. Eliot lanserade som den mytiska metoden och som ir av betydelse for forstael-
sen av romanen. Med metodologisk utgingspunkt i distinktionen mimesis/semiosis

hos Michael Riffaterre® sirskiljs det yttre handlingsplanet, d.v.s. de faktiska miljo-
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erna och den faktiska handlingsrickan, frin den lyriska 6verbyggnaden som utgors
av Schenanders metaforiska reaktioner pa de yttre hindelserna. Schenander 4r den
interioriserade berittaren pa bida dessa nivder varfor ingen av dem kan lyftas ut
som objektiv verklighetsdtergivning, men det som méjliggor sirskiljandet av dem
ar att ogrammatiskheterna pa den semiotiska nivan i huvudsak ligger inom det jag
kallar den lyriska overbyggnaden. Utifrin denna uppdelning behandlas sedan det
yttre handlingsplanet som sakledet i en metaforisk dikt, som genererar den lyriska
overbyggnadens bilder. I det sista avsnittet forsoker jag precisera monstrets funktion
i romanen och diskuterar nigra likheter och skillnader med Joyces mytiska metod.
Men jag vill understryka att det monster jag pekar pa hir naturligtvis inte dr det
enda i romanen, det finns t.ex. en mingd bibliska referenser som jag inte gar in pa

men som sikerligen 4r virda ett eget studium.

II. Det yttre handlingsplanet

Det yttre handlingsplanet i Spader Dame kan kort beskrivas som si: Schenander
limnar Uppsala f6r en informatortjinst hos brukspatron Fjiderstrom i Slaggmyra.
Dir blir han genast kir i fosterdottern Marie — alias Spader dame — som mot sin
vilja dr bortlovad till kapten Leyonbraak. Leyonbraak dr samtidigt brukspatrones-
sans dlskare och tillsammans 4r de ute efter Maries arv. Rittfirdigad av sin rena kir-
lek protesterar Schenander mot det hjirtlosa utnyttjandet av Marie och blir da av-
skedad. Sedan foljer en mingd turer dir Schenander hiktas pa falsk angivelse frin
Leyonbraak, sinds till Uppsala pa fangtransport, dtervinder for att leta upp Marie
och hiktas igen. Slutligen hamnar han pa Danvikens darhus.

Under tiden har Leyonbraak lyckats driva i genom giftermalet med Marie.
Genom brev har Marie underrittat Schenander om sin situation och lovat att upp-
soka honom. Detta sker pa Danviken kort fore Maries dod. Strax darpa dor ocksd
Schenander, limnande efter sig ett brev skrivet — som det synes — i dodsstunden dir
han ser sig aterférenas med Marie (105). S4 slutar romanen med Schenanders febriga

vision om en aterforening efter ddden.®

Pa det yttre handlingsplanet forekommer en rad miljéer som var for sig kan ses
som metonymier for tendenser i tiden och som tillsammans mélar upp bilden av
ett samhille i moraliske forfall, dar en tillfillig frinvaro av korruption och brutalitet
bara idr tecken pd ett dn virre bakomliggande bedrigeri. Exempel pd detta ir inte
svart att finna. Redan i férordet meddelar utgivaren hur han drog pa sig en vakt-
knekts misstankar genom att intressera sig for en déres efterlimnade papper. Vakten
”antog en hogst eftertdnklig min, och lit undfalla ett och annat ord om forryckehet,

samt nédvindigheten att forvissa sig om personer, vadliga for det allminna lugnet.
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Redan genomtringde mig en rysning och jag tyckte mig hora dérren till den va-
kanta skrubben 6ppnas” (4). Godtycket i dirhusinstitutionens urvalskriterier un-
derstryks av att han riddas ur situationen av en @mbetsman som sigs vara extraordi-
narie vid bade sjotullsverket och pantbanken (4).

P4 vigen till sin informatorstjanst i Slaggmyra gor Schenander ett uppehall i
Enképing ddr han stiger in i héllstugan. Denna plats utgdr en metonymi for den
delen av offentligheten som i pressen sprider liberalismens idéer. Vad som méter
dir dr ett samtal mellan liberalistiskt sinnade hantverkare som beklagar att tidnings-
skrivarnas asikter inte anammas av makten. For Schenander framstar det hela som
okunnig sjilvtillricklighet driven av egoistiska vinstintressen. P4 sitt sedvanliga sitt
frangir han all diplomati och haller med vil valda bibelcitat en hart férmanande
predikan och drar si pd sig ett rejilt kok stryk av "liberalismens hasselskog” (11).”

Brukspatronparets hem i Slaggmyra 4r en metonymi f6r den borgerliga sfir i vil-
ken standsblandningen var som intensivast, bruksmiljon.® Dir ir en satirisk hyper-
bol som adelsnamnet "Leyonbraak” mycket gingbar. Det ir en vil vald miljo for
den socialt dregiriga brukspatronessan som gestaltar en neurotiskt forfinad och in-
bilsk kvasibildning som bara har till uppgift att spackla 6ver det faktum att intimite-
ten dr helt undergrivd av individuell egoism (14 ff., 30), under det att den uppblasta
brukspatronen ovetandes demolerar sin gotiska sjilvbild infér ldsaren genom total
avsaknad av handlingskraft (30, 381.).

Tillsammans med polisprotokollen och Maries brev ger dessa gestaltningar en
bild av Schenanders dystra upplevelse av samtiden. Ett dterkommande motiv i
dessa miljder dr jirnet som ocksd pa metonymins niva bir pa symbolisk betydelse.
Slaggmyra ir talande nog ett jarnbruk och Schenander knyter an till detta nir han
som informator liknar sig vid ”6vermasmaistare” (6) och metaforiken genomfors

tterligare genom att undervisningen sigs besta i “bearbetandet” av "torr-, kvick-,
y gare g g g

flott- eller blandstensmalmerna hos hans, i ett kristlovligt dktenskap med sin dyg-
didla fru brukspatronessa sammanavlade piltar” (6). I en mer direke allegori om de

konservativa tendenserna i samtidsldget sidger Schenander:

Nu var dagens hjilte slagen, och nattens forenade, stora armé hade inrycke pa himla-
valvet. Stjirna prilade vid stjirna, likasom vid en riksfest; och méorkret stod lika prake-
fullt 6ver jorden, som det stér i tyrannernas sjil. Nu grydde en mera charmant dager
for tro och lydnad och andelig fattigdom, samt trogna undersatares skateskyldighet ill
fornidma bisoverskor, dringar och gycklare. Det ir jirnkorsets tid, det glittrar omgivet
av gyllene stréilar. (84)

”Jarnkorset” syftar antagligen pa det preussiska jarnkorset som infordes 1813 som

krigsdekoration, nigot som Livijn bor ha varit bekant med eftersom han det dret
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deltog i Karl Johans filttdg i Tyskland." Men det har med sina konnotationer till
morker, kyla och skymning ocksé en djupare symbolisk betydelse i Spader Dames se-
miotiska system, ty jarnet ir tecknet pa den profanering av heliga virden som samti-
den utmirker sig for. Redan i romanens forsta kapitel beskrivs denna profanering:

[...] ingen birfilare, edsvuren eller obesvuren, ir si 6verspind av ddelmod, att han,
medan paroxysmen varar, vill gratis stryka pa rese- och traktamentsersittningens
violin. Och vad har vil en fattig stackare att betala med? Ett 6ppet — ett redligt hjirta,

menar du. Bah! nir liste du vil i Dagligt Allehanda: Astundas att verkomma ett ritt-

vist och fromt hjirta. Nej for vad ditt av kirlek och tro ligande brost innesluter, fir
birfilaren ¢j en ging konfonium. Sidant mynt 4r av sa ringa halt och sd helt och héllet
kommet ur kurs, att icke en ging Vitterhets-, historie-, och antikvitetsakademien kan
tillstyrka dess inlosen av allmanna medlen. (s)

Det redliga hjirtat stir som den forsmadda motsatsen till pengarna, och det fir i
detta citat ndgra av sina bestimningar: rittvisa, fromhet, kirlek och tro. Dessa be-
stimningar 4r ju minst sagt vaga och preciseras bara negativt som motsats till allt
vad Schenander kritiserar i sina ménga utfall mot vulgirliberalismen, krass utilita-
rism, de konservativas virnande om sina privilegier o.s. v."

Utsattheten i Schenanders situation blir uppenbar mot bakgrund av datidens f6r-
svarsloshetssystem. Detta 4r ju tiden for stindssamhillets upplosning och det bor-
gerliga samhillets genombrott, da det ocksd dgde rum en successiv 6vergang frin
naturahushallning till penninghushallning. I stindssamhillet tillhorde arbetaren en
husbonde, och den som inte kunde intyga att han eller hon tillhérde en husbonde
sags som fOrsvarslos enligt det datida forsvarsloshetssystemet vilket innebar att man
kunde hiktas och interneras eller domas till tvingsarbete.”

Att fiktionsvirldens profanering av de i Schenanders 6gon heliga virdena pagar
dven i Slaggmyra minskar knappast hjiltens utsatthet, sirskilt inte nir hans egen fal-
lenhet for att se mellan fingrarna ir obefintlig. Schenanders avsaknad av pengar stir
i ett symmetriskt forhéllande till makarna Fjiaderstroms och kapten Leyonbraaks
avsaknad av ideella virden, och omvint kan sigas att Schenanders rikedom pa just
ideella virden stdr i ett symmetriskt forhdllande till Fjaderstroms och Leyonbraaks
intresse for ekonomisk vinning. Redan forsta kapitlets klagan 6ver tidens fokusering
pa det materiella och hjiltens fattigdom ir siledes en gestaltning av en grundlig-
gande motsittning som ir ett genomgaende motiv i romanen.

Som vi sett dr den ena parten i denna motsittning kopplad till jirn medan den
andra — som utgors av det redliga hjirtats imperativ — dr kopplat till guld:
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Men sjilen — sjilen, huru vimjeligt, om ett helt snir av smé begir och smé tankar far
tllfille ate dir inndstla sig. Heliga aftonrddnad! ma det icke komma sa langt! Efter
den stupande solen uppvilla ju fran vistern de purpurligor, 6ver vilka kinslans degel
sittes, dd tdrarna skola bortdunsta. P4 bottnen triffas dd guldet — ett rent minnisko-
hjirta. (9)

Genitivmetaforen “kinslans degel” anknyter tillsammans med guldet till alkemis-
tiskt guldmakeri dir det hogt virderade guldet hade sitt andliga eller sjélsliga kor-
relat. Men som vi skall se dr de 6vriga symboliska laddningarna i Spader Dames me-
tallurgi helt andra 4n de som férekommer i alkemin, framfor allt giller det silvret,
varfor det alkemistiska bildsprik som férekommer i romanen nog bir ses som ett
relativt 16st pahang. Schenander betraktar guldet som den positiva pendangen till
jarnet. Ytterligare ett exempel pé detta finner vi da han talar om Marie, ett exempel
som ocksa knyter an till citatet ovan da det redliga hjirtat sades vara ett "mynt” som
dr av “ringa halt” och "helt och hallet kommet ur kurs” (5):

Jag bonfaller ej mera om l6spenningar; jag kriver guld. Dock nir jag ndrmare betinker
det, si begir jag ¢j mera, 4n vad jag f6rmar dterbira. Jag dr en vixlare. Jag vill omsitta
kinslor, jag vill vixla kyssar, jag vill realisera forhoppningar; och jag erinrar mig ¢j, att
banken — jorden — ir tom pa verkligt mynt. (41)

”Verkligt mynt” 4r hir en metafor for Marie och vi skall senare se att det 4r i sina
lyriska utbrott angiende kirleken till henne som metallmetaforiken utvecklas i den

lyriska dverbyggnaden.

Det ir i forstone inte helt enkelt att nirmare precisera det konkreta i motsitt-
ningen profant/sakralt bakom symbolspraket jirn/guld i Spader Dame eftersom
Schenander gor kritiska utfall i si manga olika riktningar att knappast nagra sam-
tida foreteelser dterstir som kan foras upp pa det sakrala kontot. Malen for hans
kritik bildar en smirre katalog: den liberalistiska oppositionen och dess skandalpu-
blicistik, den konservativa regeringens reaktionira politik, det korrumperade ritts-
visendet och dess brutalitet, en hel rad samtida diktare och dikter ur bide nya och
gamla skolan (inte minst Svenska Akademien), den overdrivna goticismen, adels-
privilegierna, utilitarismen... etc. — katalogen kunde géras lingre anda. Det enda
Schenander for fram som alternativ till allt detta 4r det redliga hjirtats rittvisa,
kirlek, fromhet och tro; och det dr hir jag tror att vi trots allt kan finna en majlig
precisering: det 4r inte pa en sa att sdga partipolitisk (vare sig nir det giller politik,
litteratur eller social grupptillhérighet) niva Schenanders kritik siktar in sig, utan
pa en sinnelagsetisk nivd. Det tycks snarast vara den bakomliggande motivationen i
tillimpningarna av de intagna positionerna som klandras.

Man kan inte undgd att hirvidlag se likheterna mellan Livijn och Schenander;
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dven Livijn riktade i brev och artiklar kritiska synpunkter mot allt som ingar i den
schenanderska katalogen ovan. Thomas von Vegesack har beskrivit "kungstanken” i
Livijns hela publicistiska verksamhet sa:

[...]vikten av att var och en sjilvstindigt bildade sig en uppfattning och inte lit sig
paverkas av ovidkommmande hinsyn, ett krav som kunde stillas pa riksdagsminnen
lika vil som pd dagbladsskribenterna. I sjilva verket ville L pa dessa grupper tillimpa
samma krav pd ovild som man stiller pa en domare. Att vaga stilla det kravet i en tid
som i mycket priglades av korruption och kryperi dr kanske hans viktigaste insats.”

Det 4r som en motsittning mellan egenintresse och medloperi 4 ena sidan och opar-
tiskhet och uppriktigt engagemang & den andra man pd en samhillskritisk niva bor
forstd motsdttningen profant/sakralt och jirn/guld i romanen.

Men till detta kommer Schenanders kirlek till Marie och varken pa det omradet
eller inom litteraturen giller principen om opartiskhet. Tvirtom giller for kirleken
en glodande entusiasm: "Med kyssarna leder jag blixten frin molnen och ned i mitt
brost. Arma hjirta! Du ir ingen avkylare, det mirker jag. Den virmegrad du en
gang fatt, den behéller du, den 6kar du, till dess att ett helt orangeri av fromhetens
palmer, konstens lagrar och kirlekens myrten uppvixer utur dig. Det 4r rdtt.” (25).
Och pa detta omride ir det opartiska férnuftet snarast ett ont: ”Varfor frukear jag?
Varfor vill jag kring mitt hjirta smida ett stalharnesk av reflexioner, och hirda det
i fornuftsslutens kold? Tror jag icke Marie vara den ovanifran nedstigna dygden?”
(58). Inte heller inom konstens omrade ir det loja fornuftet nagot positivt vilket
Svenska Akademien far statuera exempel f6r; den befinner sig i “Ishavet” och dess
medlemmar 4r “flytande berg och glupande valar, vilka sins emellan, med lika sa
mycket snille och smak, som sans och artighet, avhandla de viktigaste amnen” (25).
Men inte heller den nya skolans féretridare undgar kritik av detta slag. Flera av de
svenska romantikerna skrev som bekant i sonettform, en form som A.W. Schlegel

beskrivit som “ett timjande av det lyriska vattnet™, och just av en sddan anledning

hinas den av Schenander som ett alltfér mekaniskt hantverk: ”"Detta var s3 6mt, si
rorande, att om en om sjdl varit vittne dirtill, hade tirtringdhetens slussverk sikert
blivit 6ppnade, sa att en hel flotta av vemodighetens sigblockar fritt dirigenom
kunnat transporteras till nirmaste sonettvarv” (40).

Sammanfattningsvis kan den profanering som jirnet symboliserar sigas besta i
ett uppvisande av allt for mycket resonerande férnuft i kirlek och konst och allt for
lite av detsamma i fragor om politik och rittvisa, medan det omvinda giller som det
redliga hjirtats — guldets — imperativ.
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III. Den lyriska overbyggnaden

Hittills har vi mest rort oss pd romanens mimetiska nivd och nir vi nu féljer mot-
sittning mellan guld och jirn i Spader Dames metaforik finns det anledning att
atervinda till killorna for jarn- och gulddldersmyterna i Ovidii Metamorphoser och
Hesiodos Arbeten och dagar® vilka tycks utgéra — med Riffaterres terminologi — hy-
pogram, eller snarare deskriptiva system for Spader Dame.'

Jarn och guld anvinds som virdemissiga symboler i bada verken. Guldildern 4r
virldens forsta period, “en gyllene tid” (Ovidius) da "ett gyllene slikte” (Hesiodos)
som danats av Olympens gudar lever i utopisk harmoni utan nigra negativa inslag.
Jarnéldern 4r den sista och simsta dldern och den priglas av ondska och girighet
bland ett slikte skapat av jirn:

Ovidius:

Af stenhérdt jern dr det fjerde.

All vanhelgd pa en ging inbrét i den simsta metallens
Alder: D4 vek all blygd, da flydde sanning och trohet:
Dessas rum intogos af list, af svek och af falskhet,

Och af f6rsit och af vald och af lastbar kirlek till vinning.
[...]

Jorden, gemensam forr, som solens ljus och som luften,
Delades genom en mitande hand och mirktes med grinsor:
Ensamt ¢j heller dess rika f6rrad pa frukeer och foda

blef tillitade: Man steg i djupet ner af dess skote;

Och, hvad hon der férdolt i grannskap av Stygiska skuggan,
Skatter grifde man opp, att 6ka menniskans pligor.

Sé framstod ett forderfligt jern och ett mera forderflige
Gull; sa yppades krig, som nyttjar dem begge i striden,
Och som med blodig hand lirt féra de skrillande vapnen.
Nu man lefde af rof: Gistvin var ¢j siker mot gistvin;
Svirfar icke mot mag: och broderlig trohet var sillspord.
Mannen sokte sin hustrus férderf; hon dennes tillbaka;

Af styfmoderligt hat giftblandningar sveksamt bereddes.
Sonen eftersporde sin faders alder i fortid.

Fromheten st6rtad lag: Och Astrea bland himmelska visen
Var den sista som vek frin den mordbefleckade jorden.”

Hesiodos:

Nifrice galler for Lag: den ene plundrar den andre;
Den ritwvise ¢j lides, ¢j den som Gudarne dyrkar,

Icke den fromme: den, tvirtom, som frimjar det onda,
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Ara bevises: forsyn och ritt, verkstillande makten

Aktar ej virda att kinnas: en bof den érliga mannen

Skadar till ryckte med vrang beskyllning, dikter och mened.
Afund glades at andras forderf, och Smidelser Sprider.
Detta, ¢j synliga troll, som dkar mennskors elinde.—
Blygseln och Rittvisheten, de himmelska Tarnorna redan
Flytt i sin hvite drigt frin jorden, frain menskornas boning
Flytt till Olympens héjd och upp till odédlige gudar,

Lemnande efter sig qvar obotelig skada och smirta.”

Tematiken uppvisar en hel del likheter med den fiktionsvirld vi finner pa Spader
Dames yttre handlingsplan. Enligt Riffaterres semiotiska teori kan man i borjan av
en dikt finna vad han kallar matrisens modell. Det kan rora sig om ett ord eller en
fras vars innebérd sedan varieras med andra uttryck genom hela dikten. Dessa va-
rianters inneborder 4r ekvivalenta med modellens innebord.” Modellen i Spader
Dame aterfinns i citatet frin romanens forsta kapitel ddr Schenander orerar om
samtidens laga uppskattning av ett redligt hjirta som anvinds metaforiske for kir-
lek, tro, fromhet och rittvisa i motsittning till reda penningar. Inte ens en usel vio-
lininst gnider pa “rese- och traktamentsersittningens violin” (5) av hjirtats lust eller
god vilja utan enbart for kontant betalning, och for virdet av ett rent hjirta kan
han inte ens kdpa fiolharts. Allegorin anspelar, som Erland Bohlin pipekat, pa det
forslag om rese- och traktamentsersittning for civila statstjinstemin som stinderna
avslog vid 1823 drs riksdag.”® Allegorin sluter egenintresset i en absurd paradox: inte
ens den for omgivningen pligsamt undermalige debattéren vill utan héjd ersitt-
ning debattera héjning av sin ersittning, under det att det dkta engagemanget (det
redliga hjirtat) inte r virt att lyssna till. Detta dr matrisens modell och matrisen
hos Hesiodos lyder: ”Ej den som sanningen ilskar man gynnar, ¢j heller den god
ir,/ nej, missdddaren, skurken, den 4ra de hogt, och han gynnas, / ty all kinsla av
blygsel och heder har flyktat frin virlden.” Symbolen f6r denna uselhet 4r hos bade
Ovidius och Hesiodos jirnet, och symbolen for godheten ir guldet.

Och egoismen som rader vid Slaggmyra har sina direkta motsvarigheter i de urar-
tade familjerelationerna i Ovidius beskrivning. Kaptenens trolovning och giftermal
med Marie liknas av Schenander vid "minniskohandel” (28): "Hon ir sild for en
villustig kvinnas aftonlek och en svag mans morgonlugn” (30). Kaptenens motiv f6r
giftermélet 4r Maries arv och brukspatronessans motiv ar hennes dragning till kapte-
nen (som ocksa tycks besta i lockelsen av hans adligt klingande namn) medan bruks-
patronen aser alltsammans utan att ingripa. Att detta schackrande pagar just vid ett

jarnbruk visar sig vara en variant genererad av Ovidius rader om den fatala gruvdrif-




58 - Ola Wiman

ten. Enligt Victor Svanberg var bruksigarna i bérjan av 180o-talet landets rikaste
samhillsklass som dock sig sitt vilstind sjunka dill f6ljd av okad konkurrens frin
England.” Siledes ir jarnbruket inte bara ett vilfunnet motiv som hem for de socialt
dregiriga utan detta giller dven motivets relevans for de ekonomiskt drivna; ty medan
brukspatronessan vinner adligt blod i familjen genom att gifta bort Marie med kap-
ten Leyonbraak, sa fir kaptenen i sin tur tillging till sin nya hustrus pengar.

Nir Schenander limnat hallstugan dir han fick stryk, reser han vidare och héller
under resans gang ett tal dll sin "stindige f6ljeslagare”, d.v.s. till sin koffert. Han
kallar dé de liberalistiska tendenserna i samtiden f6r “skymningens avel” (13) medan
den goda upplysningen far si lite utrymme att den "tronar pa en svirdspets, for att
vara himmelen si mycket nirmare” (13). Detta kan ses som en variant av modellen.
Skymningen ir en metafor for den tilltagande egoismen och materialismen, och
upplysningen stir for idealitetens knappa villkor. Vi minns ocksa hur han i ett se-
nare avsnitt talar om att "det r jarnkorsets tid” (84) vilket inte ligger sirdeles lingt
fran “jarnalder”.

Aven i kirleksskildringen finner vi motsittningen jirn/guld. Nir Schenander

triffar Marie for forsta gdngen later det sd hir:

Vi intrddde i annat rum. Dir funnos frun, tvenne rodblommiga pojkar och en flicka.
Och flickan? Min vin! hégt sprutade blodet ur mitt hjirta, ty djupt tringde en tagg av
kirlekens vita ros ddrin. Men 4nda tringde han icke nog djupt. Dirfor lit jag inbill-
ningen med dndliga armar omfatta det odndliga; hon omfattade rosen, den omitiga
rosen, inom vars blad hela virlden rymmes (19)

Vad man rent konkret fir veta om Marie 4r att hon har bla 6gon. Hon ir den ritta,
den goda, den trogna, den oskyldiga och framfér allt 4r hon genom nistan hela
boken den franvarande. Denna franvaro forsdker Schenander i en korrumperad
virld forvandla till ndrvaro utan att korrumpera sig sjilv. En sadan besudling skulle
innebdra att han blir henne ovirdig och dirmed f6rtjanar hennes frinvaro och dnnu
virre konsekvenser, som vi skall se.”” De positivt laddade begrepp Marie star for ir
samtidigt tillrickligt odefinierade for att Schenander skall kunna fylla dem nistan
helt med sina egna forestillningar. Samf6rstindet mellan de dlskande dr garanterat
i och med att nirvaron uteblir och siledes inte kan innebira nigra overraskande
komplikationer. Nir han senare forsjunker i fantasin atervinder rosen:

Vad dr det f6r ett blatt berg, som jag ser dir borta? Aha, nu forstar jag. Det dr grinsen
emellan det forflutna och det nidrvarande. Hir har jag tallskog och granskog, och nagot
16vskog, for kinsliga hjirtan till droportar at hoga 6verheten, di den firdas genom
orten; dir borta bakom berget hava de palmer och héga blommor. I dem leka barnen.
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Jag hade ock en lekvin. En ging tumlade vi lustigt om emellan bladen av en ros; men vi
voro ofdrsiktiga. I blommans botten stod dodens jirnkalk, den slogo vi omkull. Vi ned-
s6lade vara vingar; man tog dem ifrin oss, man bannade oss och kérde bort oss, till dess
att vi ater bliva rene igen./ Nu har jag triffat min lekvin. Det dr Spader Dame. (24f.)%

Efter att Schenander kysst Marie dyker rosen upp igen men nu med en viktig for-
indring:

Jag tryckte Spader dame mot mitt brést; véra lippar nddde varandra. Da mirkee jag,
att tonerna voro forsedda med vingar och buro oss, och hégt svivade vi uppat -uppat!
jag atersag kirlekens omitliga ros och igenkinde bladen, emellan vilka vi fordom lekt.
P34 rosens botten stod ¢j mera dédens jirnkalk; nej, livets gyllene kalk stod dir i stillet,
och dess glans spridde sig langt utom rymdens mest avldgsna stjirna. Vi factade kalken
och satte den till vira lippar; men vem kan skada i dess botten? (271.)

Guldet och jirnet stir som motsatta symboler for livet och doden. Niarmar man sig
kirleken utan allvar méts man av dédens kalk medan man i den rena kirleken fin-
ner livets kalk. Det rena hjirtat och livet har hir samma symbol i guldet.

Till denna metallmetaforik 4r en hel rad konnotationer knutna; guldet konno-
terar kirlek, ljus och virme, medan jirnet konnoterar ondska, morker och kyla. Sa
kan man se hur Schenander nir han ligger sjuk férvixlar snoflingor, som med sin
kyla tillh6r jarnmetaforiken, med fjarilar som bar kirleksbrev pd vingarna: ”Pa den
enes ldser jag med guldbokstéver: kirlek” (65).

Man kan se hur Kapten Leyonbraak genomgir en betecknande forindring
genom sitt fiffel. Han sdgs ha isgrd kinder och guldaiguiletter (28 & 63) och guldet
indikerar att det finns négot gott kvar hos honom medan de isgré kinderna har bade
fargen och kylan hos jirnet. I spelhallen senare har nigot hint: "guldet pa kragen
var borta, han hade f6r det kopt sig mera bly pd kinderna.” (85). Det goda ir borta
och det onda har 6kat (iven om bly inte ir jirn si delar det konnotationer som kyla

och grihet med jarnet; jfr ocksa Schenanders fraga ”Var talar dodsidngelen bly- eller

jarn- ord till det klappande minniskohjirtat” (77)). Det naturliga vore annars att,

som Anne Marie Wieselgren, tolka guldet som virldslig makt och ira,” men det
stammer daligt med det faktum att samtidigt som Leyonbraaks kragguld 4r borta sa
har han ocksd avancerat fran kapten till major.

Kirleken ir riddningen frin den onda virlden och liknas vid en himmelsfird:

D4 anticiperade min sjil nigra 6gonblick av sin himmelsfird. En bla sky samlade sig
under mina fotter; ett hégrott aftonmoln glinste pa avstand. Det var Maries vagga,
ddri skulle hon sévas for evigheten. Uppat blickade jag dter. Himmelens portar sig jag
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oppna. Ingen nyckel fanns f6r att stinga dem, icke nigot svird brann for att avskira
vigen. (46)

Schenander ir inte ute efter att rédda eller reformera virlden, han vet att den skrat-
tar at honom. Det framgir redan innan han kommit till Slaggmyra och drabbas av
ondskan dir: "Den I dennes at jag frukost i sillskap med trenne besynnerligen goda
vinner, som, stadda i den 6vertygelsen, att de under min handledning belett hela
virlden, icke mirkt att virlden egentligen belog si dem som mig” (10). Nir Johan
Mortensen skriver om Schenander och Marie att de “iro offren, som 6verlistas och
dodas™, ser han inte att Schenanders idealism ligger ett helt annat perspektiv pa
hiandelserna. Han har den goda evigheten for 6gonen, och den kan inte girna vara
granne med den genomkorrumperade virlden. De ilskande far inte varandra for-
rin efter déden, men di har de uppfyllt villkoren for att nd den goda evigheten.
Det finns nimligen vissa regler for att nd dit. Som vi sig var det kirlek och tro som
skapade det rena hjirtat. Kirleken fann de men tron ir i fara under alla yttre prov-
ningar de utsitts for. Efter att Leyonbraak lyckats genomdriva bréllopet ger Marie i
brevet till Schenander ett 16fte:

Jag onskar ¢j att dterse dig; men dnnu en ging vill jag limna dig underrittelse om mig,
likvil da f6rst, nér de jordiska forbindelserna dro nira att slutas. (76)

Detta 16fte uppfyller hon i och med att hon, enligt vaktmistarens vittnesmal, beso-

ker Schenander pd Danviken. Vid &synen av henne hade Schenander:

[...] kastat sig pa kni, och, med sammanknippta hinder, tll henne hallic en bén.
Den frimmande hade under tiden avsvimmat, och mast bortbiras av vaktméstaren, da

Schenander, bestindigt kvarliggande i samma stéllning, ¢j velat bitrdda honom. Ater-

kommet till sans, hade fruntimret strax bortgatt, efter givet lofte, ate vidare underritca
sig om honom. Detta skedde likvil ¢j, utan hade vaktmistaren forsport, att samma
fruntimmer, som skall hava varit gift med en officer, kort dirpa avlidit. (104)

Schenander dér sjilv strax direfter och limnar ett brev adresserat till ”S. H.T. Herr

Regnbdge” efter sig.”® Regnbagen har tidigare férekommit som frsoningens symbol:

Jag har gratit pa vigen, och tirarna hava dimpat min forsta brand. Da uppsteg en tjock
och mérk rék; men av den bildade jag en regnbdge — ett férsoningstecken. Uppstiger
hon pa denna bifrost till himmelen, d4 dro ¢j tirarna forgives utgjutna och jorden har
da ¢j druckit sidllare. Vad gor det vil, om mitt hjirta bléder, om det dven f6rbloder? Av
kirlek f6rbléder det; och kirleken varar i alla fall lingre 4n verkligheten. (70)
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Passagen tycks anspela pd Heras budbirare Iris som i grekisk mytologi r en perso-
nifikation av regnbagen (férbindelsen mellan jorden och Olympen) och som upp-
trader i en drikt av dagg- eller regndroppar som glittrar i regnbagens alla firger.
Anne Marie Wieselgren har noterat att de “metaforiska anvindningarna av tar for
regn och regn for tar 4r synnerligen vanliga i Spader Dame”.”” Med en sidan me-
taforisk forskjutning frin tarar till regn kommer passagen ovan att aktualisera my-
tens Iris i hennes funktion som 6vergang mellan jorden och Olympen. Detta styrks
sedan ocksa av innehallet i regnbagsbrevet: ”Jag ser dig glinsa i din helgdagsdrike
av firgade tarar; de kyssas av solen; och av solen leva de.” (104), att jimforas med
Ovidius beskrivning ur sagan om Halkyone (som vi ocksé aterkommer till senare):
“Iris, kladd i sin drigt af tusende firgor,/Sedan pa himlen hon hvilft sin prikrigt
lysande bage...”*®

I den citerade passagen ovan star kirleken mot verkligheten och i regnbagsbrevet
dterkommer kirlek och tro:

Angeln ir redan uppfaren mot hdjden. I natt sig jag den pa oskuldens vingar. Den flég
kirlekens flykt efter tron. Jag kinde igen henne. Mullfritaren har forlorat sin rice. Alle
ir kvitcat. Uppad! Lycka till! Nu giller det.

Ilar du ocksé uppat? Vita fjiril! du limnar rosen. Det gor du ritt uti. Virldens kirlek
ir rod; emedan blod slicker sig i blod. Uppat! Skynda! Svivande forebud! den Evige

Denna avslutning dr en variant av de motsvarigheter som finns i hypogrammen; hos
Ovidius avslutas dldersmyten med rittvisans gudinna Astrea som sist bland him-
melska visen ”vek frin den mordbefleckade jorden” och hos Hesiodos har ”Blygseln
och Rittvisheten, de himmelska tidrnorna redan/ Flytt i sin hvite drigt fran jorden,
fran menskornas boning/ Flytt till Olympens héjd och upp till odédlige gudar,/
Lemnande efter sig qvar obotelig skada och smirta.” Rittvisa var en av det redliga
hjdrtats bestimningar och den gir direke tillbaka pa Astrea hos Ovidius och pa de
himmelska tirnorna hos Hesiodos. Schenander nimner “den Evige” vilket markerar
att han och Marie liksom deras mytiska paralleller ror sig (i Schenanders forestill-
ning) mot odddlighetens mytologiska trakter.??

S& slutar romanen och allt tyder pa att Schenander tror sig na sin guldélder
genom sin och Maries trohet. Man kan notera att det sista “den Evige betalar” ocksd
knyter an till det citat i forsta kapitlet som jag kallade matrisens modell. Dir sades
att ett rent hjirta inte rickte ens till fiolharts, hir dr det intrddesbiljetten till evighe-

ten. De hinder som stitt i deras vig utgors av Leyonbraaks girighet och den materia-

listiska samtidens rahet. Men det finns ytterligare ett hinder som foljt Schenander
hela vigen.
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1V, Den andra evigheten
Guldaldern ir den bista éldern hos Hesiodos. Sjilv beklagar han att han blivit fodd

i jarnéldern, som ir den simsta. Den nist bésta aldern var silveraldern®:

Men de Olympiske Gudarne skapade sedan ett simre
Mennskosligte, det andra i ordningen, endast af silfver,
Icke det gyllene slagtet likt i vixe eller snille; _

Hela hundrade ar uppfostrades Sonen med omsorg
Hemma hos Modren, langsamt bildad och veklig och barnslig;
Men nir han fullvixt blef och hunnit sin manliga alder,
Lefde han ganska kort: de trycktes af stindiga pligor
Till sina dérskapers 16n. De sig och hvarandra ej kunde
Virja for oférritt: de ville ej Gudarne dyrka,

Ej pa de Himmelskas altare bira hogtidliga offer,

Som ir billig menniskosed. Férdenskull har dfven

Dem den Kronidiske Zevs bortgdmre i sin vrede; emedan
De for de Gudar, som bo i Olympen, ¢j vordnad beviste.
Men, sen i jordens skot det sldgtet var dfven forborgadt,
Blefvo af dessa dédlige och lycksalige andar,

Fast i en ldgre krets; dock dga de dfven sin heder.®

Silverélderns min ir veka och hogmodiga och pa detta sitt inte olika Schenander.
Och i likhet med honom har de genom sitt hogmod dragit pa sig svira bekymmer.
Efter doden blir de dnda saliga men far bo i underjorden. I Spader Dame finns ocksa
en underjordisk invdnare som Schenander stér i nira férbindelse med. Hans brev ar

nimligen skrivna till en adressat som drinkt sig i Fyrisdn flera ar tidigare:

Redan dro trenne ér forflutna, sedan du drunknade. D4 jag sig dig for forsta gingen
— sag dig uppdragas ur Fyrisin, med ditt milda anlete, dina bleknade lippar — och din
Hylasskapnad; dé beslot jag att taga dig till vin, alldenstund man nédvindigt maste
dga en dylik i virlden, och jag hitintills befunnit mig utan en sidan klenod, -NB. om
man forstar att virdera den. Sedermera har jag menat sd redligt med dig. Jag har s ofta
skrivit dig till. Svar har jag vil aldrig fatt; men jag vintar det. Sikert griper du dig an
denna gangen. Jag ir angeligen dirom. (26)

Vinnens milda anlete piminner om silversliktets veka min och liksom de har

han détt ung. Han liknas vid Hylas som i grekisk mytologi lockades ned i vatt-

net av killnymfer och drunknade. Schenanders liknelse antyder att han tinker sig
att vinnen drinke sig till f6ljd av olycklig kirlek. Schenanders invokation till den
dode sker tva dagar efter att han sjilv triffac Marie och i henne aterfunnit sin lek-
vin. Man kan tolka detta som att den déde vinnen (fér Schenander) symboliserar
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sjalvmordsmajligheten, som Schenander ser som utvig om hans kirlek skulle fa en
olycklig utveckling.” Det far den ocksa till f6ljd av Leyonbraaks intriger och genom
hela boken foljer den dode vinnen i Schenanders medvetande. Tydligast 4r kanske
vinnens koppling till sjilvmordet i en passage nir Schenander fatt veta att Marie ir
bortgift; Schenander stoper di tvd blykulor (avsedda f6r Leyonbraak och sig sjilv)
men skrims och avbryts av vinnens valnad som uppmuntrar honom att stépa en
kula till (for Marie) (67).

Nir Schenander fitt avslag pa sin begiran om Maries hand utbryter slagsmal
mellan honom och Leyonbraak, vilket fir till fljd att han inte far stanna hos famil-
jen och Marie. Han springer da ned till sjon och flyr in bakom ”Vinskapens sksld”,

d.v.s. han kastar sig i sjon:

D4, biste vin! erfor jag vilka lindrande omslag vinskapen forstar att ligga kring det
svidande minniskohjirtat. Med varje isflinga, som berérde mitt brést, kiinde jag din
omarmning; och i vigornas flakear kring mina kinder mirkte jag din kalla andedrike,
da du kysste mig. DA blev jag si sval, jag blev sd redig; jag visste vad jag borde gora.
Jag sig mig om efter vattenliljor, efter nickrosor. De forra hade tanten Vintern kért ut
pa visiter i frimmande linder; de senare hade Nacken plockat, for att ur deras kalkar
dricka sig ett aftonrus till issomnen. Men tommer han 4n dite livs hela gyllene kalk, sa
nar han likvil ej vinskapens silverskal. Dirfor, huru ljuv ir icke vinskapen! (39)

Kirleken hade sin guldkalk, déden en jarnkalk och vinskapen, d.v.s. sjdlvmordet ar
i Schenanders medvetande forknippat med silver. Som vi sdg i férra avsnittet 4r det
inte den faktiska doden som Schenander dor utan hans dod ar en passage till den

goda evigheten. Sjilvmordet leder till en annan evighet som inte ar lika god, men

som Schenander haller for nigot mycket bittre 4n den ria samtiden. Innan han

limnar Uppsala f6r andra gangen besoker han Fyrisin:

[...] dir du firade din vatteninvigning och dépte dig sjilv i Jordan, for att hastigt
hinna det férlovade landet. Dir lade jag mig pé stranden. Ett tocken vilade 6ver én.
Jag mirkte en viss rorelse dir bakom; jag skot forhinget ndgot undan, jag tittade in. P4
andra sidan av ridan var maskeradbal. Blodlésa kusiner, nattens offer och bebyggare,
forlustade sig med dans, och nicken sjilv anforde orkestern, som bestod av idel svarta
kattor. Det var en driplig musik: grisliga toner flaxade si som fliderméss om varandra
i luften. N4, men balen sen? Det var en riktig hovbal. P4 intet ansikte log kirlek, i intet
oga brann liv. Blott tre steg till; och du har betalt din entrébiljett, viskade jag vid mig
sjdlv. (60)

Den déde vinnen ir oftast metonymt kopplad till kontexten, vanligtvis genom

svalkande vatten i en sj6 eller en & Men genom att tdcknet som hir ligger 6ver én
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benimns med en metafor ("férhinget”) tagen frin en nirmast vardaglig och privat
kontext fir situationen till en bérjan ndgot hemvant och ofarligt 6ver sig. I meningen
dirpa inférs metaforen “ridd” som med festliga men ocksa dunklare konnotationer
forvandlar situationen till de nattliga nojenas sfir; metaforiken fullfoljs med ”mas-
keradbal” som ger associationer till lekfulla och kittlande identitetsforindringar.
Sedan vinds i ett slag det festliga och spinnande till en kusligt makaber spokscen.”
Att Schenander 4nda lockas av denna dystra tillvaro gor att Spader Dames rangord-
ning av guld, silver och jirn foljer Hesiodos ordning. Vi ser hir ocks att silvret inte
dger nagot av den regenererande formdga som aterfinns inom alkemin, dir det ges
en mycket positivare funktion in i Spader Dame och Arbeten och dagar

Samtiden 4r den simsta av de tre sfirerna och det dr dir den sjilsliga doden
finns. Detta framgdr tydligt nir Schenander siger till en fingvaktare att hans brev dr
skrivna av en déd till en levande och det dr "mycket bittre att ldsa brev frin déda till
doda. Diruti hiarska mycken sans, mycken smak och mycken kold, sa att tankarna
stelna under tiden och forvandla sig till fagra rosor, sidana som ni ser pa fénsterru-
torna om vintern” (s51). Schenander kallar sig hir dod och den drunknade vinnen
sdgs vara levande. Schenander betraktar alltsd samtidens manniskor som déda och
det 4r detta tillstdnd han vill undkomma antingen genom kirleken till Marie eller
i vérsta fall genom sjilvmordet. Och i slutet av romanen dterkommer frostrosorna
(de d6das frusna tankar). Enligt vaktmistaren pa Danviken skall Schenander under
sin sista tid ibland ha héllit tal just till frostrosorna pé fénsterrutorna (103). Detta
kan ju i och for sig tolkas som galenskap, men det kan ocksd sittas i samband med
hans metaforiska begreppsvirld. Rosen ingér ju i kirlekens metaforik, och i frostro-
sen har den sin negativa pendang pa samma sitt som “dodens jarnkalk” (28) dr den
negativa pendangen till livets gyllene kalk” (28). Leyonbraaks gifterml ir inte en
foljd av kirlek utan av egoistisk tankeverksamhet och star under frostrosens tecken
som med jirnet delar konnotationer till kyla och grahet. Sa kan darhushjonets
tal il frostrosorna ses som en reaktion mot den girighet som férdarvat hans och
Maries lycka.

Ett annat exempel pé hur de levande betraktas som doda, ligger dolt i en allusion
i Schenanders beskrivning av hur hans liv tedde sig innan han métte Marie. Han
simmade i ishavet bland isberg och glupande valar som avhandlade de viktigaste

damnen med lika s mycket snille och smak, som sans och artighet” (25). D4 kidnner

han ”en ljum vérvind och &ver mitt huvud sjong isfageln. Han sjunger besynner-

ligt. Enkla klagande ljud darra i rymden.” (25). Riftegird pekar i kommentaren® pa
anspelningen till den grekiska mytologins isfagel Halkyone som, genom att forma
Aiolos att lata vindarna vila, fatt ge namn at uttrycket “halkyoniska dagar” vilket

betecknar en tid av lugna och sorglosa dagar. Men Halkyone forekommer ocksa hos
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Opvidius i en saga dir hon siktar sin man Ceyx, som dott till havs, flytande mellan
vagorna. Hon slinger sig efter honom och gudarna férvandlar henne till en fagel.
Med ett sorgset, klagande lite forsoker hon vicka honom till liv. Gudarna beveks av
hennes klagan och déden slipper mannen. Tillsammans flyger de tvd bort som fag-
lar.?® Detta foljer monstret i Spader Dame, dir Maries kirlek vicker Schenander ur
den kalla samtidens (ishavets) sjilsliga dodstillstdnd och riddar honom till den goda
evigheten.

Schenander liknar sina lyriska kirleksutbrott vid trollrunor (26) och till fingvak-
taren siger han att breven medf6r déden ”sa framt man ej forstdr att rista trollrunor
pa vinstra brostet” (s1). Vinstra brostet ger en metonym koppling till hjirtat, och
trollrunorna dr en metafor for kirlekens besvirjande kraft mot sjalvmordsdriften.
Kirleken till Marie ger hopp om den goda evigheten, men nir Schenanders tro
sviktar under de minga provningarna tenderar han att noja sig med sjilvmordets
konsekvenser. Nar Marie uppfyller sitt 16fte med sitt besok pd Danviken genomgér
Schenander en betecknande forindring:

Efter detta besok, har Schenander ansett sig likasom renad frin all synd, visat en syn-
nerlig avsky f6r vatten, varuti, efter hans pastaende, en honom férfoljande gast dolde

sig [...] (104)

Reningen frin synd kan ligga diri att han till foljd av Maries besok aterfir tron.
Plotsligt ar den goda evigheten nira och sjalvmordet halls pd avstind.

V. /ildersmytem Sfunktion i Spader Dame

I kommentaren till Spader Dame har Riftegard redan uppmiarksammat hur Livijns

citat- och allusionsteknik liknar den som senare blev vanligt forekommande inom

modernismen:

Det dr namligen uppenbart att Livijn vid flera tillfillen riknar med att hans kort-
huggna allusioner skall tjina som en signal till ldsaren att erinra sig hela samman-
hanget. I dessa fall piminner hans teknik i hég grad om den som méter inom den
lyriska modernismen, t.ex. hos T. S. Eliot eller Gunnar Ekel6f.*”

Den monologiska brev- eller dagboksform i vilken Schenanders tankar far sitt ut-
tryck var inte nigon nyhet pa Livijns tid. Férutom hos Goethe hade den ju fore-
kommit ocksd hos Rousseau, Sterne, Jean Paul m.fl. Men nir denna berittarform
anvinds for gestaltning av ett splittrat och brustet medvetande uppnas effekter som
inte 4r olika de som bl.a. Joyce astadkom med atergivandet av "the stream of con-

sciousness” i Ulysses. Med gestaltandet av medvetandestrommen kunde Joyce inte
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bara nd lingre i den naturalistiska strdvan efter en mer autentisk verklighetsdter-
givning, han kunde ocksd anvinda det for att — som David Lodge uttrycker det i
Modes of Modern Writing — ”smuggle into his discourse items drawn from the most
heterogeneous contexts to make up other, quite artificial patterns, unrelated to the
individual psychologies of his characters”.* Livijn har inte behovt “smuggla in” se-
miotiska ménster frdn dill synes disparata kontexter; redan foretaget att Svertyga
lasaren om Schenanders sviktande forstind har givit honom anledning att splittra
upp diskursen.

Med hjilp av bl.a. insmugglade referenser till frimmande kontexter kunde
Joyce och Eliot utveckla vad som gir under beteckningen “den mytiska metoden”.
I Ulysses signalerar redan titeln kopplingen till Homeros epos. Den mytiska meto-
den blev for Joyce ett sitt att belysa likheterna mellan d& och nu, mellan myt och
verklighet eller — for att tala med Salustius: "Dessa ting har aldrig hint; de sker varje
dag”. Eliot vilkomnade, i sin recension av Ulysses, Joyces innovation pa foljande
sdtt:

In using the myth, in manipulating a continuous parallel between contemporaneity
and antiquity, Mr. Joyce is pursuing a method which others must pursue after him.
[...] Itis simply a way of controlling, of ordering, of giving a shape and a significance
to the immense panorama of futility and anarchy which is contemporary history. [...]
Instead of narrative method, we may now use the mythical method. It is, I seriously
believe, a step toward making the modern world possible for art.*’

I 7he Waste Land anvinde Eliot Graalsagan som mytisk struktur. Samtidens steri-
litet och andliga fattigdom hade en parallell i sagan. Genom att allt mer orientera
sig mot den metaforiska polen kunde den skenbart frimmande mytiska parallellen
aktualiseras i samtidskontexten.

Innan jag forsoker visa hur Livijn arbetar med en i viss mén liknande teknik
vill jag framhalla och understryka en viktig sak infor jimforelsen med Joyce/Eliot.
Spader Dame gavs ut aret efter forsta delen av Atterboms Lycksalighetens 6 och samma
ar som Tegnérs Frithiofs saga. 1 versberittelsen gestaltades oftast en mytisk virld eller
en sagovirld. Som Ingrid Elam papekat representerar versberittelsen det sista om-
fattande forsoket att fornya versepiken: ingen ny versepisk genre vixer fram efter
den”.* Sedan avldste romanen successivt versberittelsen som episk genre. Spader
Dames stindiga parodier och travestier pa samtida litteratur av sivil den Gamla som
den Nya skolans diktare i de hogre genrerna kan ses som ett exempel pa Michail
Bachtins beskrivning av hur romanen utmanar och avlgser dessa genrer; och dven

den hogtravande lyriska stilen i Schenanders deklamationer vittnar om nirhet till

versen.” Dirfor bor den nyskapande kreativiteten bakom Joyces och Eliots metoder
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inte 6verforas pa Livijn; Livijn kom si att siga fran andra hallet: hans romankonst
dtervinde inte till myten utan var pé vig att frigora sig fran den till forman for rea-
lismens ”ldgre” motiv. Mot bakgrund av dessa synpunkter behover kanske inte jam-
forelsen med Joyce/Eliot synas fullt s& anakronistisk som den i frstone kan gora.
De tre metallernas estetiska funktion i Spader Dame ir, dven for den ldsare som
inte medvetet associerar dem tillbaka till de antika killorna, verksamma nir de med
sina respektive fargningar av romanens viktigaste stationer (samtid, sjalvmord och
den rena kirleken/evighet) ger ordning dt Schenanders annars sé kaotiska framstill-
ning. Kirleksskildringen utvecklas i ljuset av guldets varma glans; samtiden lever
under trycket av jirnets dystra grihet; och inte minst forstirker silvret den trol-
ska, nistan stagnelianskt lingtansfulla dragningskraften frin den drunknade vin-
nens vatten. (Utifrin motsatsen guld/jirn utvecklas dven motsittningen varmt/
kallt som med sin symboliska laddning nistan alltid indikerar var vi befinner oss
i Schenanders virdesystem.) Det dr ocksd dessa tre stationer som utgor intrigens
grundstomme: samtiden som hjiltens outhirdliga men faktiska utgangspunkt, och
sjalvmordet resp. den rena kirleken som de tvd — i Schenanders medvetande — méj-
liga utvdgarna. Genom den systematiska markeringen av dessa stationer med jirn,
silver respektive guld riskerar aldrig intrigens dynamik att bli allfor diffus och for-
svinna i det 6vriga tumultet, samtidigt som markeringen inte 4r si ostentativt ge-

nomford att metaforikens suggestivitet gir forlorad i 6vertydlighet.

An viktigare ir den ideologiska sidan av metallurgin. Dédens jirnkalk”, "vin-

skapens silverskal” och "livets gyllene kalk” gestaltar med sina symboliska innebor-
der grundpelarna i vad som kan kallas en transcendental ordning, en ordning som
Schenander upplever virlden genom. I romanen rader en konstant spinning mellan
denna den transcendentala ordningens vida perspektiv och den (i fiktionen) virlds-
liga ordningens snivare perspektiv. Till stor del kan Schenanders vansinne forklaras
med att han orienterar sig efter den transcendentala ordningen samtidigt som han
befinner sig i — och bedéoms av — den virdsliga. Men det sker ocksi en stegring av
hans disharmoni till f6ljd av det 6kande trycket frin den virldsliga ordningens re-
presentanter. P4 detta plan kan man bara med begrinsad ritt sdga att Schenander
vid en eller annan tidpunkt forlorar frstandet vilket yttrar sig i att han mer och mer
aviker fran de sprikliga konventionerna, fér han 6verger aldrig den transcendentala
ordningen utan forblir begriplig och “rationell” mot bakgrund av den.*

Utifran Riffaterres ldsarorienterade semiotik kan spinningen mellan de tva ord-
ningarna beskrivas som en spanning mellan mening och signifikans. Vid en forsta
heuristisk ldsning dé vi successivt tillgodogor oss texten utifrin ordens mimetiska
funktion uppstar ogrammatiskheter som maste tolkas som metonymi, metafor eller
ironi for att bli begripliga. Man skulle kunna siga att i Spader Dame tillhér den mi-
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metiska nivin samtidens representanter: replikerna fran fiktionens alla figurer utom
frin Schenander 4r begripliga pa denna nivéd. Den ldsare som stannar pa romanens
meningsnivd har all anledning att betrakta Schenanders ogrammatiskheter som
nonsensrapporter frin en galnings dverhettade hjirna. I sitt s6kande efter svensk
realism har Victor Svanberg i sin ldsning av Spader Dame tydligen stannat pi denna
niva: "Det dr skada att Livijn gjort saken litt for sig genom att lita Schenander vara
sd sinnessjuk, att verkligheten sedd genom hans 6gon oftast blir oigenkinnlig”.*
Detta kanske ir sant for romanens mimetiska niva, men ur det perspektivet ar det
ocksa sant att Platon ir en dalig realist.

Det 4r f6rst ndr man ger sig i kast med en i Riffaterres mening hermeneutisk lis-
ning, nir man genom metaforiska eller metonymiska tolkningar av textstrukturen
som helhet nér signifikansnivin, som man gér romanen rittvisa. Det dr hir som
Schenanders négot esoteriska virldsuppfattning later sig uppfattas som bittra san-
ningar och vansinnet istillet borjar falla 6ver pa hans omgivning. Den komplexitet
och det motstand texten erbjuder pd den semiotiska nivin fir inga avsikdligt ge-
nomférda motstycken i svensk romanhistoria forrin drygt hundra ar senare.

Att den ordning som de tre metallkalkarna upprittar gir tillbaka pd mytologiska
killor ger den en sirskild tyngd eller auktoritet vars logik Bachtin har kallat "histo-
risk inversion” och som ”innebir att sddana kategorier som finalitet, ideal, rittvisa,
fullkomlighet, harmoniskt tillstind hos minniska och samhille o.s.v., i det myto-
logiska tinkandet lokaliseras till det férgingna. Myterna om paradiset, guldaldern,
den heroiska tiden, den uraldriga sanningen, senare forestillningar om ett natur-
tillstdind, om naturliga medfédda rittigheter o.s.v., dr uttryck fér denna historiska
inversion.”** Bachtin menar att detta sitt att kasta om tiden utmirker det mytolo-
giska och konstnirliga tinkandet under olika tider. Grunden till detta ser han i det

faktum att framtidens skall” saknar den materialitet och innehéllsliga konkretion

som ir kinnetecknet pd nuets "dr” och det forgingnas “var” och dirfor forliggs det
tinkta idealet "till det forgingna eller delvis till nuet dir allt detta blir mer vigande
reellt och bevisbart”:

For att ge ett visst ideal realitet tinks det sisom en ging existerande i en guldlder i
ett’naturtillstind” eller som existerande i nuet nigonstans pd andra sidan jordklotet,
bortom haven, om inte pa jorden s under jorden, och om inte under jorden sa i
himlen. Man ir snarare beredd att organisera verkligheten (nuet) vertikalt, uppifran
och ned][...] Dessa vertikala overbyggnader ma forklaras vara hinsides, ideala, eviga,
utomtidsliga — detta utomtidsliga och eviga tinks som samtidigt med det givna 6gon-
blicket, med nuet, d. v.s. som nigonting samtida, som nigonting redan existerande.®
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Schenanders upprepade utrop och tinkta flyke Uppét!” (inte minst i romanens
slut) visar hur Livijn har organiserat hans verklighet enligt en sddan vertikal princip.
Det jag har kallat den lyriska overbyggnaden gestaltar just en bortomliggande men
simultan verklighet som Schenander med ”den Eviges” ekonomiska bistand tror sig
sviva upp mot i bokens slut. Vad myten dirmed tillhandahaller i Spader Dame ir
inte som hos Joyce ett parallellt handlingsménster som 18per lings hela handlingen
(bortsett frin sddana enskilda episoder som de om Iris resp. Halkyone), utan snarare
en estetiskt/mytologiskt etablerad virdehierarki som i bakgrunden tjdnar som reto-
risk form 4t romanens ideologi. Dirfor ir heller inte den mytiska parallellen sa de-
monstrativt genomford i Spader Dame som i Ulysses, men tydlig nog i gestaltningen
av Schenanders transcendentala ordning.

I detta sammanhang ir det ocksa intressant att se den kamp om det mytologiska
utrymmet som dger rum genom Schenanders otaliga attacker pa samtida littera-
tur och dikrtare i de hogre genrerna. Bachtin menar att nir personer och hindelser
fran samtiden tas upp i de hoga genrerna sa dras de ”sa att siga ut ur samtiden med
dess ofullbordan, obestimdhet, 6ppenhet, méjlighet till omtolkningar och omvir-
deringar”.*® Frin Schenanders laga position i romanen avsldjas de poetiska ordens
forljugenhet i konfrontationen med en alltfor prosaisk verklighet. Vad som hin-
der 4r att den fullindade slutenhet som Bachtin menar utmirker de héga genrerna
bryts upp i en komisk kollision och degraderas till ihaliga eller falska eufemismer.
Ett exempel pa nerdragandet av en till myten heroiserad historisk person finner vi
redan i Schenanders f6rsta yttrande i romanen: ” den samma; Apollo drager
ingen peruk, han nyttjar ej en gang hirtour.” (s), som torde vara en travestering pa

foljande rader i J. O. Wallins hyllningsdike till Gustav III vid avtickandet av Sergels

drestod: "Och nu, di en Pygmalions hand,/At tidehvarfvens blick, ur glomskans

band/De stralande Apollo-dragen frilsar”.”” Wallins apoteosering av den diktkonst-
beskyddande konungen dementeras bryskt med den torra upplysningen att en dike-
konstens gud — till skillnad frin Gustav III — inte forstiller sig genom att styra ut sig
i peruk eller ens hirtour. Som romaninledning later sig detta tolkas som ett of6r-
stilldhetens och uppriktighetens litterdra manifest — kort visserligen, men 4nda.
Men Livijn har inte nojt sig med att lita Schenander dra ner den héga samtidslit-
teraturen ur sin slutna fullindning, han liter honom ocksi med metallmetaforiken
infora en ny sluten (estetisk/mytisk) ordning som ger tyngd 4t romanens ideologi.
Nir dldersmyten aktualiseras i Spader Dame ersitts alltsd, efter Schenanders attacker,
de hoga genrernas kasserade myter med nytt mytologiskt stoff om ett storslaget for-
ganget. P4 samma sitt som Wallin upplit diktens mytologiska rum dt Gustav 11
genom att likna honom vid mytologins Apollo, gav Livijn Schenander tilltride till

mytens virld genom att aktualisera guldildern. I Dithyramben liter Wallin kungen
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leva vidare i ett med nuet simultant existerande hinsides men i Spader Dames fik-

tionsvirld plockas han ner frin denna upphdjda plats till f6rmén f6r Schenander

som far verta den som beloning for sin okorrumperade vandel och rena kirlek.

ABSTRACT
Ola Wiman. Gold, Silver and Iron — Myth and Metaphor in Clas Livijns Novel Spader
Dame [Oueen of Spades).

Clas Livijns novel Spader Dame. En berittelse i Brev, funne pd Danviken (1824), is one of few
novels from Sweden’s romantic era that have survived (although in undercurrents) as an
inspiration to authors in the modern and postmodern ages. The first person narrator is a stu-
dent who ends up in a lunatic asylum where he finally dies, leaving a pack of letters behind.
These letters make up the novel in which we can follow the student’s desperate way, from his
subjective perspective. The voice of the mad student expresses itself through a heavy use of
bold metaphors which, at least on the surface, indicates that he really is insane. This essay is
an attempt to point out a metaphoric pattern which goes back to Hesiodos’ Work and Days
and Ovidius' Methamorphosis, and which is vital for an understanding of the novel. With
the mimesis/semiosis-distinction and some other concepts taken from Michael Riffaterre’s
semiotic theory I try to show that the nonsense which might seem like madness on the
mimetic level, turns out to open up an alternative kind of rationality on the semiotic level by
means of intertextuality. Livijn’s metaphoric play with intertexts is in some respects similar
to the mythic method of James Joyce and T.S. Eliot, and a discussion of such similarities
(and differences) is closing this essay.

NOTER

Clas Livijn, Spader Dame. En beriittelse i Brev, funne pi Danviken. Stockholm 1824.
(Anon.) Romanen har sedan kommit i flera utgivor. Hir anvinds genomgiende 1997
rs utgava i Svenska Akademiens serie Svenska Klassiker, Stockholm 1997. Denna
utgava ir forsedd med utforliga kommentarer och ordférklaringar av Borje Riftegérd,
vilka avsevirt underlittar lisningen for en bredare publik.

Gunnar Ekeldf, "Nightletter”, ur Ldgga patience, Stockholm 1969, hir cit. ur Skrifier,
Band 7, Stockholm 1992, s.248.

Kjell Espmark, "Den fragmentariske Clas Livijn”, i Clas Livijn, Spader Dame, Stock-
holm 1997, egen paginering.

Den enda som i tidigare forskning om Spader Dame har gjort en mer ingdende under-
sokning av romanens metaforik ir Anne Marie Wieselgren 1971 vars tolkning av guldets
symbolik kommenteras lingre fram i denna studie. Givetvis har den 6vriga litteraturen
om romanen varit till stor hjilp pid manga andra sitt. Utrymmet medger inte mer dn
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denna forteckning 6ver de viktigaste forskningsinsatserna: Peter Wieselgren, Sveriges
skona litteratur, en dfverblick vid akademiska forelisningar, femte delen: Statens skina
litteratur 1809—1844. Stockholm/Uppsala 1849; Carl David af Wirsén, "Claes Livijn,
hans verksamhet inom skénliteraturen och den literdra polemiken”, i Svensk tidskrift for
literatur, politik och ekonomi, Stockholm 1870; Nils Erdmann, ”Claes Livijn. En karak-
tersbild fran drhundradets béorjan”, i Nordisk tidskrift for vetenskap, konst och industri,
Stockholm 1894; Mila Hallman, Clas Livijn. En studie. Bihang: Spader Dame, Stock-
holm 1909; Johan Mortensen, Clas Livijn. Ett nyromantiskt diktarefragment, Stockholm
1913; Vilhelm Ljungdorft, ’E. T. A. Hoffmann och Sverige”, i Edda nr 10 1918. Kristiania
1919; Fredrik Book, Den romantiska tidsildern, i Svenska litteraturens historia, andra
delen. Stockholm 1919; Henrik Schiick, ”Stockholmsromantikerna” i Schiick/Warburg,
Hllustrerad svensk litteraturbistoria, femte delen: Romantiken, Stockholm u.4.; Holger
Frykenstedt, "Atterbom och nyromantiken” i Ny illustrerad svensk litterarurhistoria
band 3, utgiven av E. N. Tigerstedt Stockholm 1956; Olle Holmberg, ”Spader Dame”,
i Lovtal over svenska romaner, Stockholm 1957; Erland Bohlin, ”Kirleksskildringen i
Clas Livijns Spader Dame”, opubl. trebetygsuppsats, Uppsala universitet 1962; Sven G.
Melander, Hoffinann i Sverige, opubl. Lic.avh. Uppsala 1965; Anne Marie Wieselgren,
Carl-Johan-tidens prosa. Sprikliga studier i texter frin den moderna prosaberirtelsens
Sframviixttid, Lund 1971; Victor Svanberg, Medelklassrealism, Uppsala 1980; Victor

Svanberg, Romantikens sambille, Uppsala 1980; Sigbrit Swahn, "Clas Livijns jag och

du”, i Svensk litteraturtidskrift nr 4 1981; Horace Engdahl, Den romantiska texten,
Stockholm 1986; Géran Lundstedt, Don Quijote och skuggan, Stockholm/Lund 1986;
Borje Riftegird, "Kommentar till Clas Livijn”, i Spader Dame och andra prosaberittelser
ur svensk romantik, red. Borje Riftegard, Stockholm 1987; Stig Hallgren, Jean Paul och
Sverige — en undersokning av hans betydelse for svensk romantik 1800—1840, Goteborg
1988; Borje Riftegird, ”Sirlingen Clas Livijn”, i Den svenska litteraturen band 2, red.
Delblanc och Lénnroth, Stockholm 1988; Borje Riftegard & Stephan Michael Schrs-
der, "’Kommentarer”, i Clas Livijn, Riddar S:t Joran, Ett Quodlibet, Berlin 1993; Borje
Riftegard,”Kommentarer och ordférklaringar”, i Clas Livijn, Spader Dame, Stockholm
1997; Kjell Espmark, "Den fragmentariske Clas Livijn”, i Clas Livijn, Spader Dame,
Stockholm 1997; Otto Fischer, ”Clas Livijn Tecken och offentlighet — en forstudie”, i
Tidskrift for litteraturvetenskap nr 2 1997; Carl Michael Edenborg, efterskrift till Livijns
oversittning av Ludwig Tieck, Mdsterkatten eller Katten i Stoflor, Lund 1999.

Michael Riffaterre, "Det referentiella felslutet”, i Modern litteraturteori. Frin rysk for-
malism till dekonstruktion del 2, red. Claes Entzenberg & Cecilia Hansson, Lund 1991,
1993.

Forestillningar om hinsides aterférening 4r vanliga hos romantikerna som en del av
den platonske firgade metafysiken och forekommer i t. ex. Almqvists Murnis. Och dven
om man i Spader Dame inte finner nigonting av den erotiskt upphettade brudmysti-
ken fran herrnhutismens psalmdiktning som Almqvist tagit intryck av, kan man 4nda
finna gemensamma utgingspunkter for de tva romanerna i Swedenborgs ldra om det
himmelska dktenskapet och i Jean Pauls spekulationer om evighetslivet, (om Almqvists
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Murnis se Stig Hallgren, Jean Paul och Sverige — en undersokning av hans betydelse for
svensk romantik 1800-1840, Goteborg 1988, s.115-120; samt Henry Olsson, Zdrnros-
diktaren och andra portriitt, Stockholm 1956, s.481F.) Att Livijn inte var frimmande
for tanken pé en forening med dnglar framkommer med all tydlighet i romanen Axe/
Sigfridsson (1817) dir hjilten, som benimner sig svirmare, forkunnar f6ljande: *Tilldcs
det mig att upptrida sisom siare,” yttrade vidare Sigfridsson, ”sa skulle jag forklara
aningens natur silunda: kirleken forband de otaliga hirskarorna af englar, som tje-
nande foljde hvarannan infér den alsvaldige; men i djupet lig forforelsens ande, och
han uppsteg och han klidde sig i praktens och herradémets skrud, och han stillde sig
vid vigen. En hirskara af de till den eviges thron framtdgande sdg honom, forblindades
och afféll. Uti ett askmoln framgick Herren; han slungade sin blixt 6fver de fallne och
de stortade till jorden. De efterfoljande skarorna forskingrades, och flydde bifvande till
thronen, men de foregiende vinta dnnu sina olyckliga bréder; midt utur vredens moln
vinka de, och det r dessa vinkar vi kalla aningar. Forstdr du mig?”, ur Clas Livijn, Axe/
Sigfridsson, Stockholm 1817 (Anon), hir citerad ur Samlade skrifier. forsta delen, Orebro
1850, s.139. Jordelivet ses hir som ett avfall frin ett utopiske ursprung. Mikael van
Reis har skrivit om Tintomara i Drottningens Juvelsmycke att "Tintomara dr en ofallen
varelse i en fallen virld. Det gor henne dll en grinsvarelse i flera avseenden. Almqvists
roman kunde lisas som en allegori dir en gestalt ur en klassicistisk pastoral fir liv
genom att vandra in i en modern” och férfallen virld som hon egentligen inte r en
del av.” (Mikael van Reis, "Drottningens juvelsmycke och moderniteten”, i Res Publica
nr 22 1992, s.133). Bortsett fran att Schenander vore otidnkbar i en klassicistisk pastoral
sa skall vi se att detsamma i viss man ocksa kan sigas om honom och Matrie, ty den ater-
forening som foresvivar Schenander i romanens slut dr inget som uppnds automatiskt
vid dédens intride utan méste ses som resultatet av att de varit trogna virdena fran sitt
forlorade utopiska ursprung. Precis som det i citatet ur Axel Sigfridsson forekommer en
forforelsens ande klddd i “praktens och herradémets skrud” som lockar dll avfall, si
finns det liknande fatala lockelser i Spader Dame. Kanske idr det Schenanders omutlig-
het hirvidlag som foranlett Géran Lundstedt att i honom se en kristusgestale? (Goran
Lundstedt, Don Quijote och skuggan, Stockholm/Lund 1986, s.19.)

Borje Riftegird visar hur dessa bibelcitats innebord blir dn skarpare om de sitts in i
sina ursprungliga sammanhang, Clas Livijn, Spader Dame, Stockholm 1997, s.145.
Victor Svanberg, Romantikens Sambdlle, Uppsala 1980, s. 236 ff.

Arne Melberg beskriver hur Fredrika Bremer i romanen Hemmer (1839) handskas med
en latent motsittning inom den borgerliga familjen: “hon gestaltar en mojlig familj,
d.v.s. en familj som vore majlig om inte verkligheten vore sa hindersam. Hon gestaltar
den borgerliga familjens sjilvforstaelse — och det dr den ideologi, som rationaliserat
eller sublimerat familjens materiella forutsittningar, d.v.s. produktionsférhillandena:
egendomen och drifterna.” Arne Melberg, Realitet och utopi. Utkast till en dialektisk

[forstdelse av litteraturens roll i det borgerliga sambiillets genombrott, Stockholm 1978, s. 80.

Livijns gestaltning av den borgerliga familjen utgir knappast frin en sjilvforstaelse.
Séledes ar det inte heller friga om sublimering av de macteriella forutsittningarna, utan
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om en hinsynsldst satirisk exponering. Det ror sig om samma forutsdttningar som
C.]J.L. Almqyist i Der gdr an foreslog en “16sning” pd, en losning som i sjilva verket
skulle ha upplést det mesta av vad man lade i begreppet familj.

Nationalencyklopedin, tionde bandet, Hoganis 1993, s.295: “jirnkorset, tyskt krigsut-
mirkelsetecken, instiftat 1813 i Preussen. Bendmningen var en symbolisk markering av
att, som det uttrycktes, en jarnhdrd tid (krigec mot Napoleon) krivde jirnhard stand-
aktighet hos landets soldater.” Som deltagare i filttaget 18131814 borde Livijn kinna till
detta.

Detta slags samtidskritik dr inget egenartat for Livijn utan kommer dven dill uttryck
i t.ex. Atterboms Lycksalighetens é. Intryck kom inte minst frin bl.a. Schellings och
Hélderlins tankar om den fran Gud eller det Absoluta avfallna virlden och drommarna
om en ny guldilder. Om Atterbom och Schelling, se Krysztof Bak, 2 D.A Atterboms
sagospel Lycksalighetens & som initiatoriskt drama, Stockholm 1987, s.18; om Holderlin
se Mona Sandqvist, Alkemins tecken i Goran Sonnevis "Det omdjliga”, Lund 1989, s. 185~
187.

Men den forfattare som kanske mest av de ovriga romantikerna i Sverige liknar
Livijn i friga om intagandet av en tredje stindpunke till saval litteratur som till politik
ir nog Erik Sjoberg (Vitalis). Hos bdda finns samma burleska och bittra satir. I sin essd
”Vitalis och irans omiteliga hospital” i Arans hospital, Stockholm 1999, s. 150, skriver
Gunnar D. Hansson:”Vitalis dr den forste svenske poeten med de egendomslésas frigs-
relse pé programmet — lat vara att det proletira stillningstagandet har fatt satirens form
som en nirmast munter olustgest infor den litterdra offentlighetens tringa begrepp om
”poesi som sot grot”.”

Livijn limnade den skonlitterira offentligheten med utgivningen av Spader Dame
for atc verka som dmbetsman. Han &vergav dock inte samhillsengagemanget utan
publicerade flera kritiska artiklar fram till sin déd. Och som Olle Holmberg framhallic
finns det kopplingar mellan Spader Dames forfattare och dmbetsmannen Livijn: "Han
gick dmbetsmannavigen i stillet for litteraturvigen, blev s smaningom generaldirek-
tor och ordférande i styrelsen for fingelserna och arbetsinrittningarna i riket samt
utarbetade strax fore sin dod 1844 en vidlyftig skrift som kallades Prememoria angiende
Sveriges forsvarsloshetssystem. Innehallet var en vidjan om humanare behandling av
18sdrivaren Zachdus Schenanders kollegor och likar. Bandet mellan romanen 1824 och
promemorian 1844 ger ett vackert exempel pa enhet i en mans verk” (Holmberg 1957,
s.25). Promemoria angdgende Sveriges forsvarsloshetssystem, ingifven till H. exc. herr justi-
tie-stats-ministern, {ran 1844, ingér i Clas Livijn, Samlade Skrifier andra delen, Orebro
1852. Jfr ocksd Mortensen 1913, sid. 77 om Livijn: "Han forblev jakobin inda till det
sista’.

12 Arne Melberg, Realitet och utopi, Stockholm 1978, s. 23 £.

13

14

Thomas Von Vegesack, “Livijn, Clas Johan”, i Svenskt biografiskt lexikon, red. Birgitta
Lager-Kromnow, band 23, Stockholm 198081, 5. 764.

Citatet 4r frin essin “Giacomo da Lentini” ur Gunnar D. Hanssons Arans hospital,

Stockholm 1999, s.119.
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15 Ovidii, Metamorphoser, Stockholm 1820; i dversittning av Gudmund Géran Adler-
beth som Livijn tillsammans med flera andra i Nya skolan var bekant med, Se Bref
rorande Nya skolans historia I-V, utg. av Gudmund Frunck, Uppsala 1886-1891, s.38
och 387. Se ocksd Mortensen 1913 angdende Livijns praxis vid 6versittningsarbeten:
hans "tolkningssitt 6fverensstimde f6r 6frigt med de nya 6fversittningsprinciper, som
Regnér och Adlerbeth proklamerat, och hvilka Livijn s troget foljde.”

Hesiodos, Arbeten och dagar, Stockholm 1813; i dversittning av M. Boman. I inled-
ningen till denna utgiva sigs visserligen att "Hesiodos i allménhet knappast 4r kind till
namnet” men da forfattaren dll inledningen (som dven stir som utgivare), 4r Livijns
nirmaste vin Lorenzo Hammarskéld, dr det hogst troligt ate Livijn var bekant med
verket. Hammarskold skriver ocksé att "Hesiodos, en auctor, som for nigra ar tillbaka
utgjorde det hufvudsakliga foremélet for mina studier” och inledningen bestar av
“resultaterna af den Undersokning om de Hesiodiska Poemerna, som jag, i min Intro-
ductions-Uppsats i det Kongl. Gétheborgska Vetenskaps- och Vitterhets-Samfundet,
anstildt.” Livijn kan ocksa ha list Hesiodos och Ovidius pa originalspriken, hans kun-
skaper i bide grekiska och latin styrks av Johan Mortensen, Clas Livijn. Ett nyroman-
tiskt diktarefragment 1913, s. 53.

Modern Litteraturteori del 2, red. Claes Entzenberg och Cecilia Hansson Lund 1991,
1993, s.155. Ett hypogram ir hos Riffaterre en redan befintlig text som en senare text
kan referera till och, sa att siga, dverta poetiska klichéer frin. Om hypogrammet "éver-
skrider frasen och satsen” kallas det ett deskriptivt system, vilket det 4r fragan om hir.
Ovidii, Metamorphoser, Stockholm 1820, s. 5.

Hesiodos, Arbeten och Dagar, Stockholm 1813, s. 5.

Modern Litteraturteori del 2, red. Claes Entzenberg och Cecilia Hansson, Lund 1991,

1993, 5.145.
Erland Bohlin, "Kirleksskildringen i Clas Livijns Spader Dame”, Uppsala 1962, s. 4 i

”Appendix”.
Victor Svanberg, Romantikens Sambdlle, Uppsala 1980, s. 25.
I sin opublicerade trebetygsuppsats “Kirleksskildringen i Clas Livijns Spader Dame”,
Uppsala 1962, har Erland Bohlin bl. a. utifrin biografiska fakta dvertygande argumente-
rat for att kirleksskildringen ar mycket allvarligare menad 4n den tidigare forskningen
gjort gillande.
Jfr Stig Hallgren, Jean Paul och Sverige 1988, s. 21: ”Jean Pauls livliga engagemang i barn-
domstemat far ses i dagern fran hans spekulationer i Herders efterfoljd om panyttfodel-
sens och evighetslivets mysterier. Hans apoteosering av kirleken har samma platonska
grund. Herder hade visat vigen genom att samla bevis f6r minniskans evighetsvirde.
En forsmak av evighetslivet trodde man sig aterfinna hos barnet liksom man i sinnesex-
tasen under kirleksmotet mellan man och kvinna trodde sig dterfinna en ursprunglig
men férlorad paradisvirld.” Konstigt nog kopplar inte Hallgren detta till Spader Dame
eller till Livijns tidigare roman Axel Sigfridsson (1817).

24 Anne Marie Wieselgren, Carl-Johan-tidens prosa, Lund 1971, s. 261.

25 Johan Mortensen, Clas Livijn. Ett nyromantiskr diktarefragment 1913, s.307.




Guld, silver och jirn - 75

Handlingsrickan med Maries brev, 16ftet (fortroendet), dess uppfyllande (vinskap) och
sludigen doden, har férucsages langt tidigare i romanen. Detta sker redan i Slaggmyra
nir brukspatronessan spar i kort och undrar: ”Vad skall detta betyda? Spader dam och
spader kung ligga alldeles f6r varandra och emellan dem hjirter ess, hjirter tia samt
hjirter dam; siledes bara kdrleksbrev, fortroende och vinskap. Det ser vackert ut. Jasd,
spadertia 4r ddr ockséd; den betyder diden.” (20, min kursiv.)

Anne Marie Wieselgren, Carl-Johan-Tidens prosa, Lund 1971, s.74.

Ovidii, Metamorphoser, Stockholm 1820, s.295.

Jag inte funnit nigon explicit referens till Astrea i Spader Dame, men det kan vara
intressant att notera — om in inte som bevis — att hon nimns i politiska sammanhang
i Fragment ur ett oafslutar Arbete: “Riksdagen Ar 1834. Rhapsodier”— alltsa tio ar effer det
att Spader Dame tillkom. Avsnittet (citerat ur Clas Livijn, Samlade Skrifter andra delen,

Orebro 1952, s.251f.) ror “villervallan” som uppkom kring franska revolutionen och

det 4r, menar Livijn, "just i detta element, som svaga hufvuden och politiska vinglare
befinna sig sa vil”: D4, vid en allmin oreda, ingen vet hvad goras bor, tinker den
kloke mannen innan han talar; det svaga hufvudet ater talar forst, i den férhoppning,
att tankarne formodligen komma efter, och pé detta sitt blir ett sidant ocksa en gang
i tillfalle, acc lata sice ljus lysa f6r menniskorna, dmsom fran bord och binkar, 5msom
ifran tryckpressen. Vinglaren ater finner alltid nigot att fortjina under villervallan,
skulle det 4n ske pd samma sitt, som vissa 6fver lagarnes tving upplyftade snillen ofta
hitta ndsdukar och fickur i folktringsel. Emellertid foretogo sig bade folkets represen-
tanter och folket sjelft act 16pa pd hvad man kallade de nya idéernas bana, for act pa
detta sitt komma ur det irikade tringmalet; men f6ljderna av denna hurtiga kapplop-
ning blef, att mangen kom att springa lingre, 4n han sjelf bade anat och velat, och att
dtergang inom sansens griansor icke mera blef mojlig. Nog hade man bekommit frihet;
men denna, hvilken man forestille sig lik en ny Astraea, spridande sillhet och rittvisa
ofver jorden, stod der nu, en furie, svingande bilan med den fart, atc blodet flodade
bide 6fver den skyldige och oskyldige; och si storsinnad, sa ovildig var den dessutom,
att den f6rdrog allt, utom forskning, utom olikhet i asigter, hvilka grofva brott den icke
trodde sig kunna nog stringt bestraffa.”

I Ovidius skildring av silveraldern finns inget som motsvarar de unga underjordiska
invinarna hos Hesiodos, vilket pekar mot att Spader Dames silversymbolik gr tillbaka
pa Hesiodos skildring.

Hesiodos, Arbeten och Dagar, Stockholm 1813, s. 5.

Livijns instillning till sjdlvmordet var nigot som kunde bekymra hans vinner, inte
minst Lorenzo Hammarskédld. Redan 1804 hade Livijn skapat oro i Vitterhetens vinner
genom att tivla med bidraget Zankar om sjilfmord i vilket han “forsvarat sjilfmordets
berittigande”, se Mortensen 1913, s.81 didr Mortensen ocksa siger att “Skriften finnes
icke kvar”. Se ocksa Livijns brev till Leonard R#4f fran 14/6 1814 dir han meddelar sict
inkdp av pistoler: "Jag har i Liege kopt ett par evighetsnycklar, och i det 6gonblick jag
tog dem i hand ryste jag for mig sjelf. Men du ilskar ej dessa allvarsamma betraktelser,
kanske anser du dem, lika som ménga andra, for gonblicksfoster”, ur Clas Livijn, Bref
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[frin falttagen i Tyskland och Norge 1813 och 1814, Stockholm 1909, s. 186 1.

33 Om Livijn i Spader Dame arbetar med en metaforisk teknik, si kan man dock i detta
avsnitt notera férvandlingar eller metamorfoser som tenderar mot den ”metamorfo-
siska” teknik som i Riddar S:t Joran ir fullt genomford.

Inom alkemin férekommer drunkningen som en symbolisk déd som ett led i en lingre
process. Se exempelvis Mona Sandqvist, Alkemins tecken i Goran Sonnevis "Det omdijliga”,
Lund 1989, s.188: "Den drunknande fadern/kungen har ocksé en alkemistisk innebérd:
drunkningen stér for ett nedstigande som leder till regeneration, en havsférvandling.”,
se dven sid. s2ff. och 197 £. I Spader Dame tycks dock den drunknade vinnen inte vara
symboliskt déd utan snarare vara verkligt déd. Sjalvmordsméjligheten dr hir inte etc
led i en lingre uppétgiende process utan ett distinkt alternativ som Schenander har att
antingen vilja eller vilja bort. Siledes 4r det tydligt att Livijn foljt Hesiodos virdeskala i
vilken silvret star f6r degenerering i forhallande till guldet snarare dn regenerering.
Clas Livijn, Spader Dame 1997, s. 152.
Ovidii, Metamorphoser, Stockholm 1820, s.288—300. Efter dversittningen av raderna
om att Halcyone "utklicker sin avel” pa havsytan har Adlerbeth limnat foljande not:
“Halcyon 6fversittes med Isfigel, ett slidgte vars fortplantning si beskrifves av de gamle
Naturkunnige”, s.300. Schenander benimner visserligen isfigeln med “han”, men s
benimns ju ofta djur nir — som i Adlerbeths not — artspecifika drag framhalls. Det
finns ytterligare exempel pé sddana genusvixlingar i Spader Dame: ” ... tillit emellertid
skonheten att leva, medan den lever. Hon ir ju egentligen ¢j annat, 4n en liten stackars
guldfisk, sparrad inom ungdomens brickliga glasvalv. DA tidens lia far susande dirover,
ar glaset i blinken brickt och livets boljor férrunna. Fisken blir da liggande pa det torra,
han sprattlar till en gang, han dor och firgen idr borta” (67f., min kursiv).

Johan Tranér som var medlem i nya skolan och bekant med Hammarsksld och
Livijn vann 1805 pris av Svenska Akademien f6r en tolkning av sagan om Halcyone och
Ceyx, en bedrift som Mortensen utan att ange nigot skl pastar att Livijn och Ham-

marskéld riknade sig till fortjanst, se Mortensen 1913, s. 105.

Clas Livijn, Spader Dame 1997, s.140. 1 sin recension av 1953 ars Spader Dame-utgiva
”Tva seklers handslag”, i BLM nr 11954 s. 132 £, pekar Gunnar Ekelof pé likheter mellan
romanen och verk av Breton och Eluard och Gosta Oswalds romaner. Kjell Espmark
framhaller i "Den fragmentariske Clas Livijn”, i Clas Livijn, Spader Dame 1997, drag
som modernismen och postmodernismen har gemensamma med romantiken och
Livijns verk.

David Lodge, 7he Modes of Modern Writing. Metaphor, Metonymy, and the Typology of
Modern Literature, London, New York Auckland: Arnold 1977, 1997, 5. 139.

T.S. Eliot, "Ulysses, Order, and Myth”, i 7he Dial November 1923, s. 428. Hir citerad
ur Mats Jansson, Tradition och fornyelse — Den svenska introduktionen av TS. Eliot,
Stockholm/Skine 1991, s. 35.

»

Ingrid Elam, ... 7 kirleken blott hjilte...” Den romantiska versberittelsen i Sverige 1820—
1850, Géteborg 1985, s.17.

Michail Bachtin, "Epos och roman”, i Der dialogiska ordet, Gribo 1990.




Guld, silver och jirn - 77

De tva ordningarnas olika perspektiv torde sammanfalla ritt vil med vad Espmark

kallar ”den ironiska sammansattheten” som enligt honom "méjliggor en bitande kritik
av statsskick och rittsvisende, adel och borgerskap, akademi och litteratur utan atc den
forbluffade lyssnarskaran ens begriper vad som sitts i friga. Foredraget ir riktat till en
friare dhoérarkrets.”, ur "Den fragmentariske Clas Livijn” egen paginering i Clas Livijn,
Spader Dame 1997.

Victor Svanberg, Medelklassrealism, Uppsala 1980, s. 87.

Michail Bachtin, "Kronotopen”, i Der dialogiska ordet, Grabo 1990, s. 67.

Ibid., s. 68.

Michail Bachtin, Epos och roman”, i Der dialogiska ordet, Grabo 1990, s.178.

Johan Olof Wallin, Dithyramb den 24 Januarii 1808. Den citerade frasen ingick endast
i den omarbetade version som trycktes forst i Vitterhets-Forsok 1821. Hir citerad ur
Svensk Litteratur band 3, utgiven av Ingemar Algulin och Barbro Stahle Sjénell, Stock-
holm 1994, s.13.




