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Fenomenet Carina Rydberg pa filtet

och som text — om Den higsta kasten
Av CHRISTIAN LENEMARK

Inledning

Den idag blott fyrtiodriga forfattarinnan Carina Rydberg har under ett drygt decen-
nium hunnit med en avsevird bokproduktion: Kallare in Kargil (1987), Minaderna
utan R (1989), Osalig Ande (1990), Nattens Amnesti (1994), Den hogsta kasten (1997),
och Djigvulsformeln (2000)." Fran debutboken Kallare in Kargil och genombrottet
Osalig Ande till Den higsta kasten och Djivulsformeln har Carina Rydbergs skrivsitt,
som ofta sker, genomgatt en forindring. Den tydligaste forindringen i Rydbergs
fall ar innehallslig; hennes férhillande till offentligheten har alltmer tritt i forgrun-
den. Hon forekom forvisso tidigt i diverse media men det dr det sena 1990-talets
Rydberg som pd allvar dragit fordel av vad en medial exponering har att erbjuda.
Genom en medveten strategi gentemot media har Carina Rydberg, frin att i slutet
av attiotalet varit en lovande debutant, likt en kameleont genomgétt en férvandling
som gjort att hon under det sena nittiotalet retrospektivt kan betraktas mer som ett
fenomen 4n forfattare. Det 4r ocksd fenomenet Carina Rydberg, och hennes femte
bok Den higsta kasten, som denna uppsats kommer att uppehilla sig vid. Att Den
hogsta kasten fatt fungera som underlag for en studie av fenomenet Rydberg beror pa
att denna bok kan sigas utgora sjilva den punkt i frfattarskapet dir forskjutningen
fran forfattare till fenomen blir som tydligast.

Syftet med analysen ir tvadelat. Min intention ir for det forsta att genom for-
handslanseringen titta nirmare pd hur Carina Rydberg opererar pd vad man med
kultursociologen Pierre Bourdieus ord skulle kunna kalla “det litterdra faltet”.”
Denna forsta intention inbegriper dven en receptionsanalys som dmnar belysa hur
andra aktorer pa det litterdra filtet, recensenter och debattorer, reagerat pa Rydbergs
medvetna forsok att genom media paverka sina ldsare att lisa Den hogsta kasten som
sjalvbiografi. Fortjinsten av denna genomging av forhandslansering, mottagande
och debatt ir att vi & ena sidan fir en bittre forstdelse av hur det litterira filtet fun-
gerar. A andra sidan visar en sidan genomging 4ven pi ett storre problemkomplex;
nimligen hur problematisk genren sjilvbiografi 4r i vir nutida, postmodernistiskt
priglade estetik.

Det andra syftet blir ddrfor att analysera Den hogsta kasten som text. Genom en
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analys av det litterdra verket vill jag visa att Den hogsta kasten textuellt inte katego-
riske later sig definieras som sjilvbiografi. Den innehaller dven ménga berittargrepp
forbehallna romanen, vilket underminerar Rydbergs forsok att kontrollera sin posi-
tion pa det litterira filtet. Den hogsta kasten reflekterar foljaktligen, pd samma sitt
som mottagandet och debatten, vér tids postmodernt grinslosa tillstaind och de pro-
blem som detta tillstdnd stiller upp. En nirldsning av texten forklarar emellertid
inte enbart den splittring som rader hos recensenter och debattérer huruvida man
skall lisa Den hogsta kasten sjilvbiografiske eller inte. Den har storre implikationer
dn si. En undersokning av texten visar dven att Den higsta kasten jimte att reflektera
ett postmodernt tillstand, ocksd i sig sjilv pA manga sitt ir ett resultat av en post-
modernistisk estetik. Det verkligt intressanta dr hir att Rydberg sjilv inte forsoke
vinna erkinnande som en medvetet postmodernistisk forfattare. Aven majoriteten
av recensenterna och debattorerna negligerar att bedoma Den higsta kasten som en
uttalat postmodernistisk text, nigot som jag efter en nirldsning av texten finner i

hogsta grad anmirkningsvirt.

Teori och metod

Aven om jag hir inte kommer att dgna nagot storre utrymme it Pierre Bourdieu

r hans idé om ett existerande litterdrt filt en teoretisk grundpelare pa vilken
denna uppsats vilar. Sjilvbiografiteoretikern Philippe Lejeunes tankar rérande den
sjalvbiografiska pakten ir dven de viktiga for att mer specifikt belysa hur Carina
Rydberg opererar pé det litterira filtet.> Det som jag framforallt har tagit fasta pa ar
Lejeunes syn pd sjilvbiografin som en kontraktskapande genre. Det kontrakt som
Lejeune kallar den sjilvbiografiska pakten gar i stora drag ut pd att en text som ir
sjalvbiografisk ger specifika ldsanvisningar till sin lisare. Om ldsaren viljer att ga
dessa ldsanvisningar till métes innebir det att han/hon forbinder sig att lisa texten
sjalvbiografiskt och inte som fiktion. Fér Lejeune spelar vad han kallar "the proper
name”, d.v.s. det namn som dterfinns pa en boks titelsida, en avgérande roll som en
kontraktsindikerande signal.* Om namnet pa bokens titelsida 6verensstimmer med
dess forfattares namn, samt med namnet pa dess huvudperson, bedémer Lejeune
sannolikheten for att boken skall vara fiktion som mycket liten: ”Name of the pro-
tagonist = name of the author. This fact alone excludes the possibility of fiction”.
Namnet p4 titelsidan fir s att sdga std som garanti for att det som skrivs dr sanning
och inte pahittad fiktion.® Lejeune menar dock att forfattarens namn pé titelsidan
inte skall ses som refererande till en verklighet utanfér texten. Detta namn hinvisar

istillet till forfattarens tidigare produktion, en produktion som ir textuellt verifier-
bar.”
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Eva Hattner Aurelius tankar kring sjalvbiografin modifierar denna Lejeunes text-
orienterade syn pa den sjilvbiografiska pakten. Hon menar att den sjilvbiografiska
texten genom spraket faktiskt gor ansprik pd att kunna referera till en verklighet
bortom texten: ”Sjilvbiografier dr texter som implicit eller explicit havdar att sprak
pa nagot sitt kan formedla nigot om verkligheten. Sjilvbiografier 4r referentiella
och de hivdar att denna referentiella funktion inze dr fundamentalt opalitlig”.®
Lejeune diremot, anser att denna referentialitet i och for sig ligger nira men dnda
utanfor den sjilvbiografiska pakten. Han kringgar referentialitetsproblematiken
genom att siga att texter som gor ansprak pa att vara verklighetsrefererande forli-
tar sig pa en referentiell pakt”, vilken, det medger Lejeune, i och for sig ir svar att
skilja fran den sjilvbiografiska pakten.’

Vidare ir Lejeunes idé att den sjilvbiografiska pakten har en utvidgad betydelse
for lasarens attityd till texten intressant. Om ldsaren viljer att ingd en sjilvbiografisk
pakt med texten si kommer han/hon ofrinkomligen att leta efter sprickor i kon-
traktet, d. v.s. lisaren kommer att leta efter spar som avslojar att det som péstas vara
sjalvbiografi egentligen 4r pdhittad fiktion. Ett omvint férhillande, dir lisaren av
ett fiktivt verk forsoker hitta likheter mellan textens innehall och férfattarens liv, ser
Lejeune som lika troligt.”

For att sammanlinka Bourdieus sociologiska utgangspunkt med Lejeunes text-
orienterade teori om sjilvbiografin s har jag begagnat mig av Gérard Genette. Hans
verk Paratexts: Thresholds of Interpretation (1997) far hir & ena sidan fungera som
en brygga mellan Lejeunes idé om en sjilvbiografisk pakt och undersskningen av
Rydberg och det litterdra filtet." Genettes begrepp paratextualitet, d. v.s. att ett litte-
rirt verk kan sigas inbegripa dven utom-textuella aspekter som t. ex. omslag eller in-
tervjuer, mojliggér nimligen den utvidgning av Lejeunes sjilvbiografiska pakt — fran

att vara rent textuellt inriktad till att kunna anvindas mer kontextuellt — som, i mina

bgon, sitter fingret pa hur Carina Rydberg agerar pa det litterira filtet. A andra

sidan slar Genettes begrepp paratextualitet dven en brygga mellan undersékningen
av det litterdra filtet och den f6ljande analysen av Den higsta kasten som text.

Som verktyg for att visa Den higsta kastens typiska romangrepp aberopar jag
Gérard Genettes narratologiska tankegingar uttryckta i Narrative Discourse: An
Essay in Method (1980)", samt i den senare Narrative Discourse Revisited (1988)."

I undersokningen av Den higsta kastens som postmodernistisk text har jag utgitct
frin Linda Hutcheon och hennes bok A Poetics of Postmodernism: History, Theory,
Fiction (1988) for att visa pa problemet med sjilva begreppet postmodernism." For
att konkret belysa Den higsta kastens postmodernistiska karaketir star Brian McHales
Postmodernist Fiction (1987) i forgrunden.” Bide Hutcheon och McHale har i éver

ett decennium ansetts som teoretikerna framf6r andra inom postmodernistiskt in-
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riktade litteraturstudium och kan féljaktligen inte forbises i en analys av Den higsta

kasten som postmodernistisk text.

L. Forhandslansering, Mottagande och Debatt

FORHANDSLANSERINGEN - Det dr genom forhandslanseringen som Carina
Rydberg tydliggor sin position pa det litterira filtet. Hela den process som foregick
utgivningen av Den hogsta kasten var som Bjorn Wiman papekat mycket speciell:

[...] vad Rydberg saknade i kindisstatus kompenserade hon med en smart marknads-
foringskampanj. Rydberg lyckades inte bara med att finga de traditionella finkultu-
rella aptitretarna: Nike, Minadsjournalen, DNs sondagssidor. Nej, dven kvillspressens
nyhetschefer hakade pa den potentiella skandalen, och sillan har vil en svensk sam-
tidsroman blivit s genompratad, bade i finrum och pa kultursidor.'®

Madeleine Grive, redaktor for tidskriften 9o-za/, ser denna litteraturens nira sym-
bios med massmedia som typisk fér 1990-talets litterira klimat: “Pa 9o-talet har
den litterdra texten inte bara utnyttjats av massmedia, en hel del ny litteratur har
ocksa forvandlats till massmedium”.”” Cristine Sarrimo menar att 9o-talets media-

lisering av litteraturen till och med resulterat i en ny forfattarroll. Sarrimo tar upp

Unni Drougge som exempel pa denna utveckling av forfattarrollen. Hon anser, att

Drougge redan innan hennes roman Andra sidan Alex (1996) publicerats, via media
skapat en myt om privatpersonen Drougge; en mytbildning som, enligt Sarrimo,

far tydliga konsekvenser for lisarens val av ldsart:

[L]dsaren vet att berdttelsen 4r extra sensationell, dven om ordet sjilvbiografi inte fore-
kommer pd bokens omslag, dirfor atc Drougge redan bekint, innan boken kom ut.
Bekinnelse- och intimitetstvinget samt genreanvisningen till lisaren [min kurs.] har
flyttat ut frin texten-romanen till TV och skvallerpressen.™

For att ateranknyta till Lejeune kan den sjilvbiografiska pakten siledes utvidgas till
att innefatta dven de utom-textuella forsok dir forfattaren sjilv genom media for-
soker paverka ldsarens forstaelse av sitt verk. Den sjilvbiografiska paktens kontrakt
mellan forfattare-lisare kan dirmed sigas ha ingitts redan innan det litterdra ver-
ket foreligger som ett reellt objekt for lisaren. De tankar som Gérard Genette ut-
trycker i Paratexts: Thresholds of Interpretation understddjer en sidan forskjutning
fran en rent textuell till en mer kontextuell lisart. Han menar att det litterira verket
faktiskt kan stricka sig utanfor dess rena textkarakeir. Genette delar in det litterdra
verkets yttre komponenter i tvd grupper: “Peritexten”; vilken bestar av de ting som
utgor sjilva inkorsporten till det litterdra verket (exempelvis titel, férord, etc.), och
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“epitexten’; vilken i motsats till peritexten inte har nigon direkt fysisk koppling till
det litterdra verket men som idndock, enligt Genette, ofrinkomligen skall riknas
som en del av detta verk (exempelvis intervjuer med forfattaren, recensioner, etc.).
Tillsammans bildar dessa bida vad Genette kallar ”paratexts™: ”paratexts = peritext
+ epitext”.”

Redan innan Den higsta kasten finns tillginglig pad en bokmarknad, forsoker
Carina Rydberg ingi en sjilvbiografisk pakt med sin ldsare genom en sidan epitext,
nimligen intervjun. Istdllet for att gd igenom hela forhandslanseringen — ett foretag,
som om man tar Wimans ord ovan i beaktande, helt enkelt skulle ta for stort ut-
rymme — har jag valt att begrinsa mig till tva intervjuexempel; Per Svenssons inter-
vju i Manadsjournalen samt Anna Knutssons intervju i Ny Litteratur, for att genom
dessa belysa hur Rydberg forsdker piverka potentiella lisare. Som Sven Hugo
Persson papekar har Carina Rydberg ”— det framgar i intervjuer — en medveten stra-
tegi i forhallande till media. Boken ska bli omtalad och omskriven och hon sjilv bli
intervjuad. Att forlagen driver en sidan strategi dr sjilvklart men det dr ovanligt att
en forfactare gor det [...]”.%

I Per Svenssons intervju i Mdnadsjournalen ar det tydligt att Rydberg flaggar for
att Den hogsta kasten skall lisas sjilvbiografiskt och inte som en roman: ”Den higsta
kasten ser ut som en roman, men r inte ens nigon nyckelroman. Allt har hint, hiv-
dar Carina Rydberg”.” Pa frigan vad Den higsta kasten ir for slags bok svarar hon:
”"Det har varit ett problem pa forlaget att det egentligen inte finns nagra exempel
pa en bok av den hir typen. Ménga har skrivit sjilvbiografiska skildringar utan att
fingera namn. Men det har varit langt senare, dr efter det att hindelserna dgt rum”.””
Litet senare forsoker Rydberg sirskilja Den higsta kasten ytrerligare i forhéllande till
vad hon kallar ”den riktiga romanen”: ”[...] [Den higsta kasten] lever inte upp till
alla formella krav man kan stilla pd en roman, det vill siga att alla tridar ska kny-
tas ihop och alla karaketirer sitta ihop. S& fungerar inte verkligheten”.” Hon medger
ocksd att hon skulle vara néjd @ven om Den higsta kasten rubricerades som skandal:
”Jag har forsokt skriva en sa bra bok som mojligt! Men det far girna bli skandal i
och for sig. Jag behéver silja, helt enkelc”.

Detta rydbergska forhallningssitt till Den higsta kasten upprepas pé ett nirmast
identiske sitt i intervjun med Ny Litteraturs Anna Knutsson. Rydberg frigar sig med
eftertryck ”[v]arfor i all virlden ska jag hitta pd saker nir livet faktiske dr sd hir och
uppfyller ménga av de krav som man stiller pd en berittelse”.” Hon erkidnner att

Den hogsta kastens tillkomst var ett resultat av ekonomiska svirigheter och att hon

linge ”[...] funderat 6ver att skriva den hir boken men ocksa fasat f6r det”.® Att

boken skulle stilla till skandal och att den skulle kunna leda till stimning dr nagot

som Rydberg inte mirkbart oroar sig dver: “Det dr omajligt att veta om jag blir
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stimd. Boken mdste komma ut forst. Men om jag blir stimd sé blir det en konse-
kvens. Jag kan inte siga att jag blir sdrskilt upprord over det. Jag tycker snarare det
ar bra [...] [f]or att helt plotsligt blir livet verkligt”.”

Det som Rydberg framférallt trycker pa i dessa intervjuer ir f6ljaktligen att Den
higsta kasten skall lisas sjilvbiografiskt. Detta stimmer vil Gverens med Johnny
Kondrups ord, att ”[r]esultatet av den sjilvbiografiska pakten ir att forfattaren, i
bokstavlig mening, med sin egen person gar i god fo6r den bild som formar sig i hans
verk”.”® Rydberg forsoker ju med sin egen person inga en sjilvbiografisk pakt med
sin ldsare genom att ge denna genreanvisningar via media. Att detta i sig skulle vara
ett resultat av en for go-talet ny forfattarroll vittnar inte minst en tio &r gammal
intervju med en 28-arig Carina Rydberg om. Efter att hon precis utgivit sin tredje
roman — Osalig ande — fastslar Rydberg att hon 7alltid varit forfattare men inget dr
sjalvbiografi”,* vilket totalt kontrasterar mot 1997 drs forsidkran att allt 4r sjilvbio-

grafl.

MOTTAGANDET - Recensionen kan, om man utgar frin Genette, likt intervjun
riknas som en epitext, d.v.s. som en forlingning av verket. Recensionens upphovs-
man — recensenten — dr dven en av de viktigaste aktorerna pa det litterira filtet. I sin
roll som offentlighetens smakdomare 4r det han/hon som pa manga sitt fungerar
som motvike till det litterdra verket och dess forfattare. Hur ser di mottagandet ut
i Rydbergs fall? Viljer recensenterna att inga den i media foreslagna sjilvbiografiska
pakten? Om inte, viljer de dndock att bedoma Den hogsta kasten utifrin ett strike
genreperspektiv (sjilvbiografi vs. roman), eller problematiserar de i storre utstrick-
ning sitt val av ldsart?

En tydlig tendens bland recensenterna ir att de i nistintill samtliga fall mer
eller mindre medvetet viljer att distansera sig fran Rydbergs férhandslansering av
Den higsta kasten som sjilvbiografisk. Denna distansering tar sig emellertid vitt
skilda uttryck. En del viljer att inte kommentera férhandslanseringen overhu-
vudtaget (t.ex. Crister Enander, Kvillsposten, 26.2.1997; och Maria Schottenius,
Expressen, 14.3.1997). Andra tar uttryckligen avstind till en forhandslansering som
anses “missvisande” (Mana Berger, Nerikes Allehanda, 11.3.1997; och Eva Strom,
Svenska Dagbladet, 14.3.1997), eller endast resultatet av "ett slags marknadsspek-
takel” (Lennart Bromander, Arberet, 14.3.1997). En tredje kategori tycks initialt
ha blivit paverkade av marknadsféringen av Den higsta kasten som sjilvbiografi.

Asa Beckman (Dagens Nybeter, 1.3.1997) konstater t.ex. att [...] fi har vil kun-

nat undgd att mirka att Carina Rydberg kommer ut med en ny roman. TV, radio
och tidningar har de senaste veckorna varit fyllda av intervjuer och forhandsartik-

lar. Och ’Den hogsta kasten’” har onekligen ménga kittlande detaljer: den dr hin-
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synslist sjilvbiografisk [min kurs.] [...]”. Aven Pia Bergstrom-Edwards (Aftonbladet,
6.3.1997) kommenterar forhandslanseringen pa ett liknade sitt: Carina Rydberg har
”[...] skrivit en bok som hon hivdar ir sanning. Ingen roman utan rena rama san-
ningen. Bide den sikra forfattaren och den sériga privatpersonen Carina Rydberg,
fodd 1962, dr alltsd huvudperson i denna tjocka bok som redan har uppmirksam-
mats stort i veckotidningar och frukost-TV”. Beckman och Bergstrom-Edwards
16per dock inte hela linan ut utan viljer efterhand att distansera sig fran att ldsa Den
hogsta kasten sjilvbiografiskt. Beckman anser att en sjilvbiografisk lisning skulle
innebir att reducera ”[...] en gripande berittelse om vad det innebir att inte blir
[sic] bekriftad som riktig kvinna” till en “skandalroman”. For Bergstrom-Edwards
stiller en sjalvbiografisk ldsart snarare upp ett etiskt/moraliskt problem: ”[...] hur
ska man dé beskriva och bedéma denna foregivet "autentiska’ bok utan att recensera
Carina Rydberg, vilket hur man nu dn gdr det maste innebira en integritetskrink-
ning?”. Hon viljer ddrmed att stélla Den higsta kastens sjilvbiografiskhet i skuggan

»

och bedéma den som ”[...] en stark, 6ppen och smirtsam kirleksroman [...]”.

Aven om en majoritet av recensenterna alltsd viljer att distansera sig fran for-

handslanseringen, och den av Rydberg foreslagna sjilvbiografiska pakten, finns det
recensenter som faktiske tycks ingd en sjilvbiografisk pakt med Rydberg genom
sjalva texten. Maria Schottenius ir i hog grad medveten om att texten sjilv forso-
ker sitta upp en sjilvbiografisk pakt med sin ldsare: "Vi ska tro pd henne [Rydberg,
min anm.] ber hennes text”. Att som ldsare vdgra att ingd denna pakt, och sa att sidga
ifrdgasitta bokens sanningsvirde, kan enligt Schottenius forta sjilva lisupplevelsen:
”Om vi inte tror henne [Rydberg, min anm.] far vi skylla oss sjilva. Risken ar for-
stas att allt dr ihopljuget. Den far vi ta”. Detta kan jimféras med Ingrid Bosseldal
(Helsingborgs Dagblad, 14.3.1997) som forst forsoker lisa Den higsta kasten som
roman. Hon inser dock snabbt att det helt enkelt inte gir. Gestaltningen anses ”[...]
for grund och det outsagda alltfor patagligt”. Hon konstaterar istillet att texten "ber
om att bli ldst pd ett visst sitt” och viljer att gi den till métes och lisa den sjilvbio-
grafiskt. Likt Schottenius ingir hon f6ljaktligen genom sjilva texten en sjilvbio-
grafisk pakt med Rydberg. For Bosseldal tycks emellertid inte enbart sjilva ingden-
det i en sjilvbiografisk pakt vara nog for en lyckad lasupplevelse (jfr Schottenius).
Bosseldal menar att dven ldsarens konstillhorighet spelar in: ”Jag fyller med hjilp
av mitt eget kvinnoliv i det som inte kan berittas [...]”, vilket i alla fall utifran
ett feministiske perspektiv belyser varfor mian som Lars Hagstrom (Bords Tidning,
14.3.1997) virderar Den higsta kasten negativt. Hagstrom skriver bland annat: "De
forment snaskiga detaljerna, hinsynslost utlimnande och sjilvutlimnande, angir
inte ndgot storre flertal, inbillar jag mig med manligt inskrinkt egenmiktighet. [...]

De handlar om négon annan och jag lir mig ingenting pa dem”.
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Trots att flertalet av recensenterna alltsd negligerar att ingd en sjilvbiografisk
pakt med Rydberg utifrin forhandslanseringen 4r det manga som har svért att vilja
lasart. Ofta sker en glidning fran att f6rst betrakta Den hogsta kasten som sjilvbio-
grafi till att beddma den som roman. Crister Enanders recension, en recension som
mirkligt nog publicerades redan drygt tva veckor fore Den higsta kastens ofhiciella
utgivningsdatum, idr ett utmirkt exempel pa hur denna glidning manifesterar sig.
Till en bérjan liser Enander Den higsta kasten som ett uttryck for en subjektiv san-
ning, vilket indikerar att han liser boken sjilvbiografiskt: ”Carina Rydberg har inte
tvekat. Sanningen — och ingenting annat 4dn sanningen — ska fram i ljuset, dven om
det 4r hennes bild av denna sanning”. Efter detta blir hans recension allt mer am-
bivalent. Han konstaterar att boken inte enbart lever pa sin verklighetsanknytning
och bedomer den som roman. I andra recensioner sker en liknande problematise-
ring och glidning i virderingen. Médna Berger ir t. ex. till en borjan uttalat skeptisk
till act lisa Den hogsta kasten som roman: “Eftersom Carina Rydberg ir forfattare
och ’kan knep’ som hon siger sa strickliser jag boken med god behallning, som en
roman. Men detta dr ingen roman. Det 4r en sjilvbiografisk skildring som beskriver
ett stycke nutida Stockholm [...]”. I sin slutliga virdering betraktar hon emellertid
Den higsta kasten som en slags konstnirsroman som ”[...] blottligger vad forfattar-
skapet dr av fruktansvird giva och forbannelse”. Detta kan jimforas med Henrik
Janssons recension i Hufvudstadsblader (25.3.1997). Jansson glider like Berger och
Enander mellan att f6rst diskutera Den hogsta kasten som sjilvbiograf till att se den
mer som roman, eller rittare sagt som en slags kvinnlig ”"dagdrivarroman”.

Aven en glidning i motsatt riktning, d.v.s. fran att inledningsvis betrakta Den

higsta kasten som roman tll att bedoma den utifrin dess sjilvbiografiskhet, fo-
rekommer i recensionsmaterialet. Frimst giller det Jonas Thentes recension i
Goteborgs-Posten (14.3.1997). Att han liser Den higsta kasten som roman framgar
redan i recensionens titel: "’En modig roman”. Underrubriken; ”Carina Rydberg
dr oppen som ett firskt sir”, tillsammans med fastsliendet att "detta ir en sjilvbio-
grafisk bok” motsiger dock att Thente valt en renodlad lisning av Den higsta kas-
ten som roman. Thente viljer dven att i slutindan virdera Den higsta kasten utifran
dess sjalvbiografiskhet: ”Carina Rydbergs roman handlar inte om négon annan si
mycket som om henne sjilv. Det dr hon som hinger ut sig, ppen som ett firskt
sar. Faktiskt s& 6ppen om alla sina demoner att jag undrar vad hon 6ver huvud taget
skulle kunna siiga som inte redan har blivit sagt. Det var linge sedan jag liste nagot
sa modigt”.

For Eva Strom, Lennart Bromander och Bjérn Widegren (Gefle Dagblad, 14.3.1997)
stiller Den higsta kasten Gverhuvudtaget inte upp ett genreproblem. I motsats till
Enander, Berger, Jansson och Thente sker ingen glidning i virderingen utan de be-
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traktar kort och gott Den hogsta kasten som roman. For Strom har boken tydliga drag
av en romantradition. Den fir, som hon uttrycker det, henne att ”[...] associera till
verk som Knut Hamsuns "Pan” eller Marguerite Duras ”India Song” — men framfoér
allt till Edith Sédergrans debutverk “Dikter” — detta som skildring av en ung kvin-
nas forsok att finna en hallbar diktar- och kvinnoidentitet”. Bromander konstaterar
bland annat att ”[...] en vanlig romanldsare har en del att himta i denna pa manga
satt klart intressanta roman”. Anledningen till att Strom, Bromander och Widegren
sd oproblematiskt kan fastsla att Den hogsta kasten ir en roman beror i mingt och
mycket pa att de betraktar den utifrin ett, i och for sig outtalat, men dndock under-
liggande postmodernistiskt perspektiv. Detta perspektivtagande tar sig frimst uteryck
i att de ser subjektet som splittrat. Strdm fastslar att det paradoxala i Rydbergs roman
ar att Rydberg ”[t]rots att hon med extrem noggrannhet namnger olika personer
som figurerar i boken [...]” samtidigt skriver in dem [...] i hennes personliga be-
rittelse, hennes legend och myt” vilket sa att siga frigdr dem frin deras "historiska”
jag och gor dem representativa for ett storre syfte; att avsloja ”[...] det problematiska
i diktar- och kvinnoidentitetens tillblivelse”. Widegren nistintill parafraserar Strém

och skriver i sin recension: "Det dr som om f6rfattaren nir hon placerat dem [d. v.s.

de verklighetsanknutna personerna, min anm.] i sin berittelse samtidigt forser dem
med citattecken: *Carina’, ’Rolf’, ’Abbe Bonnier’, 'Klas Ostergren’, ’Bobo Karlsson’

[...] och vilka de 4n 4r. I romanens form existerar de liksom pé nya villkor”. I en
jamforelse med Strom och Widegren gar Bromander ett steg lingre och slar fast att
Carina Rydberg genomgaende skiftar mellan olika subjekespositioner — vad han kal-
lar “roman-Carina” och “den skrivande Carina”: [Den] djupt sarade Carina kontra-
punkeeras hela tiden av den skrivande Carina, som utan att ligga sig i roman-Carinas
forehavanden och tankar anda lyckas visa upp det odiskutabla i henes [sic] agerande”.
Denna subjektets splittring, och de "forskjutningar och glidningar” mellan ”roman-
Carina” och ”den skrivande Carina” som denna splittring innebir, oméjliggor for
Bromander att Den higsta kasten skulle kunna vara sjilvbiografi.

Intressant 4r det slutligen att notera att nigra av recensenterna valt att inte dis-
kutera Den higsta kasten utifran ett genreperspektiv. Daniel Sandstrom (Smdlands-
posten, 10.3.1997) och Sten Jacobsson (Hallandsposten, 14.3.1997) undviker t.ex.
konsekvent att anvinda sig av en genremarkér i sina beskrivningar av Den higsta
kasten. En mojlig forklaring till att dessa recensenter valt detta forhillningssitt ar
helt enkelt att Den higsta kasten, som vi kunnat se ovan, sitter upp en i det nirmaste
oloslig genreproblematik. Att diskutera boken utifrdn ett genreperspektiv anses dir-
med som fruktldst och man viljer att koncentrera sig pa andra aspekter.

For Stina Nylén (Goteborgs-Tidningen, 14.3.1997) och Curt Bladh (Sundsvalls
Tidning, 9.3.1997) dr anledningen till att man inte utgdr fran ett genreproblematise-
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rande perspektiv diremot en annan. De verkar bida mer intresserade av att bedma
Den higsta kasten utifrin distinktionen litterdrt/icke-litterdrt verk. Stina Nylén kal-
lar Den higsta kasten tor en ”[...] bok, och inte roman, for detta dr snarare en dag-
bok 4n skonlitteratur”. Att det som berittas minga ganger kinns ”[...] psykologiskt
och kidnslomissigt obegripligt [...]”, som livet sjilvt, har enligt Nylén att géra med
de 7[...] byggstenar som saknas och som skulle géra boken till fiktion, till typisk
skonlitteratur, och ddrmed ldttare att ta till sig”. Men Nylén anser inte Den higsta
kastens icke-litterdra karaktir som nigonting belastande. Att Den higsta kasten ir
ett icke-litterdrt verk mojliggor for Nylén tvirtom en direkt representation av livet
som undgdr att fastna i det forskdnande romansprikets spindelliknande viv. Som

Nylén sjilv uttrycker det: "Carina Rydberg [...] 6ser pA med upprepningar och de-

taljer, precis som det verkliga livet ser ut, precis lika enahanda som nagon annans
dagbok”.

Aven Curt Bladh utgdr, som sagt, utifrin dikotomin litterdrt/icke-litterirt verk.

Till skillnad fran Nylén 4r han emellertid allt annat an vilvilligt installd till Den hig-
sta kasten som icke-litterart verk. Enbart titeln pa hans recension; ”En roman sa usel
att den inte ens lyckas bli pekoral”, vittnar om detta. I motsats till Nylén ser Bladh
bokens estetiska undermaélighet som ett problem: "Den ir usel som stil, som sprik,
som berittelse; den har inte miljoskildring, ingen personteckning”, och konstaterar
krasst: ”Jag har haft turen att i den gratis men sorjer de timmar jag dgnat dt att ldsa
den”.

Sammanfattningsvis 4r det tydligt att man inom recensentkdren hyser en stark
ovilja mot att enbart genom Carina Rydbergs i media foreslagna sjilvbiografiska
pake lita sig paverkas i valet av ldsart. Forutom i ndgra enstaka fall forsoker recen-
senterna omedelbart markera sitt avstindstagande mot en i deras 6gon spekulativ
marknadsféring. Om man dé vinder blicken mot recensenternas val av ldsart i for-
hallande till Den hogsta kasten utkristalliseras i huvudsak fyra grupper: 1) De som
laser Den hogsta kasten som sjilvbiografi utifran rent textuella aspekter; 2) De som i
storre utstrickning viljer att problematisera sitt val av ldsart och som i sin bedom-
ning glider frin att betrakta Den higsta kasten som sjilvbiografi till roman (alterna-
tivt roman till sjilvbiografi); 3) De som oproblematiskt betraktar Den higsta kasten
som roman utifrdn ett underliggande mer postmodernistiskt perspektiv; och 4) De
som Sverhuvudtaget inte diskuterar Den hogsta kasten utifran ett genreperspektiv

utan mer bedémer den utifrin distinktionen litterirt/icke-litterirt verk.

DEBATTEN - Till skillnad frin recensenterna, och deras heterogena syn pa hur
Den higsta kasten bist skall karakteriseras, ar debattdrerna, som dven de kan sigas

existera som aktdrer pd det litterdra filtet, uppdelade i tvd stridande motpoler.””
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Jests Alcald ir tillsammans med Lars Viklund, den i Den higsta kasten "utpekade”
huvudpersonen Rolfs advokat, de debattorer som ir kritiska till Carina Rydbergs
handlande att ge ut en i deras tycke sjilvbiografisk bok. Alcald beskriver Den hig-
sta kasten som en “ond, grym, sadistisk historia”.?! Viklund ir inte simre han, utan
sager att Den hogsta kasten inte dr annat dn “ett illasinnat karaktirsmord pa den
man som vigrar ilska henne”.* Alcald och Viklund laser alltsd Den higsta kasten
som sjilvbiografisk vilket far till f6ljd att den anses som etiskt/moraliskt forkastlig.
Tvirtemot recensenterna, som i huvudsak bortser frin Carina Rydbergs forsok att
kontrollera sin position pa det litterira filtet genom media, tar Alcald och Viklund
till sig av forhandslanseringen och uttrycker en stark skepsis infér denna. Medan
Alcald indignerat konstaterar att ”[...] Carina Rydberg [...] sannerligen gjort allt
vad hon har kunnat f6r att lansera storyn och sig sjilv”, drar Lars Viklund forhands-
lanseringsproblematiken till sin spets. Han anser att Den hogsta kasten och forhands-
lanseringen har juridiska implikationer: “Enligt tryckfrihetsférordningen 4r det
straftbart att fértala andra minniskor i bocker och tidskrifter”. Trots att Alcald och
Viklund ir skeptiska till fsrhandslanseringen bygger deras lisning ironiskt nog pa
just den av Rydberg i media foreslagna sjilvbiografiska pakten. Frigan man ofrin-
komligen stiller sig 4r om Alcald och Viklund 6verhuvudtaget vickt debatt ifall
Rydberg aldrig marknadsfort sin bok som sjalvbiografisk?

Om Alcald och Viklund kan ses som sprikror for de debattorer som liser Den
higsta kasten sjilvbiografiskt, och dirigenom anser den etiskt/moraliske forkastlig,
sa tillhor i allra hogsta grad Eva X. Moberg dessa debattorers motpol. I ett debattin-
lagg riktat mot Alcald skriver hon exempelvis sd hir: ”Det 4r svart att argumentera
mot Alcald, som 4r sa moraliskt oantastlig och sa principiellt indignerad. Hir rycker
han dessutom ut for att forsvara en juristbroders heder. Men det finns andra sitt att

lisa Den hogsta kasten”.” Mobergs lasning dr dock inte helt fristilld fran Den hogsta

kastens sjilvbiografiska drag. Hon anser att ”[d]et dr svart att skilja forfattaren och
den forfordelade kvinnan [d. v.s. huvudpersonen Carina, min anm.] at [...]”. Trots
detta héller Moberg likt Bromander i recensionsgenomgangen ovan isir forfattaren
och protagonisten Carina Rydberg som hon kallar "bokens Carina”. Hon ir dven
medveten om Carina Rydbergs forfattarroll; ”Carina Rydberg ér forst och frimst
forfattare [...]7, vilket indikerar att Moberg till skillnad frin Alcald och Viklund ser
Den higsta kasten mer som en roman utan ett etiskt/moraliskt dilemma. Forutom
Moberg ir det, som Susanna Cinti papekar, frimst Birgit Munkhammar som gar i
polemik mot Alcald och hans sjilvbiografiska lisning av Den higsta kasten.*

Det som jag i denna korta genomging av debatten velat lyfta fram ar foljakdli-
gen att debatten till skillnad fran recensionsmaterialet ar delad i tva ldger. Antingen

laser man boken sjilvbiografiskt, som Alcald och Viklund, vilket far negativa impli-
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kationer eller si har man likt majoriteten av recensenterna ett mer problematiserat
forhallande till Den hogsta kasten och viljer att se den mer som en roman som ligger

ndra verkligheten.

II. Analys av Den hogsta kasten

Jag har valt att analysera Den higsta kasten utifran en tredelad modell. For det forsta
dmnar jag titta nirmare pa vad som gor Den higsta kasten som text till sjalvbiografi.
Vilka ldsanvisningar ger den genom form och innehall som gor att ldsaren lockas
till ate ldsa Den higsta kasten sjilvbiografiskt med en fast forankring i en "historisk”
verklighet? Med andra ord hur f6rsoker texten ingd en sjilvbiografisk pakt med sin
ldsare (en pakt som bland annat recensenterna Schottenius och Bosseldal tycks ha
ingétt)? For det andra dr min intention att se vad texten erbjuder som gor att den
kan tolkas utifrin ett romanperspektiv. Kort sagt, vilka romangrepp anvinder Den
higsta kasten som kan forklara recensenternas, och vissa debattorers, bedémning av
boken som roman?

Aven om Bo G. Janssons syn pi postmodernismen av vissa ansetts vara allfor
sniv,” anser jag hans slutsats att Den higsta kasten ir ett typexempel pd en 9o-talets
postmodern(a] sjilvbiografi” som en lockande tanke.** Min tredje infallsvinkel ir
foljaktligen att forsoka nirma mig Den higsta kasten utifran ett postmodernistiskt
perspektiv och sirskilt titta ndrmare pd hur Rydberg forsoker bryta ned grinsen
mellan verklighet och fiktion.

DEN HOGSTA KASTENS SJALVBIOGRAFISKA DRAG - Att Carina Rydberg sjilv,
genom exempelvis intervjun, forsokt paverka sin lisare att lisa Den hogsta kasten
sjalvbiografiskt, refererande till en verklighet utanfér texten, dr som vi sett tydligt
framtridande. P4 vad sitt kan dd Den higsta kasten utifrin paratextuella och textu-
ella aspekter sigas signalera en sjilvbiografisk pakt med sin lisare?

En indikation pd en forfattares vilja att hans/hennes text skall ldsas sjilvbiogra-
fiske brukar vara att en textuell genremarkor placeras pa titelbladet. Denna kan
bestd av en underrubrik som t.ex. "Mitt livs historia” eller "Hagkomster”, eller for
den delen kort och gott ”Sjilvbiografi”.”” Ett liknande férhéllande kan sigas gilla
for fiktionsprosa som i allminhet genom epitet "Roman” gor ldsaren pimind om
att dess innehall 4r fiktion utan sanningsansprak. Den higsta kasten skiljer sig i detta
avseende bade fran sjilvbiografin och romanen genom att en sddan textuell genre-
markdr helt enkelt inte existerar. Med detta emellertid inte sagt att Den higsta kasten
saknar en genremarkér. Det fotografi forestillande Carina Rydberg, rokande en ci-

garett, som pryder Den hogsta kastens omslag har, i mina 6gon, en genremarkerande
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funktion. Om detta fotografi helt skulle bryta med bokens handlingsmonster, och
s att sidga existera fristdende fran den fiktionsverklighet som den "historiskt” exis-
terande personen Carina Rydberg skriver fram, hade ett sidant antagande kanske
varit en nagot forhastad slutsats. I Den hogsta kasten stimmer dock omslagets foto-
grafi vil 6verens med huvudpersonen Carina Rydberg, si vil att omslagsfotografiet
till och med dras in i fiktionsverkligheten:

[...] ett halvir fore utgivningen gors omslaget till boken. Jag triffar fotografen och
formgivaren pa PA; det r dér bilden skall tas [...]. Fotografen ber mig luta mig fram
over bardisken. Jag gor som han sdger. "Hakan i handen. Just sd.” (s. 386)

I och med att fotografiet fors in i texten upprittas den koppling, mellan den "histo-
riskt” existerande personen Carina Rydberg och bokens huvudperson, som en gen-
remarkér av typen "sjilvbiografi” hade upprittat mellan liv och dikt.

Aven baksidestexten, vars funktion ir att silja boken som en produkt pa en bok-
marknad, antyder att Den higsta kasten skall lisas sjilvbiografiskt. Oppet deklarerar
den att "Den hégsta kasten ir en hiansynslost oppet sjilvbiografisk berittelse [...]”,
samt att "[...] Carina Rydberg skonar ingen. Allra minst sig sjdlv”. Sa langt har vi
alltsa kunnat konstatera att Den higsta kastens peritext; dess omslag och baksides-
text, likt delar av dess epitext; intervjuerna, signalerar att den skall lisas sjilvbiogra-
fiskt. Vad har d sjilva texten for sjilvbiografiska drag?

Det som ur ett traditionalistiskt perspektiv gor Den higsta kasten sjilvbiografisk
ar att den uppfyller det grundliggande krav som Lejeune stéller pa den sjilvbiogra-
fiska pakten, d.v.s. att verkets huvudperson skall stimma 6verens med det namn
som nimns pa titelbladet. Berittaren, tillika huvudpersonen i Den higsta kasten,
syftar mycket riktigt tillbaka pa forfattarnamnet — Carina Rydberg — som aterfinns
pa titelbladet. Men det ir inte enbart denna skdnjbara namnlikhet som kan gora att
man frestas till att ldsa Den higsta kasten sjilvbiografiskt. Likt den historiskt” ex-
isterande personen Carina Rydberg 4r bokens huvudperson forfattarinna dill yrket.

Acskilliga ganger refererar Den higsta kastens berittare till en bokproduktion som vl

overensstimmer med den faktiska forfattarinnan Rydbergs (se t.ex. s.144; Kallare
dn Kargil, s.189; Nattens Amnesti). En intressant detalj som hir kan vara vird att no-
tera dr att bockerna ofta beskrivs i positiva ordalag. Detta kan jaimforas med August
Strindbergs sitt att marknadsfora sina tidiga verk i de senare. Som Ulf Olsson siger:
”[...] [Strindbergs] texter ir fyllda med dtervindanden till tidigare texter och rentav
med reklam for andra av hans texter [...]”.%

Den hogsta kastens metafiktiva tendens accentuerar ytterligare kopplingen mel-
lan bokens huvudperson och den “historiskt” existerande Carina Rydberg. Redan

pa bokens andra sida tilltalar berittaren Rydberg i ett stycke inre monolog indireke
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lasaren och lockar med att det som hon kommer att beritta ar sjalvupplevt och til-

lika unikt: ”Kom néirmare nu si ska jag beritta om allt det jag aldrig vigat gora, allt

jag knappast ens vigat tinka pa. Kom nirmare nu. Kom” (s.10). Aven om denna upp-

maning i sin ritta kontext 4r riktad till bartendern Petra, huvudpersonen Rydbergs
fortrogna samtalspartner framf6r andra, si kan man inte undgé att reflektera Gver
om denna dven rikear sig till Den higsta kastens lisare. Litet senare uppmanas ldsa-
ren dterigen att tolka det som skrivs fram som den historiskt” existerande Carina
Rydbergs liv: "Nir jag nu skriver detta, dr det forsta gingen jag skriver om mig sjilv
sedan jag slutade med mina dagboksanteckningar nigon ging i tonaren” (s.31).
Nedan kommer jag ge en analys av denna metafiktiva tendens. Jag har dock valt att
ta upp den redan hir da den ir en bidragande faktor till att man kan uppfatta Den
higsta kasten som sjilvbiografisk.

Det idr emellertid inte enbart nirheten mellan den historiskt” existerande per-
sonen Rydberg och Den higsta kastens berittare, och fiktiva forfattare, som gor att
texten kan uppfattas sjilvbiografiske. I alla fall pa ytan ligger bokens fiktionsverk-
lighet mycket nira den historiskt” existerande verkligheten. “Historiskt” verifier-
bara personer forekommer med sina ritta namn — Daniel Bergman, Abbe Bonnier,
Stig Larsson etc. Berittaren Rydberg siger sjilv att hon ”[b]ehover namnen. Vill att
dessa namn skall fjidttra mig vid verkligheten [...]” (s.339). Storre delen av hand-
lingen utspelar sig pa kindiskrogar; t.ex. Gino, PA & Co., och Café Opera, som
i och for sig dr exklusiva vattenhal férunnade fi “vanliga” minniskor, men som vi
varje vecka ofrinkomligen konfronteras med genom skvallerpressens 16psedlar.

Till skillnad fran Rydbergs senaste bok Djgvulsformeln som pa méanga sitt liknar
Den higsta kasten, och som likt denna betraktats som uttalat sjilvbiografisk, saknar
Den higsta kasten i texten en direkt uppmaning till lisaren att vilja en ldsart framfor
en annan. I Djgvulsformeln manar berittaren Rydberg sin ldsare att ldsa boken som
roman och inte som sjilvbiografi: "Det hir dr en roman och ingenting annat. [...]
Jag viljer alltsa att fortsitta att betrakta mina fantasier som fiktion, dven sedan de
omsatts i verkligheten. P4 sa sitt ir jag skyldig till allt och ingenting”.* Man skulle
i och for sig kunna siga att berittaren Rydberg genom Den higsta kastens metafik-
tiva tendens, dess sjilvproblematiserande karaktdr, uppmanar ldsaren att lisa den
som sjilvbiografi. Berittaren/huvudpersonen Rydberg upprepar vid ett flertal till-
fillen att det dr en sjilvbiografisk bok som ar under tillblivelse (se t. ex. s.327). Detta
framkommer 4ven tydligt i den oro som personerna i berittarens omgivning kin-
ner infér Rydbergs intention att skriva sitt liv, vilket i sig skulle innebira att delar av
deras privatliv limnas ut offentligt. Ett samtal mellan Abbe Bonnier och Rydberg dr
ett belysande exempel:
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"Hur gar det med boken?”

"Jotack. Jag har ju inte precis hunnit lingt.”

"Hur skriver du den egentligen? Kommer man att forsta att den ir sjilvbiografisk?”
Det ir en idiotisk fraga. Han vet mycket vél vad jag héller pa med. (s.3611.)

Rent beridttartekniske dr det framférallt intressant att iaktta berdttaren Rydbergs
upprepade forsok att begrinsa sitt berdttarperspektiv for att markera ett avstinds-
tagande fran en allvetande berittarhallning till férdel for ett sjidlvbiografiskt jagper-
spektiv. Otaliga 4r de exempel dér berittaren 6ppet erkinner att hon inte minns allt,
eller dir hon ar snabb att inflika ett "som jag minns det” (se t.ex. s.182). De reto-
riska frigor som stills dr dven de bevis for berittarens forsdk att visa fram en begrin-
sad makt som berittare (se t.ex. s.284).

Som vi kunnat se innehaller Den hogsta kasten méinga appeller som kan och for-
modligen ir tinkta att paverka ldsaren att vilja en sjilvbiografisk ldsart. Trots detta
gar det att i texten finna minga exempel pa typiska grepp forbehillna romanen.

ROMANGREPP I DEN HOGSTA KASTEN - Romanen ir som genre betraktad
nistintill odefinierbar. Michail Bachtin anser att detta beror pd att romanen ”[...]
inte bara 4r en genre bland andra. Bland de andra, firdiga och delvis redan doda
genrerna ir romanen den enda genren i tillblivelse”.”" Ofta forblir definitionen sale-
des f6r vid och pa sd sitt verkningslos som sirskiljande markér mellan texter. Ett ex-
empel dr Staffan Bergstens definition i Litteraturbistoriens grundbegrepp (1990): "En
roman ir en lingre, fiktiv berittelse pa prosa”.> Det som i denna definition dock ir
av vikt for oss dr tron pa romanens inneboende fiktionalitet.

Till skillnad fran sjilvbiografin, som Kondrup mycket riktigt papekar ar “jagets
genre” framfor andra,® kan berittarhallningen i romanen skifta. I och for sig r det,
som Philippe Lejeune tar upp, fullt méjligt att det dominerande jagberittandet i
en sjilvbiografi kan dverges for ett berittande i tredje person.** Som exempel pd en
sadan sjilvbiografi skulle man kunna se Unni Drougges Andra sidan Alex. Denna
ar skriven i tredje person men betraktas trots allt av exempelvis Bjorn Wiman som

sjilvbiografi.® Romanen ir diremot mer flyktig vad det giller berittarens position

i verket. Kondrup konstaterar t. ex. att romanen pd minga sitt girna lanar sjilvbio-
grafiska instrument som ”[...] berittande i frsta person, sammanfall av berittare
och huvudperson, historiska hindelser, autentiska personer, lokalfirg” etc.*® Gérard
Genettes term “focalization” (pa sv. fokalisation) kan hir ytterligare klargora skillna-
den mellan en berittare i en sjilvbiografi och en romanberittare dven om begreppet
brukar vara forbehallet en text med tredje-persons berittare.”” Fokalisation behand-
lar ”vem som ser” i férhillande till "vem som talar”. Genette anser att det i huvud-

sak finns tre viktiga instanser vid fokaliseringsproblem: 1) "nonfocalization” (hir be-
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namnt icke-fokalisering istillet for gingse sv. 6versittning — nollfokalisering): vilket
kan liknas vid en allvetande berittare som stir utanfér fiktionsvirlden och vet allt
om den och dess karaktirer; 2) “internal focalization”: dir perspektivet begrinsas
fran allvetande till att det som berittas dr fokaliserat genom en karaktirs medve-
tande; 3) "external focalization”: dir vi pd grund av ett strypt informationsfldde upp-
lever berittelsen utifrin en bestimd punkt i fiktionsvirlden utan att vara medvetna
om vad den omtalade karaktiren kidnner eller tycker. Genette papekar vidare att
dessa tre olika modi inte helt gir att avskdrma frin varandra och att man i manga lit-
terdra verk ging pa ging upplever ett skifte dem emellan.*® I mina 6gon 4r dock en
glidning mellan fokaliseringsinstanserna logiskt mindre méjlig i en sjilvbiografi.®’
Till skillnad frin romanen dir fokaliseringen kan rora sig fritt 4r sammanfall mellan
den som berittar och den som ser det gingse i en sjilvbiografi. Sjilvbiografin har
saledes sillan fokaliseringsproblem. I romanen ddremot r en diskrepans mellan rost
och varseblivningscentrum vanlig dven om man skulle kunna argumentera for att
icke-fokalisering 4r det vanligaste utgangsliget.

Ett av de ildsta romangreppen ir den icke-fokaliserade allvetande berittaren,
som har full kontroll 6ver sin berittelse, som vet allt om karaktirernas kinsloliv;
deras innersta tankar och 6nskningar. Det idr framforallt denna berittarens allve-
tande position, mer eller mindre tydligt framtridande, som avslojar Den higsta kas-
tens karaktdr som roman. En nirldsning av tva lingre exempel fir hir belysa den
glidning som berittaren Rydberg gor fran ett begrinsat subjektivt jagperspektiv —
intern fokalisering, a priori forutsittning i en homodiegetisk framstillning — till en
mer objektiv hallning som allvetande icke-fokaliserad berittare.

Det forsta exemplet pa detta skifte i fokalisering dr nir berdttaren och tillika hu-
vudpersonen Carina Rydberg pa sin resa i Indien precis anlint till staden Benaulim.

I ett forsok att for forsta gingen beskriva restaurangen “Joncey’s schack” glider hon

ofrankomligen 6ver till ett allvetande, icke-fokaliserat perspektiv:

Jag anlinder en halvtimme tidigare 4n beriknat. Det dr inte svart att hitta till Joncey’s
schack. Vigen som leder ner till scranden slutar i en vindplan [...]. Sedan ir det bara
att fortsitta ner till restaurangen, som ir den storsta i Benaulim och den enda som har
elektricitet. [-——]

Det finns en musikanliggning ocksa, och varje kvill vid solnedgingen spelas Pink
Floyd’s "The wall”. Det ar da gisterna borjar komma. [——-]

Och familjen samlas. Man behover inte ha tillbringat ménga dagar i Benaulim
forrdn man kinner igen de flesta. Den flintskallige tyske likaren som bott pd LAmour
Beach Resort 7 veckor, och som studerar omgivningen genom den kikare han bir med
sig overallt. [-——] Han har tvi yngre vinner med sig — tyskar dven de — och tillsam-
mans sitter de pa Joncey’s varje dag och berittar ekivoka historier for varandra. Ingen
annan vill umgas med dem. A/la ir verens om att den tyske likaren 4r galen.
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Sedan har vi det engelska paret som i hopp om att hitta en alldeles 6de strand, bar
med sig bide ilt, gasolkdk och stereoanliggning. De kommer att stanna linge i Goa.
De ilskar drogerna hir: syran, griset. Jag kinner dem dnnu inte. [———]

Sjalv kommer jag att bli kvinnan folk ligger mirke till for att hon stindigt bir en vit
socka pa vinstra foten. Kryckan kommer och gir men sockan — som Aoz tvittar varje
kvill, dnda tills den 4r s utsliten acc det inte dr nagon idé lingre — sockan blir kvar.
Antagligen tror minga att dven bon ir galen, som den tyske likaren.

Men inte in. Jag har nyligen stigit av bussen och jag bir sockor pa bida fotterna. (s.831.)
[mina kurs.]

Denna korta textpassage kan bist beskrivas som metadiegetisk, d. v.s. som en berit-
telse i berdttelsen. Efter att huvudpersonen, tillika berittaren, stigit av bussen stan-
nar tiden liksom upp. Ingenting hinder i sjilva huvudhandlingen som f6r berittel-
sen framat. Ur fokaliseringssynpunkt sker det emellertid en rérelse frin en intern
fokalisering till icke-fokalisering. Fran ett av berittarjaget subjektivt konstaterande
att hon anlint en halvtimme ”tidigare 4n beriknat” tar ett allvetande, icke-fokali-
serat perspektiv successivt 6ver. Berittaren beskriver med stor inlevelse sin omgiv-
nings yttre attribut samtidigt som hon dristar sig till att g in i de olika karaktdrernas
medvetande; att "alla” anser den tyske likaren galen; att de engelska paret "dlskar”
droger o.s.v. Det verkligt intressanta med textpassagen ovan ar dock att berittaren
dven distanserar sig fran huvudpersonen Carina Rydberg. Hon fungerar ju annars,
pa typiskt sjilvbiografiskt manér, som den karaktdr utifrin vilken berittelsens in-
terna fokalisering utgr. Berittaren berittar om huvudpersonen Carina Rydbergs
framtid i tredje person; att "hon” kommer att bli kvinnan som “folk ligger mirke
till”. Berdttaren tycks siledes, som Bromander papekar i sin recension, vara tudelad
i en “roman-Carina” och en "skrivande Carina”. Samtidigt gor forfattaren sitt for
att problematisera grinsen mellan dem vilket inte minst bérjan pd meningen: ”Sjilv
kommer jag att bli kvinnan folk ligger mirke till for att hon [...]”, vittnar om. Har
existerar badda berittartyperna pa samma gang. Pronomenet ”jag” byts ut mot "hon”
for att i den avslutande meningen dtervinda till den begrinsade interna jagfokalise-
ring som inledde hela textpassagen: "Jag har nyligen stigit av bussen [...]”.

Som vi kunnat se i exemplet ovan anvinder Rydberg sig av det f6r romanen sa

vanliga allvetande, icke-fokaliserade berittarperspektivet. Rester av den sjilvbiogra-

fiska berittarhéllningen finns emellertid kvar. I detta avseende skiljer sig det text-
exempel jag kommer att ta upp hirnist avsevirt. Hir har vi att gora med en mer
traditionellt allvetande berittare som vet allt om sina karaktirer och som genom
sin icke-fokalisering ar helt distanserad frin huvudpersonen Carina Rydbergs egna
kunskapssfar. Precis som i det forra exemplet sker det dock en glidning 6ver frin en

intern jagfokalisering till en allvetande, icke-fokaliserad berittare:
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Jag vet inte om det, men under sin semesterresa ir Rolf med om négot som kommer att
forfslja honom. [-——]

En racerbana ndgonstans i Sydsverige. Formel 3. Felix dlskar snabba bilar, han dlskar
dessa tivlingar, har hillit pA med dem i aratal [...]. [-—-]

Felix — liten och satt och kortsnaggad, och som jag fitr for mig, dyster till sin ligg-
ning, trots att jag aldrig kint honom. Nu ska de bli kompanjoner. Det har tagit Rolf
lang tid att fatta detta beslut [...].

[——-]

Fore tavlingen tar Felix med honom ett par varv runt banan. Jag forestiller mig atc det
ir forsta gangen Rolf sitter i en racerbil. Han tycker det éir roligr. Kanske ir han lite ridd,
men mest 4r det roligt och Felix ir en skicklig forare.

Sedan tivlingen. Jag tinker mig att publiken sitter pa liktaren och att Rolf befinner
sig ndgonstans i mitten; inte allra lingst upp men inte heller nirmast marken. Han
foljer Felix bil med blicken. [-—-]

Tredje varvet, eller dir det fjirde? Kanske har jag helt fel, kanske dir det alldeles i borjan
av tivlingen det hinder; en plotslig sladd — sker det i en kurva? — en sladd som far Felix
att tappa kontrollen 6ver fordonet och nu far bilen ut frin banan, kraschar mot en
ramp och kollisionen blir kraftig, publiken reser sig upp, nagra skriker, kanske skriker
dven Rolf och nu ligger bilen dir [...]. Han ser tvi andra mén springa i riktning mot
olycksplatsen; ja, de kommer att hinna fore honom [...]. [-—=] En br birs fram. De
tar av honom hjilmen — herregud hjilmen, ir der verkligen meningen atr man ska ta av
den? Nagonstans har han hort ace hjilmen ska sitta kvar; han vet inte varfor [...]. Rolf
vill skrika: Ar det dir verkligen bra? Ska man ta av den? men han siger inget, han stir
tyst som ett barn, som en liten pojke. [-—-]

Sager ingenting. Kan inte forma sig. Det finns en kyla nu. Han kinde den inte forut.
Ambulansen anlidnder. Han foljer med dill sjukhuset. Ja, det 4r en nackskada, men inte
sarskilt allvarlig [...]. Inte Rolfs fortjinst. Han vet fortfarande inte hur det forholl sig
med hjilmen. Han har inte frigat. [-—-].

Det drojer bara nigon dag innan [Felix] 4r redo att limna sjukhuset. [...]. [-—=] De
tar bilen. Rolf kor. Han kor langsamt och dr ridd hela tiden. (s. 283 fF.) [mina kurs.]

Enbart denna textpassages forsta bisats: ”Jag vet inte om det [...]”, indikerar att be-
rittaren vill gdra sin ldsare uppmarksam pd att det som skall berdttas fram kommer
att vara fiktionaliserat. Genom textmarkorer som t.ex. jag forestiller mig”, “jag

tinker mig”, forsoker berittaren dock att inledningsvis begrinsa sin allvetande po-

sition och uppritthilla sjdlvbiografins interna fokalisering. Aven de retoriska fragor

som aterfinns i det sjitte stycket dr typexempel pd denna berittarens vilja att visa
fram sina kunskapsluckor. Trots dessa forsok, att pa ett subjektivt plan aterge si-
dant som berittaren omajligen kan ha nagon kinnedom om, lyser den allvetande,
icke-fokaliserade berittaren till slut igenom. Frin och med meningen som bérjar

med: "Han ser tvd andra min [...]”, r det inte lingre mojligt att skilja pd vad som
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ar berdttarens rekonstruktion av ett hindelseforlopp som hon egentligen inte upp-
levt sjdlv fran hur fiktionskaraktirerna, och da frimst Rolf, upplever detta hindel-
seforlopp. Plotsligt dr alla forsikringar om att det som berittas fram utgdr fran ett
subjektivt perspektiv som bortblasta. Berittaren nojer sig emellertid inte med att fil-
trera sin berittelse genom Rolfs 6gon och sa att sdga anvinda honom som en extern
fokalisator vid sidan av huvudpersonen Rydberg. Successivt tar en icke-fokalisation
over. Berittaren har nu total kontroll ver Rolfs medvetande. Pronomenet skiftar
frin ett subjektivt jagperspektiv till han”. Det ir inte lingre berittarens tankar
infor hindelsen som vi moter utan det dr nu Rolfs: 7[...] herregud hjdlmen, 4r det
verkligen meningen att man ska ta av den?” o.s.v. Berittaren vet nu dven att Rolf
kinner rddsla; att han pa hemfirden “ir ridd hela tiden”, att han ”vill skrika”. Till
och med ritten till den inre monologen som annars genomgaende tillhér huvudper-
sonen Carina Rydberg tillskrivs Rolf: ” Kommer aldrig att sitta mig i en racerbil mer.
Det fiir vara nog nu. Aldrig mer” (s. 285). Hir har férvandlingen i berittarhéllningen
natt sin fullindning. Det stdr klart att vi har att gora med en allvetande berittare
och inte en sjilvbiografisk subjektiv jagberittare.

I de tva exemplen ovan har vi alltsd kunnat se att Carina Rydberg faktiskt 6ver-
skrider de konventioner som giller for ett sjilvbiografiskt berittande dir berittelsen
i regel dr en internt fokaliserad jagberittelse utan nagra storre allvetande ambitio-
ner. Det 4r med detta i atanke besynnerligt att Rydberg forst nir Den higsta kasten
niarmar sig slutet kommenterar sin hillning som allvetande berittare; en berittare
som man kan finna spar av flera hundra sidor tidigare. Som huvudpersonen Carina
Rydberg sjilv siger dr hon mot slutet av den bok hon skall till att skriva, och som

vi just har list, som berittare allvetande likt Gud: "Det 4r dags att leka Gud nu”

(s.365). Pa vilka andra sitt forsoker di Den higsta kasten genom sitt innehall paverka
sin l4sare att ldsa den som fiktiv berittelse, som roman?

En idgonfallande markor som pekar pd att Den higsta kasten inte ir sjilvbiogra-
fisk dr berdttaren Rydbergs sitt att inleda de kapitel som behandlar barndomen.
Konsekvent inleds dessa med orden: ”Saker jag bor minnas” (se t. ex. s.18, 96, 136).
Fragan man stiller sig 4r d& om det som skrivs fram verkligen ir sjilvupplevt eller
om det dr ren fiktion. Om det som skrivs fram verkligen ar berittaren Rydbergs
minnen, varfor envisas hon med att framstilla dessa som om de inte existerat; eller
kanske bittre som om de tillhér bortgldmda minnen som inte lingre tillhér berit-
tarens kunskapssfar? Ect mer sjilvbiografiskt skrivsitt skulle troligtvis vara att jagbe-
rittaren vill visa sin auktoritet och da istillet skriver nagot i likhet med: ”Saker jag
minns”. En f6rklaring skulle kunna vara att Rydberg vill skapa en spinning mellan
lasarens forestillning om vad som ir fiktion kontra verklighet, ndgot som vi hitin-

tills sett manifestera sig vid ett flertal tillfillen under analysens ging och som kom-
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mer att behandlas sammantaget litet senare.

Som vi sett ovan i avsnittet rorande Den higsta kastens sjilvbiografiskhet forso-
ker berdttaren Rydberg genom att anvinda “historiska” personers faktiska namn
“fjdttra sin beridttelse vid verkligheten”. Att manga av bokens karaktdrer namnle-
des inte har nagon direkt koppling till en for oss tillginglig "historisk” verklighet ar
dirfor anmirkningsvirt. Som exempel kan nimnas Rolf, Petra, Kaizad, Kristiania
etc. Rolf om ndgon borde, i mitt tycke, framstillts med fullstindigt namn om man
pa allvar skall kunna betrakta Den higsta kasten som sjilvbiografisk. (Berittaren
Rydberg tycks ju ligga stor vike just vid kopplingen mellan namn och verklighet).
Troligtvis har hans efternamn utelimnats pa grund av ridslan for en eventuell stim-
ning. Intressant 4r hir dven att huvudpersonen Rydberg allteftersom berittelsen
fortskrider borjar betrakta karaktirerna i den bok — d.v.s. Den higsta kasten — som
hon ir i full fird med att skriva som just romankaraketirer och inte som "historiskt”
existerande personer. I ett samtal med sin forlidggare siger Rydberg sd hir: ”Jag har
en annan karakedr i den hir boken ocksd. Nagon du kidnner. Det 4r Abbe Bonnier”
(s.370). Ett annat snarlikt exempel éterfinns i en konversation mellan just Abbe
Bonnier och Rydberg. I ett telefonsamtal dir den kommande bokens utformning
diskuteras ger han forslag pa ”[...] hur han tycker att en karaktir [min kurs.] som
Rolf ska skildras” (s.329). Detta fir oss osokt att komma in pa Den higsta kastens
metafiktiva tendens; hur berittaren Rydberg sjilv i viss man, medvetet eller omed-

vetet, forvandlar den bok som hon skriver fram fran att vara en i hennes tycke sjilv-

biografisk berittelse utan slut till en roman.

Genomgdende diskuterar berdttaren Rydberg huruvida det 6verhuvudtaget dr
mojligt att avsluta en berittelse som handlar om livet. Vid ett tillfille siger hon sa
hir: ”Vad som ir sd irriterande med verkligheten, r att den aldrig har en upplos-
ning, ett logiskt slut. Den ir helt enkelt inte som en roman. Slutet kommer alltid
att saknas” (s.279). Trots detta sd soker hon efter just ett romanslut. Hennes di-
lemma ir dock att detta slut inte intriffat in. ”Slutet har inte hint 4n” (s. 210), som
hon siger. Detta i sin tur gor att berdttaren Rydberg for att fa slut pa sin berittelse
forvandlar irlindaren Harry Byrne, som likt huvudpersonen Carina Ryberg blivit
sviken av Rolf, till sin musa: "Problemet med sidana hir historier ir att de inte har
nagot slut. Ge mig slutet, Harry. Ge mig korparna” (s.347). Hon far siledes ett slut-
giltigt motiv att himnas pd Rolf vilket ger ett romanslut som rimmar illa med berit-
taren Rydbergs instéllning till verklighetens avsaknad av en uppldsning.

Berittaren/huvudpersonen Rydberg 4r vil medveten om sin status som en for-
fattare med formaga att forvrida verkligheten. Som hon sjilv sidger: "Man kidnner
latt igen en forfattare som kan tricken. Man behover bara ldsa nagra rader” (s. 275).

Nir huvudpersonen Rydberg drabbas av skrivkramp infér uppgiften att skriva om
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en film for kulturradions rikning beslutar hon sig for att ta till "ett trick” ”En f6r-
fattare som inte kan skriva méste ta till trick. Finns det inga bilnycklar, fir man lov
att tjuvstarta. Men bara den hir gangen. Bara en text. Fir inte bli mer” (s.305). P4
miénga sitt forebadar Rydberg hir att dven hon som berittaren av historien som
utgor boken Den higsta kasten slutligen méste anvinda sig av "tricks” for att fa ett
slut pé sin historia. Som vi redan konstaterat fungerar Harry Byrne som en slags
musa och dven om Rydberg forsikrar att hon endast skall "tjuvstarta” sin text (en ar-
tikel om en film som dessutom endast existerar i fiktionsverkligheten) en enda géing,
underminerar denna episod ofrinkomligen forestillningen om Den higsta kasten
som rakt igenom sjilvbiografisk.

Sammanfattningsvis kan vi alltsa konstatera att Den higsta kasten i hog grad inne-
haller element forbehdllna romanen. I mangt och mycket fungerar dessa element
som motvike till de sjilvbiografiska signaler som vi tidigare iakttagit i texten. Den
hogsta kasten tycks alltsd befinna sig i grinslandet mellan roman och sjilvbiografi;
fiktion och verklighet.

DEN HOGSTA KASTEN SOM POSTMODERNISTISK TEXT - Bjorn Ranelids 77//
alla manniskor pd jorden och i himlen (1997), Kjell Johanssons Huset vid Flon (1997),
och Carina Rydbergs Den higsta kasten anses av Bo G. Jansson utgora fullgoda ex-
empel pa ett slags ”postmoderna sjilvbiografier”. Han konstaterar att:

(I] samtliga dessa tre bocker upptrider forfattarna som huvudpersoner under sina
verkliga namn. I samtliga dessa tre bdcker synes dven praktiskt taget alla andra upptrad-
ande gestalter vara historiske verkliga samt ocksd framtridda under sina verkliga namn.
Hirigenom blir dessa bocker mycket starke och autentiskt verklighetsnira. Men detta
bara 4 ena sidan. A den andra emellertid 4r dessa berittelser ocksi romaner och fiktio-
ner. De ir detta sista genom sina konstnirliga gestaltningar, genom att grepp i dessa
bocker tillimpas som ar romangenren frbehallna. Hit hér t. ex. formdigan ate tringa
rakt in i andra minniskors medvetanden. [-——]

Hos Rydberg forintas vidare alldeles fullstindigt de sista rester av skillnad mellan
berittelse och virld och mellan fiktion och verklighet som hos Johansson och Ranelid
dock dnnu skymtar.”’

Precis som Jansson sdger har vi i analysen kunnat notera Den higsta kastens verklig-

hetsnira drag som sjilvbiografi. Vi har dven fastslagit att man i Den higsta kasten

kan spéra en anvindning av romangrepp. Slutligen skall vi siledes undersoka hur de
sista resterna av skillnad mellan berittelse och virld och mellan fiktion och verklig-
het forintas, vilket resulterar i att man kan se Den higsta kasten som en postmoder-

nistisk text. Jag ar hir emellertid inte intresserad av att, som Jansson, endast katego-
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riskt bedoma huruvida Den hogsta kasten ir mer postmodernistisk 4n andra texter,
t.ex. Ranelids eller Johanssons i exemplet ovan. Min intention ir istillet att visa pa
just Den hogsta kastens postmodernistiska karaktir. Ndgra ord om postmodernism
som begrepp far inleda diskussionen.

Postmodernism 4r som Linda Hutcheon siger i A Poetics of Postmodernism:
History, Theory, Fiction (1988) ett svirdefinierbart begrepp. Hutcheon anser att
mycket av den forvirring som rér postmodernism ligger i sjilva begreppets kon-

stitution. Postmodernism indikerar genom sitt namn & ena sidan en fortsittning

pa modernismen. A andra sidan innebir postmodernismens teoribildning, enligt

Hutcheon, en brytning med just modernismen:

[...] a paradoxical model of postmodernism is consistent with the very name of the
label for postmodernism signals its contradictory dependence upon and independence
from the modernism that both historically preceded it and literally made it possible.”

Det som jag framforallt kommer att ta fasta pa dr hir den skillnad som foreligger
mellan modernism och postmodernism. Brian McHale menar att den fundamentala
skillnaden mellan dessa teori-skolor ligger i att postmodernismen 4r “ontologiskt”
betingad medan modernismen har en ”epistemologisk” bas.”* Epistemologiska ir,
for McHale, texter som ifragasitter vir kunskap om den virld vi lever i, samt for-
utsitter att man verkligen kan fa svar pd kunskapsteoretiska problem som ”What is
there to be known?; Who knows it?” etc.”® Ontologiska, postmodernistiska texter
dr ddremot mer flytande. De forutsitter inte att man kan etablera objektiva svar om
verkligheten.” De stiller frigor som: ”What happens when different kinds of world
[sic] are placed in confrontation, or when boundaries between worlds are violated?;
What is the mode of existence of a text, and what is the mode of existence of the
world (or worlds) it projects” etc.” I det foljande dmnar jag siledes utreda hur Den
higsta kasten dverskrider och utmanar ontologiska grinser och dirmed forvandlas
till en postmodernistisk text.

Vid en lisning av Den hogsta kasten ir det, som papekats tidigare, svart att be-
stimma sig om man skall ldsa den som sjilvbiografi eller roman. Redan hir har vi
foljaktligen négot som kan liknas vid en ontologisk tvekan mellan tva genrer eller
till och med virldar. Den higsta kastens fiktionsverklighet konfronteras med den
yttre “historiska” verkligheten vilket skapar en osikerhet infor texten: Skall den
lisas som sjilvbiografi eller roman? Ar det som skrivs fram verklighet eller fiktion?
Oavsett om man viljer en ldsart framfor en annan forvandlas man som ldsare ovill-
korligt till en slags detektiv liknande den Lejeune aktualiserar.”® Det dr dock inte en-
bart denna konfrontation mellan fiktionsverklighet och "historisk” verklighet som

stiller upp ontologiska problem. Aven inom fiktionsverkligheten far man som lisare
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en illusion av kolliderande virldar; en illusion vilken i sin tur vicker ontologiska fra-
gor. Innan vi tittar ndrmare pa dessa fragor dr det emellertid dags att mer utforlige
diskutera Den higsta kastens metafiktiva drag.

Tidigare har vi kunnat se exempel pd Den hogsta kastens metafiktiva tendens och
dess implikation for hur boken ger en dubbel lisanvisning till sin ldsare. Jag har hit-
tills valt att endast definiera metafiktion som nigot som sjilvreflexivt problematise-
rar sin egen tillblivelse. Metafiktion dr emellertid dven ett grepp som den postmo-
dernistiska texten ofta anvinder sig av. Som Patricia Waugh pépekar i Mezafiction:
The Theory and Practice of Self-Conscious Fiction (1984) ir metafiktion: ”[...] a mode
of writing within a broader cultural movement often referred to as post-moder-
nism”.”” Bo G. Jansson ser vidare i Brian McHales begrepp "short-circuit” (sv. kort-

slutning) metafiktionens viktigaste karakteristikum. Han anser att:

[D]etta fenomen féreligger varje gang i en berittelse virldar med till synes olika onto-
logisk status konfronteras direkt med varandra, t. ex. nir diktverkets uppenbart fiktiva
virld 4 ena sidan och forfactarens till synes verkliga virld & den andra pé ett fantastiske
och férnuftsvidrigt sitt kommer i direkt kontakt med varandra. Nir ‘short circuit
dr for handen kommer ofrankomligen alltid, pa postmodernt sitt, sjilva relationen
mellan fiktion och verklighet att starke problematiseras.™

Brian McHale sjilv ser till skillnad fran Jansson inte short-circuit som ett verktyg
endast f6r metafiktion. Han anser att short-circuit anvinds i postmodernistiska tex-
ter Gverlag. For McHale innebir short-circuit helt enkelt att fiktionsvirlden och
dess upphovsmans (d. v.s. forfattarens) virld rent ontologiskt kollapsar och gir upp
i varann: ”[...] the result is something like a short-curcuit of the ontological struc-
ture. Logically, such a short-circuit is impossible; but in fact it happens all the time;
or at least appears to happen”.” Trots att McHale i motsats till Jansson inte specifi-
cerar begreppet short-circuit till att gilla enbart metafiktion utesluter han fér den
delen inte mojligheten att man kan se detta begrepp som karakteristiskt for den
postmodernistiskt metafiktiva litteraturen. Det som @r intressant i Janssons reso-
nemang ir foljaktligen att dven den metafiktiva litteraturen genom short-circuit

kan sigas bygga pa ontologisk grund. Pa vad sitt ar da Den higsta kasten metafiktiv

genom att anvinda sig av en teknik liknade short-circuit?

I mangt och mycket dr Den higsta kasten strukturerad pé sa vis att den ger sken
av att vara en sjilvbiografisk berittelse ddr berdttaren Carina Rydberg star pa beho-
rigt avstand fran sjilva berdttelsen. Inledningsvis tycks siledes den indelning som
Lennart Bromander gor av Den higsta kastens huvudperson och berittare, i vad han
kallar "roman-Carina” (d.v.s. huvudpersonen) och den “skrivande-Carina” (d.v.s.

berittaren), att st sig. Efterhand bérjar dock denna indelning att vittra sénder.
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Den "skrivande-Carina” som tidigare tycks ha berittat historien, och sa att siga ska-
pat den verklighet som skrivs fram pa behérigt avstind fran sjilva Den higsta kas-
tens fiktiva verklighet, inkriktar ging pa ging i denna fiktiva verklighet. Den forsta
gangen som detta intriffar ir nir huvudpersonen Carina Rydberg precis erbjudit en
frimmande man; Kaizad, att sova over i hennes hotellrum:

Jag forvénar mig sjilv i dag. Jag dr en annan. Jag mirker hur min rost, mitt leende,
mina gester forindras, hur jag upprepade ganger drar fingrarna genom héret, pa kvin-
nors vis, ja, jag koketterar verkligen, jag stir utanfor mig sjilv och iakttar det, forbryl-
lad och en smula road. (s.72)

Vi har hir alltsa att gora med tva ontologiska virldar som kolliderar genom att be-
rittaren konfronterar sin fiktiva berittelses huvudperson. I och fér sig inkriktar inte
berittaren i fiktionsverkligheten pé ett sidant sitt att hon ir fysiskt nirvarande i
denna som en “verklig” person.®’ Jag viljer trots allt att betrakta detta som en slags
metafiktiv short-circuit.

Ett annat exempel pd nir den ontologiska skillnaden mellan den “skrivande-
Carina” och "roman-Carina” helt tycks ha kollapsat aterfinns i bokens slutskede.
Precis fore den passage jag hir kommer att dterge har huvudpersonen; “roman-
Carina”, limnat PA & Co. efter att forst hille ut ett glas vatten dver Rolf, som hon
ansett férolimpa henne genom att vara tillsammans med en annan kvinna.

Jag stiller glaset pa bardisken (detta 4r nigot jag inte kan minnas att jag gjorde; vet
bara att jag inte hade glaset med mig nir jag kom ut pa gatan) och forsvinner ut genom
dorren — lite for snabbt — och medan jag promenerar ner mot Birger Jarlsgatan hor jag
hennes skratt, den dir andra, hon som tagit over nu: Inte illa alls, synd bara att det var
vatten, sig du hur det liksom bara rann av honom, formddde knappt fukta det dir flortiga
haret. Har visat dem nu. Har visat att du platsar. (s. 344)

Beridttaren nojer sig i detta exempel inte enbart med att inkrikea i fiktionsverklig-
heten. De tvi ontologiska instanserna “roman-Carina” och den ”skrivande-Carina”
dr hir sa nira varandra att det ir omdjligt att skilja dem ét. Bisatsen "hon som tagit
over nu” indikerar att ett sirskiljande dem emellan tidigare faktiske varit moijligt.
Resultatet blir att grinsen mellan fiktionsverklighet och berittarens verklighet innu
en gang kollapsar genom en ontologisk short-circuit.

Den hogsta kastens metafiktiva tendens och inslag av short-circuit ar emellertid

inte det enda som pekar pd att den dr en postmodernistisk text. Grinsen mellan

fiktion och verklighet inom fiktionsvirlden problematiseras dven den. Ibland tinjs

denna grins till den grad att man som lédsare far intrycket av att ontologiska grinser
overskrids fastin ett sidant 6verskridande i realiteten inte sker. T. ex. ldnar huvud-
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personen Carina Rydberg en film; Err vinterhjirta, av Daniel Bergman som sigs
vara en “kirlekshistoria”: [...] en film om ett sant dér férhillande som aldrig riktigt
kommer iging. Tvd minniskor som ir ridda for att viga nirma sig varann”, som
Daniel uttrycker det (s.177). Det 4r hir viktigt att notera att Carina och Rolf vid
denna tidpunkt e¢j motts. Trots att filmen utgdr stoff i berittelsen och dirmed inte
i teknisk mening bryter igenom till fiktionsverklighetens ontologiska nivé si reali-
seras dess handlingsmonster i bokens senare del. Detta i sin tur skapar illusionen
av att ontologiska grinser faktiskt overtrids. Som Rydberg sjilv siger om filmen:
”Det hir dr min historia [...] Det hir dr mitt liv” (s. 178). Foljaktligen undermine-
ras grinsen mellan vad som ir fiktion och verklighet genom att virldar av till synes
olika ontologiska nivaer konfronteras.

Ett annat exempel dir filmmediets ontologiska dimension inkriktar pa fiktions-
verkligheten 4r nir Rolf ging pd ging sigs vara lik skadespelaren "Peter Coyote”.
Den forsta gangen di Rolf sigs likna Coyote ir efter att huvudpersonen Carina
Rydberg sett en ”TV-film” med denne Coyote i huvudrollen:

Han paminner mig om négon. Jag kan inte komma pé vem. [-——] Det ar forst sedan
jag stingt av TV:n jag kommer pd det: Rolf. Advokaten. En berusad farmigare, en
oirlig dklagare, en misslyckad forfattare. Slir man ihop dem, 4r det Rolf man far. Rolf
ir summan av Peter Coyotes roller. (s.197)

P4 samma sitt som filmen "Ett vinterhjirta” forebddar den kommande handlingen,
fungerar denna beskrivning av "Peter Coyotes” roller som mall f6r hur Rolf senare
kommer att beskrivas som alkoholist, misslyckad forfattare o.s.v. Det som verkligen
sitter den ontologiska stabiliteten — mellan filmens virld och fiktionsverkligheten —
i gungning ir emellertid, som antytts tidigare, att det inte enbart dr Rydberg som ser
en likhet mellan Rolf och skidespelaren "Coyote”. En diskussion mellan Rydberg

och hennes vininna Ulrika fir exemplifiera detta:

”Vem var den dir mannen? Jag tycker mig ha sett honom f6rut? Har han varit i TV?”
"Det var Rolf. Han ir advokat. Det ir vil inte omajligt att han varic i TV
» o o . o »
Eller ocksa piminner han om nigon.
”Han paminner om en skadis. Peter Coyote.”
”Ja, just det. Det gor han verkligen.” (s. 216)

Annu litet senare sigs Rolf se ut som en “skidespelare”; som en “filmstjirna’

(s.309). Aven om det hir inte uttryckligen pipekas att Rolf ir lik "Coyote” gor
ett sddant uttalande att man, vare sig man vill det eller inte, gor denna koppling.
Resultatet blir att ldsaren dnnu en ging stills infor ett ontologiskt dilemma da fik-
tionsverklighetens ontologiska grund, i alla fall pa ett symboliske plan, konfronteras
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av filmens medium. Att det ofta ir just film, eller filmiska element, som undermine-
rar fiktionsverkligheten anser Brian McHale inte speciellt konstigt med tanke pa vir
postmodernistiskt televisionsbundna kultur.®

En annan sekvens dir forhillandet mellan fiktion och verklighet inom fik-
tionsverkligheten dr minst sagt instabilt ar den drém som huvudpersonen Carina
Rydberg drommer om Kaizad och Kristiania innan hon ens triffat dem: “Jag vet

inte om det, men det ir nu, medan jag sover, som historien mellan mig och Kaizad

tar sin bérjan.” (s.59). Aven en drom kan, i mitt tycke, likt filmen i exemplet ovan

ge en illusion av att tillhéra en annan ontologisk niva 4n sjilva fiktionsverkligheten.
Precis som med filmen “Ertt vinterhjirta” forvandlas dven drémmen successivt till
en del av fiktionsverkligheten. Carina moter senare Kaizad och Kristiania i fiktions-
verkligheten och mycket av det som hinder i drommen realiseras. Resultatet blir att
vi som ldsare dr tvungna att reflektera Gver: A) om fiktionsverkligheten som Kaizad
och Kiristiania kliver in i 4r en fortsittning pi drommen; B) om det dr Carina sjilv
som limnar fiktionsverkligheten och kliver in i drdémmen; eller C) om drémmen
och fiktionsverkligheten existerar sida vid sida och drommen bara av en hindelse
realiseras — en sanndrém. Det alternativ som de flesta lisare med all sikerhet skulle
vilja dr alternativ C. Vilket alternativ man viljer dr emellertid av underordnad betyd-
else. Det som ir typiskt postmodernistiskt ar det faktum att vi tvingas vilja bland
alternativ dir vért val hotar den ontologiska stabiliteten.

Négra exempel pd den identitetsldshet som genomsyrar fiktionsverkligheten
far avsluta analysen av Den higsta kasten som postmodernistisk text. Fiktionsverk-
lighetens personer, deras identiteter, tycks vid upprepade tillfillen ga upp i varan-
dra. Flera ir de tillfillen di olika personer misstar sig pi Abbe Bonnier och Rolfs
identitet (se t.ex. s.198, 209, 363, 367), eller pipekar deras likhet (s.186). Till och
med Stig Larsson — en god vin till Rolf — mirker vid en lunch inte att det 4r Rolf
som varit hans sillskap utan tror att Rolf egentligen varit Abbe Bonnier (s. 233). Det
ar forst i efterhand som han far veta hur det egentligen ligger dill:

”Stig”, sdger jag [d.v.s. Carina, min anm.]. "Den dir mannen du it lunch med pa
g > sager jag

Sveavigen for nagra veckor sedan var inte Abbe Bonnier.”

“Inte? Vem var det d42”

“Det var Roffe. Advokaten, du vet.”
”Jasa, Roffe. Honom kinner jag ju ocksd.” (s.278)

Det idr dock inte enbart denna identitetslgshet mellan Rolf och Abbe som ir tydligt
framtridande i Den higsta kasten: Harry Byrne sigs t. ex. ha "Kaizads 6gon” (s. 301),
och huvudpersonen Carina Rydberg sjilv pipekar att den férindring Rolf genom-

gar dven forindrar henne:
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Jag har sagt att jag under dessa veckor sett Rolf f6rindras, men forindringen sker dven
i mig och vissa dagar, nir jag stiger in pa restaurangen, tycks dven den ha bytt skepnad.
Jag ser mig omkring i lokalen, utan att riktigt kinna igen den. Det dr ett annat rum, ett
rum som existerar bara just i dag, ett rum som redan i morgon kommer att vara ersatt
av ett annat.

Och ibland — orovickande ofta — nir jag sitter mig vid bardisken, mirker jag att jag
i mitt rorelseménster imiterar Rolf; hans sitt att luta sig fram 6ver disken med armen
som stdd, hans sitt att hilla cigaretten [...]. (s.229)

Bara en sida senare berittas det om hur Rolf pa ett likartat sitt borjar imitera
Rydbergs mimik: ”[...] inte sillan hinder det att han under vira samtal borjar
hirma min mimik [...], och nir jag ler, ler han ocksa och nir vi skrattar, skrattar vi
samtidigt och efter ett tag har jag svart att skilja hans skratt frin mitt eget” (s. 230).

Manga av fiktionsverklighetens karaktirer linar alltsd drag av varandra; drag som
skapar en illusion av att ontologiska grinser overtrids. Karaketirer tycks ju till och
med 6verskrida sina rent fysiska grinser och uppgé i varandra. Som Rydberg sjilv
uttrycker det om den omslagsbild som skall komma att pryda Den higsta kastens
omslag: ”[...] for brikdelen av en sekund ar det inte bara mig sjilv jag ser” (s.386).
Detta ir, i mitt tycke, en utmirkt formulering for den dubbelhet som mirks hos
nistintill alla karaktdrer i Den hogsta kasten. P ett typiskt postmodernistiskt maner
tycks karakeidrerna besitta en instabil identitet som hela tiden undermineras. Detta i

sin tur gor att lisaren dnnu en ging stills infor ontologiska sporsmal.

Sammanfattningsvis, som vi kunnat se i exemplen ovan, har Den hogsta kasten manga
drag som sammanfaller med postmodernismens ontologiska grund. Jag har i min
analys valt att endast undersdka Den hogsta kasten utifran detta grundliggande onto-
logiska perspektiv. Jag méste d dven medge att jag medvetet bortsett frin att tringa
djupare in i den postmoderna teorin.®* For mig dr det nimligen frimst Den higsta
kastens ontologiska konflikter; den metafiktiva tendensen och upprepade short-
circuits: upplosningen mellan fiktionsverklighet och “historiskt” existerande verklig-

het; illusionen av kollaps mellan olika ontologiska nivaer inom fiktionsverkligheten,

som gor den till en postmodernistisk text.

Kvar aterstar dd nagra ord om huruvida man verkligen kan se Den higsta kasten
som en ~postmodern sjilvbiografi” eller inte. Bo G. Jansson pastir som vi noterat
att sd dr mojligt. Jag vill i detta avseende vara nagot mer forsiktig. Som papekats ti-
digare innebdr postmodernismen nagot forenklat att den “historiskt” existerande

forfattaren utanfor verket dr av sekundirt intresse eller — kanske riktigare — betrak-
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tas som oatkomlig och ogripbar. Att ett litterdrt verk skulle kunna vara bade post-
modernistiskt och sjilvbiografiskt pd samma ging verkar siledes aningen langsoke.
Brian McHale antyder dock méjligheten att ett postmodernistiske verk kan vara
sjalvbiografiskt om man ser den utomstiende forfattaren som en svarfingad retorisk
figur existerande i texten. Helt i linje med sitt postmodernistiska perspektiv upp-
ritthdller han dock hela tiden distinktionen mellan textens verklighet och den ut-
omstdende "historiska” verkligheten.® En ”postmodern sjilvbiografi” skulle utifrin
McHales synvinkel siledes vara mojlig men skulle likvil knappast kunna liknas vid
den traditionella sjilvbiografin och fokuseringen pa dess forfattare.

Istillet for att anvinda epitetet "postmodern sjilvbiografi” for att beskriva bocker
som Den higsta kasten, efterlyser jag sa hir avslutningsvis en term som mer distinkt
visar upp hur problematisk sjilva termen sjilvbiografi dr i en postmodernistisk es-
tetik. Sjilv har jag for tillfillet inte ett passande forslag pa hur denna term mer spe-
cifikt skulle kunna utformas. Min forhoppning dr dock att ett 6kat intresse for de
problem rérande sjilvbiografi och postmodernism som bocker likt Den hogsta kas-
ten stiller upp, i framtiden kommer att resultera i en bittre terminologi.

Da Den hogsta kasten ir klart postmodernistisk och som vi kunnat se ger en dubbel
lisanvisning, som gor att man kan ldsa den som bade sjilvbiografi och roman, vill jag

slutligen akta mig for att bortse frin Den higsta kastens karaktir av roman — vilket jag

anser att en term som ~postmodern sjilvbiografi” faktiskt gor. Istillet for att som Bo

G. Jansson enbart se Den hogsta kasten som ett exempel pa en ”postmodern sjilvbio-
grafi” anser jag det siledes som mer ritvist att i nuldget kalla den f6r en ”postmodern

sjalvbiografiroman” — hur kryptisk en sddan formulering 4n ma lata.

ABSTRACT
Christian Lenemark. The Phenomenon Carina Rydberg on the field and as text: Den hogsta
kasten.

Den hogsta kasten [ The Highest Caste], Carina Rydberg’s fifth book, caused a lot of debate
when it was published in 1997. Some were upset by the way Rydberg used people’s real
names and that she openly claimed the book’s content to be autobiographical. Others saw it
as a heart-rending, honest story about what it means to be a woman writer in a man’s world.
The intention with this essay is partly to throw light on Carina Rydberg’s conscious attempt
to influence the literary field (i. e. readers, literary critics, and debaters) to read Den higsta
kasten as an autobiographical piece of work. It is argued that Rydberg’s marketing campaign
of the book as autobiographical can be compared to what Philippe Lejeune has called “the
autobiographical pact”. The majority of the literary field’s actors, however, the essay shows,
is to a large degree reluctant to accept this pact with Rydberg. Instead of reading Den higsta
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kasten solely as an autobiography they tend to vacillate between different reading strategies,
not really sure of what label would be appropriate to describe the book. Consequently, the
analysis of the reviews and the debate concerning Den higsta kasten do not only show how
the literary field works, but also prove how problematic the term autobiography is in the
postmodern aesthetics of today.

The second part of the essay consists of a close reading of Den higsta kasten as text. Den
higsta kasten is itself revealed to play with different reading strategies. Through its use of
shifting narrative perspectives Den higsta kasten lures the reader to read the book as a novel.
On another level the book indicates that it ought to be read more as an autobiography,
which strengthens Rydberg’s assertion in media that Den higsta kasten should be read as if it
was a direct transcription of her life. Finally, it is argued that Den higsta kasten, on account
of its oscillation between different generic conventions and its use of postmodernist devices
as metafiction; repeated short-circuits of the ontological structure: the breakdown of the
boundaries between the fictional world and the “historical” reality; the illusion of collapsing
ontological levels within the fictional world etc., best — for the time being — can be character-
ized as a “postmodern autobiographynovel”.

NOTER

Denna uppsats ir en omarbetad version av en D-uppsats i litteraturvetenskap framlagd
vid Blekinge Tekniska Hogskola, varterminen 2001 och under handledning av Anna
Forssberg Malm. Tack till Anna Forssberg Malm for rid och synpunkter under omar-
betningen.

Kort uttrycke ser Bourdieu kulturen som uppdelad i filt. Varje filt utmirks av en stin-
dig kamp mellan aktorer med olika virderingar och uppfattningar om filtets utform-
ning och innehll. P det litterdra filtet kretsar kampen frimst kring fragor som: Vad
ar litteratur?; Vad utmirker den goda litteraturen? Fér en mer utférlig diskussion kring
Bourdieus filtbegrepp se Broady, Donald, och Palme, Mikael, ”Utgivarnas férord” i

Pierre Bourdieus Kultursociologiska texter, Brutus Ostling (red.), Stockholm/Stehag, 4:¢

uppl., 1993, 5. 9—20.
Lejeune, Philippe, "The Autobiographical Pact” i Paul John Eakin (ed.) On Autobio-

graphy, dversittning Katherine Leary, Minneapolis, 1989, s. 3-30.

Lejeune, 1989, s. 11 I

Lejeune, 1989, s.17.

Det sjilvbiografiska verket sinder sa att sdga ut signaler som gor ldsaren uppmirksam
pa att det han/hon liser faktiskt 4r sant, eller ”i varje fall subjektivt sant” som Eva
Hettner Aurelius uttrycker det (Hattner Aurelius, Eva, Infor Lagen: Kvinnliga svenska
sjalvbiografier frin Agneta Horn till Fredrika Bremer, Lund, 1996, s.18).

Lejeune, 1989, s. 11 f. Att jag hir valt att koncentrera mig pa Lejeunes tankar om sjilvbio-
grafins starka koppling till férfattarnamnet och det sanningsansprik som detta namn
staller upp beror pd att Lejeunes analys i dvrigt pA ménga sitt ar ett forsok act avskdrma
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sjalvbiografin frin andra genrer som memoaren, biografin, den sjilvbiografiska roma-
nen ete. — ett forsok mot vilket det héjts minga kritiska roster. Bland annat menar Eva
Hettner Aurelius att ett sidant foretag, d. v.s. definiera och avgrinsa sjilvbiografin frin
andra genrer, 4r nistintill oméjligt (Haettner Aurelius, s. 25).

Hettner Aurelius, s. 11.

Lejeune, 1989, s. 22.

Lejeune, 1989, s.14.

Genette, Gérard, Paratexts: Thresholds of Interpretation (Seuils, 1987), dversittning Jane
E. Lewin, Cambridge, 1997.

Genette, Gérard, Narrative Discourse: An Essay in Method (Discours du récit, 1972),
oversitening Jane E. Lewin, New York, 1980.

Genette, Gérard, Narrative Discourse Revisited (Nouveau discours du récit, 1983), éver-
sattning Jane E. Lewin, New York, 1988.

Huctcheon, Linda, A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction, London, 1988.
McHale, Brian, Postmodernist Fiction, London, 1987.

Wiman, Bjorn, "Konsten att vifta med ritt flagg — om Unni Drougges och Carina
Rydbergs sjilvbiografier” i 9o-tal, 1997:2, s.30-34, s.30£.

Grive, Madeleine, "Romanen som massmedia” i 9o-tal, 1997:2, s.2—4, s. 4.

Sarrimo, Cristine, ”Samtida bekinnelsetvang” i Litteraturens stillning, Stockholm, 1997,
s.24-33, s.30. Som Ulf Olsson poingterar i sin bok Levande dod: Studier i Strindbergs
prosa existerade en liknande forfactarroll redan pa 18oo-talet i forfattarens forsok ate
marknadsfora sig med sitt liv; sin personlighet, och dirigenom skapa sig ett varumirke
(Olsson, Ulf, Levande dod: Studier i Strindbergs prosa, Stockholm, 1996, s.26). 1800-
talets forfattare kan diremot inte sigas ha haft samma massmediala méjligheter att
paverka sin ldsare som dagens forfattare har; en aspeke vilket gor det majligt att som
Sarrimo urskilja en f6r 1990-talet ny forfattarroll. Nigot som dr anmirkningsvire dr
hir dven att 1800-talets marknadsforingsstrategi som pa manga sitt bottnar i tidens
biografiska forhillningssite till litteraturen, d.v.s. att man ser verket som uttryckande
sin forfattare, dven lever kvar i vir postmoderna tid dir texten i alla fall inom litteratur-
vetenskapen betraktas som autonom och fristilld fran forfatcaren.

Genette, 1997, s. 1ff.

Persson, Sven Hugo, "Ett tips till Roffe” i Allt om bicker, 1997:2, s. 43.

Svensson, Per, "Himnden dr min” i Manadsjournalen, 1997:3, s. 2429, s. 27.

Svensson, s.27.

Svensson, s. 28.

Svensson, s. 28.

Knutsson, Anna, ”— Varfér ska jag hitta pd nir livet finns?” i Ny Litteratur, 1997:1,
S. 47, S. 4.

Knutsson, s. 4.

Knutsson, s. 6.

Kondrup, Johnny, ”Sjilvbiografin. En traditionalistisk genre-beskrivning” i Sjilvbio-
grafi, kultur och liv. Levnadshistoriska studier inom human- och sambillsvetenskap, Chri-
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stoffer Tigerstedt m. fl. (red.), Stockholm/Stehag, 1992, s. 41-62, 5. 54.

Nordahl, Inger, "Carina Rydberg, hirdkoke: Har alltid varit forfattare men inget dr
sjalvbiografi”, Nerikes Allahanda, 2.11.1990.

De som i debatten 4r uttalat negativa till Carina Rydberg dr som jag hir tar upp frimst

Jests Alcald och Lars Viklund. Aven om Per Svensson med artikeln "Rydbergsfejden”,

publicerad i Expressen 27.3.1997, ifrdgasicter Alcalds agitation sd stiller han sig kritisk
till frimst Birgit Munkhammars inldgg i debatten och uttrycker viss skepsis till varfor
“det 4r sd viktigt att personerna skall vara verkliga och ha sina riktiga namn?”. Svensson
star sdledes nirmare Alcald och Viklund 4n deras stridande motpol.

De som gar i polemik med Alcald och Viklund ir f6rutom Eva X. Moberg — som jag
hir kommer att dgna min uppmirksamhet it — nimnda Birgit Munkhammar ("Har
man ritt att skriva sitt liv” i Dagens Nybeter 19.3.1997); Rydbergs forliggare Hans Isaks-
son (*Urildriga irketyper” i Dagens Nyheter 26.3.1997); Asa Beckman (”Fingerade
namn simre” i Dagens Nybeter 29.3.1997); Asa Moberg (*Carina bryter mot alla regler”
i Aftonbladet 26.3.1997); Nina Lekander ("Och det var intressant” i Expressen 4.1.1997);
Lennart Hagerfors ("Girning pa bar” i Expressen 2.4.1997), och Anders Ehnmark ("Inte
riktigt uppriktig” i Expressen 5.4.1997).

Alcald, Jests, "Carina Rydbergs forlorade heder” i Dagens Nyheter, 15.3.1997.
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