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merna. Kort sagt: att visa pd det mdjliga forfattar-
skapet — forfattarskapspotentialen.

De kritiska synpunkter jag har pa Erik Zilléns
avhandling giller frimst tre huvudomriden.
Dels vissa oklarheter och luckor i begrepps-
bildningen, sirskilt vad giller sjilva lekbegrep-
pet och dess forhdllande dill begreppet om en
lekpake. Dels frinvaron av ett genreperspektiv i
synen pa forfattarskapet. Dels den ofullstindiga
analysen av lekstrategiernas signifikans, sirskilt
vad giller tematiska konsekvenser — forbindelsen
mellan lek, allvar (eller kanske sorg?) och humor.
P4 den grunden har jag ocksd haft invindningar
mot négra punkter i textanalyserna.

Men den kritiken vdger dndé litt i samman-
hanget. Den lekande Froding ir en i flera bety-
delser tung avhandling. Den ir sillsynt kunnig,
innehdllsrik och grundlig — ett litteraturhistoriske
pionjirarbete, som inte bara Frodingforskare
kommer att ha glidje av, utan ocksi till exem-
pel kortprosaforskare som jag sjilv. Direkt ny-
danande tycker jag att det tillfalleslitterira och
pragmatiska perspektivet pa Froding ir, bade ge-
nom att lyfta fram fSrut osedda sidor av forfat-
tarskapet och som principiellt fruktbar metodisk
ansats. Forskarsamhillet 4r att gratulera.

Beata Agrell

Maria Karlsson, Kéinslans rost. Det melodrama-
tiska i Selma Lagerlofs romankonst. Symposion.
Stockholm/Stehag 2002.

Det kanske viktigaste skilet dll att Selma
Lagerlofs forfattarskap ter sig si gitfullc och
lockande ir att det ofta framstdr som bade al-
derdomligt och oerhért modernt. Till de mera
dlderdomliga dragen i hennes forfattarskap hor
otvivelaktigt de sentimentala och melodrama-
tiska stilgreppen, som dessutom gjort flera av
hennes litteraturhistoriska uttolkare generade.
I stillet for att se hur denna estetik resulterat i
att hennes berittelser blivit mer komplexa, och
antytt ndgot om hennes ambivalenta forhallande
till moderniteten, har man pa olika vis sékt bort-
forklara hennes bojelse for det laga och populira.
Detta har nu Maria Karlsson s6kt rida bot pa ge-
nom en spinnande studie som tar fasta pa just de
melodramatiska inslagen i Lagerldfs romaner.

I inledningen till avhandlingen pekar Maria
Karlsson pa en del egenheter som tycks karakte-
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risera Lagerldfs forfattarskap och som fér henne
pockade pé en forklaring. Hiftiga omkastningar,
som nir Gosta Berling forst gor succé i predik-
stolen for att sedan dter befinna sig i den yttersta
fortvivlan. Eller de manga extrema hindelserna
sasom djdvulspakter, dventyrliga slidjakter, sken-
dod etc. Eller de grandiosa kinslor som kinne-
tecknar svartsjuka, passionerad kirlek, forlust
och sorg.

Det verkar siledes som att det ir etc slags
overdriftens sprik som karakrteriserar minga av
Lagerlofs romaner och som Karlsson menar bist
kan beskrivas med begreppet melodramatiskt.
Hon nimner ocksd det litteraturteoretiska verk
som troligen spelat storst roll for hennes under-
sokning, den amerikanske litteraturvetaren Peter
Brooks 7he Melodramatic Imagination. Balzac,
Henry James and the Mode of Excess, som pub-
licerades 1976 och miste betraktas som en mil-
stolpe i den bide férindrade och moderna instill-
ningen till det melodramatiska. Brooks hirleder
visserligen det melodramatiska ur teaterformen
melodramat, som hade sin storhetstid de forsta
decennierna av 18oo-talet, men det innovativa
med Brooks undersokning ér att han menar att
det melodramatiska framfor allt hinger ihop med
en virldsuppfattning, eller en forestillningsvirld,
som idven kom till uttryck i 180o-talsromanen.

En birande tanke i Brooks teori dr att den
melodramatiska  virldsuppfattningen  hinger
samman med sekulariseringen, d.v.s. den pro-
cess som ledde till att kyrkan och kristendomen
fick ett allt mindre inflytande 6ver samhillet.
Man skulle kunna tala om sekulariseringen pa
det sitt som Dostojevskij gjorde nir han i Brost
och straff stillde fragan om allt var tillitet i en
virld utan Gud. Religionen hade varit det kitt
som fogade samman samhillet till en helhet. Vad
skulle hinda med etiken och omtanken om det
inte fanns en Gud som kunde avgora vad som
var gott och ont, ritt och fel?

Det var forlusten av denna moraliska ord-
ning som melodramatiske firgade forfattare som
Balzac, Dickens och Henry James sokte besvirja
i sina verk, menar Brooks. De ville visa att det
trots sekulariseringen existerade en nédvindig
moralisk och etisk dimension i tillvaron. Denna
dimension var visserligen ofta bide fortrycke och
dold, och dirfor gillde det att avticka den, visa
att den trots allt dgde giltighet.

Det resulterade i en siregen estetik som arbe-
tade med vildigt tydliga polariseringar och in-
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triger, som skulle visa att det fanns verraskande
samband mellan de upptridande personerna,
och att det trots den forvirring som till synes
kunde rada i samhillet ind4 existerade en mo-
ralisk ordning som dill slut skulle komma att tri-
umfera. Ett grundménster i den melodramatiska
berittelsen ir siledes att det linge ser ut som om
ondskan ska segra, och att de goda gestalterna
ofta dr vanmiktiga offer for skurkens och ond-
skans intriger. Ofta dr sanningen forhindrad att
komma fram dirfor act den person som kinner
sanningen blivit stum, tappat minnet eller pa an-
nat sitt férhindrats att tala. Till slut far emeller-
tid dygden sin beléning, den stumme dterfar sin
rost, minnet kommer tillbaka, skurken far sitt
straff och ordningen aterstills. Det lyckliga slu-
tet innebir ocksd, enligt Brooks, en bekriftelse
pa att det existerar en moralisk ordning.

Karlsson menar nu att det skulle vara fruke-
bart att med Brooks som inspirationskilla un-
dersoka Selma Lagerldfs romankonst, ty i denna
“pagar ett stindigt utforskande av idén att det
bade i vardagstillvaron och inom individen exis-
terar mer eller mindre dolda etiska och moraliska
imperativ samt olika slags tillbakahallna erfaren-
heter och psykologiska krafter”. (s.19.) Tidigare
har termen melodramatisk upptritt sporadiskt
i Lagerlof-forskningen, men di nidrmast som
ett nedsittande omddme. Pi senare tid har vis-
serligen begreppet bérjat anvindas pi ett mera
virdeneutralt vis, men det 4r indé ingen som ta-
git ett storre grepp om dmnet. Det vergripande
syftet med avhandlingen ar dirfor ate soka visa
hur grundlidggande det melodramatiska inslaget
ir i Lagerlofs romaner och ”att nya betydelse-
skikt framerdder om det sitts i centrum f6r tolk-
ningen”. (s.16.)

Karlsson understryker klokt nog att det inte
ir en genrestudie hennes studie syftar till, utan
hon betonar adjektivformen i undertitelns melo-
dramatisk. Med detta avser hon helt enkelt att de
texter hon vill undersoka inte ir rena melodra-
matiska berittelser. Det finns melodramatiska
element i dem och det r deras funktion som star
i centrum for analysen.

Forutom det 6vergripande syftet har Karlsson
dven ett feministiske perspektiv, som vill visa
hur den melodramatiska estetiken bidrar till att
“upphiva den syn pd kén som var dominerande
i Selma Lagerl6fs samtid”. (s.16.)

I anslutning till att hon presenterar syftet de-
klarerar hon dven vad hon inte gor ansprak pa

att gora i sin undersdkning. Hon hiivdar saledes
ate tillvigagangssitten ir textanalytiskt och te-
matiskt orienterade, vilket innebir att det his-
toriska, idéhistoriska och litteraturhistoriska
sammanhanget visserligen fungerar som en bak-
grund men att det 4r analyserna av texterna som
sitts i forsta rummet.

Den historiska och idéhistoriska bakgrund
som hon trots allt menar ir viktig for forstdelsen
av Lagerlofs romaner 4r den dekadenta strom-
ningen kring sekelskiftet 1900. Det tar Karlsson
dven som intikt for den melodramatiska esteti-
kens hivdande av moraliska och etiska virden,
eftersom den dekadenta riktningen kan betrak-
tas som en konstnirlig reaktion pa att ett dldre
virdesystem holl pd att 18sas upp. Hon hinvisar
till forskning av bade Johan Lundberg och Claes
Ahlund, som pekar pi att den dekadenta rorel-
sen bade fruktade och bejakade uppldsningen
av traditionella virden. Frin ett feministiske
perspektiv dr den bejakande tendensen i hog-
sta grad relevant for Selma Lagerlofs romaner.
Uppluckringen av virden innebar nya méjlighe-
ter att omdefiniera mins och kvinnors traditio-
nella roller och positioner.

Efter den inledande presentationen av syftet
med avhandlingen foljer ett lingre kapitel med
titeln Melodrambegreppet, vilket fungerar bade
som forskningsoversikt och en genomging av
den teoretiska och historiska litteraturen kring
melodramat. Hir redovisas dven vad som tidigare
gjorts om det melodramatiska inom svensk licte-
raturvetenskaplig forskning vilket, som Karlsson
tvingas konstatera, inte ir mycket. Inom svensk
filmvetenskap finns dock ett par storre studier, i
synnerhet kanske Rune Waldecrantz stora verk
om den svenska filmens historia dir den melo-
dramatiska estetiken spelar en stor roll. Hir sak-
nar jag dock en referens till Ingvar Holms éver-
sikt av den visteuropeiska teaterns historia un-
der 1800-talet, Industrialismens scen frin 1979,
dir det finns ménga viktiga resonemang kring
den melodramatiska estetiken, biade i dramats
och prosans form. I den tidigare forskningen
kring Selma Lagerlof har dock det melodrama-
tiska spelat en viss roll. I det sammanhanget kan
Birgitta Holms Selma Lagerlof och ursprungers
roman, Ulla-Britta Lagerroths uppsats ”Selma
Lagerlsf och teatern” och Lisbeth Stenbergs En
genialisk lek nimnas.

Direfter behandlar Karlsson den internatio-
nella forskningen kring den melodramatiska es-




tetiken. Forutom Peter Brooks presenteras hir
ndgra olika forskares ganska skilda syner pa det
melodramatiska. Forst diskuteras den ryske for-
malisten Sergei Balukhatyis undersékningar av
melodramteatern. Han menade framfér allt att
melodramats centrala funktion var att uppvicka
starka kinslor i ett moraliskt och didaktiske
syfte.

En annan betydelsefull teoretiker for Karls-
sons arbete dr Stanley Cavell, som egentligen
ir filosof och delvis polemisk gentemot Peter
Brooks teori om det melodramatiska som en fo-
restillningsvirld. For Cavell, vars studieobjekt ar
filmmelodramer frin 1930- och 4o-talet, ir det
melodramatiska frimst ett sitt att kommunicera
som tyder pd en grundliggande skepsis gentemot
sprikets meningsbirande forméga.

Karlsson medger att Cavells och Brooks teo-
rier pd manga sitt ir oférenliga med varandra,
men att det inte innebir nagot egentligt pro-
blem for henne. Det ir frimst Peter Brooks teo-
rier som har det storsta inflytandet pa hennes un-
dersokning. Cavells teori anlitas frimst for hen-
nes lisning av Bannlyst.

Kort berér hon, bland annat med hinvisning
till Toril Mois bok om Simone de Beauvoir, dven
likheter mellan Brooks teori om det melodrama-
tiska och psykoanalysen. Det underliggande mo-
raliska virdeuniversum, som Brooks menar att
de melodramatiska gesterna refererar till, kan latt
associeras med det omedvetna som ligger bort-
tringt under jagets yta.

Efter dessa tvéd inledande kapitel foljer sa det
som ir kidrnan i avhandlingen, nimligen de linga
analyserna av fyra av Selma Lagerl6fs romaner.
Varje analys inleds med en forskningséversike
som ror vad som skrivits om just den behandlade
romanen, vilket ir en dtgird som férefaller nod-
vindig pd grund av den digra forskningen inte
minst pé senare tid om Selma Lagerlof.

Ett originellt grepp ér att analyserna med ett
undantag foljer den kronologiska ordningen i
vilken de utgivits. Undantaget ir analysen av
Selma Lagerlofs debutroman Gésta Berlings saga
fran 1891, som Karlsson valt atc ligga sist ddr-
for att hon dels vill undvika att de dvriga verken
tolkas med utgingspunke frin debutromanen
som styrande matris, dels att analysen av Gésza
Berlings saga kan fungera som en férdjupning
och summering av den roll den melodramatiska
estetiken spelar i Lagerlofs forfattarskap. Det be-
ror pa att den melodramatiska estetiken enligt
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Karlsson bade initieras, och att dess viktigaste
bestindsdelar sammanfattas, i debutromanen.

Trots att Karlsson valt att dgna sin avhandling
it en estetik som fér ménga bara igt giltighet
som en pejorativ beteckning for en ligre smak,
finns det besynnerligt nog 4ndi en tendens till
att hon skapar en ny virdehierarki, fast denna
gang inom ramen fér det melodramatiska.

Redan i inledningen visar Karlsson att hon har
en annorlunda syn pa det melodramatiska 4n vad
tidigare Lagerlof-forskare haft, som i huvudsak
anvint melodramatisk som en nedsittande term.
P4 sidan 17 skriver hon att det kanske kan te sig
kontroversiellt att forknippa Selma Lagerldfs for-
fattarskap med det melodramatiska, och ger ex-
empel frin Oscar Levertin till Lars Ulvenstam pd
hur lagt melodramatiska inslag i forfattarskapet
har virderats. Hon citerar Levertin som tar upp
inflytandet p& Selma Lagerldfs berittelser frin
“den morka kolportagelitteraturens och den
schablonmissiga damromanens svagheter”.

Det 4r uppenbart att Levertin, for att visa hur
han virderar damromanen, anvinder “schablon-
missig” som en nedsittande beteckning eller en
slags virderande kvalitetsstimpel. Dirfér reage-
rar jag nir Karlsson redan i nista stycke skriver
att senare tids forskning anvinder melodrama-
tisk pa ett mera virdeneutralt vis, men sedan av-
slutar resonemanget med att hivda att man an-
vinder termen bade analytiskt och deskriptivt
inte bara pé “klichéartad populirkultur/-littera-
tur utan ocksi kanoniserade verk”. (s.18.)

Begreppet “klichéartad”, som har stora lik-
heter med Levertins kvalitetsstimpel, aterkom-
mer sedan med jimna mellanrum i hela avhand-
lingen. Karlsson antyder exempelvis att hon valt
att inte analysera Liljecronas hem, dirfor att det
melodramatiska ir mest “klichéartat” dir. (s. 42.)
I analysen av Korkarlen skriver hon om den sen-
timentala scenen dir David Holm férsonas med
sin hustru, att en “"mer klichéartad melodrama-
tisk framstillning hade troligtvis lyckligen dndat
hir”. (s.114.) I tolkningen av Bannlyst menar hon
sedan att romanen inte avrundas med “ett me-
lodramatiskt-klichéartat lyckliga i alla dagar’ -
slut”. (s.153.)

Jag menar att Karlsson alltfér littvindige an-
vander sig av kliché som en virderingsstimpel,
utan att reflektera éver den innebord begrep-
pet kan ha i en estetik som den melodramatiska.
Karlsson dr mycket medveten om bade tablier-
nas och de dverdrivna gesternas funktion i den
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melodramatiska estetiken. Hon skriver att ?den
melodramatiska gestiken och de stumma tabli-
erna ir i regel av uppseendevickande karakeir.
De inbjuder till tolkning, ja tvingar ibland ldsa-
ren att stanna upp och reflektera”. (s.176.) Man
tycker att denna beskrivning dven borde gilla for
klichén. Kliché betyder ju bokstavligen tryck-
platta och anvinds i tryckerier som en kopia av
bild utford pd tryckplatta, vilket understryker
den melodramatiska estetikens visuella karakeir.

Det 4r ocksa forvanande att Karlsson virderar
det lyckliga slutet i melodramat som ett tecken
pa ett mindre kvalificerat melodrama, och att
hon dessutom i citatet ovan gor det genom att
dter anvinda “melodramatisk” — tillsammans
med “klichéartad” — som en pejorativ beteck-
ning. Jag menar att det ir vér tids estetiska kon-
ventioner som hindrar oss att forstd att det lyck-
liga slutet inte s& enkelt kan tolkas som en for-
ljugen férsoning och trést for dskddaren, utan
att det i linje med den melodramatiska estetiken
fungerar som en tabld. Det ir infor detta slut
som askadaren/ldsaren ska stanna upp och hipna
over den fortryckta sanning och moral som nu
intligen tillits komma fram. Jag tror saledes att
bade klichén och det lyckliga slutet ir inslag i en
visuell estetik som vi @nnu inte riktigt begripit,
och som jag tycker att Karlsson har alltfor brat-
tom att kvalitetsbedoma. Det r ingen virderela-
tivism jag foresprikar, men det finns en risk med
att skapa en virdehierarki innan man tagit seill-
ning till egenarten i det analyserade.

En annan term som Karlsson anvinder pd ett
osikert sitt dr det centrala begreppet melodra-
matisk. Ibland tycks hon i Peter Brooks efter-
foljd betrakta det som en forestillningsvirld eller
virldsaskadning, ibland som ett slags beteende
som kan férekomma i vilka historiska skeenden
som helst, ibland som en uppsittning estetiska
begrepp och ibland som allt detta pa en gang, el-
ler *vittomfattande” som hon vid ett tillfille skri-
ver.

Skilet till denna osikerhet tror jag beror pa
att hon inte har funnit det tillrickligt att enbart
anamma Peter Brooks teori om det melodrama-
tiska, utan att hon kompletterar dennes teorier
med teoretiker som Stanley Cavell och Richard
Murphy.

Jag anser nu inte att Peter Brooks ir en tin-
kare som man méste behandla pé ett bokstavs-
troget sitt, men det finns en tendens till att hon
med Cavells resonemang i synnerhet gor det me-

lodramatiska till nagot alltfor generellt. Det som
jag anser ir virdefullt med Peter Brooks teori r
att han ser den melodramatiska estetiken som
uttryck for en forestillningsvirld som tror att
det existerar en fortrycke moralisk ordning dold
under ytan. Tablderna, gesterna, klichéerna, in-
trigens dverraskande samband, d.v.s. alla de ka-
rakteristiska dragen i den melodramatiska esteti-
ken, hinvisar till det dolda moraliska drama som
utspelar sig. Det finns en sanning som fortryckts
men som kdmpar sig fram och erkinns. Det ir
detta som Peter Brooks kallar hdpnadens estetik,
och som han menar innehéller en didaktisk di-
mension. Ahérarna hidpnar dver att sanningen
fortringts pa detta vis och tappar hakan i beund-
ran for den nir den vil kommit fram.

Nir Karlsson stundtals frikopplar den melo-
dramatiska estetiken frin forestillningsvirlden,
riskerar den att bara bli en uppsittning este-
tiska grepp eller, 4nnu virre, en samling gene-
rella egenskaper. Som nir hon i samband med
Gosta Berlings saga och de manga sjilvmords-
forsoken skriver att sjilvmord ir i sig en melo-
dramatisk handling: det Gverskrider livet, pekar
bade bortom och mot det”. (s.182.) Eller nir hon
i analysen av Korkarlen i Birgitta Holms efter-
foljd betraktar kirran som det medel med vilket
Lagerlof overskrider grinsen mellan det kinda
och det okidnda. Det ir suggestivt och overty-
gande, men sedan tar hon yteerligare ett steg:
"Korkarlen och hans dédskirra ir allsmikeiga,
de dverskrider alla grinser och 4r dirfor i sig me-
lodramatiska”. (s.88.) Hir blir siledes grinséver-
skridandet en egenskap, utan att kopplas till en
forestillningsvirld.

Stundtals kan osikerheten 4ven resultera i att
det melodramatiska blir en metafor for fantasi
och det fantastiska, allt det som 4r motsatt rea-
lism. Detta blir mest problematisket i analysen av
Bannlyst, som jag nu vill dgna en del utrymme
at. Forst bor det emellertid sigas att Karlsson ar
medveten om att denna analys skiljer sig fran
de &vriga i avhandlingen, genom att det hir ir
Stanley Cavells teorier snarare dn Peter Brooks
som hon har inspirerats av. Jag vill girna dven
tillfoga att jag tycker att det dr en kontroversiell
och intellektuellt stimulerande lsning som hon
gor av Bannlyst, dven om jag har svart ate hilla
med pa alla punkter.

Kirnan i Stanley Cavells teorier ér att det me-
lodramatiska ir ett utslag av skepticism och tvi-
vel infor sprakets forméga att uttrycka den hela




minniskan. Spriket riskerar darfér att antingen
bli hyperboliskt och utlimnande eller stumt.
Cavell forknippar denna skepsis med ett av fi-
losofins klassiska problem, insikten att vi aldrig
kan veta vad andra egentligen tinker och kin-
ner. For Cavell blir det melodramatiska siledes
en slags kommunikationsegenskap, som visent-
ligen handlar om fasan i att inte kunna géra sig
forstadd.

Denna teori applicerar nu Karlsson i sin ana-
lys av Bannlyst, dir hon frimst sdger sig vilja un-
dersoka hur skepticismen i kommunikationen
utgdr ett hot mot kiirlek och iktenskap, d.v.s.
det dr forhéllandet mellan Sigrun och Edvard
Rhénge som stir i centrum for analysen, vilket
jag tycker gor att viktiga aspekter utelimnas.

For trots att Karlsson siger sig lisa Bannlyst
utifrin Cavells teori, finns det dnda “rester” av
Brooks inflytande, i synnerhet nir det giller in-
trigen som @r svir att forklara utifrdn teorin om
skepticism. Hon skriver t. ex. att dven berittelsen
ir “melodramatiskt sammanfogad. Frimst an-
vinds slumpen; Sigruns flyke rikar’ ta slut hos
Sven, Lotta Hedman ’rdkar’ triffa Sven pa tiget
och Edvard Rhinge ’rékar’ anlinda da Sigrun
och Sven samtalar om sin relation. En av de
déda fran Svens nordpolsexpedition 'rikar’ ocksd
flyta i land just i Applum med ett brev om Svens
oskuld i fickan”. (s.126.) Det dr en mycket fin
iaketagelse som siger mycket om Bannlyst, men
tyvirr gor hon inte s& mycket av den. Det man
frigar sig dr nimligen varfor dessa samband mel-
lan personerna i romanen?

Om man tar dessa mirkliga sammantriffan-
den pa allvar brukar de i melodramatiska berit-
telser peka mot en mera dold berittelse, samti-
digt som de dven syftar till act f3 lisaren att hipna
over sambanden. Denna dolda berittelse tror jag
handlar om, som sa ofta hos Selma Lagerldf, den
altruistiska kirleken som transformerande kraft.
Och ingangen till denna dolda berittelse gir via
Sven Elvesson och hans besynnerliga déd. Som
lisare maste man stilla sig frigan varfor han dor
och varfér man inte fir veta vad Sigrun egentli-
gen kinner infor hans bortging. Det dr som om
han bara forsvinner ur berittelsen, utan att det
vicker ndgra som helst reaktioner.

Edvard Rhinge refererar emellertid till svaret,
som en melodramatisk gest mot den dolda berit-
telsen, i den predikan han haller dir Sven fir sin
dterupprittelse, vilket dven det ir en melodra-
matisk ingrediens. Sven 4r ju det stumma offret
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som bara kan utstd, inte sjilv bedyra sin oskuld.
Edvard Rhénge siger siledes att "Sven Elvesson
blivit oss given till ett tecken. Ty Gud talar inte i
dessa tider till oss genom ord, utan genom min-
niskors handlingar”. Detta dr verkligen en me-
lodramatisk lisanvisning. Sven ir ett tecken, en
kliché, en Kristus-gestalt, och det ar skilet till
hans oférklarliga forsvinnande. Han har spelat
ut sin roll som nyckel till det underliggande dra-
mat om den uppoffrande kirleken.

Genom att koncentrera sig pa temat om skep-
sis tror jag att man missar den melodramatiska
forestillningsvirlden, samtidigt som det finns
en risk att det melodramatiska reduceras till illu-
sionskonst och forvillelser fran vilka Sigrun och
Edvard dll slut tillfrisknar. Karlsson samman-
fattar sin analys av romanen med foljande om-
déme: "Den melodramatiska meningsférmed-
lingen har i romanen framstillts som ineffekeiv.
Den blir ett slags fantasistrategi att ta till nir «illic
inte foreligger. Det melodramatiska uttryckssit-
tet berdvar siledes karaktirerna en menings-
birande rést.” (s.159.) Jag menar att detta 4r att
frainkinna den melodramatiska estetiken dess
verkliga kraft. Det minsta man kan siga om den
ir ate den dr laddad med mening. Bannlyst kan
méhinda stundtals grinsa till tendensromanen,
liksom méinga melodramatiskt influerade roma-
ner gjorde det pa 1800-talet, men att den sdger
nagot visentligt mer dn om skepsis i den sprik-
liga kommunikationen ir f6r mig uppenbart.

Risken for att det melodramatiska blir likey-
digt med fantasi och verklighetsflyke dterkom-
mer i avhandlingens slutord. Dir sigs det att det
melodramatiska har ett fortsatt inflytande i Selma
Lagerlofs romankonst dven efter 1918 nir Bannlyst
publicerades, men att en férindring intrider i och
med den sistnimnda boken. I Géista Berlings saga,
En herrgdrdssigen och Korkarlen gir romangestal-
ternas utveckling mot att kunna férena "tillvarons
ansvarskrav med en introvert, virldsfrinvind
dvertygelse om att livet bir pa "nigot annat’, 'né-
got mer’, nigot stdrre’”, men om Bannlyst skriver
Karlsson att “en forutsittning for ate Sigrun och
Edvard ska kunna aterférenas ir att de ger upp
sina melodramatiska krav pa varandra och kan
betrakta sin relation mer realistiskt”. (s.204.)

Forutom att jag inte tycker att man kan jim-
stilla melodramatisk med orealistisk, menar jag
dven att det dr fel att karakterisera det melodra-
matiska som négot introvert och virldsfranvint.
Det innebir att frinkinna det melodramatiska
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bade dess politiska och ideologiska verkan — de
roster som fortringts och hindrats frin att tala
men som ofdrtrutet kimpar sig fram — vilken
var mycket omvittnad under melodramats stor-
hetstid i bérjan av 1800-talet. Det undergriver
emellertid dven flera av de spinnande analy-
ser som Karlsson gor, som exempelvis berittel-
sen om Kvastflickan i Gésta Berlings saga. Hon
som birs fram frin sin plats i skogen for att syn-
liggdra kvinnans dolda plats i samhillet och dnt-
ligen ge henne en position som ett subjekt med
make.

Den i mitt tycke bista analysen i avhand-
lingen ir lisningen av En herrgdrdssigen. Hir
tycker jag verkligen att Karlsson lyckas i site
syfte att visa hur Selma Lagerlof med hjilp av
den melodramatiska estetiken “blottldgger, kon-
fronterar, problematiserar och léser upp den syn
pd kén som var férhirskande vid tiden fér roma-
nens tillkomst”. (s. 56.) I synnerhet menar jag att
det dr forgdnstfullt hur hon, som ingen forskare
fore henne, understryker atc det ir i sin mans-
roll som Gunnar Hede misslyckas; som student,
som hjilte och som ilskare i forhillande till den
vintande fistmon. En herrgirdssigen ir dirfor,
menar hon, i lika hég grad som den gestaltar en
kvinnas vig till att bli ett subjekt, dven en berit-
telse om hur manligheten konstrueras. For att
bli en god man méste man, som Gunnar Hede,
komma i kontakt med sina svaga sidor.

Jag menar 4ven att Karlssons betoning av
den stora betydelse som seendet, blickarna har
i romanen ir lysande. Det understryker, som
jag tidigare antytt, att det melodramatiska ir
en mycket visuell estetik. Det ér ete skil till att
gester, tecken, blickar, liksom dova och stumma
personer, spelar en s stor roll i den melodra-
matiska estetiken. Ett belysande exempel fran
En herrgdrdssigen, som Karlsson citerar, dr nir
Ingrid i drdmmen ser Gunnar i Getabocks kla-
der: ”Da forsokee hon se hvad det sade, forsokte
lisa orden frin lipparna, som défva gora, och det
lyckades henne”. Betoningen av det visuella fir
mig ibland att fundera éver om vi i den melo-
dramatiska estetiken har ett slags nedtecknings-
system i Friedrich Kittlers mening, men som vi
innu inte riktige forstate vidden av. (I en spin-
nande bok, Silent Poetry, antyder den amerikan-
ske konsthistorikern Nicholas Mirzoeff ett sam-
band mellan framvixten av De dovas institut i
Paris i slutet av 1700-talet och framvixten av det
sceniska melodramat.)

Trots att jag menar att analysen av En herr-
gdrdssiigen ir hojdpunkeen i avhandlingen, ir
det dnda ett par punkter dir jag inte ir verens.
I synnerhet giller det hennes tolkning av paret
Blomgrens pantomimférestillning och av roma-
nens slut, vilken ir ett exempel pa att hon inte
rikeigt tar det melodramatiska pé fullt allvar.

Hon inleder analysen med att diskutera paret
Blomgrens pantomim, och menar att berittaren
forhaller sig ironiske till deras forestillningar och
srskilt till deras lyckliga slut. Hon exemplifierar
genom att citera berittarens avslutande beskriv-
ning: ”Och natutrligtvis skulle allting sluta bra.
Allting slutade bra i pantomimerna.” I slutet av
kapitlet aterkommer hon till citatet nir hon hiv-
dar atc det lyckliga slutet i romanen ir si har-
moniskt i relation till de problem som har ge-
staltats, att det méiste vara ironiske i féorhallande
till konventioner om “det lyckliga slutet”. Hon
menar att ironin “styrker tanken om att slutet
inte 4r entydigt lyckligt. Det tar upp klichén om
det lyckliga slutet i pantomimen och kan betrak-
tas som metapoetiskt. Med en sidan tolkning
ter sig kommentaren i den citerade passagen
— [d.v.s. citatet om att allting slutade bra i pan-
tomimerna) — bade distanserande och ironisk”.
(s.84.)

Sjilvfallet dr citatet ironiskt, men det 4r en kidr-
leksfull ironi riktad mot dem som forlgjligar eller
blir skamsna 6ver den typen av pantomimer och
lyckliga slut, ty kommentaren om Blomgrens £5-
restillning tillhor dven Ingrid. Fortsittningen av
citatet om lyckliga slut dr nimligen atc Ingrid
himtar styrka i att forsoka férindra Gunnar fran
deras forestillning. Ingrid tinker: "Det var nigot
smittsamt i s mycken hoppfullhet.” Och diref-
ter kommer ett par sidor lingre fram i romanen
en reflektion dver vad hon lirt sig av Blomgrens:
"Hon forstod att Hede var simre dn ndgonsin
[...]. Hon hoppades inda. Det var ¢j deras sa-
gor, det var deras stora kirleksfillher som kommit
henne att strdla upp.” [Min kursiv.]

Det vill siiga, det finns ndgot bade trotsigt och
kirleksfulle i ett lycklige slut, ett hopp man kan
himra styrka ur att soka betvinga verkligheten
med. Man behéver alltsd inte dreridda Selma
Lagerlofs texter genom att gora hennes lyckliga
slut ironiska. Hon 4r medveten bide om deras
kraft och om hur svart det kan vara att, som lille
Ruster papekar i slutet av Gésta Berlings saga, f&
fantasins jittebin att komma in i verklighetens
tranga bikupor.




Karlssons lisning av Korkarlen (1912) tycker
jag ocksd dr i stort sett vertygande. Jag dr dock
skeptisk till forsdken att f3 expressionismen, som
tidigare forskare karakteriserat romanen som in-
fluerad av, och det melodramatiska att ga ihop.
Dirigenom blir det ater en risk att man frikopp-
lar den melodramatiska estetiken fran sin kon-
text, och jag undrar om det inte varit mera spin-
nande att f3 skillnaden mellan det melodrama-
tiska och expressionismen att framtrida. D4 tror
jag att bide Selma Lagerlofs ambivalens i forhal-
lande till moderniteten och egenarten i hennes
romankonst hade framtritt tydligare.

Jag ir dven tveksam till atc Karlsson ligger
analysen av Gdsta Berlings saga (1891) sist i av-
handlingen. Visserligen har jag forstdelse infor
de skil hon anfér, att ldsningen annars kunde
bli alltfor forutsigbar, men nackdelen ir att pla-
ceringen understryker tendensen till att det me-
lodramatiska blir en uppsittning estetiska grepp
(och egenskaper), inte en historiskt férankrad
estetik. Jag tror ocksé att hon kunnat géra mer
av sin analys om den hade placerats i en krono-
logisk ordning. Som sammanfattning riskerar
den att bli lite vdl “tam”, nir det just dr i Gésta
Berlings saga som den melodramatiska estetiken
ndr sina hojdpunkeer.

Avslutningsvis menar jag alltsa att det finns
tendenser i avhandlingen till att behandla det
melodramatiska enbart som olika stilgrepp eller
olika minskliga egenskaper. Det blir frimst syn-
ligt i Karlssons analys av Bannlyst, dir det enligt
min mening inte helt lyckade inflytandet fran
Stanley Cavells teorier om det melodramatiska
far stdrst utrymme.

Detta forhallningssitt riskerar dven att fri-
koppla den melodramatiska estetiken fran sin
historiska och ideologiska kontext, och férmér
inte att riktigt gora reda for den ambivalens infor
moderniteten som finns i Selma Lagerlofs forfat-
tarskap. I Lagerlofs texter handlar det melodra-
matiska mycket om att finna det kitt — den altru-
istiska kirleken? — som haller virlden samman,
pd samma ging som de méjligheter och friheter
som moderniteten erbjuder bejakas.

Jag menar dven att det finns en tendens i av-
handlingen att férsoka skapa en virdehierarki
inom en genre som redan har behandlats ned-
sittande av den tidigare forskningen. Detta blir
framfor allt synligt i anvindningen av begreppet
kliché, som jag menar att Karlsson inte har pro-
blematiserat tillrickligt. Att den melodramatiska
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estetiken innehaller schabloner, klichéer, liksom
tablaer och 6verdrivna gester, antyder i sjilva ver-
ket en estetik som i stor utstrickning bygger pd
det visuella, och vars karakteristiska drag jag tror
att vi dnnu inte forstare dill fullo.

Dessa invindningar fir dock inte skymma
det fakeum att Kinslans rost ir ett foregdngsar-
bete i flera avseenden. Det ir den férsta svenska
avhandlingen som placerar den melodrama-
tiska estetiken i centrum, och det ir den forsta
avhandlingen som underséker vilken roll den
spelar i Selma Lagerlofs romaner. Den kommer
dirfr ate betraktas som oundginglig f6r de fors-
kare som i Karlssons efterfoljd ytterligare vill ut-
forska den melodramatiska estetikens inflytande
pa den svenska litteraturen i allminhet, och for
dem som onskar fordjupa sig i Selma Lagerlofs
romankonst i synnerhet.

Bland det bista i den mycket vilskrivna av-
handlingen 4r ocksa det feministiska perspektiv
som Maria Karlsson férbinder med den melo-
dramatiska estetiken. I Selma Lagerl6fs romaner
iaketar hon hur en manlighet i kris transformeras
nir den kommer i kontakt med och far ledning
av en kvinna. Samtidigt visar hennes underssk-
ning pa den starka kvinna som ofta déljs under
ytan, men som med hjilp av den melodrama-
tiska estetiken kidmpar sig fram for att fa rést, er-
kinnas och bli ett subjekt.

Anders Obman

Anna Nordenstam, Begynnelser. Litteraturforsk-
ningens pionjirkvinnor 1850—1930. Symposion.
Stockholm/Stehag 2001.

Med avhandlingen Begynnelser. Litteraturforsk-
ningens pionjirkvinnor 1850-1930 visar Anna
Nordenstam pd kvinnornas vig in i det dmne
som idag bendmnes litteraturvetenskap. Avhand-
lingens tva delar, I En sjilens hogskola och 11
Akademin, anger att redan mellan dessa begyn-
nelser finns forbindelser dver decennierna: de
kvinnor som startade tidskriften 1859 (7idskrift
[for hemmet, tillignad den svenska kvinnan) hade
inte formella mojligheter att dgna sig &t litte-
raturforskning inom en akademisk ram. Det
var i stillet Sophie Leijonhufvuds (senare gift
Adlersparre och kanske mest kiind som sin signa-
tur Esselde) och Rosalie Olivecronas egna bild-
ningsprojekt som aterspeglades i tidskriftens lit-
teraturartiklar; deras projekt var en tankens skola




