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gra avhandling har man en kinsla av att ha
varit med om en lang och strapatsrik resa. En
upprymdhet, men ocksa en litt yrsel drojer sig
kvar. Det ir lite grann som i Dagmar Edqvists
Kamrathustru, i den mirkliga berittelsen om ett
fartyg som firdas 6ver Ostersjon i tit november-
dimma. Edgqvist skriver: ?Och hela tiden var det
som en besynnerlig oro ombord, och kompassen
visade uppét alla viggar” (Edqvist 1932, s.102).
Forklaringen till oron visar sig vara att hela las-
ten dr hogmagnetisk. Fartyget dr nimligen lastat
med skrotade flygplansdelar. — Magnetismen ar
hégst pétaglig ocksa i Kristina Fjelkestams bok.
De farvatten hon styr genom och den last hon
gir med fir definitivt den kanoniserade littera-
turhistorieskrivningens  navigeringsinstrument
att gd i spinn. Hon firdas rakt mot en vit flick
pa kartan. Hon har lokaliserat en kunskapslucka
som ticker ett tidigare till stora delar opejlat
djup i den svenska modernitetens litteraturhis-
toria. Hir utspelas intressanta ting, hir finns ett
sorl av roster, hir finns en rikedom av omska-
kande och upplivande litterira samtal om revolt
och anpassning, kirlek och arbete. Nir vi lyssnat
pa dem blir var historieforstielse, och dirmed
véir sjilvforstaelse, forhoppningsvis ett stycke
djupare, mer motsigelsefull och mer spannande
in forr.

Annelie Brinstrom Obman

Inger Nilsson, Krakel Spektakel, hir hur det li-
ter! Studier i Lennart Hellsings sprikvirld. Inger
Nilsson. Kalmar 2001.

Lennart Hellsing astadkom tillsammans med
Astrid Lindgren ett paradigmskifte i barnlittera-
turen 1945 motsvarande det som skedde i efter-
krigstidens vuxenlitteratur, Hellsing med Kazten
bldser i silverhorn och Lindgren med Pippi Ling-
strump.

Inger Nilssons (IN) avhandling ir det forsta
storre vetenskapliga arbetet om Hellsings forfat-
tarskap. Titeln Krakel Spektakel, hor hur det li-
ter! ger ett vilfunnet blickfing som signalerar att
detir det auditiva, texterna som avlyssnade, som
undersoks, inte den tematiska nivin, iven om
denna belyses som en bieffekt.

Undersokningen  begrinsas till Hellsings
barnlitterira produktion, nirmare bestimt till
versen, poesin, med eller utan tonsittning.
Forfattarbegreppet dr dock problematiske, nir
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det giller Hellsing. Han har teranvint mycket
traditionellt gods och har gett ut ildre barnvers,
mer eller mindre bearbetad. IN tillimpar ett vid-
gat forfattarbegrepp.

Avhandlingsforfactarens uttalade syfte ar ate
“undersoka hur hellsingtexternas universum kan
relateras till en muntlighetssituation” och de
strukeurer och formdrag i diktarens diskurs som
hér ihop med den kommande brukssituationen”
(s.12). At ligga tonvikten ligger vid texternas
akustiska sida och spéren bakit till en muntlig
kultur ar vilfunnet och blir givande.

Med barnboksteoretikern Peter Hunt menar
IN att barnen, om in kortvarigt och trots nirhe-
ten till skrifckulturen, tillhér en muntlig kultur
med andra kommunikationsstrategier. Hon be-
tonar att barnlitterira texter kriver speciella text-
strategier och bor undersokas tvirvetenskapligt.
Stillvis anligger hon utvecklingspsykologiska
och lingvistiska aspekter, men mer yppigt fore-
kommande 4r de pedagogiska. Till det grinso-
verskridande hor ocksa att i visan behandla me-
lodisidan. Men hon avstir nistan helt frin att
kommentera illustrationerna, med motiveringen
att de behandlats av Ulla Rhedin.

De tre forsta kapitlen har karaktir av bak-
grund. I det forsta kapitlet, "Drag av muntlighet
och tradition i barnlitteraturen”, forankrar IN
sin idé om muntlighetens betydelse for Hellsings
dikt i oralitetsforskning. Relationen mellan
muntlig och skriftlig kultur diskuteras i anslut-
ning till den banbrytande forskaren pa omrédet,
Walter Ong. Till skillnad frin Ong betonar IN
anvindningssituationen och i anslutning till Viv
Edwards och Thomas Sienkiewics (Oral cultures
past and present, 1990) vill hon se den muntliga
kulturen som en scenens virld, en tanke som ut-
vecklas nirmare i kap. 4.

IN menar ocksd, och detta ir viktigt, att det dr
mojligt att anvinda begreppet muntlig litteratur
om sidan ordkonst som ndr mottagaren via ora
och ljud och att begreppet ocksa kan anvindas
om texter med drag av muntlighet.

Tesen om prigel av mundlighet i barnlitte-
raturen stdder IN pd flera nutida narratologer,
bl.a. Barbara Wall. Grundlidggande inom barn-
licteraturforskningen dr Zohar Shavit, som talar
om barnlitteraturens ambivalenta status. Det ir
texter med tvd kodsystem, det lyssnande barnets
och den vuxne upplisarens. Aven Vivi Edstrém
har studerat barnlitteraturens dubbla system,
men ingen av de nimnda forskarna fokuserar
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som IN den muntliga formedlingssituationen.
Hon har dirvid kunnat anviinda egna erfarenhe-
ter som pedagog, som utbildare av forskolldrare
och fritidspedagoger.

I detta kapitel behandlas dven barnlitteratu-
rens forhillande dll kulturarvet, det hoglitte-
rira som det folkliga i form av sagor och ramsor.
Barnlitteraturen ir i hégre grad traditionsbun-
den idn vuxenlitteraturen och fungerar genera-
tionssammanbindande. Aven nyskapad barnlit-
teratur formas girna i traditionella genrer.

I det andra kapitlet presenteras Hellsings for-
fattarskap. Aven om han skrivit sivil barn- som
vuxenbdcker och alldldersbocker dr det som
barnlitterdr forfattare han gjort sig kind. Hans
intermedialitet har resulterat i samarbete med
bildkonstnirer och kinda illustratorer for bilder-
bocker och med musiker for visbocker och med
flera konstnirer i genredverskridande verk som
teater, musikaler och kabaréer. Som den munt-
liga kulturens ordkonstnir han ir, dteranvinder
och omformulerar han bide traditionellt och
eget gods. Hellsing har ocksé gjort betydande in-
satser som barnbokskritiker.

De viktigaste specialstudierna av Hellsings
forfattarskap har gjorts av Vivi Edstrom, som
lyfter fram det karnevaliska hos Hellsing och
av Lena Kireland som for honom till moder-
nisterna. Ett gemensamt drag for modernismen,
den karnevaliska traditionen och den absurda
barnramsan ir degradationen. IN vidareutveck-
lar uppslaget om det karnevaliska, eftersom det
ir ett filt med stark anknytning till muntlig tra-
dition. I sjilva verket bérjade hon sina studier av
Hellsing med hans anknytning till den folkliga
skrattkulturen, vilket resulterade i tvd uppsatser
vid mitten av 1980-talet.

Det tredje kapitlet ir betitlat Pedagogisk konst
—barnens behov i centrum”. Det pedagogiska och
det konstnirliga forenas hos Hellsing. I essiboken
Tankar om barnlitteraturen betonar han att bar-
nets behov skall std i centrum f6r barnlitteratu-
ren. Pedagogiska pekpinnar och moraliserande ir
honom fjirran. Han har skapat fria, sjilvstindiga,
respektldsa och busiga figurer. Sprakillignelsen
skall vara lustfylld och alla sinnen kan tas till
hjilp. En barnbok skall fungera som en leksaks-
lada att experimentera med.

I Hellsings pedagogiska strivanden ingar
dgats kultur. Hans tavelartade beskrivningar in-
bjuder till illustration. Vilkint 4r hans samarbete
med olika illustratérer diribland fler vilkinda

bildkonstnirer. Text sivil som bild ska tjina till
att utveckla barnet.

Aven i Hellsings arbete med ljud och musik
finns ett pedagogiskt intresse; han vill paverka
barnen, aktivera och entusiasmera. Liksom i
fraga om bilden duger bara det bista.

Den egentliga undersokningen av Hellsings
sprakvirld redovisas i kap. 4—7. Det fjirde ka-
pitlet, Nirstudium av ljud, innehaller analys av
formella, auditiva drag. Hellsings ljudunderso-
kande barnvers har tydlig sliktskap med icke re-
ferentiell folkloristisk nonsensvers och med mo-
dernistiskt experimenterande dikt i vilken spra-
kets materialitet str i forgrunden, inte den se-
mantiska sidan. Liksom i den dikt som traderas
muntligt och som ir avsedd att héras anvinder
sig Hellsing av upprepning pa olika nivéer i spré-
ket, den fonologiska, morfologiska, lexikaliska,
syntaktiska m. m. Liksom i den muntliga kultu-
ren anvinder han sig av anekdotformen, av ra-
dande av episoder, av munhuggeri, rimstrid och
rikneramsa.

Till ljudupprepningen hor olika former av
rim. IN illustrerar Hellsings rimvirtousitet, en
aspekt av hans spraklekande. Rimmade texter
blir attraktiva for barnet 4ven om det inte forstar
dem. Rimmandet ger som igenkinnande lust-
kinslor men det kan dven ha en pedagogisk och
semantisk funktion genom att skapa samman-
hang och framhiva viktiga ord.

For barnpubliken ir rytmen essentiell. De
ménga fallen av fyrhdjd vers indikerar Hellsings
starka beroende av folklig, muntlig tradition.
Men éven i friga om strofformer och versméns-
ter finns rika variationer. Hans diktning bade
stimulerar till och beskriver dans och andra ryt-
miska rorelser.

Den hellsingska syntaxen ir enkel och barn-
nira, medan ordférridet ir synnerligen rikt och
varierande. Till detta spraklekande som 4r inrik-
tat pd barnet som mottagare hor mirkliga ort-
och personnamn, obegriplig mytiska fraser ur
traditionell barnvers, fantasifulla nybildningar,
rimfrossande, omtolkningar av abstrakter till
bokstavlig betydelse, spel med sprakets mangty-
diga och dubbeltydiga ord samt vitsar.

Textens form och innehdll betingas av fram-
forandesituationen. Med Lars Lonnroth talar IN
om den dubbla scenen, d.v.s. scenen for berit-
tandet kan smilta samman med den berittade
scenen, t.ex. i singkantsdikter och i maltidsbe-
rittande. Hellsings texter inbjuder till sceniske




agerande genom lyssnarappeller, dialoger, upp-
tridande av estradérer som Daniel Doppsko och
Opsis Kalopsis.

Ett viktigt avsnitt handlar om dubbla mot-
tagare. Barnboken riktar sig till tva publikgrup-
per och det krévs att den har dubbla kodsystem.
Hellsings utgdngspunkt ir barnpubliken. Vuxna
uppfattar och uppskattar ordlekar och det karne-
valiska. Intertextuella férbindelser och sprikliga
bilder riktar sig till dem. Askadligheten i hans
barntexter skapas frimst av konkretion, antro-
pomorfism och naivistiska perspektivforskjut-
ningar, snarare in med metaforik. Dirtill kom-
mer utnyttjandet av bilderbokens sirdrag: sam-
spelet mellan verbalt och visuellt material.

Minnesbefrimjande drag bade pi formella
och semantiska nivder studeras i det femte kapit-
let. Speciella monster som utvecklats inom den
muntliga kulturen f6r atc underlitta higkomst
och tradering dterfinns i de hellsingska texterna.
Allmint strukturerande och minnesbefrimjande
drag i en stil anses vara levande rytm, upprep-
ning och parallellism, tydliga frasménster, om-
kviden, stereotyopier som standardfigurer,
oférinderliga handlingsménster och vilkinda
teman. Allt detta méter hos Hellsing. Vidare
refererar den muntliga berittaren girna stora
hindelser och mirkliga éden; Hellsing nirmar
sig dessa pa ett karnevaliskt, nedgraderande sitt.

Nista kapitel dgnas 4t "Hellsingtexternas sam-
spel med musik”. Hellsing har samarbetat med
flera musikpedagoger, tidigast med den sir-
priglade och djirvt férnyande Knut Brodin.
Atskilliga samlingar med visor av Hellsing el-
ler med ildre material, nykomponerat eller med
dldre melodier har utgivits i samarbete med
olika kompostitorer. Hellsing har gjort for barn-
visans textsida vad Alice Tegnér gjorde for musik-
sidan.

Liksom bl. a. Bellman har Hellsing skrivit tex-
ter till redan befintliga melodier, d.v.s. musika-
lisk parodi. Férhillandet till ursprungstexterna
varierar, frin en skala dir en trogen 6versittning
utgdr ena polen och en helt ny text den andra.

Den grundliggande frigan ir: ”Vad siger mu-
sikernas tonkonst om Hellsings ordkonst?” IN
presenterar nirmare tre kompositdrer som repre-
senterar olika sitt att forhilla sig till texten och
som anvinder sig av olika musikstilar, nimligen
George Riedel, Géran Swedrup och Gunnar
Edander. En intressant reflektion ir att tonsit-
tarna mojligen i mindre utstrickning 4n bild-
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konstnirerna samspelat med texternas moder-
nistiska drag.

Som avslutning pa kapitlet gir IN in pa den
performativa sidan av de hellsingska visorna.

Det sista kapitlet, Grunddrag i Hellsings
fiktiva virld”, griper tillbaka pé tidigare avsnitt
och kan delvis ses som en sammanfattning.
Samtidigt vidgas och fortydligas Hellsings fiktiva
virld genom att kompletteras med nya pusselbi-
tar. IN behandlar hir dven innehallssidan av tex-
terna. I Hellsings gestaltande av figurer, tid och
rum, framtrider vissa ménster. Inte bara spraket
utan dven den fiktiva virlden idr utformad efter
lekprinciper och olika lekteorier diskuteras. IN
menar att leken hos Hellsing bdde hér till en viss
ilder i minniskans liv och utmirker en livshall-
ning. Leken kan med sociologer och etnologer
ses ur funktionellt och rituellt perspektiv. Den
kan ocksd betraktas som ett litterirt-estetiske
fenomen. Allt detta dger sin tillimplighet pa
Hellsings anvindning av leken. Men IN vill som
pedagog ocksd betona lekens betydelse for barns
utforskande av omvirlden.

Hellsings sprakvirld ir lekfull men han ska-
par ocksa fiktiva virldar, nonsensvirldar, mun-
dus inversus. Det senare kan ocksa kopplas till
den karnevaliskt omvinda logiken. Matintresset
och frossandet hor bade till den muntliga kultu-
ren och det karnevaliska.

Med hinsyn till att s& minga aktorer i hans
fiktiva virld inte tillhér minskosliktet viljer IN
termen figurer framfor karakeirer. Figurgalleriet
bestar av en brokig skara gestalter, flera aterkom-
mande. Mest kiind ar Krakel Spektakel, ett bra-
kigt barn som lever i full frihet utan férildrar. 1
figurgalleriet ingdr 4dven personer frin myt och
historia respekdlést blandade och degraderade
som i studentspex. Samma attityd méter i 40-ta-
lismen och utmirker det karnevaliska.

Hellsingdiktens kronotoper eller tidrum ut-
gdrs av den normala sfiren for ett litet barn,
namligen hir och nu. Smastadsidyll i sommartid
skildras oftast. Det ir ett universum priglat av
aktivitet, fart och flyke.

I motsats till dldre barnlitteraturforfaceare
kommer Hellsing inte med moraliska pekpin-
nar, vilket forklaras med att han ser till barnens
egentliga behov. Hellsings humor har manga di-
mensioner sisom den sprikliga humorn, karne-
valiska verdrifter och degraderingar och betrak-
tandet av vuxna ur grod- eller figelperspektiv.
Hit hor ocksd nonsensinslagen och bisociatio-
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nen, d.v.s. foreningen av ojimférliga storheter.
Den hellsingska humorn ir uttryck fér en livs-
hallning, "humorous mode”. De ménga humor-
typerna har likheter med den muntliga kulturens
framstéllningssitt.

Genom att tillgodose alla sinnen, dverskrida
grinser mellan konstarter och é&lderskategorier i
sitt form- och innehallsmissigt omvixlande po-
etiska universum kan Hellsing stimulera barnets
livskinsla.

Avhandlingen ir vilskriven pa en stilistisk niva
och dr fri frin litteraturvetenskaplig jargong.
Hellsings ordglidje tycks ha smittat av sig pd
avhandlingsforfattaren. IN arbetar noggrant
och dvertygande pd den analytiska mikroniva,
medan hon ror sig osikrare pa den teoretisk-me-
todiska makronivén.

Uppliggningen kunde man onska nigot an-
norlunda med fler viktiga definitioner och dis-
kussioner av teorier och termer i inledningen. En
dversike ver figurgalleri och kronotoper kunde
med fordel placerats tidigare i avhandlingen
som en orientering for lisaren. Alla ldsare av av-
handlingen ir kanske inte helt fértrogna med
Hellsings poetiska universum.

Fokuseringen pd muntligheten och anknyt-
ningen tll muntlighetsforskning ir ett lyckat
grepp och ger en ny infallsvinkel pa materialet
Men skillnader finns mellan den muntliga kul-
turen och Hellsingtexterna, menar jag. Aven om
Hellsings texter kan ha fatc ett fricc aterberit-
tande i varierat framférande ir de skriftligt ko-
difierade, lat vara i nagra fall i olika gestalter. Ett
resonemang om detta borde ha forts.

Med inriktningen p4 den muntliga framféran-
desituationen féljer perspektivet med de dubbla
mottagarna, barnet och den vuxne, vilket 6pp-
nar for intressanta resonemang. Detta kunde ge-
nomforts mer konsekvent. I anslutning till teo-
rierna om dubbla mottagare borde receptionste-
orier diskuterats. Det ir ju receptionen, barnets
och den vuxnes som behandlas. IN anmirker
att receptionsteoretiker talar om ldsare och inte
om lyssnare. Men Gunlog Mirak stoder sig pa
receptionsteoretiker i sin avhandling som ir en
empirisk undersokning av barns mottagande av
hoglista texter (Barns rolkningar av fiktiva figu-
rers tinkande. Om Snusmumrikens virvisa och en
Bjorn med Mycket Liten Hjirna. 1994).

Det kunde ha varit fruktbart att koppla in-
tertextualitetsbegreppet till resonemangen om

den dubbla adressaten. IN hinfér intertextua-
liteten oproblematiske till en senare reception,
barnets igenkinnande av Hellsings allusions-
killa, ndr det lingre fram i livet méter denna,
men hon sdger inget om den vuxnes upplevelse
av intertextualiteten i hoglasningssituationen, d
denna sida av texten ir stum fér barnet. Genom
anvindning av parodibegreppet skulle IN ocksd
kunnat tydliggora riktningen mot vuxenpubli-
ken. Detta hade varit adekvat att tala om t.ex.
vid analyserna av ”Spinn, spinn, spinn, dotter
min!” (s.268), Hargaliten (s.249f), “Plocka
vill jag farfiol” (s.254) och ”Saliga dro de snilla”
(s.266).

IN bemddar sig inledningsvis om att dstad-
komma manga definitioner, men frigan ir om
och hur hon anvinder dem i sin fortsatta fram-
stillning. Medan “barn” star for forskole- och
lagstadiedlder fir termen “barnlitteratur” om-
fatta bide barn- och ungdomslitteratur, vilket
ir motsigelsefullt. Hennes material sdgs vara
Hellsings barnlitteratur, men allt som analyse-
ras faller inte in under definitionen av termen.
Bananbok t.ex. med dess politiska satir och in-
bjudan dill filosofiska funderingar méste vil be-
traktas som en allaldersbok? Djurbok och Vinter-
Haga — den senare ir full av litterdra allusioner —
vill jag kalla vuxenbécker. Begreppet sprakvirld
anvinds dels i den vanliga litteraturvetenskapliga
betydelsen av poetiskt universum. Dels anvinds
det om det verbala spriket, dels i utvidgad bety-
delse om andra teckensystem och uttrycksmedel,
som gester, bilder, toner, som ocksé ir visentliga
faktorer i den barnlitterira kommunikationen.
Denna betydelsevidgning skapar en viss vaghet
i framstillningen.

Begrepp som jag skulle velat ha diskuterade
i inledningen, eftersom de férekommer i hela
avhandlingen och dr mycket betydelsefulla for
framstéllningen, ir lek och humor. Lek som ir
ett mycket komplicerat begrepp anvinds ofta
helt oproblematiskt i allmidnbetydelse, men
framfor allt som en spriklig foreteelse. Begreppet
spraklek dr vanligt forekommande i avhand-
lingen. Forst i det sista kapitlet ges en presen-
tation av olika bestimningar av begreppet, men
endast skissartat. En diskussion i anslutning till
ledande teoretiker borde ha forts. Huizinga for-
tydligar i site kulturhistoriska arbete Homo lun-
dens (1938) manga av de aspekter vi i vardagslag
forknippar med lek, medan Peter Hutchinson
tillhandahéller ett lekbegrepp som ir textrelate-




rat. Han talar om verbala, retoriska och narra-
tiva lekbegrepp, alltifran skimc till prefiguration,
i syfte att kasta ljus dver forfattarens teknik. Ett
annat lekbegrepp har Wolfgang Iser som huvud-
sakligen stoder sig pa Roger Callois sociologiska
lekteori.

Begreppet humor fir st som en sammanfatt-
ning over det hellsingska spriklekandet, dver
hela hans barnlitterira produktion. Aven detta
begrepp borde fétt storre utrymme och behand-
lats i inledningen, men det kommenteras mer
ucforlige forst i slutkapitlet och da far vi tyvirr
en del viktiga definitioner och diskussioner i
notapparaten, vilka borde ha stitt i brodtexten
(t.ex. not 124). Begreppet humor och diskussion
av vad man skrattar it i Hellsingtexter 4r alltfor
betydelsefullt for att fa sd lite utrymme. For att
bereda plats for detta kunde presentationen av
forfattarskapet ha skurits ner till ungefir en tred-
jedel. Mycket av innehéllet dir kommer tillbaka
senare.

I presentationen av Hellsings forfattarskap
likstalls boktoken i Bokbok eller Boktoks rokbok
med forfattaren. Men det ir vil inda friga en fik-
tionalisering?

Det tredje kapitlet, "Pedagogisk konst- bar-
nens behov i centrum”, synes mig nagot spre-
tigt och vittfamnande. Underrubriken Ogats
kultur vicker forvintan om bildens betydelse
i Hellsings produktion och denna infrias i né-
gon min, men flera avsnitt handlar om Hellsings
bokintresse éver huvud taget. Denna avdelning
dr tunn. Mer substans finns i avdelningen ”Orats
kultur”, och denna aspekt dterkommer hon dess-
utom till i férdjupad form i senare kapitel.

Under den nagot missvisande kapitelrubriken
"Nirstudium av ljud” (kap. 4) behandlas inte
bara diktens auditiva sida utan dven scenkonsten
och de dubbla mottagarna av det semantiska
innehallet i form av allusioner pd kulturarvet, i
synnerhet det litterdra. Sprikleken omfattar ju
bide den yttrre sidan, materialiteten i spriket,
och den semantiska, leken med betydelser.

Till kapitlets fértjinster hér de minga goda
exemplen pd hur ljud och klanger genererar ver-
ser och ramsor. Vi far ocksd évertygande demon-
strerat hur versskapandet och anekdotbygget ar
oupplosligt forenade.

I underavdelningen “Ljudupprepning: slut-
rim, allitteration och assonans” finns ett klargo-
rande, inledande resonemang om rimmets funk-
tion och betydelse. Det ir ett vilskrivet avsnitt
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— och viktigt, eftersom rimfrossandet 4r si mar-
kant hos Hellsing.

Men termerna inre rim och inrim ir forvir-
rande. Med Lie borde IN ha talat om mittrim
i stillet for inre rim. Hir saknar jag det dubbla
perspektivet. Det kunde vara pd sin plats att
framhiva att rimmet inte bara ir ll glidje for
barnet. De tita rimmen och det dirmed sam-
manhingande férenandet av disparata foreteel-
ser ger en spexartad effeke for den vuxne.

Awsnittet Hellsingversens rytm, versmétt och
strofformer borde fitt storre utrymme och be-
statts en teori- och metoddiskussion, eftersom
dessa element dr si framtridande i Hellsings
vers. Definitioner av rytm och meter kunde
motverkat oklarheter och motsigelser i resone-
manget. Rytm ér det éverordnande begreppet av
de tva. Rytm finns i nigon form i alla aktiviteter.
En fundamental dtskillnad mellan rytm och me-
ter 4r att den forra betecknar en rorelse, nagot
flytande, medan den senare har med indelning
och fasta ménster att gora

Derek Attridge betonar att rytmen ir konsti-
tutiv for den poetiska erfarenheten, den signale-
rar ett annat sitt att lisa. En handfast formule-
ring av meter finner man hos Alf Henrikson: “en
dikts meter ir monstret for dess versfotters art,
antal och gruppering”. "Metrik ér den ldra eller
vetenskap som beskriver versens bestindsdelar
och funktion.”

IN siger sig vilja undvika termen metrik, ef-
tersom hon menar att det i barnvers faller sig na-
turligare att tala om rytm i stillet f6r meter. Icke
desto mindre talar hon om att barnvers innehal-
ler enkel meter och hon framhaller att metrisk
struktur dr viktigare for det lilla barnet 4n vad
dikten handlar om (s. 153). Lingre ner pi samma
sida motsdgs detta nir hon pastar att rytmen for
det lilla barnet dr ett hjilpmedel for minnet. Har
hinvisas till Marcel Jousse, men han talar utifrdn
ett historiskt-etnografiskt perspektiv. IN:s pasta-
ende kan ifrigasittas. Attridge ser rytmen som
hjirtpunkten i den poetiska upplevelsen och den
kinns lika mycket som den hérs och ses; alltsd
engagerar den flera sinnen. Vad siger att den
inte ocksa for det lilla barnet innebir en total-
upplevelse? Jag associerar till vaggvisor eller de
rytmiska rorelser som den vuxne upplisaren kan
gora med barnet i famnen.

IN glider mellan termerna rytm och meter i
sina tolkningar. Dessutom likstiller hon puls och
rytm. Puls har med tempo att gora.
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Goda forebilder for tolkning av rytm och me-
ter i dikt kan man finna hos Eva Lilja som far
anses vara var ledande metrikforskare pa dikeens
omrade. Hon har tagit upp manteln efter Sten
Malmstrom som var banbrytande, vad giller
koppling av meter och rytm till semantiken. Lilja
fokuserar semantiseringsproblematiken, d.v.s.
ljudbildens inverkan pd tolkningen av den lit-
terdra texten. Genom att beakta semantiseringen
kommer man ifrin ildre tiders sitt att mer eller
mindre katalogisera olika typer av meter.

I ett avsnitt betitlat Rytmisk mangfald gor IN
en genomging av vanlig meter i Hellsings vers.
Rubriken ir allesd missvisande; det 4r friga om
metrisk mangfald.

En oklarhet finns pé s.154: "Mitt i sin met-
riska stranghet dr Hellsings samlade produktion
vil varierad nir det giller versmatt, stroflingd
och strofantal. Dessutom ansluter hans vers
nira till det naturliga talets prosodi.” Till synes
ir detta en motsigelse. Vad hon kanske menar
ir den birytmiska effekten, den spinnande diko-
tomin mellan det metriska schemat och proso-
din. Det ir detta som utgdr versrytmen. I fraga
om behandlingen av de bada nivéerna meter och
prosodi visar Hellsing sin rytmiska skicklighet.
Fokusering pa detta férhillande kunde gjort ryt-
manalyserna mer spinnande.

Den metriska analysen blir med nodvindig-
het kantig, t. ex. av foljande lilla dike i vilken for-
sta versen lyder: "Till Paris, till Paris/ ska vi rida
pa en gris. /Det kan ta ndgra dr/ men jag tror
nog att det gdr”. IN ger schemat | Ss|S || Ss|
S || for forsta raden, alltsd troké foljt av katalex.
I de 6vriga raderna har hon regelbundna trokéer
med slutkatalex: Ss|Ss|Ss|S|. (’S” stir for
betonad stavelse och ”s” for obetonad.) Detta ir
en mdjlig tolkning av metern. Intressantare ir
versrytmen, kombinationen av meter och pro-
sodi. Versrytmen fir man fram under beaktande
av det semantiska innehallet, i det hir fallet den
gungande rorelsen, som ocksi troligen illustreras
av den hoglisande vuxne. Min lisning av de tvd
forsta raderna blir, om jag anvinder mig av bok-
stavssystemet: [ssS|ssS|/|ssS|sssS.

For att gora rittvisa at den hellsingska rytmen
som dr sd “i6ronenfallande” krivs en mer string-
ent rytm- och metrikanalys 4n vad IN gér och
det semantiska skiktet bér involveras. Det som
frapperar hos Hellsing 4r den levande, medryck-
ande rytmen eller, om man s vill, den metriska
friheten och variationen.

Den féljande avdelningen har rubriken
”Struktur, ordval, spraklek och ljudmailning”,
men enligt definitionen i inledningen bér ordval
och ljudmaélning hora till sprakleken.

I kapitel sex, "Hellsingtext i samspel med
musik”, arbetar IN impressionistiske och har
inte beaktat aktuell forskning. Att métet mel-
lan konstarterna ir ett problematiske och omdis-
kuterat filt héller jag med om men inte att det
skulle behovas en sirskild metodik for studium
av barnvisesektorn.

Att det finns féga teoribildning om ord-ton-
forhdllandet dr en sanning med modifikation.
Det har hiint mycket pa detta forskningsfilt efter
utgivningen av den litteratur IN hinvisar dill.

De senaste dren har utforskandet av den in-
terartiella relation musik-litteratur varit livaktig.
Man kan som Hayden White i Music and text:
critical inquiries, (1992) grovt sett skilja pa tvd
typer av analyser av melopoetiska verk (singer):
nimligen formalistiska, verkimmanenta 4 ena si-
dan och historicerande, sociokulturella, kontex-
tuella & den andra. Den formalistiska typen, som
ar mer traditionell, beskriver relationen mellan
text och ton i termer av struktur, form, meter
och rytmiska ménster och fraser, harmoniska
strukturer och processer och semantisk bety-
delse. Inom den teoretiska litteraturen med for-
malistisk inriktning talas det i huvudsak om tvéd
ytterligheter av tonsittningar, en mimetisk, ex-
pressiv eller dramatisk som illustrerar texten och
en icke-interpretativ sittning som endast foljer
textens meter och i nigon man versrytm.

Det saknas i avhandlingen ett resonemang om
olika typer av tonsittningar, strofisk och genom-
komponerad, och deras villkor. Den senare ty-
pen mojliggér anpassning efter innehéllet, den
forra endast anpassning till formen eller till for-
sta strofen och en eventuell refring.

Att en tonsittning av en dike alltid i nigon
mén innebir en tolkning av texten dr utgings-
punkten for Sten Anderssons och Bo Wallners
framstillning av forhdllandet mellan ord och ton
i den didakriskt upplagda Musikens material och
form I (1968). Vid analys av romanser visar de
hur diktens strofform och deklamation har be-
handlats av olika tonsittare. De gor emellertid
forbehall for visan, som inte kan bli tolkande an-
nat 4n i féredragandet. Men detta arbete kunde
varit till storre nytta in Albertsens mer essiistiska
Lyrik der synges. Musikforskaren Suzanne Lodato

redovisar vanliga parametrar vid romansanalys,




vilka jag menar med modifiering dven gir att an-
vinda vid analys av brukssing som barnvisor for
att skapa stringens (Word and Music Studies: defi-
ning the field, 1999). Sjilv har jag tillimpat dem
vid analys av psalmer som ir en typ av bruks-
sanger.

IN framhiller atc Hellsings barnvisor 4r en
form av brukssing; det kan jag hilla med om
giller merparten av visorna. En hel del ton-
sittningar ir emellertid for svira for barn att
sjunga, i synnerhet kollektivt. Somliga dr kri-
vande dven for vuxna som inte har fatt musi-
kalisk trining. Kanske speciellt musikbegivade
barn klarar av att sjunga t.ex. Hargaldten och
Forsséens tonsittning av “Krakel Spektakel slar
pd sin trumma”. Det giller dven de flesta visorna
i boken Bananvisor. Exemplen kan mangfaldi-
gas. De krav som Hellsing stiller pa barnviseme-
lodier uppfylls inte alltid av tonsittarna: tonom-
finget far inte vara for stort, hogst en oktav, och
melodierna skall vara litta att ldra in.

Vad betriffar dteranvindning av melodier
inom folkrorelserna dr det egendomligt att
hinvisa till en svaritkomlig bok frin 1972 av
en fransman, Nicolas Ruwet, som i forbigd-
ende nimner nigot om folkrorelsesing (s.232
not 27), nir det 1996 i Lund har getts ut en hel
bok i damnet (Folkrirelsesing) i vilken melodilan
ir en huvudaspekt. 1 Folkrorelsesing problema-
tiseras ateranvindning av melodier och diskute-
ras de effekter som kan uppkomma, nir redan
kinda melodier anvinds till nya texter. Aven av-
snittet "Hellsingtext till befintlig melodi” kunde
fate storre stringens och férdjupats med hjilp av
detta arbete. Musikalisk parodi, d.v.s. dterbruk
av forefintlig melodi, férenas hos Hellsing inte
sillan med litterdr parodi.

Ett avsnitt ger en dversikt ver Hellsings vis-
genrer. I stillet for visgenrer bér man tala om vis-
typer. Man kan méjligen tala om visan som en
undergenre till lyrik, medan visan i sin tur kan
indelas i olika typer.

Betriffande anvindningen av folkmusik
fran olika linder sigs: “oftast ir dessa melodier
okinda for mottagarna. Hellsingtexterna kan
dirfor leva sitt eget liv tillsammans med musi-
ken.” Ja, for barnen, vilka dr de mottagare IN
brukar ha i fokus, ir melodierna utan konnota-
tioner, men for de vuxna kan sidana finnas.

Den grundliggande frigan for avsnittet om
olika kompositdrers tonsittningar sigs vara:
”Vad siger musikernas tonkonst om Hellsings
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ordkonst?” Ar den frigan mojlig atc besvara? Vad
som undersdks dr vad tonsittarna lyfter fram i
texten, pd vilket sitt och i vilken man text och
musik samverkar eller inte samverkar.

Jag har fi invindningar mot enskilda tolk-
ningar av ord-ton-férhillandet hos IN. Men
tolkningen av visan Vintervitt kan jag inte an-
sluta mig till. IN menar att det ar strofernas
nyckelord som betonas av Agnestigs musik med
hjilp av en melism, men sa ir inte alldd fallet.
I vers 3 anser jag “snogubbe” vara det viktigaste
ordet och inte "ndsa”: "En snégubbe vi murar.
Han liknar mest ett troll./ Vi sitter dit som nisa
— en bandyboll.” T v. 4 4r lykta” och inte “kvil-
len” huvudord: ”S4 bygger vi en lykta pd girden
till vare hus/ och tinder sen om kvillen ett litet
ljus.” Det dr ndstan aldrig si att de betydelseful-
laste orden infaller pi samma plats i alla strofer;
det dr med andra ord oftast oméjligt vid strofisk
tonsittning att i musiken betona de viktigaste
orden i alla strofer.

IN analyserar dven skivinspelningar. Till de
tre tonsittare som beretts storst utrymme hor
George Riedel med Bananskiva. Boken Banan-
visor ir knappast barnanpassad, varken till text
eller melodi. I skivinspelningen har visorna fitt
en kongenial gestaltning. Har stiller man sig fra-
gan hur Riedel musikaliskt hanterar texternas pa-
rodiska niva. Visan "Lugna gatan” sdgs musika-
liskt anknyrta till Bellman men inget beligg ges.

Parodibegreppet borde ha anvints oftare och
mer konsekvent, t.ex. i friga om "Saliga iro de
snilla”, som textligt alluderar pa de bibliska sa-
ligprisningarna och i vers 2 pd vickelsesingen
O, hur saligt att fi vandra”, vilken dven fact bi-
dra musikaliske i Goran Swedrups tonsittning,
I stillet férekommer som en solitir termen hy-
potext. (s.266). Hinvisning limnas till Maria
Nikolajeva som dock anvinder termerna inter-
text och parodi.

Parodi 4r det dven friga om i visan "Spinn,
spinn, spinn, kissen min” i Kastvisor som ton-
satts av Gunnar Edander. Hir uppmirksammar
IN de vuxnas associationer till en kiind folklig
visa. Forvdnansvirt ar att inget resonemang fors
om likheten mellan Hellsing-Edanders musikal
och T.S. Eliots Cats.

I det avslutande avsnittet behandlas ambitidst
nog iven scenuppsittningar, men dessa analyser
har jag ingen méjlighet att bedoma.

Alltfor sillan kommenterar IN de dubbla
mottagarna i detta kapitel. Endast de vuxna kan
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t.ex. antas kinna igen de dteranvinda melodi-
erna, endast for dem ges tidsfirg genom melo-
dier av Mozart, Schubert m. fl. 4ldre tonsittare.

Ett problem f6r avhandlingens ldsare dr att
notexempel i minga fall saknas. Ord-ton-ana-
lyserna overtygar i stort sett, di notbilden ir
infilld. Men nir notbild saknas blir analyserna
inte meningsfulla. Det dr utrymmeskrivande att
ligga in notbilder, men det kunde 18sts genom
att placera dem i en bilaga.

Det sista kapitlet 4r brett upplagt och ger
en mycket instruktiv och fyllig helhetsbild av
Hellsings barnlitterira texter. Med stor sakkun-
skap ger IN 6verblick éver det hellsingska forfat-
tarskapet, men jag skulle som nimnts velat ha
presentationen av figurgalleri och kronotoper i
bérjan av avhandlingen. De detaljer i Hellsings
sprikvirld som fokuseras i kapitlen 4—6 faller hir
pd plats. Den bild vi fir av Hellsings forfattar-
skap i de forsta kapitlen som mest vilar pa andras
forskning modifieras i slutkapitlet. I det andra
kapitlet framhivs de modernistiska dragen med
stdd av framfor allt av Lena Kareland. I det sista
kapitlet ligger accenten mer pa nonsensdragen,
vilket pa grundval av IN:s analyser ar en adekvat
forskjutning. Genom hennes undersékning har
vi fatt en modifierad bild av Hellsings barnvers.

Figurgalleri dr en vélfunnen term for alla de
olika aktorer av minskoslikt sivil som fran
djur- och vixtriket som befolkar Hellsings po-
etiska universum. Men i detta ssammanhang fin-
ner jag frinvaron av bildkommentarer besvi-
rande. Lisaren ser ju figurerna, de lever sitt eget
liv pd boksidorna. Detsamma giller diktens tid
och rum, inte minst det sistnimnda. Bockerna
lever med bilderna som understryker texten, el-
ler lyfter fram vissa sidor, de styr tolkningen. Det
ir kombinationen av det hérda och sedda bar-
net upplever. IN ir medveten om detta: “Alla
de olika bilder vi méter i hellsingbdckerna pé-
verkar i sin tur var tolkning av texterna.” (s. 60).
Emellertid har hon avstatt frin bildanalys med
hinvisning till att hon valt att begrinsa sin un-
dersdkning till den akustiska sidan av sprakvirl-
den samt att Ulla Rhedin redan gjort bildanaly-
ser. Hon problematiserar Hellsings sprakvirldar
som utgdngspunke for bildsittning. Rhedin un-
dersoker, hur illustratoren férhaller sig till den
poetiska helheten och vilket plan han viljer att
illustrera, hur ordvits forhaller sig till bildvits,
hur dubbeltydigheter illustreras bokstavligt och

ddrmed moter barnet pa dess nivd. Med hjilp av

de redskap Rhedin tillhandahéller kunde nigot
exempel pa ord-bild-analys gjorts.

Flera ganger framhalls att Hellsing efterstrivat
att skapa allkonstverk; béckerna innehéller ord,
bild och musik. P4 s. 235 fastslas: "Ord, ljud och
bild, helst i firg, skall samverka och ge en hel-
hetsupplevelse.” Kattens visor ir ett allkonstverk
som jimfors med modernisternas interartiella
strivanden. Men detta finns ju i Elsa Beskows
och Alice Tegnérs visbocker.

En anmirkning maste riktas mot avhand-
lingens formalia. Personregistret inkluderar inte
fotnoterna. Eftersom dessa i minga fall innehal-
ler reservationer och diskussioner och dessutom
omfattar forfattare som inte nimns i brodtexten
har man ibland ingen méjlighet att folja en dis-
kussion.

Mina invindningar och anmirkningar far
inte skymma bort avhandlingens fértjinster. Det
dr en mycket synpunktsrik avhandling som ger
en inkinnande och nyanserad bild av Hellsings
barnlitteratur. Den vittnar om mycket god for-
trogenhet med detta forfattarskap och IN finner
lite adekvata exempel som illustrerar hennes pa-
stdenden. Det textanalytiska arbetet 4r noggrant
och &vertygande. Avhandlingen har spriklig
spanst och pedagogisk tydlighet.

IN har gett oss insyn i Hellsings poetiska
virld genom att kasta ljus dver versens auditiva
sida och avsloja strukturer i hans spriklekande
till vilket hor hans rimekvilibristik, hans starka
rytmkinsla och hans fantasifulla ordkonstella-
tioner. Hon ger avslutningsvis nigra vinkar om
var detaljstudier av Hellsings barnlicterira dikt-
ning bér sittas in, t.ex. av forhallandet till ned-
tecknade barnverser ur den muntliga traditio-
nen. Viktigare inda synes mig vara studium av
det allkonstverk som den hellsingska barnboken
ofta utgor: en forening av text, bild och musik.
For den fortsatta utforskningen av detta forfat-
tarskap har IN lagt en mycket god grund.

Inger Selander

Sven Nyberg, 7Jag kommer ur den frusna virl-
den.” Sandro Key-Abergs dikining till och med O.
Scenprator. Gidlunds forlag. Hedemora 2001.

Sven Nybergs avhandling om Sando Key-Abergs
diktning presenterar sig redan i forordet som
en biografiskt inriktad undersokning. Nyberg
forklarar ddr atc han velat beskriva forfattarens




