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Herdinnans sing

Pastorala vindningar hos Hedvig Charlotta Nordenflycht

Av OLLE WIDHE

Herden Corydon brann for den skéne Alexis, hans herres
dlskade. Ingen forhoppning den stackars Corydon hade.
Stindigt sokte han ensam de héga bokarnas skugga.

Dit kom han varje dag. Dir sjong han ostkta visor,
sjong dem i hopplds lingtan for nejdens dsar och kullar

(Vergilius, Eklog IT)!

Man kan ldte forestilla sig att pastoralens kon-
ventioner passade Hedvig Charlotta Nordenflychts
poetiska temperament. Pastoralens idylliska land-
skap, med den nostalgiskt sjungande herden, inbju-
der till ett lidelsefullt diktande som vill uttrycka
en inre virld, lingtan och saknad. Den subjektiva
ton som ir kinnetecknande f6r Nordenflychts for-
fattarskap tycks hir f3 ett samklingande poetiske
rum. Herdens konventionella roll i den pastorala
poesin gor det majligt f6r den Nordenflychtska
diktens jag att trida fram, bide som en dvergiven
ilskare och som en sjilvmedveten poet.

I denna studie vill jag nirma mig den natur-
idylliska herdediktningen i Nordenflychts forfat-
tarskap. Min avsikt 4r att med ledning av Paul
Alpers teorier om denna dikttyp, som de presente-
ras i What is Pastoral? (1996), undersdka hur den
Nordenflychtska herdedikten konstrueras. Hirige-
nom hoppas jag kunna antyda hur Nordenflychts
subjektivt firgade diktning forvaltar, och i vissa
avseenden omformulerar, den pastorala diktning-
ens langa tradition. Som det kommer att visa sig
finns det ett samspel mellan ett inre tillstdnd hos
diktens talande subjekt och gestaltningen av det
yttre pastorala landskapet. Resonemanget kommer
dven att fora med sig en problematisering av vad
den pastorala dikten kan tinkas vara.

Nordenflycht har linge beskrivits som en av
den svenska litteraturens forsta personliga diktare;
trots detta har forhallandet mellan Nordenflychts
subjektivitet och hennes pastoralliknande diktning
inte undersokts pé ett mer ingdende sitt.” Norden-
flychtforskningen 4r nimligen med nigra undan-
tag utpriglat biografisk-psykologisk och idéhisto-
risk. Angdende Nordenflychts subjektiva stil skri-
ver redan Karl Warburg i [flustrerad svensk litte-

raturbistoria (1897) att Nordenflycht 4r “en i hog
grad subjektiv skaldinna, som hilst skildrar sjilens
rorelser, framfor allt det egna kiinslo- och tankelif-
vets”.?

Det faktum att Nordenflycht tidigt sigs som
en representant for subjektiviteten, och att hennes
lyrik anses férmedla en kinsla pa ett direkt och
omedelbart sitt, bor lyftas fram som en majlig for-
klaring till det stora intresse som samspelet mellan
liv och dike ront i behandlingen av hennes forfat-
tarskap. Hennes dikter lises ofta utifrin biogra-
fiska omstindigheter och inte sillan som vore
de smi anekdoter om hennes olika kirlekar. Det
finns en forestillning om att det till stor del ar
trion Johan Tideman, Jakob Fabricius och Johan
Fischerstrom som strukturerar den Nordenflycht-
ska dikten — ofta fir minnen i hennes liv fungera
som ett diktens facit.* Isabell Vilhelmsens pape-
kande att Nordenflychts dikt behandlas som "bikt”

synes vara helt berittigat.’

Pastoralen och repertoardikiningen

Under uppslagsordet pastoral i Nationalencyklope-
din stir foljande beskrivning att lisa: “dike eller
sangspel dir herdar agerar. Se » herdedikening”.
Huruvida herden ir pastoralens frimsta kinne-
mirke eller inte kan diskuteras, men ordets etymo-
logi pekar naturligtvis pd det; pastor ir latin for
herde. Otvivelaktigt ir att herden har en fram-
tridande position i de tvd verk som brukar anfs-
ras som pastoraldiktningens ursprung, Theokritos
ldyller (200-talet £.Kr.) och Vergilius Ekloger (37
f.Kr.).

Tore Wreto skriver i Det forklarade igonblicket
(1977) att pastoralen, eller "idyllgenren” som han
kallar den, hér till perioden efter Aristoteles och
att den fick sin form under hellenismens glans-
dagar. Enligt Wret6 ir bida dessa omstindigheter
betydelsefulla for den form pastoralen kom att
utveckla. Dels f6ll idyllen utanfor Aristoteles syste-
matiserande; den blev pa sitt och vis hemlds efter-
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som den inte tillhérde nigon av de tre litterdra
huvudkategorierna epik, drama och lyrik. Dels
har idylldikten fitt sin karaktir av en epok som i
kulturellt hinseende ir utvecklad intill mittnad:
"Diktarten markerar dragningen till det primitiva,
det enkla, konfliktlgsa eller konfliktfattiga tillstén-
det. Idyllen &r i detta perspektiv en avbildning av
ett forverkligat idealtillstdnd”.

Denna tolkning av idyllen/pastoralen stimmer
inte helt 6verens med vad som kommer att presen-
teras hir, men Wretds beskrivning 4r pé intet vis
kontroversiell. Han finner stéd for sin uppfatt-
ning att pastoralen kinnetecknas av en dragning
till ete konfliktlsst, epikureiskt tillstdnd hos bland
andra Thomas G. Rosenmeyer i The Green Cabi-
ner (1969). Utan att pastd att Rosenmeyer ensam
dominerat den svenska forskningens konception
av pastoralen sedan slutet av 7o-talet vill jag peka
pa att dven Anita Ankarkrona utgdr frin hans
studie i sin Bellmanuppsats ”’Bara villust finnes
hir...” Fredmans Epistlar som pastoral utopi”
(1991). Ankarcrona skriver:

Rosenmeyer har betonat pastoralens objektiva status,
dess avskildhet och dess distans, dir musiken 4r en
garant for frihet och otvungenhet. Den eventuella kla-
gosdng som skall sjungas fir arians ljusa lyriska form.
Séngens lekfullhet bryter medkinslans och melankolins
forlamning, fortringer sorgen och framhiver skénhe-
ten. Musiken #r en del av textens substans. Den skapar
distans till det som sker, forsvarar direkt identifikation
och riddar dirmed dikten frin det allt for personliga.”

Ankarcrona menar ocksi att bdde Theokritos och
Vergilius hyllade erotiken medan de undvek pas-
sionen. "P4 si sitt kunde poeten halla kinslorna
under kontroll — och bevara den betydelsefulla
middagsfriden” (s. 141).

Nordenflychts herdedikter skiljer sig pd flera
sitt frin Wretds och Ankarcronas karaktiristik
av pastoralen som en konflikdlos idyll respektive
en passionslos utopi. Tvd skillnader dr kanske
mest idgonfallande. Nordenflychts pastorallik-
nande dikter forefaller vara subjektiva snarare dn
objektiva, och den betydelsefulla middagsfriden
nirmar sig sin egen underging med diktjagets pas-
sionerade kirleksvinda.

Under medeltiden fir pastoralen inget riktigt
genomslag och det ir forst senare som den rikeigt
blommar upp. Enligt Paul Alpers upplevde pasto-

raldiktningen “an enormous vogue” under renis-

sansen.” Detta synes ocksd gilla for renissansen
och klassicismen inom den svenska litteraturen,
dir det finns en liknande vdg av herdedikter. Olof
von Dalin, Gustav Philip Creutz, Gustaf Fredrik
Gyllenborg och Hedvig Charlotta Nordenflycht
ir som bekant centrala forfattarnamn i sam-
manhanget. Tore Wretds studie av den vister-
lindska idyllens historia tar upp samtliga av de
ovan nimnda manliga representanterna, men bersr
Nordenflychts idyller/pastoraler endast i forbiga-
ende. Att hon delade deras intresse for ”pastorala
teman” finner han diremot otvivelaktigt (s. 127).
Det ligger nira till hands att forklara Wretds ute-
limnande av Nordenflychts diktning med hans
betoning av pastoraldikten som en gestaltning av
ett idylliskt och konfliktfattigt tillstand.

Efter en genomgang av Nordenflychts forfattar-
skap finner man snabbt en handfull dikter som
pa det ena eller det andra sittet knyter an till den
pastorala traditionen. Antalet dr naturligtvis helt
beroende pd hur man viljer att definiera vad som
dr karakddristiskt for herdedikten. Innan vi ger
oss djupare in i denna problematik kan det vara
virt att d4nnu en ging notera att Nordenflychts
dikter ofta markerar en samhéorighet med pasto-
ralens konventioner. Dikterna dignar av pastorala
attribut och motiv. Hir finns gott om bide herdar
och herdinnor som sjunger och spelar. Fir och
lamm vallas i lugna dalgingar, och grottor erbjuder
en behaglig svalka undan stadens kvivande buller.
Det finns dven skuggor till skydd frén det omgi-
vande ljusets patringande hetta. Alla dessa attribut
kretsar ocksd vanligen kring det i den konventio-
nella pastoralen sa vanligt férekommande motivet
med den ilskandes kirlekskranka vintan pa den
dlskade; det dr en vintan som dd med fordel kan
ske vid en vattenkilla.

Att Nordenflycht pd det ena eller det andra
sittet skriver in sig i den pastorala traditionen kan
det dirfér inte rida nagon tvekan om. Om detta
vittnar inte minst namnen pa de herdar och her-
dinnor som hon ofta later befolka sina landskap,
och som fungerar som pastorala markérer: Damon
och Tirsis dr exempel pd namn som pekar rake in
i Vergilius poetiska herdelandskap. Att jag betonar
Vergilius framfér Theokritos beror i forsta hand
pa att latinet kanske lig nirmare dn grekiskan
for 1700-talets litteratorer; samt att det fanns tva
oversiteningar av eklogerna tillgingliga, nimligen



Gustaf Palmfelts frin 1740 och Anders Nicanders
omarbetning av denna frin 1752." Detta historiska
faktum skall ddremot inte 6verbetonas, och 6ver-
sittningarnas betydelse for Nordenflycht behéver
inte vara sjilvklar. Man kan lika girna vilja att
betona renissanspastoralernas direkta forhillande
till en litterir repertoar. Pastoralerna har otvivelak-
tigt utpriglat stereotypa motiv och attribut, och
dikterna kan betraktas som skapade ur en levande
repertoar utifrin principen om decorum, stilens
respektive innehallets enhet och renhet.

Ettsddantsynsitt knyter an till Horace Engdahls
och Stina Hanssons idéer om repertoardiktning.
Enligt Hansson priglas 1700-talets konstlitteratur
mycket starke av den klassiska retorikens metoder
och modeller. Och skrivprocessens olika moment
kan, menar Hansson, f6rstas utifrdn retorikens tre
moment inventio, dispositio och elocutio. For inven-
tio, det f6rsta arbetsmomentet i den avdelning som
lirde ut hur talaren skulle "uppfinna sakerna’ han
skulle tala om, anvisade retoriken tvd huvudvigar:
imitatio och loci. Bida dessa vigar ledde till ett lit-
terirt &terbruk. /mitatio innebar en imitation och
en anpassning av en ildre forfattares text for det
egna syftet. Loci var en typ av tankekategorier som
genomsoktes i jakten efter stoff att skriva om."!

Féljande passage frén 1738 vittnar om att pasto-
raldiktandet redan under renissansen kunde upp-
fattas som en typ av repertoardiktning. Inlednings-
vis ironiserar den anonyma forfattaren om att pas-
toraldiktningens hantverk inte ir en konstart for-
behallen genier; att dikta handlar framforallt om
att kinna till en repertoar, och att kunna avgora
vad som passar samman med vad:

Take Damon and Thyrsis, both which Virgil will lend
you with all his Heart; put them in a cave together; be
sure it be garnish'd well with Cypress, and don't forget
a murmuring stream wich may help you to a Rhyme or
Simile upon occasion.'

Den anonyma forfattarens receptmissiga anvis-
ning fortsitter i samma anda. Och 4dven om skill-
naden mellan “repertoardikening” och “verkdikt-
ning” kanske inte 4r s entydig som den ofta fram-
stills belyser den anonyma beskrivningen vad den
ironiserar 6ver."” Dirmed kan passagen indirekt
sigas stddja den historieskrivning som vill se reper-
toardiktandet som en tendens under renissansens
och klassicismen. Detta i kontrast till romanti-

Herdinnans sing - 7

kerna, som tenderar att uppfatta det konstnirliga
som liggandes i det unika och geniala. Under
sent 1700-tal kan man se en forskjutning frin
decorumstyrd och klassicerande repertoar till verk-
dikening, traditionsmedvetenhet och medféljande
genikult.'

Pastoralens logik: frin genre till modus

Minga har forsokt att definiera pastoralens sirart. "
Dess signum har bland annat ansetts vara oppo-
sitionen mellan 4 ena sidan den urbaniserade och
kultiverade minniskan, och 4 andra sidan den
okonstlade naturen. Pastoralen skapar da ett rum
— ett Arkadien — dit stadens larmande brus inte
ndr. Detta ursprungliga och naturliga rum blir s&
ocksd den plats dir herdens/poetens sing kan géra
sig hord.

Alexander Popes forsok att definiera pastoralen
i 1700-talets borjan ir karakeiristiske for en sddan
uppfattning. I A Discourse on Pastoral Poetry”
(1717) vill Pope forena tvd i samtiden domine-
rande teoretiska positioner. Dels Rapins klassice-
rande pastoralpoetik, som lade stor vike vid deco-
rum samt de antika férebilderna, och som menade
att pastoralen skulle vara en bild av Den gyllene
ilderns enkelhet. Dels Fontenelles ’rationalistiska’
poetik, som betonade det lugn och den ljusa
oskuldsfullhet som det lantliga livet hade att
erbjuda.'

Pope antar att vallandet av en djurflock 4r ett
av minsklighetens forsta yrken. Det 4r ocksa rim-
ligt att tro, fortsitter Pope, att de forsta herdarna
underhéll sig sjilva genom att sjunga sdnger, singer
som i sin tur var hyllningar till den lycka som
urherdelivets lugn férde med sig. Det ir detta som
ir pastoraldiktens kirna, sldr Pope fast: ”[...] pas-
toral is an image of what they call the Golden age.
So that we are not to describe our sheperds as she-
perds at this day really are, but as they may be
conceivd then to have been”."”

Med Popes 1700-talsdefinition av pastoralen
tycks det vara timligen enkelt, om #n inte helt
oproblematiske, att faststilla vad som ir en herde-
dikt och vad som inte ir det. Hir skulle vi ocksi
kunna stanna var diskussion om ’pastoralgenren’;
och med hinvisning till att det var s Nordenfly-
chts samtid generellt betraktade den tycks det helt

berittigat. Man kan 1 s3 fall siga att vi forsoker
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nirma oss pastoralen med en historisk forstdelse.
Det intressanta synes d vara att efterstriva “en
ditidens” uppfattning om pastoralen, induktivt
undersoka vilka konventioner som finns knutna
till "genren”, och reda ut hur dessa forvaltas av de
enskilda férfattarna, t.ex. med avseende pi reper-
toarens attribut och motiv.

Stora delar av 1900-talsforskningen vill ddremot
inte betrakta pastoralen som en generisk kategori,
istillet har begreppet modus lanserats. Enligt Alpers
tenderar manga forskare att likstilla modus med
attityd, och samtidigt stilla det i opposition till gen-
rebegreppet (s. 44). Han exemplifierar med bland
andra Robert Scholes och William Empson, som
menar att det pastorala’ stricker sig dver flera olika
genrer och dirfor dr att betrakta som en instill-
ning, liksom exempelvis ironisk, satirisk eller ele-
gisk. Alpers anser diremot att detta dr missvisande,
och med utgingspunkt i Northrop Fryes Anatomy
of Criticism (1957) foresldr han en modifierad syn
pa modusbegreppet: “we can say that mode is the
literary manifestation, in a given work, not of its
attitudes in a loose sense, but of its assumptions
about man’s nature and situation” (s. 50).

D4 instiller sig naturligtvis genast frigan vad
som skall betraktas som typiskt for pastoralens
modus. For att utrona det gor Alpers visserligen en
begrinsad induktiv undersskning, men till stor del
utgdr han frin vissa teoretiska premisser. Dessa pre-
misser, inspirerade av bland andra Northop Frye
och Angus Fletcher, var naturligtvis obekanta for
Nordenflycht och hennes samtid. Det finns alltsd
visst fog for att anviinda begreppet teoretisk forsti-
else for att beskriva forutsittningarna f6r Alpers
systematik — och f6r min egen kommande indel-
ning utifrdn Alpers teorier i analyserna av Norden-
flychts diktning. Hur som helst lyfter Alpers fram
Andrew Marvells "Upon Appleton House” (1681)
for atc exemplifiera vad som ir karakeiristiske for
pastoralens modus. Alpers skriver:

Though it uses a number of pastoral conventions, they
are not deployed in a way that tells us that this is a par-
ticular kind of poem. Nor is it the case that all poems
about withdrawal from the world or man’s place in
nature are pastoral.”Upon Appelton House” is pastoral
because of the mode in which it develops its main
theme, which is the human imagination and the home
it finds and makes for itself in the world [...] all these
manifest the strength relative to the world that in more
conventional pastoral is represented by the simplicity

of the shepherd-singer, whose capacity to dwell in his
natural home and voice his relation to it is bound up
with the fact that he must accommodate to its realities
and that he cannot control it. (s. 65f)

Enligt Alpers ir pastoralens sirdrag inte i forsta
hand de konventionella motiv och attribut som den
traditionellt brukar forknippas med. Det 4r alltsd
inte herdelandskapet eller det epikureiska som i
forsta hand avgdr om dikten skall betraktas som pas-
toral." Istillet kinnetecknas pastoralens modus av
protagonistens hjilploshet och oférméiga att dstad-
komma en férindring i sitt férhéllande till omvirl-
den. Herden i den pastorala poesin, hivdar Alpers,
bor uppfattas som motsatsen till hjilten: “he is able
to live with and sing out his dilemmas and pain,
but he is unable to act so as to resolve or overcome
them, or see them through to their end” (s. 68f).
Enligt min &sikt 4r det dirfor av vike att ta fasta
pa att pastoralens modala sirart lika mycket dr
att soka i protagonistens ofdrmaga att paverka sin
omgivning, som i det dilemma han inte kan éver-
vinna. Den pastorala talarens ringa styrka i for-
hallande till omvirlden, of6rmédgan att like hjilten
erdvra och forindra, kan i sin tur ses som ett direkt
villkor f6r dilemmats fortvaro. Detta giller inte
minst i Nordenflychts herdediktning. Exempelvis
ir motivet med den olyckliga kirleken, som jag
fortsittningsvis dven kommer att kalla pastoralens
agoni, en av de vanligast fsrekommande f6rutsitt-
ningarna for att den olésliga konflikten skall iscen-
sittas. Den pastorala talarens oférméga att for-
dndra sin relation till omgivningen och &vervinna
agonin ir sedan det som inom diktens universum
kan ses som upphovet till den pastorala séngen.

Nordenflychts pastoralliknande dikter — en skiss

En omedelbar svérighet i studiet av pastoralen ir,
som forhoppningsvis framgitt av resonemanget
ovan, att avgora vilka dikter som &verhuvudtaget
bor betecknas som pastorala. I det foljande skall
i huvudsak tre av Nordenflychts pastoralliknande
dikeer lisas. Utifrdn Paul Alpers teori soker jag
urskilja dikternas logik; dirmed hoppas jag kunna
finga ndgot utdver iakttagelsen att de anvinder sig
av motsittningen natur/kuleur eller av pastorala
attribut i allminhet. Utan att f6regripa analysen
allt for mycket kan det tilliggas att jag hir kommer
att arbeta utifrdn en tredelad modell: den springda



pastoralen, den genuina pastoralen och den upp-
l6sta pastoralen.

i. Den spriingda pastoralen

I Nordenflychts pastoralliknande diktning kan
diktjaget 4 ena sidan uppleva naturen som en tyst
stillhet, och stillheten har ofta en potential att
vicka upp diktjaget ur hennes dvala. Idyllen later
henne 4ter fi kontakt med det of6rstérda och
naturliga. I detta nya tillstdind kan hon stimma
upp en sing, som dtminstone lindrar saknadens
och agonins tomhet. A andra sidan framstir diktja-
gets agoni ofta som 6vermiktig. I dessa fall slas det
idylliska landskapet sonder och ingen lindrande
sing kan fodas fram. Bida scenarierna aterfinns i
Nordenflychts tidiga diktning och i Den Sirgande
Turtur-dufwan, som trycktes separat ar 1743."

Den Sirgande Turtur-Dufwan ir en diktsvit som
pa ett intressant sitt knyter an till en pastoral tra-
dition. I samlingens upptakt presenteras en scen
med 4tskilliga pastorala inslag, och tillsammans
med den avslutande dikten konstrueras ett pasto-
ralt ramverk inom vilket turturduvan kan sjunga
sin sing. Som Stina Hansson pépekat ir den kla-
gande turturduvan en symbol for dnkesorg, kind
inom bland annat den kristna emblematiken.?
Hos Nordenflycht har den “ensamma Turturduf-
wan”, enligt det inledande stycket, utvalt "en Ens-
lighet” till sin boning, dir "Stillheten regerar 6fwer
alt, undantagandes i hennes Hjerta™:

Hon hwilar sin matta fot p3 nigra torra Cypresser, utan
at finna hwila dl sit Sinne. Om dagen sjunger hon om
sin bedrofwelse, och natten tilbringar hon i suckande.
Hennes 6gon blunda aldrig férr 4n Solen med sin
glantz forgyller Horizonten, och lackar all ting dl lif
ock glidje. D4 faller hon i dwala; ty hennes bittra til-
stdnd kommer intet &fwerens med denna glada rorel-
sen. Hennes saknad ir alt for stor, och hennes sorg utan
like [...] For dig, kiira Philomele! och dina 6msinta likar
dro desse sorge- Toner samlade.

(bd 1, s. 120)

Hir bereds alldeles tydligt plats for den pastorala
singen pd ett sitt som pdminner om Vergilius Eklo-
ger. I Nordenflychts pastorala ramverk stills natu-
rens idylliska lugn mot diktjagets upprorda inre till-
stnd, och liksom i den inledningsvis citerade eklo-
gen mélas en idyllisk naturscen upp varpé de melan-
koliska och lingtansfyllda sdngerna kan f&lja.
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I virt exempel frin Vergilius forblir det idyl-
liska landskapet oférindrat och herden kan trots
sin sorg utbrista "For mig finns ingenting bittre
in skogen” (s. 25). I Den Sorgande Turtur-Dufwan
finns det diremot en ambivalens just med avse-
ende péd den pastorala singarens relation till natu-
ren. Som bland andra Bernt Olsson noterat sker en
utveckling i dikten — slutstrofens diktjag talar med
resignation samtidigt som hon pdstdr sig vunnit
styrka att genomleva de erfarenheter hon gjort.”!
Man kan ocksa uttrycka det som att diktjagets rela-
tion till omvirlden har forindrats. 1 ensligheten
skall diktjaget, enligt diktens sista rader, upprepa
sin "Herdes ljufwa namn”, och det idylliska land-
skapet framstdr en vig till harmoni: "Hir skola
klippor pd min sorge toner swara,/ Hir skal jag
gbra mig bekanter om den hamn, Der rena sjilar
fa i ewig kirlek wara” (bd I, s. 139).

Slutstrofens harmoniska relation mellan diktjag
och landskap stir i kontrast mot de &vriga stro-
terna i Den Sorgande Turtur-Dufwan; i dessa kin-
netecknas herdelandskapet snarare av en fientlig-
het. Herdehyddan har forvandlats till en “sorge-
kula” (bd I, s. 122), ingen jordisk fréjd kan hug-
svala, stormar bryter ut och diktjaget omgivs av
“swarta olyks dimmor,/ Dunder strimmor” (bd I,
s. 125). Att landskapet inte ger nigon idyllisk ro
utan snarare ir vasst och livsfientligt blir tydligt d&
diktjaget vinder sig till sitt eget hjirta och bekla-
gar att det maste vrida sig i "béljor wita,/ Och dig
lata/ Sargas af en lingsam knif” (bd L, s. 126).

I Den Sirgande Turtur-Dufwan tycks sorgen
inledningsvis vara diktjaget/herdinnan &vermik-
tig. Landskapet ger dd ingen ro och istillet finns
en tendens att pastoralens attribut omvandlas till
ndgot oroande och kvivande. Med andra ord skulle
man kunna sdga att det i dessa strofer har skett
en forskjutning av den repertoar som skapar det
idylliska landskapet.” Detta grepp dr nigot som
Nordenflycht kommer att vidareutveckla. Dikten
*Sorge-Qvide”, i den tredje delen av Vira forsik
(1756), dr ett nistan paradigmatiskt belysande
exempel pd en melankolisk lekfullhet som sitter de
pastorala konventionerna i spel. Den slutar med
de for den springda pastoralen si karakeiristiska
orden "Brythyddan ned, lit glomskan alt begrafva”
(bd 11, s. 425).%

Fler exempel frin den Den Sirgande Turtur-
Dufiwan kunde hir anforas, men jag har valt att
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istillet presentera en i stort sett samtida dike, vilken
pd grund av sitt ringa omfing passar bra for att
exemplifiera den nedmontering av det idylliska
som sker i den springda pastoralen. I den sken-
bart idylliska dikten ”Alla Lamben for mig dodde”,
som enligt Hilma Borelius kommentar antagligen
skrevs ndgon ging fore 1750, finns det ett flertal pas-
torala markérer (lammen, killan, dngen). Dikten
citeras hir in extenso:

Alla Lamben fér mig dédde

Och min trogna Hjord férsvann;
Angen dir min Hjord sig fodde,
Blef intagen af en ann.

Killan rérd och grumlad war:
Och min Lénn, all skogens heder,
Hoggs for mina fétter neder,
Likafult war modet quar.

Men se’n Tirsis hela dagen

Med sit siilskap roat mig;

Brot jag ndgot af den Lagen,

Som han gjordt f6r mig och sig.
Tvifla litet pd dess tro:

Straxt hans glada upsyn spildes,
Missnégd, kall, han frin mig skildes,
Och med honom all min ro.

(bd I, s. 419)

Den pastorala séngarens idyll skakas i diktens férsta
strof av att rummet blir ockuperat av nigon frim-
mande. Det skall genast erkidnnas att dikten ir
ambivalent och svir att tolka pa ett entydigt sitt,
vilket forévrigt kanske inte dr onskvirt, och e
heller avgorande i detta sammanhang. Atminstone
tvd mojliga vigar tycks erbjudas i lisningen av
den férsta strofen. Den frimmande andre kan 4
ena sidan uppfattas som ’en annan herdinna’, och
blir dirmed snarast den tredje i kirleksrelationen
mellan diktjaget och den dlskade Tirsis; & andra
sidan kan intrénget i idyllen kanske dven kopplas
till forforaren Tirsis och till derdn.

Den férsta tolkningsvigen kan ta fasta pa frasen
“min trogna Hjord férsvann” (min kursiv), som
tycks forbereda f6r en lisning som lyfter fram en
otrohetstematik. Hur som helst r det tydligt att
begiret efter den ilskade medfér ett hot mot det
oskyldiga och idylliska tillstindets fortvaro. Man
kan till och med siga att dtrdn och agonin forintar
sangarens herdelandskap. I dikten dér lammen,
dngen blir intagen och l6nnen huggs ned. Dikten
“Alla Lamben f6r mig dédde” tycks hirigenom

uppméla ett scenario, dir landskapet kan sigas
symbolisera herdinnans upplevelse av ett kirleks-
drama, vars aktorer vi inte behéver bestimma.

Den andres fysiska intrng for med sig att land-
skapet (och herdinnan?) forlorar sin heder; trots
detta uttrycker diktjaget i den f6rsta strofen fortfa-
rande ett hopp om att ilskaren skall stanna: "Lika-
fult war modet quar”. Den pastorala talaren har
ddremot ingen formdaga att péverka sin situation.
Hon kan inte erdvra eller tvinga den ilskade att
forbli vid hennes sida, vilket visar sig da Tirsis
i andra strofen 6verger henne. Han limnar det
fordom idylliska landskapets rum och tillintetgsr
pa samma ging diktjagets sista forhoppningar. Den
avslutade raden antyder att herdinnan inte lingre
kan finna den ro i naturens idylliska landskap som
det pastorala rummet vanligen kan erbjuda, och
som i Nordenflychts poetiska virld kan besitta for-
mdgan att dslja och lindra agonin.

I ”Alla lamben f6r mig dédde” har all glidje
forsvunnit — 7o betyder glidje. Herdelandskapet
limnas utan sict lugn och dess idyll 4r skingrad,
grumlad och skévlad. Utifrén Rosenmeyer, Ankar-
crona och Wreté kan man dirfor friga sig om
dikten verkligen uppvisar ett modus som kan kallas
’pastoralt’. Om vi diremot vinder oss till Alpers
kan vi kanske med viss tveksamhet svara ja pa en
sidan friga, med hinvisning till den pastorala tala-
rens dilemma och ringa styrka. Men eftersom land-
skapet samtidigt nirmar sig sin egen underging,
och det tycks som om diktjaget inte kan leva vidare i
sin herdinneroll, undermineras pastoralen. Agonin
har ju totalt slagit sonder det pastorala rummet och
dirmed dess forlésande potential. Det finns inte
nigon mdjlighet for dikejaget att lingtansfulle dll-
bringa sina dagar sjungande om sin agoni.

Hur man in viljer att betrakta dikten ir det
uppenbart att Nordenflycht forhiller sig till pasto-
ralens konventioner genom ett litterire terbruk,
vars grepp ir att jimfora med retorikens olika
atbetsmoment, inventio, imitatio, elocutio. Men
ocksa att hon i subjektivitetens namn pa ett intres-
sant sitt omfunktionerar de "ord’” och ’saker’ som
repertoaren hade att erbjuda.

ii. Den genuina pastoralen

Aven om “Alla lamben for mig dodde” utmiirks
av en disharmoni, som tenderar att springa sonder



det pastorala rummets funktion, kan man inte siga
att detta 4r ett karakeiristiskt drag hos alla Nord-
enflychts herdedikeer.

I ”Herde-visa”, som publicerades 1759 i Witter-
hets Arbeten I, ges ett utmirkt representativt exem-
pel pa den genuina pastoralen. Likt ”"Alla lamben
for mig dodde” utgors "Herde-visa” av ett ensamt
diktjags lingtansfulla sing. Det pastorala rummet
ir en idyll som mojliggér singen, vilken i sin tur
lindrar diktjagets lingtan efter den idlskade. Det
idylliska landskapets harmoni tycks diremot inte
vara direke tillginglig, och dess enkla naturlighet
kan inte 16sa utan endast déva den pastorala singa-
rens agoni. Diktens inledande strofer 4r belysande:

Ach! tystna, ticka Figle-hop:
Du roar mig ej mer,

Min Herdes namn af Echos rop
Mig storre hugnad ger.

Jag utan honom ensam gir,
Ej hérs hans ljufva rést;
At jag med klippan tala fir,

Ar nu min enda trést.

Min klagan jag for skogen bir,
Nir luften blifvit sval.

Den mérka skuggan tienlig 4r,
Att dolja 6mma qval.

(bd I1, s. 427)

Liksom i de flesta 6vriga av Nordenflychts pasto-
raler dr det dtrn och agonin i "Herde-visa” som
tar det idylliska rummet i besittning och hotar
dess existens. Den pastorala singarens styrka att
forindra sin situation ir obefintlig. Hon har inte
hjiltens formdga att erdvra och forindra, dirfor
sjunger hon sin “klagan” fr skogen.

Den i pastoralen si vanligt forekommande
okonstlade figelséngen, som metonymiskt beskri-
ver det pastorala rummets idylliska karaktir, kan
inte upplosa diktjagets melankoliska tillstind, som
forblir oférindrat genom hela dikten. Men hir
dstadkommer det pastorala landskapet indd en
mojlig lindring, som inte terfinns i "Alla lamben
for migdsdde”. Dikten "Herde-visa” kan avsamma
anledning betraktas som en mer genuin pastoral.
Den pastorala talaren finner trost i sin egen sing, i
det dterkastade ekot av ropet efter den ilskade her-
dens namn, i talet med naturen och dess stenar.

Dikten faller sdlunda pa ett mer sjilvklart sitt
in i Alpers pastoraldefinition, dir den pastorala
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protagonisten kan leva med och sjunga om sitt
dilemma, men dir hon inte pd ett aktivt sdtc har
mdjlighet att agera for att upplosa eller limna
dilemmat bakom sig. Nordenflychts "Herde-visa”
uppmélar ocksé explicit detta faktum i det att idyl-
lens skugga endast doljer kvalen och inte befriar
dikgjaget frin dem.

iii. Den upplissta pastoralen

Av de pastoralliknande dikterna i Nordenflychts
forfattarskap tillhor "Ensligheten” en av de mest
fridfulla. Den anses vara skriven viren 1762 och
publicerades samma ar i Witterhets arbeten II.
Dikten utmirker sig genom att den malar upp ett
landligt lugn som nirmar sig en total harmoni.
Alla de faror som brukar hota den Nordenflycht-
ska idyllen tycks vara lyckligt vervunna, dven om
de inte ir helt frinvarande. "Ensligheten” utnyttjar
flitigt pastoralens konventionella attribut (killan,
grottan, hyddan, figelsingen), men dessa tycks
samtidigt blandas med element som pekar i rikt-
ning mot en epikureisk tradition och diktandet av
den behagfulla platsen — locus amoenus. De tvi
inledande stroferna mélar upp ett pastoralt rum,
och liksom i minga andra av Nordenflychts idyller
dr sdngaren ensam:

I denna lugna skog jag néjet fir igen,

Som flydde f&r mitt brést nir jag bland Menskior dvilj-
des,

Du émma kinsla du, som alla stunder gviljdes,

Njut hvila, smaka frid, min frihet varar dn.

Hir ser jag ingen konst, naturen ensam rar

Med blomstrens séta lukt den friska &ngan blandas,
Jag drager hilsans flike i hvarje pust jag andas

Och kinner hur dess kraft till mirg och ddror gir.
(bd I, s. 441)

Den okonstlade naturen vederkvicker diktjaget
som Aterfir sin forna vitalitet; ett forlorat tillstdind
infinner sig. I de bdda strofernas inledande rader
tycks dirmed en dubbel rérelse aktualiseras; dels
till en lycklig och oproblematisk tillvaro lokaliserad
i diktjagets tidigare liv, dels till det naturliga och
ursprungliga Rousseauskt firgade naturtillstindet
— guldaldern som minniskosliktet limnade i och
med sin kultivering. Det idylliska tillstindet prig-
las av att diktjaget “fér igen” en tidigare upplevelse
av okonstlad frid. Det 4r nistan som om barn-
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domens schablonmiissiga befrielse frén den vuxne
minniskans dtrd tecknas: ”Af bojelsernas vald jag
intet anfall lider/ jag ingen fruktan har, jag kinner
intet hopp” (bd II, s. 442), deklamerar jaget.

Det pastorala rummets idylliska tillstdnd i "Ens-
ligheten” gestaltar diktjagets relation ll dtrdn
och till agonin pa ett sitt som skiljer sig frin dilem-
mat i "Herde-visa”. I "Ensligheten” ersitts nimli-
gen motivet med den f6rgingliga kirleken mellan
’herden’ och ’herdinnan’ med en for diktjaget mer
bestiende och ohotad kirlek till skaldekonsten.
Skaldeguden talar med en rost som erinrar om
Horatius.” Han uppmanar diktjaget att vinda sig
frin hopen och stanna i det lantliga, epikureiska
lugnet.

Hvad f6r en Gudahamn var det mitt 8ga sig!
Hvem 4r som nalkas mig med harpa och med biga
Mig sluter i sin famn och med sin kyska liga
Ingjuter kraft och lif uti min kalla hag?

Det Skalde-Guden ir: han til min hydda gir,

Hans rika, ljusa hdr omkring hans axlar hinger,
Den eld som ur hans blick och hogbld 6gon tringer
I tankan tinder ljus och &fver hjertat rar.

Han talar och min Siil blir kjust av denna rést:
Du skal min kirlek bli, men dig for hopen délja,
Gack skynda til dit lugn min émbhet skal dig f6lja.
Han flyr, men lemnar qvar sin styrka i mit brost.

(bd 11, s. 443)

Diktjagets méte med skaldekonstens gudom liknas
vid kvinnans méte med en man. Skaldeguden
sluter diktjaget i sin famn ingjuter sin kraft i
henne. P4 sitt och vis kan man siga att pastoralens
konventionella kirleksmotiv bearbetas i “Enslig-
heten”. Motivet pdminner om den pastorala sing-
arens relation till Tirsis i "Alla lamben fér mig
dédde”, men det finns en betydande olikhet. I
“Ensligheten” idr det erotiska métet mellan man
och kvinna inte timligt och dirmed ¢j heller for-
gingligt och konfliktfyllt. Natur och konstnirlig-
het respektive idyll och kiinsloharmoni tycks dirfor
vivas samman. Hir bér man diremot inte for-
knippa konstnirlighet med det forkonstlade, den
av minniskan skapade och kultiverade artefakten
— konstnirligheten ir en ursprunglighet.

Det ilskande parets méte i “Ensligheten” inne-
haller inte den kinsla av f6rlust som vanligen
karaktiriserar pastoralens kirleksmotiv. Aven om
skaldekonstens gudom flyr efter kirleksmotet —

som minnen pligar gora i Nordenflychts poetiska
virld — limnar han den pastorala sdngaren kvar
med en nyvunnen styrka. Det dr ocksd denna
variant av det konventionella kirleksmotivet som
bir diktens centrala tematik. Motet har inte den
virldsliga karakeir som kirleksmétet mellan man
och kvinna ma3ste ha. Snarare tvirtom; motet med
skaldeguden méjliggor ett asketiske liv i en statisk
och dirfér harmonisk idyll, som befinner sig bor-
tom hotet om férindring och férgingelse. Hir ur
den avslutande strofen:

S& klandra ej min smak, at jag frin menskjor flyr,

Jag soker sinnets lugn der det kan littast vinnas.

Det enda som mig 4n uti min stillhet bryr

Ar at jag menskjor mins och at mig menskior minnas.

(bd 11, 5. 443)

Det ir uppenbarligen si att “Ensligheten” inne-
haller flera for pastoralen typiska element. Men
om man skall vara nogriknad kan man undra om
det verkligen ir friga om en genuin pastoral. Den
saknar en herde eller herdinna som vallar fir eller
getter och torde dirfor kanske inte hora till "genren’
enligt Popes renissansdefinition. Om vi didremot
viljer att forlita oss pd Alpers forsok att inringa
pastoralens karaktiristika kan vi kanske nd en mer
nyanserad slutsats.

Det finns drag i "Ensligheten” som talar bade
for och emot att den bér betraktas som en pasto-
raldikt. Det som talar for dr protagonistens pas-
sivitet. Hon later sitt sinnestillstdnd helt — il
mirg och adror — uppfyllas av naturen och dess
okonstlade kraft. Hon dr maktlés i forhdllande «ill
omvirlden, men hoppas ind4 finna en kontempla-
tiv och nostalgisk lycka i idyllens slutna rum: "Jag
pa en mdssig bidd om glémda néjen drémmer/
och 6det sielf til trots mig ater lycklig tror”. Alpers
kriterium om protagonistens ringa styrka i forhal-
lande till omgivningen synes vara uppfyllt.

Det finns dock en viktig invindning mot att
“Ensligheten” skulle vara en pastoral i Alpers
bemirkelse. En sddan invindning tar fasta pd att
den pastorala singaren i sin nirhet till naturen
tycks befinna sig i ett tillstdind genomsyrat av epi-
kureiske lugn. I och med att diktjaget inte lingre
kidnner ndgon &trd, och dirfér inte heller nigon
lingtan, forefaller den agoni som ger upphov till
den pastorala sdngen vara i stort sett helt upplost.
Dirmed blir den pastorala sdngarens ringa styrka



i relation till omvirlden inte betydelsefull for dik-
tens dynamik. Det fullindade tillstindet lingtar
inte efter en férindring.

Om man vill se "Ensligheten” i relation till
de pastorala konventionerna kan man mot denna
invindning foresld en ldsning som tar fasta pé att
det ir skaldeguden, och dirmed i forlingningen
singen, som dstadkommer agonins uppldsning.
Man kan ocksd framhalla att jaget inte alls ir
befriat frin sin nostalgi utan drémmer om "glémda
ndjen”. Diktens sista rad antyder den ofrinkom-
liga sentimentalitet som pd ett plan fortfarande
kan ses som dilemmat i stillhetens idyll.

Parantetiskt dr det virt att notera den sista stro-
fens ambivalens. Eftersom ordet &ryr betyder savil
pldgar som bryr sig om bir den sista raden &tmins-
tone tvd mojliga betydelser.” I det forsta fallet dr
det enda som stor den lugna idyllen det virkande
minnet: “at jag menskjor mins och at mig mens-
kior minnas”. I det andra fallet motsatsen; det enda
diktjaget bryr sigom idr att minnet inte skall d6. Det
tycks mig som om ambivalensen bara kan uppkla-
ras genom ingripandet av en utomtextlig avsikt.?

Detta ir inte tillfillet att hivda en ldsning pd
bekostnad av en annan. Men foredrar man det
senare alternativet trider diktjaget fram som en
sjalvmedveten poet, vilket knyter an till diktens
metapoetiska tematik. Det dr konstverket som later
minniskosliktet komma ihdg dess skapare, och
som besitter mdjligheten att komma ihig de min-
niskor som omsjungs — det ir ridslan att glomma
och glsmmas som inte upphér, men som lugnas i
tilliten till skaldeguden och konsten.

Nigra avslutande reflexioner

At teckna detta qval och méla kiinslan af”
(bd 11, s. 437)

Pastoralens konventioner tycks hos Hedvig Char-
lotta Nordenflycht std i en intim samklang med
den subjektivitet som ir kiinnetecknade for hennes
forfattarskap. Nordenflychts pastoraler skiljer sig i
detta avseende frin det passionslosa lugn och den
opersonlighet som Wreté och framférallt Ankar-
crona i Rosenmeyers efterfoljd betonar som pasto-
ralens signalement.

Subjektivitetens forhdllande till den pastorala
traditionen fortjinar en mer ingdende undersok-
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ning 4n den som har skisserats hir, men jag tror
mig 4indd med reservationer ha ringat in tre olika
kategorier i vilka samtliga herdedikter kanske kan
inordnas. Det rér sig alltsd om den springda pas-
toralen, dir agonin ir si dominerande att det idyl-
liska landskapet tillintetgors och dess forlosande
potential totalt slas sénder; den genuina pastora-
len, dir singen och idyllen har en méjlighet att
déva men inte 6vervinna agonin; och slutligen den
upplésta pastoralen, dir agonin dr upplost och har-
moni rdder. De tvd ytterligheterna, den springda
och den upplésta pastoralen, underminerar sam-
tidigt sitt eget pastorala modus med avseende pd
agonin. Dessa kan kanske med andra ord, om man
anldgger Alpers perspektiv som det presenterats
ovan, inte betraktas som genuina pastoraler.

Som framgick vid lisningen av "Alla lamben for
mig dédde” finns det i Nordenflychts diktning en
antydan om en trafik mellan ett inre och ett yttre.
Den grumlade killan och de déda lammen vittnar
om att subjektets inre tillstdind projiceras pa
det yttre landskapet. Det dr denna utdtgiende
rérelse som kan sigas vara kinnetecknande for
den springda pastoralen. Nordenflychts forhal-
lande till den traditionella herdedikten tycks hir
priglas av en mellankolisk lekfullhet. I denna lek-
fullhet omformuleras den litterdra repertoar av
idylliska attribut som herdediktens "genre’ erbju-
der; det idylliska landskapet deformeras och ned-
monteras: ~Bryt styckvis 16st och stort i bsljan
klara,/ forsvinnen alt, nir kirlek ej farvara|...] Bryt
hyddan ned, lit glomskan allt begrafva”, deklarerar
den sjungande herdinnan i ”Sorge-Qvide” och for-
mulerar den estetiska strategi som tycks utmirka
den springda pastoralen.

I dikterna "Herde-visa” och "Ensligheten” finns
det en trafik i motsatt riktning. Det idylliska land-
skapet och dess attribut fungerar som ett rum
vilket péverkar diktjagets sinnestillstind. I bida
dessa dikter sker en rorelse frin ett yttre dill etc inre.
I "Herde-visa” fungerar landskapet som ett rum
som formér “délja mma kval” och med singen
lindras pd sa sitc den pastorala singarens agoni.
I ”Ensligheten” blir rérelsen fullbordad. Det idyl-
liska landskapet och dess naturliga krafter fyller
dikgjaget till "mirg och adror”, samtidigt som det
sker en utveckling mot vad som tenderar att vara
en fullstindig harmoni. Agonin léses upp och vi
nirmar oss ett epikureiske lugn.
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I Andreas Arvidis Manuductio Ad Posin Sveca-
nam. En kort Handledning til thet Swenske Poeterij
(1652) finns det en anvisning om hur "Heerdewij-
sor” bor forfattas.” Arvidis poetik dr den forsta
publicerade framstillningen pa svenska om svensk
poesi och den foljer noga retorikens regelménster.
Som Mats Malm pépekar i sitt f6rord 4r den ”poe-
tologiska tradition” i vilken Arvidi skriver full-
komligt beroende av retoriken.” Under punkterna
inventio och dispositio avhandlas dirfor en traditio-
nell genreindelning. Decorum kriver att tragedin
behandlar kungar och andra nobla personer; i tra-
gedin bor inte enkla inslag forekomma alls medan
komedierna skall behandla enkelt folk. An starkare
aktualiseras stilliran apropd herdedikeningen, som
enligt Arvidi bér vara utford pa "Heerdars eenfal-
dige Bondewijs”. Om Herdevisan sigs det enligt
Arvidi att den:

formilas att wara the ilste Dickter/ effter sisom Heer-
darna hoos theras Fii- Fiar- och Geetehiordar/ meer
obehindrade 4n andre/ stidz om theras Buskehandel
[det som gors i skogen]/ Fiidbeet/ Sides och skidrde-
tijdh [...] och annat slijkt sungit” (s. 23).

Arvidis anvisningar om herdevisan piminner om
Popes sjungande urherde i "Discourse on Pastoral
Poetry”, d4ven om Pope i Rapins efterfoljd betonar
att pastoralens stil skall vara enkel men elegant:
”The complete character of this poem consisits
in simplicity, brevity, and delicacy” (s. 25), skriver
Pope och fortsitter: “the expression of simple
thoughts should be plain but not clownish” (s. 32).
Popes och Arvidis uppfattningar om pastoralen
som en avbild av en urherdes enkla liv stir dirmed
delvis i konflikt med Alpers teori, som betonar att
ett nddvindigt villkor fér pastoralen ir att singa-
rens liv bestims av yttre faktorer éver vilka han
inte har nigon kontroll. Hir uppstdr med andra
ord ett avstind mellan & ena sidan renissansens
uppfattning om vad en herdevisa ir, det vi ovan
benimnde historisk forstielse, och & andra sidan den
teori som betonar modus framfér de traditionellt
pastorala attributen, vad vi ovan benimnde zeore-
tisk forstdelse.

Diskrepansen mellan den historiska och den
teoretiska forstielsen tvingar fram en nédvindig
reflexion &ver den moderna teorin och dess appli-
cerbarhet. Alpers har anklagats for att hans friga
”What is Pastoral?” implicerar ett sékande efter

evig essens.” Och essenstinkande innebir alltid
inkluderingar och exkluderingar. Lite tillspetsat
kan man siga att dikter som enligt en historisk
forstaelse dr herdedikter inte nodvindigtvis dr
det enligt en teoretisk forstdelse. Och i virsta
fall omvint, dikter som 1700-talsforfattaren inte
betraktade som pastoraler kan utifrin det moderna
perspektivet ind4 tvingas in i denna félla.*’

For att undgd denna kritik bér kanske Alpers
s6kande efter vad pastoralen 47 sammanvivas med
ytterligare en friga: "Vad betydde pastoralen for
denna forfattarinna och hennes samtid?”.?! Ett
sidant dubbelt fokus medfér inte att Alpers teo-
retiska bidrag till pastoraldiskussionen diskvalifi-
ceras. Hans teoretiska landvinningar tas till vara,
men med reservationen att det 4r mer fruktbart att
anvinda dem som analysinstrument dn att f6lja en
tendens att normativt fixera vad pastoralens modus
generellt bor anses vara.* Genom att studera de
tv4 variablerna ringa styrka och agoni, dir agonin
dr att betrakta som en funktion av styrkan, kan pa
s4 sitt ett pastoralt spektrum beskrivas. Det ir ett
angreppssitt som i bista fall resulterar i att man
kan gora rittvisa it en gammal definition, samt
finga ndgot essentiellt som den gamla definitionen
inte kommer 3t. P4 s sitt kan de dikter som bitvis
tycks falla utanfér Popes och Arvidis historiska for-
stdelse, samt stundom éven tinjer pa Alpers defini-
tioner, studeras i ett produktivt sammanhang. En
sidan analys tar hinsyn till dikternas relation till
den "genuina pastoralen” — dven om landskapet dr
utan idylliska hyddor eller getter och den pastorala
sangaren ir uppfylld av en passionerad subjektivi-
tet.

ABSTRACT
Olle Widhe, The Voice of the Shepherdess. Some Aspects of
Pastoral in the Poetry of Hedvig Charlotta Nordenflycht.

From the very outset critics have spoken of the subjective
nature of Hedvig Charlotta Nordenflychts (1718—63) poetry.
This essay explores the connection between this subjectiv-
ity and the conventions of pastoral. Taking my cue from
Paul Alpers’ What is Pastoral? (1996), and focusing on the
shepherdess’ strength relative to her world, 1 open up for a
reinterpretation of Nordenflycht’s subjectivity. Modal anal-
ysis helps us to understand the construction of subjectivity
in Nordenflychts poetry but it also provides us with an
important instrument for dealing with the different types
of pastoral in her works.
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Vergilius, Herdedikter, vers. Gustav H. Karlsson, Skara
1982, s. 24.

I sin essi "Poesi som sorgearbete. Om Hedvig Charlotta
Nordenflychts Den Sorgande Turtur-Dufiwan” kommen-
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1984, s. G6f.

Liksom den anonyma forfattaren till "For a Pastoral
Elegy” kritiserar Anna Maria Lenngren repertoaren i
“Er sitt at gora herdaqviden” (1797), Samlade skrifier,
red. Th. Hjelmgvist och Karl Warburg, (Svenska for-
fattare utgifna av Svenska Vitterhetssamfundet), Stock-
holm 1918, bd II, s. 189.

Horace Engdahl, Den romantiska texten, Stockholm
1986, s.37 & Stina Hansson, "Repertoar och tradi-
tion”, s. 47ff.

Fér en initierad genomging av den teoretiska litte-
raturen kring pastoralbegreppet, se Henrik Gustafsson,
"Bellman som Pastoraldiktare. Utgdngspunkter och
problem”, opublicerat framligg f6r doktorandsemina-
riet vid Litteraturvetenskapliga institutionen, Gote-
borgs universitet 1998.

J.E. Congleton, Theories of Pastoral Poetry in England
16841798, Gainesville 1952, s. 81.

Alexander Pope, A Discourse on Pastoral Poetry”, The
Twickenham Edition of the Poems of Alexander Pope.
Vol. 1: Pastoral Poetry and An Essay on Criticism, ed. John
Butt, E. Audra & Aubrey Williams, London 1961, s. 25.
Alpers infor begreppet representativ anekdot och skri-
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att "Sorge-Qvide” inte ligger “inom herdediktens mest
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kort Handledning til thet Swenske Poeterj, Stockholm
1996[1652], s. 23.
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